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NA JAKEM ZE TO ROZCESTI JSME?

Divéme-1i se na celosv&tovou hudebni (a nejen hudebni) kulturu jako na celek,
zjistime, Ze jek v historii, tak v etniku miZeme vysledovat dva zékladn{ postoje
k umélecké tvorbé: bud analyticky nebo synteticky. PFi vnimdni hotového um&leckého
dila je postup obraceny. Analyticky umélecky vytvor (pojato z hlediska tvaré&iho
femesla - techniky) je nutno pospojovat v celek - vnimat jej synteticky, syntetic-
ké dilo nutf posluchate (divéka) k analyze.l/
dev3fm tonového) materidlu v &ase, schopnd pisobit na psychiku &lovéka, hraje zde
tedy svou roli mimo tviréi novdtorstvi jak etnikum, tak historickd societds. 0&
ndm v této souvislosti pijde: hudebni mySlenf a v disledku toho i organizace tonmo-
vého materidlu miZe byt bud analytickd nebo syntetickd. V &em je rozdfl: vezmu-li

v dvahu vztah dvou tond, napf.
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mohu tento vztah chdpat jako
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atd., v kazdém pfipadé toto znamend, Ze tento vztah dvou tont analyzuji prostied-
nictvim harmonickych funkci, mohu takto definovat ur&itou ¥adu tont (stupnici)
Jjeko toninu. Tak tkeba stupnici c d e £ g a h c mohu harmonizovat, tedy analyzovat

pomoci nékterych akordd jako toninu C dur, pomoci jinych jako a moll.

Hudba je organizace zvukového (a pie-
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Analytické organizaci tonového materidlu ¥ikame tonalita. Jinak fefeno: tonalita je
takovd organizace tonového materislu, kterd analyzuje intervalové vztahy pomoci har-
monickych funkci.

Ale naopak tyté? dva tony mohu chdpat jako soutdst struktury, napk.
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a mnoha dal3ich, mohou byt oteviené nebo naopak omezen& uzaviené, dilezité je, Ze
takovd organizace tonového materidlu je ryze synte-
tickd; v publikaci se pokusim prokdzat, Ze i pracovnici s détmi by mé&li myslet
Jinak neZ jenom tondlné.

Podivéme-1i se na vyvoj hudby globdlné&, zjistime, Ze teprve evropskd renesance
ptisla s novym dal3im rozmérem - ve vytvarném uméni to byla perspektiva - tfet{
rozmér, v hudbé akord. Akord je soutasné znéni tf{ nebo vice tond, chipeme jej tedy
vertikdlng, jde o novy rozmér proti linearit& tfeba gregoridnského chordlu nebo go-



tické vokélni polyfonie. Toto analytické novum se v evropské kultute vyvijelo zpl-
na do 19.stolet{ i v oblasti rytmické (takt je analyza akcentudlniho - pE¥{zvu&ného

pribshu) nebo formdlni (motivickd price Beett &i témsF absurdum dislednosti
tematické prace R. Wagnera). Dnes tento organismus zcela vyZ{vd jak v &ésti "vézné"
hudby nebo na 100 % v popu. DileZité je, Ze tento tvir&i pristup vyZaduje od poslu-
chate, aby jej um&l mentdln& spojit, syntetizovat, jinak nedokdZe sledovat - a v his-
torii se tak mnohokrat stalo - skladebnou souvislost. (Vizme tfeba minulé nepocho-
peni Jandtka.)

Musime si v3ak pfiznat, Ze tonalita jako takovd je v&dom& zplna definovdna jen
v evropské kultufe od renesance a? do shora uvedeného rozsahu a nyni je mohutn&
asimilovdna ostatnimi kulturami. Ale jak Evropa do gotiky, tak téméf cely svétZ/
Orientu blizkého i ddlného toto "dobrodini" nepoznal. A nyni nastédvéd situace, kdy
se hudebni myleni znova obrac{ proti hudebnimu my3lenf 19.stulet1.3/ Podobné jako
v evropské romanice a &dstetn& i v gotice, kdy hudebni postupy byly &ist& syntetic-
ké ve smyslu tvorby - tedy pifedloZeny k analyze posluchati, i nyni usiluje &im ddl
tim v&t3{ potet skladatell o €isté strukturdlné synteticky vyraz. Mohl bych jmeno-
vat abstraktn& serieln{ videfiskou skolu: Schonberga, Berga a Weberna &i moddlniho

Messiaena nebo Varese. Podstata je v tom, Ze interval
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neni jiZ chdpén v tvar&im procesu jako nutny k analyze, ale jako soutdst jiné
netondlnf organizace tonového materidlu: bud Fadové (se-
rielnf) nebo obecn& strukturdlni.

V obou pfipadech pijde o strukturdlni 4/ vztahy. V prvnim piipadé je
tato struktura povinovéna fadové (v pfipad®, Ze pijde o v3ech 12 tont v oktdvé do-
dekafonické) posloupnosti. Tato intervalovd posloupnost vytvafi novou organizaci
tonového materidlu naprosto netondlni. MiZeme zde vysledovat analogie s vytvarnym
projevem Pieta Mondriana nebo Pollocka nebo dokonce Kupky a Kandinského. Organiza-

ce materiélu’ at vytvarného &i hudebniho tvor{ jakysi abstraktn{ strukturdlni rastr,
ve kterém se tvirce at vytvarny &i hudebnf voln@& pohybuje. MiZeme dnes uZ
klidn& zapomenout prvni Schonbergovy "pfedpisy"; byla to dafi zaplacend avantgard.
Jako od pF{li§ striktnich od nich sém Schonberg ve své pozd&js{ tvorb& upustil.
Nechci precefovat Schonbergovu 3kolu, domnivém se, Ze Fiké jen jednu &&st pravdy,

ale predstavuje prvni teoreticky pokus definovat v hudebnf tvorb& nové
neanalytické skutetnosti.

K organizaci tonového materidlu mohu vZak pristupovat v tomtéZ neanalytickém
smyslu i jinak, kdybych se cht&l vyjadFit vytvarné, fekl bych surrealisticky.
V tomto druhém piipadé je struktura tonového materidlu definovéna ambitem (rozsa-

hem), kterym miZe, ale nemusi byt oktéva,a op&rnymi centry, definovanymi rovn&z

v zavislosti na ambitu. Takto organizovany utvar nazyvéme mo dus . Ve stfedovékych

modech se op&rné body nazyvaly finalis a dominanta (nezaméfovat ji s tondln{ har-
monickou funkci). Myslim, e tyto op&rné& strukturdlni body miZeme i nyni zachovat,
i kdyZ v jiném ambitu mohou mit adekvétné posunuty vyznam. -

V praxi to znamena, e mam-1i exponovény shora uvedené dva tony h, ¢,

mohu je chdpat bud jako soutdst oktdvou omezené moddlni struktury
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nebo tfeba op&t moddlni struktury intervalové symetrické a omezené septimou
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nebo jako soutdst radového systému

e

ktery mie, ale nemusi obsahovat vech 12 ton oktdvy, a neomezeného mnoZstvi ji-
nych organizac{ tonového materidlu. Vztah tchto dvou tond bude strukturdlni, ve
smyslu tvorby synteticky a posluchad si jej musi nutn& anzlyzovat ve vztahu k jinym
intervaldm ve struktufe, aby jej pochopil.

Z&vérem této kapitoly si dovolim malou faktografickou vsuvku. Zagdtkem 60ych
let jsem m&l nékolik pfedndSek pro utitele L5U o soudnbé hudbé. Erudovani uZitelé
chépali kvartet Luciana Beria jako falesnou kakofonii, zatimco sedmiletf Z4ci vesmés
bez problémi pochopili humor, s kterym je kvartet napsén - probatum est vicekrat.

7 toho bych cht&l dedukovat (aniZ bych sniZoval nutnost hudebni erudice nebo vyznam
"vertikdlniho" chdpani v evropské hudb& - uvidime, Ze nic z hudebni minulosti se

neztratilo), Ze syntetickd tvorba pisobi pfimo na analytické aspekty lidské psychi-
5/

ky a jako takovd synestezuje”’ se soudobymi “poEitafovymi" zplsoby my3leni, coZ zna-
mend piedev&im v&t3f mnoZstvi informaci v daném Gasovém Useku, neZ tomu bylo v 19.
stoletf. Toto plati o romdnu, obrazu a dal3im prav# tak jako o hudebni skladbé.

Dnes je to (a jesté dlouho bude) otdzka volby, ale neni tieba byt futurologem,
abychom mohli - tfeba neradi - usuzovat, kterym smérem se bude ubirat celosvétovy
trend uméni. M&li bychom si uvédomit, Ze soufasny stav je dan dvéma faktory: za
prvé historii, 3kolskou erudici, kaZzdodennim stykem s "19.stoletim" prostfednictvim
masmedii, za druhé pfirozenou lidskou ( a pfedev3im détskou nezkaZenou)
psychikou, ktera - pokud se rozviji nezatiZena minulosti - tihne spi¥ k analyze
v pfijimdni uméleckého dila.

Uvédomuji si zna&nou miru generalizace, pokud se pohybuji v takto krajné vyme-
zenych kategorifch. Realita je nékde uprostfed. Pfesny rozbor by vSak piesahoval
rémec této publikace, kterd mé& byt pfevdzné inspirativni a tak trochu i hozenou ru-

kavici.

1/ Analyza je rozloZeni fenoménu na jednodu$3i slozky za Ggelem vyty&eni podstat-
nych znakd, syntézou rozumime proces spojovéni jednoduchych znakd do obsaZnéj-
3{ch, kvalitativné vy33ich celkd.

2/ Vynechdvam kompletni dokumentaci jako nepodstatnou pro nase téma.

3/ Pouzivém termin hudebni mySleni 19.stolet{ proto, e 20.stolet{ ptfineslo v tom-
to smyslu sice zna&né roziifeni, ale ve smyslu analyzy jiZ nic podstatn& nového.
4/ Strukturou rozumime vnitfni uspofddéni, vnitfni ¥4d celku.
5/ Synestézie umociuje vjem z jedné smyslové oblasti tim, %e stimuluje vnimdni
v oblasti jiného smyslu. Typicky ukaz je tzv. barevné slySeni, fotismus. Existu-

31 v8ak i jiné, "rafinovanjsi" stimulace.



TROCHU TEORIE O REMESLU NEUSKODI

Hudba mé ve vztahu k jakémukoliv mizickému tvaru - filmovému, audiovizudlni-
mu, scénickému a tedy i loutkovému - pfesné definovatelné funkéni vazby. Zvl&dnu-
ti ndsledujici kategorizace by mélo byt samoziejmé Femeslo kazdého reziséra. ReZi-
sér by nem&l hudbu "tak n&jak" citit, ale m&l by mit pfedstaveni promy3leno do té
miry, e bude schopen pfesn& urZit vztah hudby k d&ji, pohybu a slovu. Pfipomefime
si struéng, of jde. Ve vztahu k d&ji funguje hudba (mé& funk&ni vazbu) bud jako
hudebni kulisa; jako takovad definuje prostiedi, je zaménitelnd (a funké&né
identickd) s redlnou zvukovou kulisou (ptdéci, hluk mésta atd.) a nemd vliv ani na
vyvoj postav ani na vyvoj déje. Nebo jako psychologickd hudba, kterd
substituuje vnitfni monolog postavy; mohu ji pouzft bud v zesilujicim G&inku nebo
naopak: postava jinak jednd na scéné a jinak myslf hudbou. V kaZdém piipadé tato
hudba pisob{ pf¥imo ma vyvoj postavy a tedy nepiimo na vyvoj déje. Nebo hudba=
postava dé&je, coZ je zavedeni dalsfho nového d&jového prvku, osobnosti do
hry. MiZe to byt postava abstraktni, Osud, Klaun nebo.i sém reZisér ve formé ja-
kési interpunkce ptedstaveni: ? ! , : " - " atd. DileZité je, Ze takové hudba se

chovd jako dal3f, nové zavedend postava do hry a jako s takovou s ni musim zachdzet:

Jako s partnerem, protihraZem, komentdtorem atd. Pusob{ tedy pfimo na vyvo) déje.

Ve vazb& na pohyb mé hudba dvé krajni polohy: pfi baletu uréuje pribsh
akce hudba, pfi pantomimické hudbé& se tato podfizuje herecké akci.

Slovo se vaZe na hudbu bud mluvenym projevem nebo zp&vem. V prvnim pfipadé
opét existujl dvé krajn{ meze: melodram, zde dominuje jako urfujici hudba,
nebo podkres, zde hudba zdirazfuje a upfesfuje dominantni linku slova. Zp&vn{
projev za¢ind od pisnictky, kterd slouz{ jako zdiraznéni, eskalace textu (aZ
po "protestsongy" v Tylovych hrach) nebo naopak retarduje, odleh&uje d&j pred n&ja-
kou dileZitou dramatickou akci. Pokratuje pfes muziké1l, ve kterém Je zpévni
projev prokomponovan do dramatotvorného procesu. Ne kazdy muzikdl jim skuteiné je
a mnohd "hra se zpévy" je funk&n& vlastné muzikdlem. Do zp&vni kategorie pati{ sa-
mozfejmé i lehkonohd miza - opereta akoneéné opera, které majl svd
specifika, dand hudebn{ logikou.

VZechny tyto kategorie mohu v podstat libovoln& (ov3em logicky vzhledem k re-
#ijnimu z&méru) kombinovat: pantomimu s kulisou, podkres s psychologickou hudbou
atd. ad infinitum. S tim souvisi &asto nesprévn& nazyvand kombinace atmosf é-
ra. Je to objektivng hudebni kulisa, ale natolik pOsobivd, Ze je schopna sugerovat
vnitfni monolog divékovi podle zédméru reZiséra.

Tolik strugn& k femeslu. ReZisér by je m&l ovladat a m&l by mit ve vztahu
k hudb& pfesny ndzor na vyznam, vypovéd pfedstaven{ jako celku i jednotlivych scén.
Pokud jako jednu slozku pouZije hudbu, méla by to byt sloZka nezastupitelnd a ne
vypla - vata! Toho docili jen tehdy, kdyZ o hudb& bude uvaiovat v presné definova-
nych (a definovatelnych!) funkénich vazbéch a ne jenom na zakladé végniho pocitu.

V této kapitole jsem sice pfipomn&l nékteré obecné pravdy kolem scénické hudby,
ale necht&l bych z toho &init stfed nasf pozornosti. V této publikaci mi jde hlavng
0 hudbu d&tskou a hudbu pro d&ti, kterou se pokusim zpracovat na dvou némétech:
pisni&ce a transparentu. Pfedem upozoriuji, Ze k ndsledujici kapitole pfistupuji ja-
ko komponista, ktery toho pro d&ti jiZ hodn& - a prévé v oblasti uzitého uméni - na-
psal a bohuZel ne vidy podle svého gusta, protoZe musel respektovat celkovy styl
filmu nebo divadelniho predstaveni. Dovolte mi aspofi rozvést mdj ndzor, byt se
v mnohém nebude kryt se zab&hanou praxi. Snad aspof nékomu pfinese trochu inspirace.

A o to mi jde.

JAK TEDY NA TO?

Pokusme se nyni nastingnou problematiku objasnit tim, Ze si ji aspofi &asten&
prakticky zrealizujeme. Vyjdéme pro tento nd3 pokus z Hrubinova textu: Cinky linky,
cinky linky,/ chytnéme se za sukynky./ Az m& nkdo dohoni,/ zvonek p&kn& zazvoni:/
cinky linky, cink, cink, cink.

Nejprve si zkomponujme pisniZku. K textu mohu piistoupit bud tradi&ng, analy-
ticky. To znamend, Ze
1. se budu pohybovat v systému zvaném tonalita, pfsnika bude v ur&ité toning.

2. budu vychézet z nejmen3f formotvorné &éstice zvané motivl/, pribéh skladby bude
aplikac{ nékterého zpisobu motivické prace. Jinak feteno, ve skladb& budu vycho-



z{ motiv analyzovat prostiednictvim motivické préce. PrS g s v’ 3 5
opakovani déleni +transpazice + imitace

3. text budu analyzovat i periodizac{ v &asové rytmickém prab&hu: v taktu, ve vel- ﬂ_ — ne = ———: —— —-

kém i malém rytmu.
4. tuto analyzu doplnim jest& analyzou prostfednictvim akordd - harmonickych funk- Cln-ky lin -ky’ Clnky llnky ’ chylneme se 24 Suky”ky'

ci - a nakonec i instrumentac{.

V praxi bude tento proces vypadat ndsledovn&: podle potfebného hlasového roz- Sdéleni aZ mé nékdo dohoni, mohu rozvést nékterym "odvéznéjsim" zpisobem moti-
sahu uréfm toninu; zde bude fungovat samoziejmé zp&tns vazba vysledné melodie. Ho- vické préce, tieba takto:
tovou melodii budu moZnd nucen dodatené pretransponovat s ohledem na hlasovy roz-
sah. Pokusim se samoziejmé vyhnout trapnym aplikacim textu na tzv. obecnou notu P Almm(lmnsp)* m"tnz
jako "Skakal pes...". Vychozi ndm&t (= motiv) se budu snaZit pokud moZno origindlné ’ 3
realizovat s urgitou invenci ve vztahu k obsahu textu. A% mé nékdo doham.’,
o i ;

J . . e Text graduje zvonek pékné zazvoni
cin-ky lin-Kky
, imitace predeslého
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Casové rytmickd analyza bude svym zpisobem pieduréena pravidelnou rytmizac{ LA e T

textu Cinky linky... zvonek pékné  zazvoni':

P2
a vraci se ke zvukomalebnému cinkan{:
Cin~ky lin~ky
transpozice * diminuce * rozsirent
.6 3 = |
Dal3{ pribéh formy by mél sledovat ve zpisobu motivické préce vyvoj textu, ob- L E
sah sd&len{. Mohu pokratovat tfeba takto: prvn{ emotivni sd&lenf Cinky linky, imi- cinky lz'nkyl cink, cink, cink.
tujici zvukové zafixovany stereotyp cinkani ekl , ples kovdn{ moti-

vicky do sdéleni chytnéme se za sukynky.



Zkorigujeme vzhledem k hlasovému rozsahu, dejme tomu, Ze tak *eCeno sed{ a pfi-
stoupime k celkové harmonické a barevné analyze v podob& klavirniho doprovodu. Levd
ruka definuje rozkladem akord( harmonii, pravd barevn& analyzuje zvukomalebné cink&d-

ni zvonetkd s patfi&nou gradaci.

Pt
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cin-ky ln-ky,| chytné -me se
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Takto n&jak by mohl vypadat tradigni analyticky pfistup ke kompozici pfsnifky
na dany Hrubiniv text. Samoziejm& se neuzaviraji moZnosti inspirativn&js{ invenci,
nez jakou jsem pfedvedl. Takovy Martini by uréit& vyrukoval s né&im tak genidlnim,
jako jsou jeho "Pisnitky na jednu strénku". Pokusil jsem se jenom bez ambic{ na
idedlni feSeni ozfejmit postup hudebniho mySleni v systému analyzy. Jist& i v tom-
to mySlenkovém prostfed{ 1ze origindln& vynalézat a mnohé kreace soudobych sklada-
teld nds o tom pfesvédéi. Budeme-1i v3ak k tomuto problému pfistupovat bez geniali-
ty Bohuslava Martinl, sotva se dobereme k néfemu, co by bylo aspofi v praméru, tim
méné nad primérem.

Podivejme se nyni na pfistup opa&ny, synteticky. Vyjdéme op&t ze stejného tex-
tu, ale tak, jako z ného vychdzeli uZ v kultufe gregoridnského chordlu (l‘ananice’),
kdy text - v té dob& naprosto urdujici ndboZenskd veligina - ur&oval i dimenze hu-
debnfho ztvdrnéni. Predstavme si, Ze Hrubinovy verse sdéluji zcela in-
timn& dé&cku, a pokusme se je v tomto vztahu emotivné& intona&nég
prfednést. Pro optimdln{ intonaci budeme pravdé&podobné& potfebovat vice pokust,
lépe teCeno: v rtznych situacich budu asi interpretovat odlisn&.

Treba
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Cinky lLinky, cinky linky, chytnéme se za sukyrky,
‘o."..c".'o.o

aZ mé nékdo dohoni, zvonek pékné zazvont':

cinky lnky, cink, cink, cnk.



Nebo v jiné situaci budu moZnd intonovat jinak:
Prg
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Cinky linky, cinky linky, Chyinéme se za Sukynky

azi mé nékdo dohoni, zvonek pékné zazvori :

Cinky lnky, cink, cink, cink.

Pro optimalizaci budu muset zvolit asi n&jaky obecn&jsf (po vice pokusech), méné

osobn{, byt citové angaZovany ptistup.
P10

Cinky linky, cinky linky, chytnéme se za sukgriky.

...'0-,00.‘0.0
az mé nékdo dohoni, zvonek pekné zazvoni :
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Cinky linky, cink , cink, cink.

Pokusme se tuto ndznakovou, vy3kovE& smérovou intonaci (podobné znaky existovaly

v potdtcich evropského notopisu) prevést do not. Budeme samoziejmé respektovat pii-
rozeny rytmus slova.
Prf
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Cin~ky lin-ky, cinky linky, chyiné ~me  se
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QAi mé né-kdo dohoni,
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zvonek pekné zazvont : Cinky linky,cink,  cink, Cirk

Vidime, Ze melodie md urity rozsah - ambitus.

ambitus nona

s * 0

Pokud nepfistupuji k realizaci tradi&ng, nem&l bych pod intonac{ "slySet" ani tra-
dién{ akordy. Vyslednd melodie by méla byt artefaktem vychdzejicim z nutnosti
cosi emotivng sdé&lit. V tomto stadiu je obvykle obtiZné setidst ze se-
be minulost nebo jak j& Fikadm devatendcté stoleti. Pokusme se v3ak z tohoto hledis-
ka postupovat nezaujaté a necht&jme hned, posludni tradi&ni vychovy, analyzovat.

Co ndm nabizi na% "vytvor" (samoziejmé jen jeden z mnoha moZnych)? Cht&jme
ptedevdim myslet synteticky zcela v intencich dvodni kapitoly. Je zde
dén ambitus a tento ambitus determinuje piesnou intervalovou strukturu. Pokusme se
i naddle pokratovat v tomto my3lenkovém postupu; nebudeme se snaZit tuto strukturu
zatlenit do tondlni organizace, ale pokusime se naopak vysledovat, jak existuje
sama o sobé# (méla by existovat svébytn&, pokud mé dostatetny emotivni ndboj).
Zjistime, ?e tato struktura md vysledovatelné op&rné body, jakdsi vyznamové centra,

ke kterym se prdvé intervalové tektonickyZ/

véZou ostatn{ tony. Nepochybime, bude-
me-1i takto organizovanou intervalovou strukturu nazyvat modus. Tato pfirozend,
protoZe z ndpadu, invence syntetizovand organizace tonového materidlu bude tedy vy-

padat strukturdlng takto:
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Hudebni my3len{ v3ak od doby gregoridnského chordlu a gotické polyfonie pokro-
¢ilo, bylo cbohaceno vertikdlnim rozmérem, akordem. Nic n&m nebréni, abychom tekto-

niku modu vyuZili i vertikdln&. Nemusim (a nem&l bych) v tumto postupu schematicky

Ztstafme u prvniho ptikladu rozsffeni. Dostaneme prakticky nevy&erpatelny moddlni

systém, systém, ktery mé pEirozenou intervalovou strukturu a tim zachovévé vnitini
ndboj, tektoniku vychozfho ndpadu. Budu-li tyto intervalové vyrazové impulsy aspofi
minim4ln& respektovat, budu-1i respektovat zdkladni zékunitosti}/ systému, mohu se
v tomto systému voln kompozi&n& pohybovat. Jako pEfklad uvadim "nehratelny", pro-
toze klavirni piepis nasi pisniky, kterd je v origindle instrumentovéna pro flét-

nu, klarinet, anglicky roh, harfu, zvonkohru a violoncello.

sklouznou: do harmonicky funk&nich vzteshd. Budu-1. i nad4lé "myslet" intervalové prie
strukturalné v intencich ndpadu, zjistim, Ze t.to nase struktura miZe byt aplikovd- . % + 4 . .
na i vertikdln& ve formé akordu. K tomu mohv dosp&t zcela prirozenou cestou tim, e ——* T
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Domnivém se, e takto rcalizovand pfsnitka pisobi mnohem bezprosttedn&ji, pro-
toZe od d&tského posluchade vlastng nic nepiedpokléddd z hudebni zkuSenosti, na dru-
hé stran& v3ak otevird nemalé moZnosti pro pfimé emotivni pisobenf. D&ti si asi
takto zkomponovanou pisnitku hned nezazpivaji, ale ruku na srdce: musi jit vidy
o podbizivy postoj? Nem& v&t3{ smysl prévé v divadelnim kontextu stimulovat citovou
spolupréci neZ donutit d&tského divéka k opakovdni nékolika schematickych not?

Déle se miZeme pokusit realizovat tzv. transparent. Transparentem rozumime hu-
debni (nebo i zvukovou) plochu, kterd neni vyraznd melodicky nebo rytmicky, ale
nejeasts)ji barevn&. Instrumentatn&, ale i tfeba akordickou barevnosti pokryva pies-
n& definovany usek divadelniho ptedstaveni. Scénicky funk&n& mohu transparent zata-
dit libovoln& - samoziejmé& s piesnym rezijnim zémérem. Jako kulisu, psychologickou
hudbu, podkres atd. Nebude pouZitelny tam, ide potfebuji hudbu jako formotvorny pr-
vek, tj. pro melodram, balet apod.

Simulujme situaci op&t na ndm jiZ zndmém Hrubinové textu. Tentokradt vSak budu
text scénicky Fikat a hudba bude fungovat jako kombinace kulisy (zvonky) a podkresu
(zvyraznéni mluveného slova).

Predvedme si nejprve op&t tondlni pffstup. Jako vychodisko zvolim dva akordy -
kvartsextakord F dur a septakord e moll.

. ==

M8l bych podporit vers, tedy musim volit, abych se vyjadEil Jandckovym terminem,
uréitou sEasovku s textem. PfestoZe jde o plochu, tato plocha musi mit harmonickou
logiku v zévislosti na vyvoji textu. Vysledny tvar bude tedy vypadat asi takto. Tim
vyrazem "asi takto" minim, Ye mohu samoziejmé feZit mnoha jinymi zpisoby, to, co
zde uvédim, nenf moZnd to nejidedln&jsi.

"
Cinky un-ky, cin“ky lin- ky,  chyinéme se za sukjnky
L & ﬂ J £]] p|

ho-ni,  zvonek pékné zaxvoni':
£ » ITT31IT7T]

I —— T

Vidime zde oteviené pole pro zvukovou vynalézavost v harmonickych kombinacich.
V syntetickém pfistupu bude situace vzhledem k hudebnimu vy3koleni sice trochu od-
tazit#js1, ale z hlediska tvirce vlastné jednodussi, protoze ptimocafejsi.

Mohu zvolit napt. dodekafonickou sérii

P } % —|

Nezaméiiujme tuto fadovou posloupnost tond za melodii. Z této série mohu jako jednu
mormost vytvorit jakysi rastr, ktery bude vlastn& netondlni organizaci tonového

materidlu, samoziejmé syntetickou.
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PR 20 ADA ——— Protoe pohyb v dodekafonické organizaci tonového materidlu je piece jenom trochu
175 A B G As s Des H Fis C D F abstraktn{ a vy¥aduje pomérnd ndrotné remeslné znalosti (ale pak prévé takovéto
A D fs C Des As Fis E H F G B experimenty drz{ obdivuhodn& forméln& pohromad#), zvolme rad&ji ist& modélni fe-
B Es F Gs D A 6 F C Ges As H Senf. Vychoz{ moddlni invence ndm miZe nabfdnout napf. takovyto ponékud zvukoma-
lebny model:
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Fis H c A B F Fs Des As D £ G Tento ndpad rozvinu nékterym logickym postupem, obdobn& jak jsme si jiZ ukdzali na
) ) pisni&ce, &imZ ném vznikne ndsledujic{ moddlni systém
C F Ffs is £E H A G D As B les Pr2s
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Kazdy ddek je iranspoxici vychozi rady.
V tomto "rastru" se mohu celkem voln& pohybovat, takZe transparent v tomto systému llys g sy’””.“ o b 2 > 2
realizovany miZe vypadat ndsledovné:  : — < = =
PR
Jeden z moz'ng’ch mhybzi V tomto systému se mohu op&t volng invenén& pohybovat. takZe vysledny transparent
t v mastru - konccnf,—l‘cky' maze m{t tuto podobu:
] P2
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Pro volnost invence je dilezité, Ze se nemusim vm&stnat do piedem daného a tim
omezujfciho tondlnfho kadlubu. Svij vychozi pocit mohu rozvijet bez omezeni. Je
spi% problém zastavit ten proud postupl, neutooit se v tom mnoZstvi moZnosti; tady
mus{ byt pfikazem jediny z&kon: logika toho, co chci vyjddEit.

Neboli toté? vyjddfeno souhrnng: systém, syntetickou - at Fadovou &i moddlni -
organizaci tonového materidlu si urduji sém svou invenci. Jeho aplikace je vysled-
nici bezprostfedn{ pfedstavy, vjemu. Rovn&? dalsf postup, tj. rozvoj, vystavba sys-
tému, logicky vyrstd z pavodniho "nédpadu”, a pokud je tento ndpad skutefn& emotiv-
n& zazity, mé i dostateny ndboj, aby se pfirozen& rozvinul.

Ma&m zkusenost se studenty - divadelniky (pokud jsme se pokoudeli o takovéto
skladbitky), Ze maji obvykle ostych se naplno - podle svého - citové vyjadiit. Ra-
d&ji voli vyslapanou cestu schématu neZ up¥imnost. Ale pravé upiimnost, citovd bez-
prost¥ednost je v uméni a tedy i v hudb& to nejpodstatn&jsi. Pokusme se konetné ne-
kopirovat, ale mluvme jako divanelnici i hudebnici sami za sebe.

Vim, co mi nyni namitnete. Svou neschopnost zapsat si svij ndpad do not a tak
ho fixovat. Je to oprdvnénd ndmitka. Tento ryze femeslny faktor je pfedmétem dlou-
holetého studia profesionald, odborng hudebniho 3koleni. Ale: nemdte ve svém okoli
tfeba na LSU nékoho, kdo by vém v tom mohl pomoct? NemiZete se sami, pokud jste
toho schopni, pokusit se svij ndpad zapsat pomoci kldvesového ndstroje? Nemluvim
v tomto pfipadé naplano, zndm problematiku divérng.

Realizovali jsme takto s posluchati ddlkového studia na DAMU Fadu nékdy méné,
ale nikdy divadeln& velmi pdsobivych kreaci, které a& vytvofeny v podstaté hudebni-
mi amatéry, pusobily neotfele, nekonvenin&, protoZe vychdzely z divadelniho, kome-
didlniho proZitku.

Divadlo je zivy Gtvar,.divadlo Zije okamZikem na jevisti. Logicky dotaZeno,
jakékoli konzervovani, tedy i hudebni nahrédvka, by mu mély byt cizi. V tomto okam-
siku vSak nardzime na dilema: bud sv&fim hudbu neum&telim na jevisti nebo naopak
konzervuji hudbu k predstaveni pokud moZno dokonalou nahrdvkou, mém tak aspofi vedle
vypravy dalsf sloku pojisténou. Vime, Ze dnes uZ obvykles nebyvd problémem repro-

dukce; leckteré amatérské soubory majf lepsi vybaveni neZ profesiondlni divadla.

Pokud to nejste prévé vy, tak promifite.

V dilematu, zda nahrdvkou nebo Zivé, existuje jest& jedno fedeni. D4vém je
k Uvaze jako némét, jako impuls, ne aby bylo schematicky kopirovéno. Je to v mnoha
ptipadech takovéd zlatd stiedni cesta, kterou jsem jiZ dostikrdt realizoval i se
zminénymi posluchadi. Podstata tkvi v triku, Ze &dst hudby, abych fekl jeji formo-
tvornou slozku, nahraji a #ivy, jevistn& hudebni projev "Sikovn&" zamontuji do na-
hrévky. Jinak Fegeno, nahrand &4st hudby by m&la urfovat formdlni ¥4d, Zivy projev
by m&l byt pokud moZno uvolnény,

y. Predem y Ze toto 1ze jen ob-
t{2n& realizovat v tonalit&. Na druhé stran& je i pro skladatele profes;ionéla pie-
kvapivé zjistén{, ¥e série (dodekafonickd Fada) jako vychodiskc obdivuhodné formél-
n& stmeli celé predstaveni, takZe si mohu dovolit mnohd Zivé extenpore.“ Ale pravé
tak jako v ptfpadé difv&jsfho transparentu bude i zde snazi{ pouz{t modalitu. Uved-
me si nynf pifklad takto kombinovaného transparentu. Budeme op&t aplikovat na "nds"
Hrubindv text. Nahraji formdln& nosnou &4st hudby, zkomponovanou na zékladé jiz

difve pouZitého modu. Mohu realizovat houslemi a violoncellem
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Pro Zivy projev ponechdm pole zcela volné, v tzv. aleatorice. Aleatorika je v pod-

stat® ndhodnou vyslednici na zékladg predem "zkonstruovaného” tonového materidlu



(alea = kostka, ndhodny vrh). Pokud jej organizuji pfesn& dodanymi modely, jde

o0 tzv. malou neboli Fizenou aleatoriku. Reteno ptimodafe: doddm pfesny tonovy mo-
del a dé&lej si s nim, co chce$, podle momentdlni situace na jevisti a podle inven-
ce. Za vdech okolnosti to bude zapadat do celkového prokomponovaného a nahraného
plénu.S/ V nasem pifipad& budu tuto Zivou &&st hudby realizovat klavirem nebo zvon-

Ma
=F e —

kohrou apod.

veloce, modo aleatorico
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Souzvuk bude "sou&tem" obou veli&in, pfitemZ ponese znaky scénické uvolnénosti.
Mohu samoziejmé urditou situaci v inscenaci zhudebnit bud jenom Zivé nebo nahrévkou
nebo kombinac{ obou postupd. Ale i v tomto pripadé by neméla byt rozhodujici tech-
nika pfistupu, nybrZz rezijni zémér.

Nebudu probirat konkrétni situace. Umysln&, abych nepodnécoval ke kopirovani,
ale je snad jasné z dosavadniho vykladu, Ze kaZdd situace si 24d4 adekvdtni FeSeni.
MoZnost kombinace nahraného transparentu s Zivou aleatorikou je minéna opét jako
impuls. Neni to v Z&dném pfipadé recept, ten v uméni nemd misto, snad jenom jako
vzor pro femeslo. Uméni je hleddni nového, néZeho, co tady je3t& nebylo; vysledkem
miZze byt moZng i omyl, ale v tom je prévé ta sladkd rozko3 hledani a nalézdni. Po-
kud naplno neztvdrnim svou emoci, a z daného kontextu snad vyplyvd, Ze tuto emoci
musim realizovat pro nékoho, tedy i pro dité, nevznikne

umélecké dilo.

1/ Motiv je nejmensi &&st skladby, dostatetn& vyraznd z hlediska nékteré vlastnosti
tonu: vydky, délky, sily a barvy; tedy melodicky, rytmicky, dynamicky nebo
i v nastrojové barvé, event. instrumentani kombinaci. S motivem skladatel déle
pracuje, analyzuje ho napf. opakovanim, imitaci, obrdcenim, rozsifenim atd.
Analytickou prac{ s motivem vznikaji rtzné formy: od pisfiové pies variace po
rondo aZ sondtovou formu.
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2/ Tektonikou uméleckého (hudebniho) dila rozumime vnitin{ nap&tf stavebnich prvki
stavby; ve smyslu organizace tonového materidlu tedy predevifm meziintervalové
napéti. (Jak uvidime, bude to vnitEn{ vystavba prvkd - intervalt vzhledem
k op&rnym bodim stavby.)

3/ Z&konitosti modu jsou ddny jeho rozsahem a intervalovou tektonikou ve vztahu
k op&rnym bodim, rozbor naseho modu viz p¥iklad 13.

4/ Uvedu jeden aktudlni pifiklad, inscenaci M:fmqueze v HaDivadle. Celému predstave-
ni je déna do vinku série, z niZ vyrtstajl vSechny skutetn& dilezité kompozigni
struktury. Mimo redly, coZ je klavir Zivé hrany a zdmérné& bandlni, harmonika,
dvojf nahrand dechovka a redlné ruchy. V3e ostatni dilezité je zakodovano seri-
elné do nahrdvky. V inscenaci v&ak navic vystupuji na scéné &tyFi houslisté,
ktet{ absolutn& neuméji na housle hrat. Ctvery housle jsou naladény nikoli podle
klasického zplsobu, ale na soubor dohromady 16ti tond vyplyvajicich z vychozi
zakodované série. Houslisté tak mohou kdykoliv vstoupit do hry a skute&ns vstu-
puji. Interpreti hraji jen na prazdnych strundch, takZe jedinym jejich problé-
mem je soustfedit se na scénicky vyraz. Celé jejich hudebni 3koleni se omezilo
na techniku tahdni smy&cem.

5/ Pro Uplnost: existuje jest& tzv. velkd aleatorika, kterd je fizena jen v zdklad-
nim invenénim vychodisku a v interpretaci podléhd jen momentdlnimu ndpadu. Takto
komponovand skladba pfi kaZdém provedeni vyzni zcela jinak. VyZaduje to - aby
skladba dédvala néjaky smysl - tvaréi interpretaéni osobnosti, myslim, Ze pro nd3
ucel mGzeme velkou aleatoriku pominout.



SVOU RUKAVICI ODHAZUJI V DAL DOUFAJE, ZE JI NEKDO SEBERE

Uvedomuji si, Ze idedln& nasazuji p¥{li3 vysokou latku, mém-1i byt uptfmny,
mélokdy jsem tuto metu s&m dosdhl. V b&Zné praxi se musim podiizovat tolika hledis-
kim dramaturgickym, vytvarnym, formélnim atd., ?e mi m&lokdy zbude dostate&ny pro-
stor na vlastni hudebni nézor. Scénickd hudba je totiZ uZitym uménim, tedy nutn&
umSnim pokorn& sluZebnym. TakZe se musim pfizpisobit tfeba proti vlastnimu piesvéd-
&eni z&mdru reZiséra. Pfesto se snaZim tlouci na buben a burcovat k experimentdm,

k avantgard®, obzv143t® mdte-1i vysledny tvar inscenace cely ve své moci.

Budeme muset asi své min&ni pifece jen konfrontovat s urgitym dilematem. Vypadd
to, Ze panujf rozd{lné ndzory na to, co je vlastn& hudba pro d&ti a co hudba d&tsks,
tj. takovd, kterou je dii& schopno samo reprodukovat. Domnivém se, Ze oboji md svij
rozsah pusobeni a svou oblast. Dit& pochopiteln& nebude schopno interpretovat vsech-
no, co se mu pfedloZi. Pokud bych vSak sézel vyhradn& na kartu jednoduchosti, de-
graduji d&tskou psychiku na objekt a vyluduji ji jako subjekt. Pro dikaz tohoto tvr-
zeni bych uvedl pravy opak: KFiZkovy "Bajky". Se zazpivanim pisn& "Byl jednou jefdb
a volavka..." maji problémy i 3pitkové interpretky a pfesto emotivni dopad na d&t-
ského posluchate miZe (a m&l by pfi dobré interpretaci) byt silny.

Na druhé stran& mnoZstvi hudebnich a predeviim divadelnich realizétord voli
pravé tu nejpohodlnéjsi cestu. Kdy? donutim d&tského divéka, aby si "mou" pisnicku
v zévéru hry spoluzazpival, tehdy jsem usp&l. Jak je to laciné a navysost nevychov-
né. Pokud chci dité nau€it nékterou pisnicku zazpivat, pro¢ to nesvérit radéji zku-
Senym pedagogim, ktefi védi, jak na to, a mohou postupn& zvy3ovat ndroky. KdyZ vsak
naotkuji text hry na model "Skdkal pes" nebo jiny podbizivy ndp&v, budou décka sice
spontdnng reagovat, ale co jsem pro n& vlastn& udélal? Jenom jsem je zbavil osobnos-
ti, zmanipuloval jsem je! A to je pfimo odpudivy opak pedagogiky.

Idedlni feZeni zOstane asi idedlem, pravda bude n&kde uprostied.

Nem&li bychom détské publikum podcefiovat. Neni cenn&jsf,
kdy? si malf divdci odnesou citovy z4Zitek bezprostfedniho aktivniho, protoZe syn-
tetického plGsobeni, které je nuti k pfemy3leni? Nebo kdyZ nékteré artefakty by{
analytické, skutegnych umélct (MartinG, Eben, Hurnik) se pfestanou rozliZovat od

pfirozeného statusu ndrodnf, lidové (v nejlepsfm slova smyslu) kultury?

Nechci dé&lat neomylného soudce, zda hudbu détskou &i hudbu pro déti. Domnivam
se, Ze obojf je otdzka spjatd také s rezijnim - a jen doufédm, e remesln& promysle-
nym - zémérem inscenace. Ale nejenom s timto v&cnym postojem, ale i s uméleckou
uptimnosti. Cht&l bych vak zdiraznit: nezaméfiujme tuto upfimnost se sebejistym
pEesvédgenim, 7e jsem povoldn (a dokonce vy3kolen!) k tomu, abych d&ti formoval a
drezdroval. Neni mnohem lep3i divadlem skutetn& vychovévat, a kdy? vychovévat, tedy
vlastni uméleckou etikou? A etika predpokladd na obou strandch - na jevisti i v hle-
disti - jako podstatu urZitou osobnost, nikoli zmanipulovany predikdt. Zamysleme se
nad timto faktorem, pfedeviim pokud jsme absolventy &kol uméleckého nebo pedagogic-
kého zaméteni. Osvétové pracovniky nevyjimam.

A jsme-li divadelniky - amatéry? M&li bychom pfece rad&ji zvolit tu mén& schid-
nou cestu. Je to obtizn&jsi, nejsem-1i ani vyskolenym pedagogem ani vyZkolenym hu-
debnikem. Nenajdeme na ni zabghany stereotyp, pak bychom byli pouhymi epigony, ne-
vystatime ani s pohodlnickym trendem nejmen3iho odporu. V tomto piipad® musime bo-
huzel premyslet a to jak zndmo nékdy boli.

Premy3let obrazné feceno ne tak mozkem jako spi crdcem. Narodi-li se &lovék
s uméleckym citénim, md situaci ulehenu. Ale: ne k- zdy umélec (a jenom méloktery)
Jje ochoten se "snizit" k d&tské psychice jako tfroa Béla Bartok. V tomto pfipadé m&
prévo nastoupit jako jakysi mezi&ldnek rada pcucenych divadelnikl &i hudebnikd ama-
térd, kteti nebudou chtit poutovat podle zet.éhanych smérnic, ale budou mit potfebu
svou etickou podstatu véci - moZnd ptesnt nedefinovaného, ale snad optimdlniho vy-
tvoru - sdélit svym pfimym potomkim i jejich celé vrstevnické generaci.

Nepiedklddam toto své - Fekném:- sdéleni jako bernou minci, nepokldddm se ani
za Beethovena ani za proroka. Snazim se jenom jako jeden z "délnikd" (douidm, e
dostatetn& pougeny) upozcrnit na 3{Ffi a rozpory v problematice hudby na d&tském a
tedy i loutkovém divadle. Pokud nékdo z mych &tendfd najde v tomto textu bud impul-
sy k zamySleni nad svou raci, nebo dokonce inspiraci, bude mi to dostateZnou odmé-

nou.
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A na Gplnou uzavirku tohoto textu bych cht&l konstatovat: uitel mé u€it na
soudobé trovni, divadelnik mé sd&lovat néco zcela nového, protoZe by mél byt aspofi
E4stetnd tvoréf osobnost. Ale toto nové nesmi byt origindlnost za kaZdou cenu, ale
nutnym podnétem toho, co stimuluje d&tskou zvidavost. Toto nové by mélo byt ztvar-

néno tak, aby pisobilo nenédsiln& v komplexu v3ech sloZek. A hudba je jednou z nich.

Post scriptum

Autor si je plné& védom, Ze celou problematiku poddvé krajné zjednoduSeng.
I v tom je v3ak z&mér: bud bude délat uZeného a napiSe udebnici, nebo se pokusi
aspoft &4stedn& tuto aktudlni a trochu oZehavou problematiku zpopularizovat. A to
Je pravé ta rukavice odhozend v dél.

16

Doporucend 1iteratura

Populdrni:

Ludék Zenkl: ABC hudebni nauky, Supraphon 1988

Holzknecht a kol.: Kniha o hudb&, Orbis 1962

Winfried Zillig: Variace na novou hudbu, Supraphon 1971
Ctirad Kohoutek: Novodobé skladebné sméry v hudb&, SHV 1965

Odbornd:

Karel Janedek: Skladatelskd prace v oblasti klasické harmonie, Academ.a 1973
Ctirad Kohoutek: Hudebni styly z hlediska skladatele, Panton 1976

Ctirad Kohoutek: Projektové hudebni kompozice, SPN 1970

Burlas - Faltin - Filip: Kapitoly z tecrie sttasnej hudby, vPanton 1965

Jan Kapr: Konstanty, Panton 1967

Nové cesty hudby (2 sborniky, Supraphon 1964, 1969)

Miloslav IStvan: Metoda montdZe izolovanych prvkt v hudb&, Panton 1973

Hanns Jelinek: Uvedeni do dodekafonické skladby, Supraphon 1967.

V oblasti hudebni préce s détmi odkazuji predeviim na cenné, byt tradiéng
zam&fené publikace Lyskovy a Sedlékovy.
Prospésné je sezndmit se i se kolou Karl Orffa a Zoltdna Koddlye.

Pro (éastniky Cechovy Olomouce, ktef{ budou mit po protteni textu zdjem se
ddle informovat, je pfipraven magnetofonovy zéznam notovych pifkladt z publikace,
podstatné rozdifeny a provazeny vysvétlivkami. Po doddni vlastniho padsku &i kazety
budou mit moZnost ziskat kopii.



Jifi Kolafa: 0 détské hudb&, hudbé pro déti, divadelni a loutkové zvldste

Metodicky materidl k 9. ro&nfku festivalu amatérskych loutkdfskych souborl
Cechova Olomouc 1989

Néklad: 800 kusl
Formdt: atypicky 3
Odpovédné redaktorka: Irena Ballovéd

Povoleno OK Sm KNV pod &islem o 380030889

Vydalo Krajské kulturni stfedisko v Ostravé ve spolupréci
s Okresnim kulturnim stfediskem v Olomouci

Neprode jné
ISBN 80-85029-05-7



SMO 1851/89



PAVEL KALFUS A PAVEL POLAK

POVIDANI

O TVORBE PRO DETI PREDSKOLNIHO VEKU

Krajské kulturni stredisko v Ostravé

1987






Povidani...

Jednou za $kolnich let jsme pripravovali etudu k zapoé¢tu z herectvi s marionetou. Uryvek z Ba-
rona Prasila. Nebrali jsme tuto praci dost vazné, ale vyborné jsme se bavili. Mnoho jsme z mario-
netarského umeéni nepredvedli, a pochopitelné jsme méli obavy, jak bude prijata nase svobodo-
myslnd hra s loutkovym divadlem. Tehdy to proslo, i kdyz to v nikom asi nezanechalo hluboky
dojem, ale my jsme se mnohokrat snazili vracet k tomuto tviréimu principu maximalniho uvolné-
ni, jako k vychozimu bodu a nejuprfimnéjSimu ndazoru na divadlo. Je v ném obsazen strach z oka-
zalych teatralnich gest, nechut k prezivajicimu ,,sokolskému® staromilstvi, loutkarskému kutil-
stvi a hypertrofickému didaktismu. Obdiv k humoru, i kdyz nékdy absurdnimu, jindy trochu
cernému. Obdiv ke vSemu, co porusovalo soudoby akademismus, vonélo novym stylem, ktery draz-
dil nase ucitele a vracel se ke korenliim divadla zabavy.

Mezitim jsme zestarli, 1épe receno dospéli. Se svymi uciteli jsme se davno usmirili a dokonce
je obdivujeme, protoze jsme se stali objektivnéj$imi, vime toho vice a také jsme si casto ,,rozbili
usta“. Zatim jsme jeSté nezkornatéli, dovedeme prijimat nové impulsy a neneseme tézce uspéchy
mladSich kolegu. A casto si povidame. O ¢emkoliv. Treba o loutkovém divadle. A predevsim o
loutkovém divadle pro déti predskolniho véku, kterym se systematicky zabyvame bezmala ctvrt
stoleti. Aby to naSe povidani nezustalo jenom nezavaznym povidanim, snazili jsme se o jeho pi-
semné zachyceni. Takze ted si nejsme jisti, zda jde jesté o povidani nebo jde jiz o psani. Protoze
nejsme psavci, prosime, aby se nase psani bralo vice méné jako povidani.



POVIDANI O PAVLU KALFUSOVI (pratelska reklama)

Narozen 29. dubna 1942 v Horicich v Podkrkonosi,
co do vzhledu je onim typem, o kterém se rika ,ze
by mohl skaly lamat“. Snad z tohoto duvodu vystudo-
val Prumyslovou Skolu pro dobyvani a zpracovani
kamene. Po studiu na katedre loutkarstvi DAMU,
obor scénografie, pracoval nékolik let v hradeckém
DRAKu, aby pozdéji dal své tuzky, stétce, barvy a
napady do sluzeb Naivniho divadla v Liberci.

Béhem dlouholeté prace pro déti si Kalfus utvoril
urcity slovnik, ktery je obménovanym zakladem jeho
tvorby. Slova jako cit, néha, fantazie, hravost, poezie
a humor se stala naplni jeho inscenaci. Aby mohl tyto
abstraktni pojmy zhmotnit, zasel Pavel pro jejich vy-
jadreni do svéta prirody, do svéta zvirat, rostlin a
véci, tedy tam, kam ma malé dité nejblize. Kalfusovy
svétlehnédé oci se divaji na svét s optimismem, poe-
zii, fantazii a humorem. Jejich vjemy piehodnocuje
chytra hlava, aby mohlo cisté srdce vydat svédectvi
0 mimoradném talentu.




(pratelska reklama) POVIDANI O PAVLU POLAKOVI

Narodil se 11. brezna 1942 v Nachodé. Vystudoval
Primyslovou Skolu v Jablonci nad Nisou jako vzor-
kar bizuterie, byl nabit dojmy z ochotnického divadla
a mél za sebou i pokusy s pantomimou. Jako loutko-
herecky elév zacinal svou drahu v KruSnohorském
loutkovém djvadle v Teplicich. Soucet téchto zkuSe-
nosti byl asi dobrym doporuc¢enim ke studiu na kated-
re loutkarstvi DAMU, kde si zvolil obor rezie a dra-
maturgie. Nez dostudoval, bylo divadlo v Teplicich
zruSeno a tak nastoupil do Liberce.

Nejvlastnéjsim rysem tvarcéiho typu Pavla Polaka
je, ze od vseho néco dovede. Sem tam si napiSe hru
nebo zdramatizuje literarni predlohu, hraje s loutkou
i svou fyziognomii, brnka na kytaru nebo piskd na
flétni¢ku, zpiva, a kdyz na to prijde, nakresli obrazky
do programu nebo udéli lekci jak vyrobit manaska.
Kupodivu taky nékdy reziruje. Kdyby se dali umélci
rozdélit podle etického impulsu k tvorbé, musel by
byt Pavel zarazen do skupiny téch, kteri tvori z po-
hody ducha a radosti z prace. Mezi fanatiky nejde
zaradit, protoze je prili§ objektivni, na obchodnika
méa presprili§ slusnosti. Prestoze dovede pronaset nej-
otrlejsi, nejdrzejs$i prostoreké duchaplnosti a pred
jeho ostrovtipem si nenji nikdo dost jisty, ma dosta-
tek citu, aby se dovedl do sebe rozbolavét, nez privede
na svét novy opus vlastni tvorby.







Povidani na uvod...

bychom méli asi zac¢it o poslani a smyslu

loutkového divadla pro déti predskolniho vé-

ku. Neobejdeme se vsak bez nékolika slov

opredskolni vychové. Je prvnim ¢lan-

kem vychovné vzdélavaci soustavy ceskoslo-

venského skolstvi, které zahrnuje materské sko-

ly a jesle. Zakladni poslani lze shrnout do né-

kolika bodu:

— pecuje o zdravi ditéte

— podnécuje rozvoj poznani a materské reci

— formuje estetické citéni

— vytvari u déti zédkladni hygienické a kultur-
ni navyky

— déava zaklady spolecenského chovani, kazné
a kolektivniho souziti

— vede déti k osvojeni elementarnich forem
pracovni aktivity i samostatnosti primére-
né jejich véku, a tak je postupné pripravuje
na vstup do Skoly

— maéa znaény vliv na rozvoj moralni slozky
détské osobnosti

Formovani estetického citéni ditéte, péstova-

ni vkusu a rozvijeni jeho tvorivych schopnosti

a dovednosti je zahrnuto do estetické vy -

chovy. Pochopitelné, Zze na vyvoj ditéte pu-

sobi i1 uroven prostredi, hracek a pomucek.

Esteticky cit se péstuje i pri pozorovani priro-

dy, odrazi se i v chovani déti, zejména ve spo-

jeni se zpévem a hudbou. Proto jsou détské
tance a hry se zpévy v materské Skole jednim
z nejdulezitéjsich zdroju estetické vychovy. Hra
je vubec prirozenou zakladni c¢innosti ditéte
ktera mu subjektivné prinasi radost a uspoko-
jeni. Dulezitou slozkou estetické vychovy di-
téte predskolniho véku je vytvarné umeéni. Je
pro dité plisobivé svou plasti¢nosti a vyraznosti
forem, bohatosti projevu a drazdivé fantazie.

Téchto nékolik myslenek o estetické vycho-
vé déti v materskych skoldch nam dovoluje
vyslovit jeden zavér, ze pravé tady dochazi
ke spojeni vychovné funkce materské skoly
se spole¢enskym poslanim profesionalnich lout-
kovych divadel.

Nemd vyznam zabyvat se loutkovym divad-
lem z hlediska historického (produkce lidovych
loutkart 19. stoleti, spolkového loutkového di-
vadla, divadélka rodinného), nas zajima poca-
tek vzniku loutkového divadla zabyvajiciho
se détmi predskolniho véku. Divadla, které ma
podobné rysy jako dnes$ni tvorba. To se asi za-
¢alo objevovat na prelomu padesatych a Sede-
satych let, kdy si samy ucitelky materskych
Skol uvédomily presvédc¢ivost a ptisobeni loutky
ve vztahu k détem, a kdy spolecenska situace
dava impuls k rozvoji této vychovné instituce.
Ucitelky zaéinaji pouzivat loutky védomé



nejen v estetické vychové, ale také pedagogic-
ky a didakticky. ZvySené naroky na uroven
jejich produkce vedly pozdéji k zarazeni do
amatérského hnuti, a dnes se jiz zadna lout-
karska prehlidka ZUC prakticky neobejde bez
vystoupeni ucditelek materskych skol. Takze to
jsou pravé ony, které loutkové divadlo, jako
neodmyslitelnou soucéast estetické vychovy, pri-
vadéji do heren materskych $kol. Vyznamnou
ulohu zde sehralo také postgradudlni studium
mnoha uditelek na loutkarské katedre DAMU.

Profesionalni loutkové scény vsSak zustavaly
vérné svému provozu pro déti Skolniho véku.
Teprve v Sedesatych letech prisli pracovnici
Krajské loutkové scény v Liberci (dnesni Naiv-
ni divadlo) s podnétem hrat primo v hernach
materskych skol. Co vedlo profesionalni tvirce
k tomuto ,,revolu¢nimu® kroku?

Bézna provozni praxe nedovolovala, aby se
v hledisti sesly déti stejného véku. Divadlo
pocitalo se tremi skupinami divakt, 4 az 10
let, 10 az 14 let a vySe. Tento fakt nutil pra-
covniky loutkovych divadel k vytvareni insce-
naci s Sirokym eticko-estetickym zamérenim,
aby tak mohly obsdhnout vnimani déti v roz-
péti nejméné péti let. Dochazelo tak k velkym
problémtm v adresnosti dila, nebot je propast-
ny rozdil v chapani ditéte predskolniho véku
a zaka paté tridy zakladni skoly.

To vedlo k hledani novych forem néaboru na

8 predstaveni, k =ziskani divakt pokud mozno
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stejného véku. Nejidealnéjsi skupinou pro tento
projekt se zdaly byt déti materskych skol. Sou-
stredit vSak potrebnych 300 divaku se ukazalo,
vzhledem k provoznim mozZnostem divadel a
specifickym problémim materskych $kol, ne-
vyhodné. A proto logicky vznikl napad, konci-
povat nékteré inscenace primo do prostredi ma-

terskych skol. Tak se zrodilo to, ¢emu se pozdéji
zacalo rikat ,,materinka“-inscenace pro déti
predskolniho véku zadmeérné predvadéna v her-
né materské skoly.

Po pocate¢nich ,,détskych nemocech® orga-

niza¢niho a ekonomického charakteru, tapéani,
hledani a nalézani adekvéatnich vyrazovych fo-
rem i dramaturgie, ¢ekalo loutkare milé pre-
kvapeni. Déti, zatim bez svazujicich divadelnich
konvenci, v prostredi jim ddvérné znamém,
byly daleko pristupnéjsi k navazovani kontaktu
a tim vice pripraveny k vytvareni aktivniho
podilu na predstaveni, coz jim neumoznuje je-
jich setkani s jinymi kulturnimi impulsy, jako
je napr. televize a film.
Jednozna¢ny ohlas détského publika, pedago-
gl i odpovédnych skolskych a kulturnich pra-
covnikt ukazal, Ze jedna z cest, na kterou
se vydalo profesionalni loutkové divadlo za
svym divdkem, je spravna. Z c¢ehoZ mame po-
chopitelnou radost.

O popularité této tvorby svédéi i vznik Na-
rodni prehlidky profesionalnich loutkovych di-
vadel s inscenacemi pro déti predskolniho véku,
ktera ma i své ,,déti“ - amatérské MATERINKY,
at okresni ¢i krajské. Tato ceskoslovenska ,,spe-
cialita® sklizi ¢asto uspéchy na ruznych zahra-
ni¢nich festivalech, i pti zajezdech komeréniho
charakteru. MATERINKA se stala pojmem, je
ocenovana jak odborniky, tak predevsSim témi,
kterym je uréena - détmi predskolniho véku.
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Povidani o dramaturgii...

Rada loutkovych divadel si jiz ,,vypéstovala®
osobnosti zabyvajici se tvorbou pro nejmensi
déti-herce, reziséry, vytvarniky. Zakladnim ka-
menem, bohuzel kamenem urazu, je vSak dra-
maturgie. A pritom za neutéSeny stav tvorby
pro nejmensi déti tak docela nemuze. V porov-
nani s ostatnimi sférami loutkového divadla,
vznikd pro déti predskolniho véku daleko méné
textd. Jen malo autort se na tuto vékovou sku-
pinu specializuje. Da se rici, ze v podstaté nik-
do. A proto si dramaturgové museji pomahat
jak se da. Oblasti jejich inspirace jsou zhruba
tyto:

a) Specializovana tvorba

— je asi pramenem nejchud$im. Texty, které
vznikaji skute¢né pro potrebu loutkového
divadla pro déti predskolniho véku, by se
daly spocitat na jedné ruce nesikovného
truhlare. Pochopitelné texty kvalitni, ne ex-
hibice ruznych grafomant. A tak zustavaji
osamoceny autorky jako I. Perinova a V.
Provaznikova.

b) Zhustovani a zkracovani textt uréenych vys-
§i vékové kategorii

— je to sice cesta schlidna, ne vsak idedlni.
Vétsinou téma neodpovidd vnimani a cha-
pani malych déti, a kdyz odpovida, dochazi

tim k priliSnému zjednodusovani a k poru-
Seni dramatické stavby textu. Takhle byly
,mrzaceny“ hry jako ,,Ginol“, , Tygricek*
aj.

¢) Dramatizace a upravy Kklasickych pohadek

— tvori nejzdkladnéjsi c¢ast dramaturgického
vybéru. Devadesat procent tvorby vychazi
praveé z klasické pohadky. Jiz desetileti pro-
chazeji vSemi divadly texty jako Cervena
karkulka, Budulinek, Paleéek, Dlouhy, Si-
roky a Bystrozraky, Princezna na hrasku,
Zviratka a loupeznici, Pernikova chaloupka
atd. Ptame-li se déti, kterou pohadku by
nejradéji pristé vidély, malo kdy se stane,
ze jmenuji nékterou, kterd by nebyla v na-
Sem vyctu. Maximalné Princ Bajaja a Jen
pockej, zajici. Nékdy Mach a Sebestova.
Jinak porad pomérné maly okruh skute¢né
téch nejznaméjsich pohadek.

d) Pasma poezie

— tvori zvlastni kategorii, vychazejici z tvor-
by naSich i zahrani¢nich basnikl. Vers je
détem nesmirné blizky, vzdyt prvni, co se
dité naudi, jsou drobné pisné nebo basnicky.
Jejich rytmus a obrazivost prinasi ditéti
asi nejsnazsi moznost k uceni. Proto na mno-
ha jevistich oziva poezie F. Hrubina, V. Ne-
zvala, K. Cukovského, J. Kainara, L. Stiedy
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a J. Vodnanského. D4 se Tici, Ze i tady maji
déti své favority. Nejednou se stane, Ze pri
predstaveni za¢nou recitovat s herci. A to
s velkym potésenim.

e) Dramatizace moderni literatury pro déti

— je jednim z nejméné prozkoumanych zdroju.
Jakoby si loutkové divadlo s moderni po-
hadkou nevédélo rady. Zatim se vyrazné
projevuje tvorba J. Capka, J. Trnky, A. Mi-
kulky, L. Stfedy, M. Macourka a V. Ctvrt-
ka. Mame dojem, Ze se tak déje diky tele-
viznim seridltim, které tvorbu téchto autoru
¢asto popularizuji.

Pocet textu, které ma soucasna dramaturgie
k dispozici, neni schopen uspokojit potreby
tvorby pro déti predskolniho véku. Jestlize ma
loutkové divadlo nékde rezervy, je to pravé
tato oblast. A protoze u zrodu inscenace je pri-
mérni myslenka promitnutd do tématu, doufej-
me, ze se vSe v dohledné dobé obrati k lepsimu.
Jinak se nehneme z mista a dnesni problémy
kolem tvorby pro déti predskolniho véku pre-
rostou do budoucnosti. Déti si to vsak nezaslou-
7i. Zbytec¢né se potom ohdnime heslem - ,,détem
to nejlepsi!®.

V tomto smyslu se diky DILIA prece jenom
blyska na ¢asy. Kvalitativné nejvic zdarilé tex-
ty jsou vydavany v edici PARAVANEK, ktera
se snazi soustredit vSe, co v soucasné dobé za
néco stoji.




Povidani o scénogratfii ...

., Materinkovska“ kategorie inscenaci je jako
kazd4 jina stejna v tom, Ze si klademe naroky
a cile. Stejné jako inscenace velkého rozmeéru
musi mit tato miniatura vSechno co déla dob-
rou inscenaci dobrou inscenaci. Invenci nebo-li
napad, spravneé zvolené prostredky a adekvatné
vyTreSeny prostor. I kdyz se jedna o sebedrob-
néjsi dilko, nelze je ochudit o ideu a umélec-
kost. Mame za to, ze loutkové divadlo se od
ostatnich divadelnich druht odliSuje pravé svou
vytvarnosti. Zadny jiny druh divadla tak za-
kladné nepotrebuje vytvarnika jako loutkové
divadlo. Je to uz obsazeno v nazvu. Loutkové
divadlo bez loutek neni hodno svého jména.
Ale pozor! Neni dulezité, jestli loutkou mysli-
me dokonalou marionetu, kterd je schopna
vSech pohybovych moznosti jako ¢lovék a do-
konce néceho navic. Loutkou je mozno nazy-
vat pravé tak plechovku od konzervy, stary
klobouk, kostym, obrazek, fotografii nebo hrac-
ku, pokud jim dovedeme vdechnout dramatic-
ky vyznam znaku. Nemusi je také vytvaret
pravé ,vytvarnik specialista®, ale treba rezisér
nebo citlivy herec. Jde jenom o to, ze je tu ja-
kasi hmota povySena na artefakt a je prostred-
nikem mezi hercem a divakem.

Hrani v materské skole prinasi nové ukoly
jak resit prostor. Stisnénost herny, ¢asto i ma-

14 vyska, divacky pohled, privadi onen obligat-
ni paravan, jehoz mobilnost, finan¢ni dostup-
nost odpovida pocatkim hledani - jak ve volbé
scénickych prostredku, tak i dramaturgicko-
-inscenaéni nenarocnosti. Ukazalo se, ze jde o
prostor svazujici, ¢asto suplujici produkeci uci-
telek materskych skol. Naroc¢néjsi ukoly dra-
maturgické i zadmeéry inscenacni vedou vytvar-
niky k vytvareni bohatsiho hraciho prostoru a
prostredi, které v ditéti daleko vice evokuje
pocit, Ze do jeho svéta vstoupilo divadlo se vSim
vSudy. Vytvari se ambulantni scéna, kterad svy-
mi moznostmi co nejvice nabizi proménu herny
na divadlo. Namatkou jmenujeme nékteré ins-
cenace nasSe - Motanice, Branka zamcena na
knoflik, Pohddka s Hvézdi¢kou, Dlouhy, Siroky
a Bystrozraky.

Vedle nové prace se scénickym prostorem
dochéazi i k jinému remeslnému a barevnému
vypracovani inscenaci. Denni svétlo, nemoznost
zatemnéni, maly odstup od divéka, vede vyt-
varniky k pouzivani jiné barevné palety a ji-
ného technického reseni, které nepocita s di-
vadelnim svétlem a tmou, a navic vychazi z
poznatkli o pusobeni jednotlivych barev na psy-
chiku malého ditéte. To samé lze Tici o tvarech,
nebot pravé dité v materské skole se teprve
uc¢i barvy a tvary rozeznavat a orientovat se v
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