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Byla jednou jedna kamera

"Kameraman - technicko tvidr-
¢i pracovnik, tlen nejuZsiho
vyrobniha Stdbu odpovédného
autorsky a realizaénd =za filmo-
vé dilo".

Heslo, ktere Jjsme prave
ocitovali Z Oborové encyklo-

pedie, vystihuje sice pfesn& pré-
ci kaZdého.
hlavni dkol,
ném Fikd
mové fotografie, o
séch, 0 lidech,

a préci za

'cely
se o

kameramana a Jjeho
mdlo
fil-
jejich fine-
ktefi

kamerou

ale jen velmi
o celé sloZitosti

filmu
vénovali
7ivot a zaslouZili
zvuk geského

uméni

svilj
dobry kame-
ramanského doma i v za-
hraniéni.

V povédomi divdkd jsou spi-

e zndma jména hercd a v po-
slednich desetiletich i  jméno
reziséra. Ale kameraman zGOstéd-
vé jaksi v pozadf{, Jeho podil
na hotovém uméleckém dile,
ktery je skute&n& veliky, je

jen mdlokdy pfesne Vymezen
fil-

obytejng zd-

a ohodnocen, protoze i ve

movém tisku Jsou

sluhy muZe =za Kkamerou pfisuzo-
vdny na vrub regiséra.

je viak
blizkym spolupracovnikem.
vytvalri

filmu uZ ve

Kameraman Jjeho

Spolu s nim vizudlni

podobu  budouciho

scénafi, podili se na scénografi-

ckych ndvrzich, vybird exteriéry,

vhodnosti hereckych
ladéni

vybird vhodnou

rozhoduje o

masek, uréuje barevng.

kostymd, dekoraci,

optiku pro natdgeni jednotlivych

zdbérd - styl
osv&tleni scén a pfesné& rozhoduje
o pohybu kamery a velikosti zdba-

navrhuje zdkladni

rt. Tato spoluprdce vyzaduje ne-
jen vzdjemné porozumngni,
doslova z4visléd na tvarcéi i umé-
leckeé davéfte.

-Podivejme se na

ale Je

historii
nékolik

kameramand

naji
vyznamnych

kinematografie, na
osobnosti

vyvoj filmové fotografie.
Na potdtku to byla

oby&ejnd krabicka,
bratfi

sloZitd, ale ve své
dob& to byl zdzrak techniky. Co
by wvsak byla tato krabi&ka bez
zru€nosti prvnich muZa, ktefi to-
Eili‘jeji klikou. Na prvni pbhled

a na
jen ta-
kovd kterou
vymysleli

byla nijak

Lumiérové, Ne-

se zdd, Ze to byla jednoduchd za-

lezitost, ale vyZadovala
siondlni zruénost,
kého pohybu. A
Zelo na

Lumiérech se

profe-
uméni rytmic-
samozPejmé zdle-

Uz po
Jan Kii¥enecky po-

kamete. bratrech
kusil sestrojit prvni d&eskou ka-
"Jestli-
kinematografu

Podafilo se mu to.
Ceského

nového v

meru.
Ze tvlrci
nepfinesli nic
oblasti a

Jjeho
namétové .napodobovali

jen cizi vzory, pak rysy osobi-
tosti nalezneme ve fotografickém
poddni KtiZeneckého
nikdy nepostrddaly citu pro dyna-
napéti", Eikd
Zdengk §tébla.

obraz Svatojén-

snimkd, JjeZ
miku a vnitEni
filmovy historik
"Tak

skd pout v

napfiklad
teskoslovenské
tfi pléa-
byly
pary, v zad-
kolotoc

VES-

nici byl roz&lenén do

nd. Do stfedniho plénu

situovdny tanéici

nim plénu vpravo byl

a v. pfednim plédnu vlevo se pro-
chdzeli
plén m&l
bovou
nych snimkd
tuatni zdpletce, se
tim bliZila
které KiiZeneckému
Jiste
ké Antonin

provazochodei. Kazdy
svoji

akci

vyhrané&nou pohy-
Fotografie hra-
vybudovanych na si-
svym poje-
Zanrovym obrdzkdm,
nebyly cizi".
neni nédhodou, Ze ta-
Pech,

filmovou spoleénost

ktery zaloZil

prvni &eskou

Kinofu, byl pOvodni profesfi fo-
tograf. Jako kameraman natogil
desitky snimki dokumentdrnich

Z dalsich kamera-
mand je tfeba jmenovat Maxe Urba-

a také-hranych.
na a Josefa Brabce, ktery stanul
za kamerou u? v roce 1913 (spo-
leéng s Aloisem Jalovcem), Kkdy
natagel film Zivot sel

Josef Brabec pracoval Jjako kame-

kolem.

raman je5té ve zndrodn&né Kine-
matografiia uil na stfedni pri-
myslové 3kole v Cimelicich. "Pod-
minky,

mani v po&dtetnim obdobi nadi ki-

v jakych pracovali kamera-

nematografie, Jjsou naprosto ne-
fekl
v jednom rozhovoru vyznamny kamz-
"Kazdy ka-

meraman musel mit vlastni kameru,

srovnatelné s dnesnimi"”,

raman Jarcslav Tuzar.

jinak nemohl byt angaZovén k pré-
ci. Cena kamery ptfitom nebyla ni-
jak nizkd. Tak napfiklad némd ka-
mera s kompletnim vybavenim stédla
tolik, jako n#kolik automobild".

Vyvoj se viak ubiral milovy-
mi kroky kupfedu, technickd dro-
vefi se stavala vy88i a vy551, ka-
svdj vzhled,
kameraman zOstdval

mera ménila veli-
kost,

onim muZem,

oviem
bez n8hoZz by to ne-
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£lo. Ve dvacdtych letech se roz-
vinula filmovd produkce v na&ich
zemich v plné mife a neslo jen
o komeréni vyrobu, Své misto tu
mé&la i um&leckd. Spolu
s tim se specializovala profese
kameramand. Vyznamné misto tu
zaujimal Karel begl, viestranny
filmovy tvirce a podnikatel. Vy-
nikal velkou preciznosti. § obli-
bou natdZel pfirodni snimky, ale
rdd délal také hrané filmy. Byl

tvorba

vybornym fotografem. Zajimavé
Jje, Ze se nejprve stavil proti
zvukoveému filmd, pozd&ji pak
ale plné vyuZil jeho moznosti,
Jjak dokazuji snimky MaryZa, NaZi
furianti, Jan Cimbura, Hlidag
&. 47 nebo Pytldkova schovanka.

V roce 1919 natd&el film Stavi-
tel chrédmu,
slavil né&s
tomto

ktery poprvé pro-
hranicemi,

snimku s nim

film za
a na spo-
lupracoval Jindfich Brichta, vy-
nikajfcf{ technicko-filmovy
covnik a budovatel kinematogra-
fickych sbirek technického muzea.
Byl prvnim
ktery si vymyZlel trikové scény.
Je pychou nasi
Ze od potdtku m&la kamera-
many, ktefi se
kvalitni tvorby i v zahraniéi,
kam také byli &asto zvédni.ke spo-

pra-

teskym kameramanem,
kinematogra-
fie,
stali

luprdei. Kaidy z nich byl jiny,
kaZdy m&l svdaj vyrazny rukopis,
podle n&hoZ byli pro oko '"se-
tt&lého" divdka identifikovatel-
ni. Existovalo +tu né&co, co ale
&eské kameramany, Jjako byli na-
pfiklad Véclav Vich, Otto Hel-
ler, Jan Stallich nebo Jaroslav
BlaZek, spojovalo. VytvofFil se

pojem "teskd kameramanskd &kola",
ktery se stal svétozndmy. Vdclav
Vich dovedl vybornd& pracovat se

svétlem, &imz vidy zdlirazfioval
tzv. realisticky pohled. Spolu-
pracoval s ¢&etnymi osobnostmi

nasi reZie: s Gustavem Machatym
(Ze soboty na n&d&li, Erotikon),
s Vladislavem Vanéurou (Pfed ma-
turitou), Jindfichem
(Penfze nebo Zivot,
zin). Spole&né s
chem natdfel pro
re?iséra Juliena film
Golem. Pro n&ho je znakem hoj-
n&js1 spoluprdce s jinymi

Honzlem
Pudr a ben-
Stalli-
francouzského

Janem

Duviviera

kame-

synonymem

ramany, coZ je fakt, ktery m&l

zformovédn{

hnutf ceskych ka-
Otto Heller  patfil
nerozluéné k reziséru

znaény
kolektivniho
meramand.
u néds
Karlu Lamafovi a heredce Anné
Ondrédkové. Pracoval také na ndrod-
ngjsich filmech, jako byla Haasova
B{1d nemoc.
nigi, kam musel Gtéci pFfed nastu-
pujicim faSismem,
cialistou na' barevnou fotografii.

vyznam pro

Proslavil se v zahra-
a stal se spe-

Jeho styl 58 vyznatoval preciz-

nost{ z4bérd - detaild i celkd,

vidénych. pres neobvyklé prahle-
dy, pfes detailn®& fotografované
pEedmé&ty v popfed{ scény. Vidycky
mél rdd né&kolik pldntd v jednom

obraze, co? umocihovalo emociondl-
ni vyzn&n{ dramatu. Jan Stallich
byl neobyZejn& vyhleddvanym - ka-

doma i v zahranigi.
také a% deset filmo
v8ak nijak neomezilo
vytvarné Kkrise
neobvyklymi
fotografickymi efek-

meramanem,
Natécel

ro&né , coz
Jjeho snahu po
obrazu, zvyraznéng
tihly zdbéra,
ty. Vzpomefime si jen napf. na
Extazi. Byl také
z prvnich, ktery se s chutf{ vrhl
do novych filmd znédrodné&né kine-
mat-ografie. Pracoval na dokumen-
tech, vedl kameru prvniho &eského
barevného filmu reZiséra Vladi-
mira Borského, Jan Rohd&& z Dubég,
natdtel veselohru Cisafiv pekat
a pekafav cisaf. Své umdlecké
zdméry mohl prosadit v histo-
rickych filmech Psohlavci a
Temno. Ani v pozd&jsich letech
ziskanych  zkuSe-
se pokou-

slavnou jeden

neustrnul na
nostech, ale neustédle
§el najit novy zpdsob zachyceni
skutegnosti. Ndro&nd byla préce
na Hoffmanovych povidkdch pro
Laternu magiku Kaslikova
filmovéd verze Ovofdkovy Rusalky.
Nemaly podfl md4 i na dspéchu prv-

nebo

niho Geského muzikdlu Ladislava
Rychmana Starci na chmelu.
Se jménem Jana Stallicha

jsme se pfenesli do obdobi roz-

voje zndrodng&né kinematografie,
kdy se takd =zagalo formovat i
odborné 3dkolstvi. Na FAMU byla
zaloZena katedra kamery, kterd
vychovala Fadu nafich prednich
um&lct. Stallich byl jednim z
prvnich pedagogd, ktery pfedal

své zkuZenosti mladym adeptiam
kameramanské prdce, ktefi dnes
stojf na jeho misté za kamerou.

K pubéleﬁné generaci kame-
patfil déle ferdinand
Petenka, proslaveny uz ve tFi-
cdtych letech; ktery zddraznil
pfedeviim smysl pro lyriénost
zachyceni jemnych niter-

ramand

obrazu,
nych nédlad, coZ se
hlavng ve filmech Vdclava Krsky,
nato&enych podle Srémkovych
pfedloh (napi. M&sic nad Fekou,
St¥ibrny vitr). Vedle n&ho nesmi-
me.zapomenout na Jana Rotha, kte-
ry dokdzal vystihnout historické
prostfedi ve filmech Rozina se-
branec nebo Nezbadny bakaldf a
dokdzal stejn& vyraznd ddt ndla-
du zndmym pohddkém
Byl jednou jeden krdl nebo
se zlatou hvézdou na
tele. Vyznamnd prdce pro film
vzesla z rukou Josefa Stifechy.
Jeho expresivn& pojatou fotogra-
fii jsme m&li moZnost vidét v Ra-
dokové Daleké cest&, adekvdtné
dokdzal také tlumodit pocitovy
svét hrdind ve filmech Pfizndni,
Haskovy povidky, Svatba jako fFe-
men nebo Cloviék nenf sém.

Zatim ve Skolnich Zkamndch
vyrostla dal%i generace kamerama-
nii, kterd se prosadila pfedev3im
v 3Sedssdtych letech,
mech svych kolegl ze $Skoly. Je-
jich jasnym cilem bylo pfesné za-
chyceni reality vSedniho dne, po-
svét mla-

projevilo

Py&nd prin-
cezna,

Princezna

a to ve fil-

kusy o novy pohled na
dych 1lidi Zivot
filmech, kde  kameru vedli napf.
Jit{ Macdk, Jif{ Machéne, Jif{
S§tohr, Jaromir Sofr, byl diaraz
kladen na exteriérové SCény.
Poetika vychédzela ze za-
chyceni konfrontaci
s civilpnimi hereckymi vykony her-
ct i nmaturs&ika. Pro docilen{
vetsl zatala
stéle pouZivat rutnf kame-
ra, kterd v jakoby
volnych zdbé&rech
taily prostfedi i =zdchvidvy 1lid-
ské tvéfe. préce
se stala rovnocenou profesi re-
Ziséra. 0d té doby bylo také
zvykem, %e se tvorily st4lé dvo-
jice +tvlrclh: reZisér a kamera-
man, kteff se jednotkou
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obrazu
reality v

autentidnosti se
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neugesanych,
odhalovala de-
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stejng uvaZujfcf a stejn& usilu-
jici dosdhnout vrcholného umé-
leckého Jako pfiklad ma-
Zeme MiloZe
Formana & kameramana Miroslava
Ondf{éka na  filmech Konkurs,
Lésky jedné plavovldsky, Hof{ md
panenko a americkych filmi Taking
0ff a Vlasy, spole&né dilo Jiffho
Menzela a Jaromfra Sofra (napk:
Ostfe vlaky, Rozmarné
léto, Kdo hledd =zlaté dno, Na
samot® u lesa, Bédjednt
klikou) &i prdci re¥iséra Stefana
Uhra a kameramana Stanislava Szo-
moldnyiho (Slnko v sieti,

Keby som mal pudku,

tvaru.

uvést spolupréci

sledovang

muzi s

Organ,
Génius, Pene-
lopa).

Nestagili jsme tu vyjmenovat
viechny ty, ktet{ se pod{leli
svou fotografif{ na kvalitnich di-
lech naseho filmu b&hem uplynu-
lych devadesdti let. Dnes najdeme
v ateliérech kameramany star3f i
Jejich préce
: tasto
do za-

nejmlad5{ generace.
si ceni domdc{ ‘tvirci,
jsou také =zvdni k préci
hranié{ nebo se podileji na za-
kdzkaovych filmech, vyrdbénych
na Barrandové. Ddle tedy
odkaz Eteské kameramanské
a roz3ifujf{ ho o nové

pojeti filmové fotografie.

Nékolik filma, = ktere
pEipravili, mapuje kameramanskou
préci n&kolika generaci{ kamerama-
nt. MaZete na nich vidét rOzné
postupy, formy, miZete tu poznat
i "zdliby" jednotlivych tvirct,
I to jak je ovlivnila spolupréce
5 reiiaéfy.

Film Dalekd cesta wvznikl u#Z
v roce 1949 a nato&il jej reZisér
Alfred Radok, té dobé
hledal nové moZnosti um&leckého
vyjédfeni ve filmové tvorb&. To
je také patrné na tomto niterném
dramatu né&kolike lidfi. Vice ne%
na ‘osudy Zidovskych rodin, za-
vletenych v prab&hu vdlky do te-
rezinského ghetta se zam&fil na
vystiZeni atmosféry  doby. Rodinu
Kaufmannovych, smi$ené manZelstvi
jejich dcery, lékafky Hany a dr.
Burese viﬁi autofi v expresivnich

nesou
Skoly
moderni

Jsme

ktery v

plnych strachu "z hro-
z{ci smrti. Formélni strénka to-
hoto dfla je natolik vyraznd,
Ze &dstetn& pfekryvd vlastni dra-
maticky d&j. Na vyjime&ném obra-
zovém zitvdrnéni tohoto dila mél
velky podil kameraman Josef Stife-
cha. Patfil ke starsi generaci.
Zatinal pfi zvukového
filmu
ndroénym

obrazech,

ndstupu
zajimavym a kameramansky
folkloristickym
dokumentem brn&nského
Vladimira Ulehly a
lose Wassérbauera Mizejfcf
Pozdgji
mnohdy zachrafioval filmy nezkude-

hranym
profesogra
reziséra Mi-

svét.
kamerou

svou citlivou

nych nebo umé&lecky mén& ndroénych

rezisérd. Velkou pfileZitost mu
poskytl reZisér Vdéclav Wasserman,
kdyZ mu spoleéné s Ferdinandem

Pe&enkou sv&fil kameru filmu Lidé
pod horami. Po vdlce nato&il Sla-
vinského veselohru Prdvé& zadindme
a okupad&ni{ drama Vdclava Kub&dska
V horéch duni. Dalekd cesta byla
pro ného experimentem.
Podafilo ostfe
konturovanych evokovat

ndrodnym
se mu v temnych,
obrazech
na Jjedné strang deprimujici pro-
stfed{ terezinského ghetta, na
strang druhé dusnou atmosféru ro-
din, chystajicich se na trans-
port. Diky dokonalé spolupréci
s reZfisérem vzniklo tak
emotivn{ dflo, patfici bezesporu
k nejvyznamn&jsim di{ldém povéled-

silné

ného filmu, )
FrantiZek Uldrich vystudoval
filmového a
obrazu na prafské FAMU a v roce
1961, je3té pfed ukonZenim 3koly
nastoupil na Barrandov, kde pra-
coval v n&kolika profesfch. Jako
asistent kamery na3el vyborného
ugitele v Janu Cufikovi.
s nim jako ostfi& a pozdéji jako
druhy kameraman na
filmech Neschovdvejte se
pr3f, Transport z rdje, na celo-
veterni Véry Chytilové
0 n&&em jiném., Pak pracoval jesta
s Janem KaliZem a Jaroslavem Ku-

obor televizniho

Pracoval

Brynychovych
kdyZ

prvotiné

gerou. V roce 1966 dostal prvni
pfileZzitost samostatné préce ve
filmu reZiséra Evalda Schorma
Ndvrat ztracengho syna. 3lo o ni-

ternou studii mladého muZe, ktery

se pokusil o sebevra¥du. Cely

film je koncipovdn jako soubor
otédzek a odpov&di, jako hleddn{
smyslu lidské existence., Je to

tedy vicemén& vn&jskovE nedrama-
£ilm. Pod povrchem zdédn-
spokojeného a  &tastného
jemné

ran,

ticky
Live
manZelstvi, zjistujeme

pohnutek, drobnych
nedorozumnéni, ktere samy o sobg

ptedivo

neznamenaji nic, ale ve svém
souhrnu mohou. vést ke katastrofd.
Kamera Franti%ka Uldricha pod-
trhla ve vytvarnd koncipavanych
obrazech, bez odcize-
ny sv&t psychiatrickeé fééebny
i formdlng& klidného domova. Fran-
tigek Uldrich dosshl u# tady, ve
svém prvnim filmu toho,
bylo charakteristické prb
spoluprdci s Frantidkem V3l&&ilem:

plastické vyrazové %kdly a podil

polotdna,

co pak
Jjeho

na sugestivnim vyznéni dila.

Konec srpna v hotelu Ozon
byl prvnim celoveEernim filmem
reziséra Jana Schmidta. Je to
fantastickd vize sv&ta mnoho let
po znifujici katostrof#, kdy ptfe-
Zije Jjen skupina Zen. Je to ale

také vdlka
mohla zpisobit v myslich a citech
téch, ktef{ by ji prezili.
film by byl pesimisticky tehdy,
kdybychom si pfipustili, %e nevé-

vize o tom, co by

"Tento

Fime v Jjinou budoucnost 1lidstva
neZ tu, kterd je mu pifisouzena
v nasem filmu. Ale jd v jinou

moZnost v&Fim", fekl Jan Schmidt.
Natdgeni tohoto filmu bylo velmi

ndro&né, protoZe se pracovalo
v&tSinou v exteriérech, zvuk se
snimal pfimo bez postsynchrond

a mimo dvou hlavnich roli, které
vytvdfejl herci Slovenského n4d-
rodniho divadla Ondrej Jariabek
a Beta Ponitanovéd (ti jedini byli
pfemluveni &eskymi herci) tu vy=-
To bylo
pracovniky

stupovali pouze neherci.
sloZité pro v&echny

5tdbu, hlavnd na kameramana. Jan
Schmidt si vybral mladého Jif¥iho
Macdka, ktery byl tehdy na zd-

kladnf vojenské sluzbe ve studiu
CAF, kde film vznikal. Byla to
tedy jeho prvni samostatnd préce.
Jif{ Macdk dokézal spolu s rezi-
velkych efektd, pouze
v "obyZejnych" exteriérech opus-
rozbofenych domt

sérem bez

téné krajiny a

vytvofit iluzi svéta po jaderné

3



katastrof&. Svymi jakoby doku-
mentdrné ladé&nymi zdbéry podtrhl
pocit opusténosti hlavnich hrdind

filmu - svét bez citd a wvazeb.
Konec srpna v hotelu 0Ozon byl
dobrym startem =zatinajiciho Kka-
meramana, ktery se pak prosadil
v dalsfch filmech jsko byly
vrafda ing. Certa, Luk krdlovny
Dorotky a hlavné& v dalgich
Schmidtovych filmech podle roménd
Eduarda Storcha: Osada Havrand,

Na Veliké fece a Voldni rodu, kde
se snazil o pravdépodobné vysti-
Zeni prostifedi pravékych obyvatel
nasi zem&.
Kogdr do Vidné -
diskutovang, vychvalované
dilo , které Jje
svou vypovédi, obrazo-
vou Cistotou a etikou. Nato&il je
Karel Kachyfia. "Je ta
film o ?en&, ktera je pevnd pfe-

dilo toli-
krdt
i zatracované,
strhujici

rezisér

svédéena, Ze md prédvo pomstit
smrt svého muZe, fidic se zdsa-
ok oo cok /. . i
dougje pravo vdalky, které plati-
lo pro nds pro viechny, ktefi
byli jejimi ob#imi, aniz
jsme Jji rozpoutali. A toto pré-
tento pocit spravedlnosti ve-

Jjsme

vo,
de ruku partyzéna, ktefi v zdvéru
filmu némeckého
Viechny osoby v tomto filmu jed-

zabfjeji vojéka.
naji v zdjmu svého mravniho pré-

va. Kazdy z nich héji pravdu. Mu-

si ji h&jit naprosto nevyhnutelng,

protoZe je to jejich ptesvédéeni.
Proto také dochdzi k
pfipomind

zdvéretnému

vylsténi, které zdveéry

antickych tragédii K natogeni
snaha
zplsobem revidovat historicky po-
hled na tuto dobu, vnitfni
isili, vyrovnat se s tim,
tehdy prozili,
které z tohoto obdobi mdme.
tictovdni umé&leckého
"Tento film byl mistrov-
Ja-
romira Hanzlika a Ivu JanZurovou.

filmu nds nevedla néjakym
ale
co jsme
a se svymi pocity,
Je to
vnitEni cha-
rakteru.
skou zkou3kou pro dva herce:

V paméti ndm zlstane spise ml&en-
livost postav neZ jejich verbdlni
ladéni figur je
na detail. PFi-
jiZz Némci surové
cesté

projev, komorni
lizce soustfedéné
béh mladé Zeny,
zabili

lesnim dvozem,

muZe, kulminuje na
kdy je ona donuce-
na na vlastnim voze vézt zranéné-
ho né&meckého

vojdka v doprovodu

nendpadného mladicka taktéz
v uniform&. Je konec vdlky Jjak
ohladuj{ zvony ze vzdélenych
vesnic, pro  Kristu vdlka
jesté neskongila. Zene
ddl a d4l.

m&fend na

ale
Msta ji
Nesmyslnd msta, za-
obycejné fadové
ktefi byli do véleénd
zataZeni skoro nadsilim,
Jako Krista.
mladou vdovou a vojdkem
kfehky  citovy vztah,
zdvéru pak wvyvrcholi v
apokalyptickou tragédii.
herecké
Josefa

dva
vojaky,
teZe
stejné Cestou se
mezi
rozvine
denz v
Mimo
mistrovske vykony
Illika
zachyceni

upou-
téd kamera vytvar;
nym citem obrazu
ocpusténého
ra koresponduje s
nich hrdind: je tich4,
hrozici, milostnd, +tragickd. Jo-
sef Il1lik dokdzal jemnd tlumoEit

tento komorni pifibéh také proto,

pro

lesa, Jjeho? atmosfé-
pocity hlav-

napjaté,

?e vychdzel ze zkuSenosti s re-
Zisérem Karlem Kachyfiou, s nimZ
uZ prfedtim spolupracoval na fadé
filma.

Jd truchlivy lehce
pEibgh

bezna-

bdh Jje
komorné ladény
neop&tované lésky, lésky
dé&jné, pitibéh o tom, jak se lest
v ldsce nevypldci.

ironicky,

Je to komedie
s hofkym nebo chcete-1li
koncem. Natocil
nin -Kachlik a jeho kameraman byl
ktery vidy od zadédt-

ku své um@lecké dréhy spolupraco-

smé&snym
jej rezisér Anto-

Jan Németek,

s MiloSem
Petr,
rezisérem
hudeb-
nim snimku PraZské blues, na dru-
hém filmu dalsiho absoclventa FAMU
Védclava Sklendtfe Ipivali Jjsme
Antoninem Kachlikem

val s mladymi tvirci:

Formanem na filmu Cerny

s feckym hercem a

Georgisem Skalenakisem na

Arizonu. S
filmu
bah dvakrét:
Tfiatticet stfibrnych kiepelek
a Smrt za V pozdéjsich
letech se proslavil pPfedev&im né-

spolupracovali mimo

truchlivy Jjedte

oponou.

ro&nosti trikové prdce napf. na
filmu Oldficha Lipského A% #i3jf
duchové.

V poloving Sedesdtych let
hledali mladi tvérei, ktefi pré-
vé opustili vysokou 3kolu nove
moZnosti vyjddfeni. Velmi dobfe
jim k tomu poslouzila povidkovd
sbirka Buhumila‘ Hrabala Perlicka

Ja,

na dng, zachycujici drobné pribé&-
hy ze viedniho Zivota. Film se
pak jmenoval Perlidky na dné&. V
jednotlivych povidkdch vykresli-
1i reZiséfi svérédzné podoby lid-

osobnosti a jejich tragi-
komickou existenci. Jifl
natogil pfib&éh Smrt pana Baltaza-
ra, Némec
o dvou starcich Podvodnici, Evald
Scﬁorm se nechal
b&hem malife D&m rado-
sti, Véra Chytilovd natofila epi-
zodky z pledmésiské
Automat sv&t a Jaromil Jire$ rea-
lizoval KaZda
z povidek mé& osobity reZijni ru-
ktery spolu-
tvlrei - Ja-
jim vySel vstiic

skych
Menzel
Jan reziroval povidku

inspirovat pPfi-
naivniho

restaurace

povidku Romance.

kopis a kameraman,
pracoval se viemi
roslav Kuctera -
pojetim. Zajimavé
ternobilého
podle la-
PEi
kamerama-
necbyejneé
experimenty
byly filmy:
A? ptijde kocour, Kifik, Démanty
noci, filmy Véry Chytilové Sedmi-
krédsky,
me a daldf. Pro konfrontaci Jjeho

Jjeho dals{
také povidkovy

individudlnim
takeé
i barevného materidlu,
déni
vysloveni jména

je, #e wvyu#il
jednotlivych povidek
tohoto
ném pifipomenou
fotograficke

na se
ndroéné

v naSem filmu, jako

Dvoce stromt rajskych ji-

prace miZeme uvést
snimek Psi a 1lidé,
£ilm, ktery vsak natofil jeden
re?isér - Evald Schorm.

kych sm&snych i tragickych piibé-

Na komic-

zich o vztahu 1idi a pst hovofi
autofi o obecné&jdich otdzkdch
lidské etiky. Kamera Jaroslava

Kugery nese v tomto filmu vZechny
vyrazné prvky svého autora - poe-
tiénost, smysl pro vystiZeni kras
teské krajiny, nekdy a? "barokni"
népaditost, diraz na detail a vy-
vytvarni-

razné ladéni ovlivnéné
kem.
Jednim z nejvyznamnéjsich

naSich kameramand - Jaroslavem

KugBerou, ktery oslavi v srpnu své
Sedesdtiny , Jsme
veni u neékolika
Nejde samozfejmé& o reprezentativ-
ni vybér, spie o souhrn nékolika
dél, které byly podn&tné pro dal-
51 tvorbu, maji své dilezité mis-

“$p v historii na&f kinematografie
a hlavné& jsou vyrazné po strénce

uzavieli =zasta-

ha&ich filmd.

kameramanského umén{i.
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