LOUTKY A DOSPELI

Jsou i taci, ktefi se snaZzi tuto otdzku sprovodit ze svéta jejim obrace-
nim na ruby: existuje a ma viibec existovat specifické divadlo pro déti? His-
toricky ne zcela korektni debatéfi je v rozporu s realitou dokonce vyhlasuji
za sovétsky socialisticky vymysl, rozuméj nesmysl. Popirat specifiku a smysl|
divadla pro déti je sice efektni, ale hloupé. Divadlo pro déti existuje, je za-
douci a funkéni, nebot existuje tématika, zanry, styl, druh humoru, vyjadfo-
vani, zobrazovani postav, situaci..., které jsou dilezité, vzrusujici a zabavné
specialné pro déti, ne v8ak pro dospélé: déti se zhusta sméji tomu, co do-
spélym nijak smé38né nepfipada - a naopak. A kdyby mély déti vidat jen
divadlo pro dospélé (respektive tu jeho &ast, ktera by byla oznacena
za vhodnou pro déti), nikdy by se nesetkaly napfiklad s divadelni pohad-
kou - nebot té si dospéli obvykle nezadaji a na ni nechodi.

A je nemalo dlvoddl, pro¢ je pravé loutkové divadlo blizké détem. Pred-
né pro blizkost loutky a hracky-panenky. TéZko se védé kdykoli podafi vy-
vratit, Ze pfirozend lidska a najmé détska hravost nebyla jednim z prvych
dlivodU, pro¢ maly pravéky ¢lovék zacal rozhybavat a ozZivovat klacik ova-
zany travou a napodobovat jim maminku, tatinka nebo mamuta. Soudit
mUZeme jen z analogii s piirodnimi narody, a neslySel jsem o zadném, u néjz
by loutka méla jen magickou funkci, ale déti by si tam nehraly s panacky
a panenkami, s figurkami, jez ,jako“ néco délaji. Loutka stejné jako hracka
je zmensenym, zjednoduSenym, ditétem uchopitelnym, pochopitelnym
a ovladatelnym modelem svéta. Vlychazi tim vstfic i potfebé (zejména men-
Sich) déti seznamovat se se svétem v jasnych, nelomenych obrysech, pfi-
¢emz vsak ,zjednoduseni“ loutky neznamena nutné zplosténi. Mize byt
naopak nastrojem prohloubeni pohledu na vymezenou, redukovanou vy-
seC skute€nosti a pfedevsim cestou k obrazivéjSimu pohledu svét, zbave-
ny irelevantnich popisnych detailll - tedy nastrojem mytického podani svéta
jako pfib&hu v obrazech. A to je détem rovnéz blizSi nez popisna analytic-
ka exaktnost. Z dramaturgického hlediska se to pak v nové&jsi dobé promit-
lo i do spojeni s pohadkou, kter4d ma s loutkou spoleénou typovost
a archetypalnost vyznamd...

Zadny z t&chto fakt(i véak neni diivodem, pro& by nemohla byt loutka
stejné blizka i dospélym. Ba, druhy z prfedpokladanych cilli uzivani pred-
métu jako loutky - magické, ritualni pfedvadéni skuteénych €i kyzenych
situaci - ukazuje k dospélému divakovi: to jemu bylo uréeno, to on chtél
napodobovanim pomoci loutky docilit, aby se jeho pfedstavy, pfani a touhy
naplnily, to k nému mifily myty, pohadky a bajky, snazici se zachytiti ovlivnit
svét a Zivot.

A je zcela jisté, Ze i loutkové divadlo coby €innost Cisté umélecka zadi-
nalo jako uméni pro dospélé, respektive pro vdechny. Pro smidené publi-
kum - de facto pro dospélé péstoval loutkové divadlo stfedoveék, stejné jako
baroko, jemuz vyhovovala spektakularnost loutky, jeji vyrazna vytvarna te-
atralnost i efekty, které loutka umoziovala a jimiz se publikum rado necha-
lo okouzlovat.
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Teprve nastupujici vék rozumu s kritérii zivotni ,pravdivosti®, ovéfitelnosti a uvéritelnosti,
odsunul loutkové divadlo, ustrnulé v barokni panoptikalnosti a zaroven usilujici
o napodobeni hereckého divadla, jako nevérohodné, nedokonalé az smésné, dobré tak
nejvys pro déti. (Neslo tedy o dobrovolnou volbu samotnych loutkaiti: kdo by v existencialni
nouzi dal pfednost divakovi ekonomicky nesrovnatelné slabSimu?) Loutkové divadlo ne-
mohlo obstat v okamziku, kdy dostala prednost kritéria psychorealistické hodnovérnosti
a jevoveé popisnosti pfed mytickym obrazovym vykladem.

Na pfelomu 19. a 20. stoleti je zaali objevovat umélci, pfedevSim vytvarnici, které
loutkové divadlo piitahovalo jako moZnost dynamizovani vytvarného obrazu. Zhruba od této
doby zacina byt loutkové divadlo pro dospélé prostiedkem alternativniho, odliSného uhlu
pohledu, odliSného vidéni svéta, odliSné potfeby a schopnosti svét alternativné vidét.
Novou fazi pak znamenala avantgarda, ktera alternativnost loutkového divadla zcela vé-
domé zdUraziiuje a upiednostiiuje pied pouhou realistickou kopii skute¢nosti.

Povalecny socialisticky realismus, prosazovany jako jediny zplsob zobrazeni, zavadi
loutkové divadlo do slepych uliek psychorealistickych pfibéhtll ze Zivota a tim je mimo
jiné vrha jednoznacné zpét k détem, které jsou do jisté miry ochotny loutkovy ,realismus*
pfijmout jako vérohodny obraz Zivota; ostatné je pfiznacné, Ze i pohadka se ideologlim
onéch ¢asl jevi jako problematicky az nezadouci zanr. Dobovy Velky Ivan - skute¢ny
herec ve své monstrézni velikosti ni€ici hravé machnutim ruky loutkové tan€iky kontra-
revoluénich imperialist( - je viastné jesté vrcholem pochopeni moznosti loutkového divadia.

Od Sedesatych a zejména pak od zacatku osmdesatych let se objevuji asté&jsi poku-
sy ziskat pro loutkové divadlo opéti dospélého divaka. V 80. letech doslo jednak k zfejmé
orientaci mladych loutkari na vlastni vrstevniky - tedy mladé dospélé divaky, jednak
i k ,objeveni“ moznosti loutek nékterymi neloutkarskymi tvlrci. A zda se, Ze pravé nyni
prozivame boom loutkového divadla mezi mladymi lidmi, ktefi se jinak zpravidla az os-
tentativné distancuji od v§eho, co by je mohlo ,deklasovat” jako déti.

Na misté je tedy otazka, co dospélého divaka na loutce dnes pfitahuje, zajimé a bavi,
proc€ ji vyhledava ¢&i pfinejmensim ,snasi“. Co je pfi€inou onoho sblizeni? Které kvality
jsou obéma stranam spolec¢né? Jak ono loutkové divadlo pro dospélé dnes vypada?
A o jak obecny a Siroky jev se jedna?

Sociologové v sou€asné spolecnosti zaznamenali stirani hranic détstvi a dospélosti:
déti se uz v raném véku setkavaji s problematikou dospélych, dospéli zase vyhledavaiji
hry i hracky, které se dokonce specialné pro né vyrabéji, vzrista zajem o animované fil-
my pro dospélé a o klipy, v nichz se prolina realita a umélost. Stiraji se tak nejen hranice
mezi détmi a dospélymi, ale i mezi realitou a skute€nosti, coz je prokazatelné
i na rostoucim podilu virtualniho Zivota, at uz ho prozivame u konzoli pocitacovych her
nebo u obrazovek televizi. Hravost, ktera se ve vzrlstajici mife prosazuje i u dospélych,
je tak zfejmé jednou z pficin, pro€ je dneSnim dospélym, pfedev8im mladym, blizsi
i loutkove divadlo.

Loutka ma uz svou materialni podstatou dal k popisnému napodobovani skutecnosti,
je svou podstatou groteskni stylizaci, deformaci skute¢né podoby i funkci svéta. Proto
loutka, respektive zobrazeni skrze loutku vyhovuje bizarni stylizaci svéta, jiz pravé mladi
(a predevsim o mladé se tu jednd) obdivuji na vzhledu i pohybu zpévak(, hudebnikd,
filmovych idolG, kostymech, scénografii a efektech koncertl a v klipech &i - v Zivotni polo-
ze - v tetovani a bodyartu. Dnesni svét je ve vétsiné svych projevli nadobycej teatralizo-
vany - a loutkové divadlo je svou podstatou nejteatralnéjsi obor divadla.

Tato teatralizace je mj. reflexi pocitu absurdnosti, nonsensu, paradoxu. Hravé zobra-
zeni svéta pomoci groteskné& ambivalentni loutky je pfehlednym modelem jinak nesrozu-



mitelného svéta a zaroven nastrojem k reflektovani pocitli jeho nesrozumitelnosti, nepo-
znatelnosti, mnohoznacnosti, proteické ambivalentnosti, proménlivosti, neuchopitelnosti
i nepochopitelnosti a relativity hodnot. S tim souvisi také zanrovy posun: zatimco u lout-
kového divadla pro déti pfevazuje pohadka se svou typovosti, archetypalnosti, fantazij-
nim prvkem a venkoncem i blizkosti loutky a hracky, u dospélych je v popfedi zajmu revue
(coz objevil uz Josef Skupa), rozbijejici celistvost pfibéhu ¢i na néj zcela rezignuijici.

Dnesni mladi se z absurdity svéta nehrouti, nevnimaji ji jako existencialni problém,
ale hodnoti ji z odstupu - coz loutka jako externalizovany, zcizeny prostfedek skvéle
umozfiuje. To vyhovuje jejich vnimani svéta i jejich touze nenechat se spoutat a pfinutit
k zaujeti pevného, kontrolovatelného stanoviska, nékdy také neschopnosti & neochoté
prihlasit se k cemukoli. Pfevazujicim postojem inscenatort je ironicky odstup a parodicky
nadhled, distancovani se od skute€nosti. Zatimco v 80. letech vedla loutkare k dospélym
divak(im a dospélé divaky k loutkovému divadlu pifedev$im témata zpracovavanych pied-
loh (bud jinak nez loutkou obtiZzné inscenovatelna, nebo na poli loutkového divadla dozi-
racim organtim piece jen skryt&j$i), od 90. let jde spiSe o postmodernistickou hru
s pfedlohami, nez o snahu komunikovat s divakem o predloze samé a skrze ni. V souladu
s postupy postmoderny v jednotlivostech i celku stoji inscenace na odkazech, citacich,
parafrazich, parodiich, travestiich... né€eho, co uz nékdo jiny vytvofil. Loutkové divadlo je
pak spi$e ozvlastiujici formou, ktera dava moznost postmodernistické reflexe (vesmés
parodie) jinych médii, pfedevsim filmové a televizni produkce. Dalo by se fici, Ze post-
moderni loutkové divadlo pro dospélé ani tak nereflektuje bezprostfedni skute€nost, jako
spi$ jiz existujici umélecké projevy. Hodnotici pfistup byvéa vyjimkou - mnohem &astéji jde
o to se v takto ,citovaném® jen vyzit.

Ustfednim se tak v loutkovém divadle pro dospé&lé stava pojem alternativnosti, tedy
jinakosti. Postmoderna je ji ttméF posedla a mladi alternativhost miluji. Potfeba odlisit
se je pro né nastrojem individualni i skupinové sebeidentifikace a loutka se tak stava
prostfedkem vydéleni - zejména tam, kde se takto mladi mohou manifestovat skupinové
(rtzné akce typu festivald...). V tomto smyslu zac¢ina byt loutkové divadlo pro dospélé
jednim z proudl sebeidentifikacnich subkultur, podobné jako rtizné sméry moderni hud-
by &i alternativnich zpUsobu Zivota viibec. Je to i pfirozena reakce na zabrani globalniho
prostoru televizi, filmem a masovou kulturou viibec. Loutkové divadlo pro dospélé se tak
(védomé ¢i nevédomé) zaméfuje na specifického, vybraného divaka - vétsinou generac-
niho vrstevnika mladych tvirct.

Nezda se mi, Ze zesileny zajem dospélého divaka o loutkové divadlo a loutkového
divadla o dospélého divaka je védomou reakci na ur€itou konkrétni problematiku sou-
Casného svéta. Myslim, Ze spiSe zesilila potfeba individualné se vyhranovat (a také tou-
ha tvlirct po spoleenské prestizi v divadle pro déti téZko dosazitelné) a s ni i diferenciace
divacké obce, diky niz se vytvareji vyhranéné divackeé ,klany“. Kdybych mél preci jen
hledat jakysi tématicky svornik (nebyvéa v8ak v tom, co se hraje, nybrz o €¢em a jak se hraje),
s velkou mirou volnosti bych ho nazval ,veselou nedlvérou v svét* a zaroveii potiebou
se v ném vymezit, potvrdit, zafadit. Vyjimky potvrzuji pravidlo.

Jestlize jsem vySel z toho, Ze loutkové divadlo pro dospélé v sou€asnosti proziva boom,
musim ted dodat, Ze je to boom omezeny a divak specificky. Jde zejména o spolecenstvi
generacné i postojové vymezenych mladych lidi, zejména téch, ktefi hledaji alternativni
zpUsoby Zivota, vyjadreni i kultury, najmé pak specifickych skupin divadelnich fanouskd
na rliznych festivalech, setkanich a jinych seancich. Onen generaéni aspekt ma vsak
v sobé pozitivni jadro i do budoucnosti: mladi, ktefi dnes pfijimaji loutku jako samoziej-
most, se snad uz piisté nebudou apriori osklibat, az se s ni coby starSi nékde potkaji.



Uvidime, co bude dal, zda si tato generace svij vztah k loutkovému divadiu udrzi
a loutkové divadlo pro dospélé se stane samoziejmosti. Zatim, zel, stale plati: Loutkové? -
Dékuju, z toho uz jsem vyrostl.

V kazdém pfipadé pozitivni je to pro veSkeré loutkové divadlo, jez tak namnoze pifiji-
ma a obnovuije si kritéria kvalit bez ulev a vytacek i ve svych produkcich pro déti. A az si
dospéli pfestanou loutku spojovat se Spatnym loutkovym divadlem, jez vidali v détstvi,
bude vyhrano. Ludék Richter

Co loutky a jejich hra prinaseji dospélym lidem, vime prece dobre. Mohou scénic-
ky vytvofit novy, imaginativni svét, kde je toho vytvarné hodné dovoleno. Loutky pfinaseji,
uz jen tim, Ze jsou loutky, zvlastni bizarnost. Zjistila jsem, Ze takto vybudovany svét nepifi-
jima kazdy. Dobfe se v ném pohybuiji lidé (at uz herci nebo divaci), ktefi maji vztah
k vytvarnu, k materiallim a maji aspon zakladni smysl pro zkratku.

Jesté neni vybojovano! - fekl k tomuto tématu Karel, muz mj a myslel tim zrovno-
pravnéni, vyrovnani se divadlu hereckému. Podotykam, v ramci u€innosti loutkového di-
vadla na dospélého divaka. To je téZka véc. Na jedné strané se (malého) loutkového
divadla drzi mala témata, navic v mnoha pfipadech u amatér(i nepoiadné zpracovana.
Ale na strané druhé uz se objevuji hry, kde o néco jde a je to dotazené a krasné. Letos
Krvavé koleno prazského Tate lyumni s myslenkou, kde hledat svou komdrku, ktera nam
pomUiZze prezit (Komensky?) nebo studenti ZUS z Nového Mé&sta na Moravé, ktefi hraji
Deniky Anny Politkovské. Ono vlastné to, co je tak okouzlujici na loutkovém divadle, je
Casto zaroven zavadéjici. Lze prosté zlstat jen u imaginace, u kouzel, u nové otviraného
svéta hmoty. Coz je prima, ale nemusi se to kryt s vyraznym (velkym) vyjadfenim a hra
zlistava ,hravé“ na povrchu.

Na leto8ni Letni Letné hrali loutkafi z Francie velmi bravurné, neestetizovali, ale chytli
za srdce, opravdu totiz o néco $lo. Tudy je mozna jeden ze vstupli do svéta dospélého
divadla a vyrovnani se hereckému divadlu s velkou diistojnosti. Mnozi mladi loutkafi na to
maji, taky vnimaji loutkové divadlo uz zase jinak nez my. Coz o to, mné by se libilo vidét
na Ceskych jevistich i takovy druh loutkového divadla. Ale néktefi se mozna zeptaiji: a pro¢
by se vlastné loutkové divadlo pro dospélé mélo méfit s hereckym divadlem? No a jsem
v koncich... Blanka Sefrmova

Loutkové divadlo pro dospélé (LDPRD) ma podstatné vétsi tradici, nez loutkové
divadlo pro déti. Vlezlo lidem pod kiZi a odtud do krve jiz v pradavnych dobach, kdy
se jesté znepratelené tlupy (kdyz jeSté nemély samopaly ani rakety) mlétily po hlavé klac-
kama. LDPRD hrali pak ve slozitych obfadech (ale zase ne tak slozitych jako Slety, Ci
Spartakiady), ve kterych se obraceli ke svym bohim, jejichz atributy vyrobili z klack
(mozna, Ze pravé z téch, kterymi zvitézili nad svymi nepfateli). LDPRD byla i ona prva
divadla, ve kterych lamanim klack( vypravéli nasi pfedkové ostatnim z tlupy, jak boj pro-
bihal a jak pravé oni byli nejstate¢nég;si, i jak snadno ulovili nevidané mnozstvi nevidané
zvéfe. V téch davnych svétlych dobach, kdy elektfina volné a nezkrotné probihala mezi
mraky a zemi, LDPRD déti asi vidét mohly, ale jen zpovzdali, nebot prvé fady méli pred-
placené stafeSinové, jejich matrony a ostatni dospéli.

Teprve o hodné pozdé&ji se po zemich zacaly potloukat komediantskeé tlupy, které vedle
kradezi domaciho zvifectva obCas hravaly velké kusy velkého dramatického uméni (napf.
Sejkspira, kterému tehdy jesté obé&as fikali Shakespeare). Tak se chudy obecny
a nevzdélany lid nejen bavil, ale i kultivaci vzdélaval (za posledni souslovi se tenkrat na-
razelo na kal).



Pro déti se zaCalo hrat loutkové divadlo aZz nékdy v novovéku. Loutkové divadlo
se pokouselo déti vychovavat, aby poslouchaly, aby si €istily zuby, aby se myly Pilna¢ko-
vym mydlem, aby nedrobily rohliky a podobné. Pak se pro loutkové divadlo psaly pohad-
ky pro déti. Jednoduché (protoZe déti jsou blbé) a téméF vzdy s moralistnim poucenim.
Pesto déti loutkové divadlo milovaly, miluji a milovat budou. Casto je to pro mnohé jedi-
né Zivotni setkani s divadlem vibec - takze pro¢ ne? Tedy: ano. Zvlasté, doprovazi-li
pohadky maly, chytry, vesely, Cistotny, €estny, hrdinny nas mily kaSparek. Kadparek,
ktery je naprostym opakem svého ni¢emného, nenazraného, neustale pfiozralého, jen
sebe milujiciho podrazdka svétobézZnika Kaspara. Josef Briicek

Moje védomosti o sou¢asném loutkovém divadle pro dospélé jsou omezené, vidim
malo inscenaci, které jsou urceny jen pro dospélé. Ale stale si myslim, Ze soubory ve své
vétsiné moc adresné neuvaZzuji, Ze si fikaji at' je inscenace adresovana pro vyssi véko-
vou hranici, ony si z ni uz déti néco vyberou. Mam zato, Zze by to mélo byt obraceng,
Ze inscenace orientovana na déti by méla (mohla?) byt v bézné praxi udélana tak, aby po-
tésila i dospélého.

Rozdil mezi divadlem pro déti a pro dospélé je podle mne v pfedkladané latce,
v temporytmu a ve zpUsobu sdélovani, ve vytvarnu. Pro déti je to srozumitelny a zabavny,
spravnéji zajimavy pfib&h vtom dobrém slova smyslu, pro dospélé zalezitost téZici
z tématu i z obdivu, jak to ti herci a inscenatofi umi, jaké zajimavé pohledy v inscenaci
loutkami sdéluji - samoziejmé se v8emi atributy dobrého divadla, které je o nééem.

Détské divadlo je v sou€asnosti v podstaté adresné vymezené a ohrani¢ené. Slozi-
t&jSi to je s divadlem pro mladez. Loutkové divadlo pro mladez prece jen vice splyva
s divadlem pro dospélé a rozdil je jen v tom, do jaké miry prekryva ta ktera inscenace
obé oblasti k spokojenosti obou typl divakd. Vznikaji tak viastné inscenace adresné univer-
zalni. Mozna, Ze podil na nejasnostech ve véci adresnostimai to, Ze pii prehlidkach se vétSinou
hovoii o tom, jak je inscenace udélana a témér viibec o tom, pro koho je uréena.

Mam za to, Ze loutkové divadlo ma mezi dospélymi divaky fadu pfiznivcl, pokud je
inscenace pfipravena na urovni, pokud v ni loutka hraje roli, kterd ji pfislusi, aby inscena-
ci ozvlastiiovala a néco sdélovala. Jan Merta

Dospély ¢lovék ma obvykle s loutkou trochu problém. Ma pocit, Ze se to nehodi,
je mu trochu trapné - jako Ze je to détinské, v lepSim pfipadé je shovivavy. A protoze
vétsina jeho zkuSenosti s loutkovym divadlem prameni z jeho détstvi, pfipadné z na-
vStév pfedstaveni s vlastnimi potomky, ani si nedovede predstavit, Ze by mohly loutky
hrat vyhradné pro né&j - dospélého.

NaSe zkuSenosti s dospélymi jsou ale docela pozitivni. | kdyz zpocatku vstupuji
s urcitym odstupem, v priibéhu piedstaveni se pridavaji ke svym détem a bavi se stejné
dobe, jako ony. Casto za nami po predstaveni pfijdou, spole¢né s détmi si prohliZi lout-
ky, oblékaji je na ruku a dékuji. Proto jsme se i my pokusili, v priibéhu let, udélat nékolik
inscenaci pro dospélého divaka. Inspiraci nam bylo prazské Paraple i svitavské Cécko.
Za dobu na8eho trvani jsme udélali tyfi: Frejif (pfepis Dekameronu), LéCba neklidem,
Celestyna, Zviratka za to nemiiZou. VSechny ¢tyii mély slusny uspéch a néjakou dobu
se hraly, ale tolika repriz, jako inscenace pro déti se nedockala Zadna.

Nemyslim, Ze pfibyva nebo ubyva loutkového divadla pro dospélé, prosté se €as
od €asu néco objevi. Divaka na ném bavi ta jinakost, zkratka, poeti¢nost, absurdita, ma-
gi¢nost - podle Zanru - kterou mu ¢inohra nabidnout nemize. Podle mého nazoru zasad-
né jiné, nez divadlo pro déti neni. Rozdil je jen v tématech av urovni, v jaké je sdélovano.



Proc€ se tedy tak malo déla? Nebo pro€ se na néj o tolik méné chodi (nez na herecké
divadlo)? Myslim, Ze to vazné déla to slovo ,loutka“ v titulku. Pokud nékde uvedeme
alternativni, s navstévnosti obvykle neni problém a divaci se skvéle bavi a rozhodné pfisté
pfijdou zase.

TakZze co? Vazné se tak stydi jit dospély divak na ,loutkové divadlo“? Méli bychom
najit jiny nazev? Daniela Weissova

Co mé napadlo okamzité a bezprostiedné po polozeni otazky? V podstaté to,
Ze pres loutku jsem ja, coby tenkrat uz dospéla, do svéta divadla vstoupila. Asi bych
nikdy nenasla odvahu hréat divadlo, kdyby mi na zacatku nepomohla loutka, prostifednic-
tvim niz jsem zacala sdélovat. Pravdou zUstava, Ze $lo o sdélovani détskému divakovi
a o rovinu dospélého herce s loutkou. A od té doby ma pro mé, byt dospélou, loutka ja-
kési posvatné poslani. Loutkového divadla pro dospélé podle mé& ubyva a zajem o néj asi
nevzriista - jako o divadlo obecné&. Doba tomu nejde naproti, zelenou ma konzumni ,uméni*
v podobé vecerniho spocinuti do kiesla, zapnuti televize a postupné odumieni u obrazovky.
Mozné prehnané, ale soudim podle svého regionu a své vékové kategorie. Navzdory tomu si
myslim, Ze kdyz uz dospéli seberou silu k tomu jit na loutkové divadlo (at' uz uréené détem &i
dospélym), stale funguje jakési okouzleni loutkou, v kazdém z nas to nastartuje probuzeni
pomysIného ,ditéte”. Jako dospéla si daleko vic uzivam toho, co loutka dovede, zkratky, gagu,
femeslIné dovednosti loutkoherce. K tomu mé na loutkovém divadle bavi, Ze prostfednictvim
loutky (jakékoliv) Ize sdélovat i velké téma s nadsazkou a jak bych to fekla - ,nerozpatlané*
bez fale$nych emoci, priizracnéji. Loutkové divadlo si pro mé nehraje na realitu a pfesto se mi
s realitou potkava. Neumim se k tomu odborné vyjadfit, pravdou ale je, Ze pfedmét, loutku (at’
uz hotovou nebo improvizovanou) pouzivdm velmi Casto pfipraci s détmi a nevylucuiji ji
ani pfi naSich spolecnych produkcich pro dospélé. Jsem piesvéd€ena, Ze loutkové divadlo
ma i dnes na to oslovit mladez a dospélé a jediné, co mé& mlze mrzet je, Ze se loutkovému
divadlu pro dospélé nevénuiji, protoze mam ve svych souborech vesmés mladsi déti.
Ale do diichodu daleko a loutkové divadio pro dospélé mé laka nejen jako divaka, ale i herce
&i reziséra. Hanka Svejdova

KUDY CESTA NEVEDE:
VERBALNOST, POPISNOST,

FALESNY DIALOG
aneb CEHO JE MOC, TOHO JE PRILIS

Dcera: Ach, maminko, j& mam takovy hlad!

Maminka: To je tim, dcerudko, Ze jsem takova chuda vdova.

Dcera: Ba, ba, zlistavame v staré chalupé s doskovou, roztrhanou stfechou
a na plidé mame jen nékolik slepic.

Maminka: J& chodivdm v zimé do lesa na dfivi, v |1été na jahody a na podzim

na pole sbirat.



Dcera:

Maminka:

Dcera:

Starenka:

Dcera:

Starenka:

Dcera:

Starenka:

Dcera:

Maminka:

Dcera:

Maminka:

Dcera:

Maminka:

Dcera:

Maminka:

Dcera:

Maminka:

Obé:
Dcera:

Maminka:

Dcera:

Maminka:

A ja nosim do mésta na prodej vejce, co nam slepice snesly.

Ale dnes jsem se né&jak roznemohla. Musi§ sama do lesa na jahody.
Dobra. Vezmu hrnec a kus ¢erného chleba a pUjdu. (Jde a sbira
jahody; po chvili:) Uz mam hrnec piny jahod, je pravé poledne.
Sednu si a budu obédvat.

(Uvidi starenku, ktera ve$la.) Ale co je to tu za stafenku? Vypada
jako Zzebracka a v ruce drzi hrnecek.

Jisté si fikas, dévenko, Ze vypadam jako né&jaka Zzebracka. A taky

Ze ano. Ach, dévenko! to bych jedla!

Vidim, Ze mate velky hlad, az se cel tfesete.

Ano, ano. Od v€erejSka od rana neméla jsem ni¢eho v Ustech. Nedala
bys mi kousek toho chleba?

Myslite tohohle posledniho, co nam jesté zbyl? Vemte si ho tfeba cely;
v§ak ja doma dojdu.

Pan buh zaplat! Hned ten posledni chleba, co vam jesté zbyl, snim.
(Chroust-chroust...) To jsem se najedla. A Ze jsi tak hodna, takeé ti
néco dam. Kdyz tenhle hrnecek postavi$ na stil a feknes: ,Hrnecku,
varl“, navafi ti tolik kase, co bude$ chtit. A az bude$ mit dost, nezapo-
men fict: ,Hrnecku, dost!* Spanembohem!

PUjdu tedy dom(. Ach, jak je ta cesta dlouha! Ale kone¢né jsem doma.
(Dojde domdi.)

Vidim, ze nese$ hrnecek.

Maminko, pfedstavte si, co se mi v lese pfihodilo. PfiSla stafenka

a dala mi hrnecek.

A jak vypadala?

Jako néjaka Zebracka. Pry kdyZz feknu Hrnecku, vaf! navafi mi tolik
kase, kolik budu chtit. Jestlipak mé& neobelhala. Hrnec¢ku, var!
Koukam, ze se zacala v hrnec¢ku ode dna kase vaiit.

A je ji pofad vic a vic.

A co bys deset napoditala, je hrnek plny.

Hrnecku, dost!

A ted si obé sedneme a budeme s chulti jist.

Maam - Mham - Miam.

Pljdu ted do mésta vejce prodat, co nam slepice snesly v té nasi
staré chalupé s doskovou, roztrhanou stfechou.

Tak, tak. VZdyt je to to jediné, co mame.

Jen se bojim, Ze tam s nimi budu muset dlouho sedét, budou mi za né
davat malo, az teprv v samy vecer je prodam. (Odejde.)

Ale Ze ta kase byla dobra! Hm - hm... Nemohu se dcery dockat, je
skoro vecer, uz se mi taky chce jist, a mam zas na kasi chut. Hrnecku,
var! - Vida, vida! KaSe se v hrnecku hned zase zacala varit, a nez si
dojdu pro IZici, bude plny. (Odejde a vzapéti se vrati.) To jsem zlstala
leknutim jako omraéena: kase se vali plnym hrdlem z hrnec¢ku na stll,
se stolu na lavici a s lavice na zem. A ja jsem zapomnéla, co mam fict,
aby hrnecek prestal vafit. Ach, ta neStastna holka! co to pfinesla: ja
jsem si hned pomyslila, Ze to nebude nic dobrého! Ted uz te€e kase
ze sedniCky pfes prah do siné a kdo vi, jaky to vezme konec, jestli

se dcera nevrati!



Dcera: Maminko, uz jsem se vratila. KaSe uz se vali jako mracna dvefma
i oknem.

Maminka: A na naves a na silnici...

Dcera: J& jsem se v8ak nastésti vratila a vykiiknu: Hrnecku dost!

Maminka: Ale na navsi je uz veliky kopec kase!

Dcera: Ba, ba, az pojedou vecer sedlaci z roboty dom(, nebudou moci
nikterak projeti.

Maminka: Budou se muset skrze tu kasi prokousat - jako my.

Verbalnost ma v divadle obvykle negativni vyznam: naduZivani slova v dialogu
i vypravéni, prilisné mluveni, mnohomluvnost, a to jak v upovidanosti obecné, tak ze-
Jjména v tom, Ze slovo sdéluje vSe a nenechava prostor nazomému predvadeni déje
Jjednanim.

Popisnost je v divadle nadbytecné liceni, popisovani (vétsinou slovy, ale i akci,
scénografii ¢i zvuky) toho, co je zbyte¢né sdélovat, nebot je to ziejmé, vidime to ¢i
bychom to mohli vidét, nebo je to pro téma a déj neddlezZité. Namisto toho, aby vzhled
prostredi ¢i postav, jejich stavy, pocity, zaméry a jednani byly dynamicky predvadény
primo akci v jevistnim obraze, jsou staticky sdélovany slovy, pfipadné slovo i jina
sloZka to, co vidime nebo vime, jen zdvojuje, dubluje dal§imi, vétSinou nadbyte¢nymi
prostredky (napr. kdyz se srozumitelna situace ,popisné“ predvadi tak, aby byla ,.sro-
zumitelna®).

V popisu se slovem nejedna, nybrz se li¢i néjaky minuly déj ¢i stav; popis ma spiSe
lyrickou povahu, je vZdycky aZ druhotnou reflexi néceho co, uz se stalo ¢i bylo, a proto
je statickym prostredkem, brzdicim jevistni déj, jenz se odehrava v pritomnosti. Di-
sledkem popisnosti je verbalnost.

Skute¢né dramaticko-divadelni slovo je slovo, jimz se jedna - je jednanim slovem.
Falesny, nepravy dialog neni jednanim slovem. Nevychazi z potieb postav, postavy
nerikaji své repliky proto, aby jimi néco zpusobily, piimély partnera k nééemu ¢i ho
informovaly o né¢em, co nevi a co ho k né¢emu priméje ¢i néco zpusobi, nybrz proto,
aby tim, co si fikaji (ackoli to obé strany dialogu védi), autor sdélil divakovi to, co mu
sdélit chce a nevi jak. Je to vlastné popis tvarici se jako dialog.

Ludék Richter



KRVAVE KOLENO

Vladimir Vesely, Ales Kubita, Pavel Richta, spoluautori:
Nikola Orozovic¢, Jakub Veverka a dalSi clenové souboru
Tate iyumni

Promlouvaijici postavy: FrantiSek, Bétka, Krakora, védma Ghymesiova,
pani Picmausova, Babitka, kocka Melinda, kocka Alfonsie, Déti
Dal8i postavy: dva stéhovaci, Krvavé koleno, cikani Janko a Ferko

1 Prolog

1.1 Déti si hraji

Tma

Dité 1: Baf

Dité 2: Kdo jsi?

Dité 1: Krvavé Koleno!

Dité 2: Cim se zivi§?

Dité 1: Lidskym masem!

Dité 2: Co pijes?

Dité 1: Lidskou krev!

Dit& 2: Cim se piikryvas?

Dité 1: Lidskou kulzi!

Dité 2: Kdy si pro nas pfijdes?
Dité 1: AZ odbije... &tvrta hodina!

Stinohra - déti se to¢i v kruhu.

Déti sborové: Prvni hodina odbila, lampa jesté svitila, druha hodina odbila, lampa jesté
svitila, tfeti hodina odbila, lampa jesté svitila, ¢tvrta hodina odbila, lampa
zhasla!l UAA (Pisténi.)

1.2 Ve sklepé

Do sklepa vbehnou s pisténim a smichem mali FrantiSek a Bétka.
Bétka: Honem do sklepa FrantiSku!

FrantiSek: Haha, to je dobra hra.

Bétka: Ja se vlibec nebojim!

FrantiSek: Jen pockej. Ja jsem Krvavy Koleno - Baf! Hahaha!
Bétka: Nené, tebe se nebojim!

FrantiSek: Tak jinak - Baf! Haha! Baf, baf...
Temna hudba.

Bétka: FrantiS8ku, pockej, co je to tamhle?

FrantiSek: Kde? Jo tamhle!? Bétko, co je TO?

Bétka: J& nevim FrantiSku, ted’ uz se asi opravdu bojim!
FrantiSek: Co budeme délat?!

Bétka: FrantiSku drz mé!

FrantiSek: Bétko, drzim té!

FrantiSek: Utikejmeeeeeeee...

S pisténim utikaji po schodech pryc.



1.3 Védma

Loutka s horici svickou.

Védma: Hodinu za hodinou, den za dnem, rok za rokem po svych cestach trmaci
se Cas, ten stary poutnik. Nohy mu neslouzi, dech vynechava... a tak...
obgas... &as od &asu... se Cas... nadas zastavi a dopfeje si odpoginku
na své nekonecné pouti. Odbiji hodina bez€asi. Rozumni tapou a jen
potiedténci a malé déti jim mohou ukazat smér. Zakony svéta prestavaji
platit, ze stin( vystupuiji sily zla! A pak! - A pak se ¢as znovu opie o svou
poutnickou hl a vyda se na dalsi cestu. A s nim kraci jen ti, ktefi
se ukryli v krajiné svého srdce.

2

2.1 Dam naveder

Tma, odbiji zvon a zni ustfedni hudebni motiv. Rozsveéci se poulicni lampa, pak

postupné nekolik oken, za nimi siluety. Po stfeSe se prochazi kocka, pomrioukava.

Rozsvéci se kruhové pozadi a vychazi coby Mésic nad domem. Po chvili se na ném

objevi stiny déti, tocicich se v kruhu, a zacne odpocitavani v rytmu hudby.

Sbor déti: Prvni hodina odbila, lampa jesté svitila, druha hodina odbila, lampa jesté
svitila, tfeti hodina odbila, lampa jesté svitila ...

Okna domu postupné zhasinaji, az ztstane svitit pouze lampa a jedno okno. Pak

lampa zhasne, ozve se vykiik a smrtelné chropténi. Zhasne i posledni byt.

Vykiik: UAAAAII CHRCHRCHRRRI!!!

2.2 Dalsi den pred domem

Cvrlikani ptakd, hudba vesela, pracovni se stiida se smute¢nim pochodem.

Pred domem stoji stéhovaci viiz. Prvni stéhovék z auta vytahuje krabici, na hvizdnuti
se nad schody objevi druhy a prvni mu krabici hodi. Druhy stéhovak ji odnasi do domu
a prvni mizi v auté. Z domu vychazeji pohiebéaci s rakvi, sejdou po schodech

a odejdou ze scény. Prvni stehovak hazi druhou krabici, zahodi ji daleko a cosi

se rozbije - zvuk rozbitého skla. Stéhovaci se leknou a v panice utecou. Opét vychazeji
pohrebaci s rakvi. Stéhovak nese kreslo a hazi ho druhému, tentokrat na strechu.

A jeste jednou vychazeji pohrebaci.

Mezitim prichazi Bétka s Frantiskem a pozoruji, co se déje. Stéhovaci viiz startuje

a odjizdi, druhy stéhovak vybiha z domu a za jizdy naskakuje.

Druhy stéhovak kiici: Pockej... hop!

Bétka nejisté: Frantisku, vidéls to?

FrantiSek: NG6... nékdo umfel.
Bétka nervézné pofriukne.
FrantiSek: To se stava, Bétko. Pojd, at uz jsme doma. V nasem novém byté!

FrantiSek s Bétkou vchazeji do domu.

2.3 Prede dvermi bytu

KdyZ Bétka a FrantiSek stoji v chodbé domu pred bytem, zpoza dveri sousedniho bytu

se linou fale$né tony klarinetu.

FrantiSek: Ty, Bétko, napadlo by té nékdy, Zze budeme mit vlastni bydleni?

Bétka: Jo, jo... (Neposloucha Frantiska, bazlivé prohlizi chodbu a okoli.)

Frantidek: Mé tedy ne. Chudak babicka! Ale urcité by byla rada, ze v jejim byté
budeme bydlet zrovna my dva.



Bétka: Jo, jo...

FrantiSek: Nemél bych té prenést pres prah?

Bétka nepritomné: Jo, jo...

FrantiSek: Kdyz jsme se brali, nebylo, kam bych té pfenesil...

FrantiSek se dotkne Bétky, ta vyskoCi a vypiskne. Klarinet pfestane hrat.

FrantiSek: Co jancis?!

Bétka: Ja nevim, FrantiSku, mam z tohohle domu takovy divny pocit. Nedokazu

si porad predstavit, Ze tady budeme bydlet...
Otevrou se dvere a vykoukne soused Krakora.

Krakora: A to jsi ty Frantisku?

FrantiSek: Dobry den, pane Krakora.

Krakora: Tak uz se kone¢né stéhujes?

FrantiSek: No, zrovna dneska.

Krakora: Tak to hodné $tésti! To vis§, babicka ti tu bude chybét.

Frantidek: No jo, ty jeji blaznivé povidacky - nikdy bych, pane Krakora, nevéfil,

Ze se mi po nich bude styskat. A ty doutniky, jak vonély!

Krakora ponure: Ani nevis, jako moc se ti bude styskat. (VSimne si Bétky.) Dobry den, sle¢no.

FrantiSek: Kdepak sle¢na! Mlada pani je to, pane Krakora! Vzali jsme se tady
s Bétuskou pied pll rokem.

Bétka: Dobry den.

Krakora: Tak to budete potfebovat Stésti dvojnasob!

Bétka vylekané: Co prosim?

Krakora: Myslim, az budete hledat sv(j kumbalek... coZzpak vam Frantigek

o tomhle domé nic nefekl?
FrantiSek: Pane Krakora, vy jste jak babicka! Az budeme chtit slySet bachorky,
pfijdeme k vam na €aj! Pojd, Bétko, mdme hodné prace!

Bétka: Na shledanou.
FrantiSek nevrle odsekne: Na shledanou!
Krakora: Jen nech byt, FrantiSku! Ti, co je pfed chvili vynaseli, také neveéfili...

FrantiSek s Bétkou se na néj vylekané ohlédnou.

2.4V byté

Byt s krabicemi a kieslem. FrantiSek s Bétkou vchazeji.

FrantiSek: Je to tu sice malé, ale hlavné Ze je to naSe.

Bétka: Ty, FrantiS§ku?! Co fikal ten Krakora... je snad jesté néco, co bych
o tomhle domé méla védét?

FrantiSek: Ale jdi, prosim t&! Babicka si ustavicné& néco vymyslela. Asi tady tim trpi
v8ichni.

Bétka: Hm, ja jen - vzpomnéla jsem si, jak jsi mé sem jednou za babi¢kou vzal.

Hrali jsme na dvorku tu divnou hru.
Frantidek: Jo, taky si vzpominam. To bylo naposledy, kdy jsem byl u babicky pies
noc. Pak uz mé tu nechtéla.

Bétka: J& jsem se zapfisahla, Zze sem uz nevkro€im nikdy! Neméla jsem tu
pfisahu rusit...

FrantiSek: Ale no tak! Snad by ses nebala? (Posadi se k Bétce.) Pusinku. (Da ji
pusinku.)

Bétka: Na druhou stranu - néco mé sem tadhne. Hele, co myslel tim hledanim

kumbalku? Jaky kumbalek bychom méli hledat?



Frantidek: Nevim. Ale hlavn& bychom méli jit uklizet, abychom do vecera nasli
aspon pefinu.

Bétka: Tak dobra. Pro za¢atek odnes tyhle lyZze a kompoty do sklepa, at’ je tu k hnuti.

Frantidek: Ale Bétko, ja myslel...

Bétka skoc¢i mu do reci: No Sup, Sup!

Frantisek vyjde na chodbu s harampadim, brbla si pod fousy néco o kompotech a odejde.

2.5 Bétka nachazi denik

Bétka: Ani nezavrel! (Zavira dvere.) Tak, kde zac€it? (Nachazi denik.) Jé, to je
krasny notysek! (Cte obalku.) ,Denik” - tajny denik Frantiskovy babigky!
(Otevre a ¢te dal.) ,Dvanactého listopadu - diichod - osm set sedmdesat
korun - doutnicky - jedenact korun, padesat haléitl - rohliky - Gtyfi krat dvacet
haléf - nekupovat na rohu, gumové" - hm...

2.6 Pred sklepem

FrantiSek schazi po schodech do prizemi, pohvizduje si, ale jak se blizi ke dvefim

do sklepa, pomalu znejisti. U dveri si uz nepiska viibec. Dvere se se skripénim otviraji,

ozve se temnéa hudba. FrantiSek nakukuje do sklepa.

FrantiSek: Je tam tma - a vypinac je az dole pod schody - VV8echno jsou to jen bachor-
ky, stejné si myslim, Ze bude lepSi nejdfiv povésit anténu. (Rychle odbéhne.)

2.7V byté
Bétka stale sedi v kfesle a ¢te denik.
Bétka: »1rinactého listopadu - Zvykacka Pedro pro Fanou$ka - jedna koruna -

dobre, Ze Sel k rodi¢lm, déti na dvorku si uz zase hraji tu svoji hru. Je
Cas zapalit si doutnicek a jit do kumbalku...
FrantiSek vchazi do dvefi s harampadim v rukou.

Bétka: FrantiSku, podivej! Nasla jsem denik tvé babicky. (Ofoci se a vidi,

Ze FrantiSek ma stale harampadi v rukou.) Ty jsi jeSté nebyl v tom sklep&?!
Frantidek: Byl... skoro. Ale vzpomnél jsem si, Ze musim nejdfiv zapojit anténu.
Bétka: Aha... Schvalné, precti si tohle, babicka tady piSe néco o tom kumbalku.
Frantidek: Mé to ted’ nezajima.
Bétka: Pockej, tohle si musi$ poslechnout: ,Déti na dvorku si uz zase hraji tu

svoji hru. Je €as zapalit si doutnicek a jit do kumbalku...*

2.8 Cteni z babiééina deniku

Stinohra: Babi¢ka sedi nad denikem, zapisuje, pfemysli, pokuruje doutnicek.

Babicka: Dvaadvacatého bfezna. Mandlovani - &trnact osmdesat za troje poviece
ni. Na mandlu jsem potkala pani Blahovou, tu novou z prvniho patra.
Pfipomnéla jsem ji, Ze by si méli s manZelem najit kumbalek, ale smala
se mi a fikala, at' ji ddm s témi pohadkami pokoj. Sedmadvacatého
bfezna. Uz si zase hraji! Je zahada, jak déti pokazdé vyciti, Ze pfichazi!
Je Cas jit do kumbalku. Koupit nové doutnicky - tfi vykfi¢niky. Snad
se nikomu nic nestane! Jednatficatého biezna. Pfispévek na smutecni
vénec - deset korun. Chudaci Blahovi, kdyby nas jen poslouchali!

2.9V byté
Bétka: To je teda, co?!
FrantiSek: Co jako?



Bétka: No, chudaci Blahovi!
Franti$ek ironicky: Ano, chudaci Blahovi. Budiz jim hlina lehké! (pfisné) Bétko, mame
hodné prace!

Bétka: Ty jsi se v§im hned hotovy! Ja myslim, Ze bychom ten kumbélek neméli
brat na lehkou vahu.
FrantiSek: No, mozn4, ze mas pravdu. Aspon budeme mit, kam dat ty kompoty.

(Nachazi anténu.) Jdu povésit tu anténu... (Viyjde s anténou v ruce
z bytu, rozsviti si na chodbé a po schodech odchazi na puadu.)

Bétka: Pozeptam se pana Krakory. (Odchazi z bytu, zavira a klepe na dvere
sousedniho bytu.)

Otvira pan Krakora.

Krakora: Copak se déje, mlada pani?

Bétka: PfiSla jsem se zeptat ohledné toho kumbalku - vite, jak jste o ném
mluvil? Mame totiz hodné kompotl a neni to kam schovat...

Krakora: Kompoty nechte byt. To vy se musite schovat! - Pojdte dal, néco vam
o tom povim.

Vchazeji ke Krakorovi.

3

3.1 FrantiSek na pudé

FrantiSek do tmy: Au! Kde je vypinac?!?

Rozsviti se na plidé, s lehkymi obtizemi se tam vsouka FrantiSek s anténou

se rozhlizi.

FrantiSek: Tady se to bude véset!

KocCka se objevi na tramu a zamriouka: Mnau!

FrantiSek se lekne: Ku§! Potvoro.

KocCka zaprska.

Frantisek:  Ze t& nakopnu?!

KocCka znovu zaprska

FrantiSek odkopne kocku: Zatracena Picmausova! Furt ty ko¢ky krmi a ony pak lezou
véude! - Kudy se asi leze na stfechu? A tady! (Najde schody a odejde
po nich.)

3.2 Bétka zvoni na pani Picmausovou

Zni klidna, tajemna hudba, rozsvéci se v pfizemi. Bétka jde po chodbé, otviraji

se dvere do tmavého sklepa. Bétka nakukuje, pak zavie sklep, popojde k vedlejSim
dvefim - pani Picmausové - a zazvoni. Dvere se oteviou, Bétka vchazi.

3.3 FrantiSek na strese |
Zni vesela, pracovni hudba. FrantiSek s anténou Splha na hfeben stfechy.

3.4 Bétka u pani Picmausové
Zni pfijemna hudba ke kavé. Bétka sedi u pani Picmausové, pije kavu, v jednu chvili
se poleka, ale pani Picmausova ji chlacholi.

3.5 FrantiSek na strese Il
Zni opét hudba vesela, pracovni. FrantiSek s anténou popoléza po hiebenu strechy,
preskakuje komin nekolikrat tam a zpét, sklouzne, jen tak tak se zachyti a vyleze zpéet.



3.6 Bétka prichazi k védmé
Klidna hudba. Pred maringotkou sedi muzikanti, prichazi Bétka a rozhlizi se, pak vyjde
po schiidkach a zaklepe na dvere maringotky.

3.7 FrantiSek na strese Il
Opét vesela, pracovni hudba. FrantiSek prehnuty pres hfeben stfechy se snazi pripev-
nit anténu, coZ se mu nakonec podari.

4

4.1 Bétka a védma pred maringotkou

Bétka stoji pred maringotkou a vola: Pani Ghymesiova, pani GhymeSiova!
Védma rozrazi dvere: Konecné jsi tady, ¢ekala jsem té!

Bétka: Pani Ghymesiova....

Védma: Nic nefikej, v8echno vim! - Hleda$s krajinu svého srdce...

Bétka: No, to asi ani ne. Spis§ hledam kumbalek.

Védma: Kumbalek? Ach ano, kumbalek... Posad se.

Sedne si na schody maringotky a Bétka na lavicku.

Védma: Kazdy ma svij kumbalek, ale ne kazdy ho otevie. Zlo nikdy nezmizi.
Pfichazi, kdyz odbije jeho hodina. A neukryje$-li se do svého kumbalku,
dostane té.

Bétka: To nam fika kazdy, pani Ghymesiova. Ale jak se miZeme schovat, kdyz
Zzadny nemame?

Védma: Poslouchej hlas svého srdce! Povede té.

Bétka: Ale ja mam strach a nevim, co mam délat.

Védma: To je v poradku, strach k tomuhle domu patfi. Strach je také jednim
Z kli¢a k tvému kumbalku. Strach a laska!

Bétka: Strach a laska? Z toho teda nejsem moudra.

Védma: TézZko takové véci povédét pouhymi slovy. Janko, Ferko, cikani maji,
hrajte!

Hudebnici spusti cikanskou piseri opévujici krasy kumbalku. Védma tanci. S Bétkou
hudba zacina také cukat, aZz v zaveéru také divoce tanci.
VSichni zpivaji: J66]j, kumbale, kumbale, kumbale!
Cim béres, ¢im bére$ za sérdce?
Jsi kamos, jsi kdmos, kumbale!
Jo, tam je fajn!
Piseri konci, FrantiSek kleci na kraji stiechy a haleka doll.

FrantiSek: Bétko! Co to tam dole délas?! Ja se tady morduju s anténou
a ty si zatim hopsas na dvorku!
Bétka: Ale Fanousku, pani Ghymesiova mi radi, jak najdeme ten kumbalek!
FrantiSek: K &ertu s kumbalkem, Bétko! Mdme spousty prace!
Bétka: Ale jinak nas dostane zla sila!
FrantiSek: Pani Ghymesiova, co jste ji to nabulikovala?!
Bétka: No tak, Fanousku...

FrantiSek rozc¢ilené: Nefikej mi Fanousku - ne pfed celym bardkem! Vi§, Ze to nesna-
8im! A pojd’ uz domu! (Odejde.)

Bétka: Omluvte ho, prosim. On to tak nemyslel. On témhle vécem prosté
neveri.
Védma: Nic nefikej, to se brzo zméni! V8echno vim...



Bétka: No, doufejme... Ja z toho ale porad néjak nejsem moudra. Strach,
laska, hlas srdce... ale kde ten kumbalek teda je?
Védma: VZdyt je to tak prosté. Jak bych ti to fekla... To je téZké. Ale pockej,

zeptam se Carovnych bylin, ty snad pomohou.
Viytahne cigaretu s kouzelnymi bylinami, natahne a svali se naznak do maringotky.
Bétka: Pani Ghymesiova, pani Ghymesiova...
Védma vyskocCi a pronese v transu vidéni: Kdyz zlo se bliZi a strach té svira, hledej
dvifka kdysi nalezena a hned zase ztracena!

Bétka: Dvirka kdysi nalezena, a hned zase ztracena? (Viyskoci.) No jo, dvirka!
Jak jsem na né mohla zapomenout?! (Odbehne.)
Védma: Pockej! To neni celé! MusiS v srdci najit lasku a ve spravnou chvili drzet

to, co mas rada!

4.2 Dim navecer

Tma. Rozsvéci se poulicni lampa, pak postupné okna domu. Po stieSe se prochazi
kocka, pomrioukava. Nad domem vychazi Mésic. Okna postupné zhasinaji, aZ ziistane
svitit jen lampa.

4.3 FrantiSek sam doma
FrantiSek prechéazi po byté, nejdriv trochu naStvané.

Frantidek: No, asi jsem to na tom dvorku tro8i¢ku pfehnal. Ale co - anténa je
zapojena, tak ted’ uz jen, kampak Bétka zabalila televizi... Kde ta Zenska
porad vézi?

Déti sborové: Prvni hodina odbila, lampa jesté svitila...

Frantidek: Co to bylo? - hm, to je jedno. Hele, to je ten babic¢in denik! (NaSel

babicéin denik, sedne si a cte:) ,dvacatého sedmého paty - Nakup:
vitakava, vincentka, vitacit, vitriol... doutni¢ky.” (Krouti hlavou.) Babi,
babi! (Cte dél.) ,Fanousek si dnes piivedl kamaradku Bé&tusku. Budou tu
az do zittka. Radéji jsem je poslala s détmi na dvorek. KdyzZ se jich
budou drzet, snad se jim nic nestane.” (Vyskoc¢i.) No jo, babi, na to si
vlastné vzpominam! Bétko, Bétkd66o!!!

Tma.

Déti sborové: Druha hodina odbila, lampa jesté svitila. Treti hodina odbila, lampa jesté
svitila...

5

5.1 FrantiSek u védmy

FrantiSek pribiha k maringotce.

FrantiSek vzruSené: Pani GhymesSiova, pani Ghymesiova...
Védma otvira dvere: Konec¢né jsi tady, ¢ekala jsem té!

FrantiSek: Pani Ghymesiova...

Védma: Nic nefikej, v8echno vim - hledas krajinu svého srdce...

FrantiSek: Ne, hledam Bétku!

Védma: Ta hleda dvirka kdysi nalezena a hned zase ztracena...

Frantidek: A nevite, kde by mohla byt?

Védma: VZdyt je to tak prosté... ale jestli chceS, zeptdm se kouzelnych bylin ty

nam pomohou! (Potahne z cigarety a svali se dozadu.)
FrantiSek nejiste: Jste moc hodnd, ale radéji se porozhlédnu sam... nashledanou. (Odbiha.)



Védma: Pockej, nestihla jsem ji fict, Ze musi v srdci najit lasku a ve spravnou
chvili drzet to, co ma rada! (Konec véty uz dofekne dost rezignované.)

Tma.

Déti sborové: Ctvrta hodina odbila, lampa jesté svitila. Pata hodina odbila, lampa

jesté svitila...

5.2 Na chodbé u Krakory
FrantiSek pribiha a klepe na dvefe pana Krakory.

FrantiSek: Pane Krakora, pane Krakora!

Krakora: Co se déje, Frantisku?

FrantiSek: Pane Krakora, nevidél jste Bétku?

Krakora: Nevidé&l. Ale FrantiSku, déti uz si hraji, oba byste méli byt uz ve svém
kumbalku.

FrantiSek: Ja vim, Bétka ho nékde hleda!

Krakora: Tak to mGze byt kdekoliv. KaZzdy ma kumbalek nékde jinde.

FrantiSek: A kde ho mate vy, pane Krakora?

Krakora: Ja ho mam tady. Pockej. Déti uz si hraji, vezmu do ruky sv(j milovany
klarinet. (Cinknuti.) Podivej!

FrantiSek: Jé, ta dvirka tu pfed tim nebyla!

Krékora: Tak to je mij kumbalek. Poslouchej. (Zmizi a krasné mu zahraje na klarinet.)

Frantidek: Pane Krakora, vy najednou vilite!

Krakora s povzdechem: Takhle hraju jenom v kumbalku. Zahraju ti svou nejoblibené;si.

FrantiSek: UZ musim bézet, pane Krakora. Musim najit Bétku.

Krakora: Hodné Stésti!

FrantiSek: Dékuju vam.

Pan Krakora zavre dvere, FrantiSek na chodbé se rozmysli.

FrantiSek: Ted hlavné neztracet hlavu! Je tfeba postupovat systematicky! - Vezmu
to od sklepa - A nebo radéji ne! Od plidy! - To je bliz.

Tma.

Déti shorové: Sesta hodina odbila, lampa jesté svitila. Sedma hodina odbila, lampa
jesté svitila...

5.3 Na padé

FrantiSek rozsviti na pude, tam sedi pani Picmausova s kockou na kliné. Frantisek
se ji lekne.

FrantiSek: No fuj, to jsem se vydésil! Co tu délate, pani Picmausova?!
Picmausova: Brzy se vydésis$ jesté vic, FrantiSku, jestli se rychle neschovas do kumbalku!
Frantisek: Ja vim. Nem(zu ho najit. A ted nemizu najit ani Bétku!

Picmausova: To je zlé. Ale pockej, pozeptam se svych pritelkyr, kocek. Ty viezou vSude.
FrantiSek: Kocek? Nevim, nevim, jestli nam KOCKY néco povi...

Picmausova se misto odpovédi otoli na kocku: Melindo, &i ¢&i, pojd!

Cinknuti. Otevriou se dvitka za kominem.

FrantiSek: Teda, pani Picmausova!

Picmausova: To je mij kumbalek, pojd Frantisku.

Picmausova vstoupi a FrantiSek za ni.

Tma.

Déti sborové: Osma hodina odbila, lampa jesté svitila. Devata hodina odbila, lampa
jesté svitila...



5.4 Na strese

Na stfeSe kocky. Pani Picmausova a FrantiSek s nimi - v koCi¢i podobé.

Frantidek: Mnau, tak to je tedy néco! Bétka mi sice obc&as fikd kocourku, ale kdyby
mé vidéla takhle!

Picmausova: Melindo, Alfonsie?! Nezahlédly jste nahodou tu novou najemnici
z druhého patra?

Kocka 1: Ach, Eleonoro, mysli§ tu mladou, jak mé toho protivného manzela
s anténou, co mé dnes nakopl?
Frantidek: Ehm - j& jsem jaksi nevédél, Ze jste - no vite - omlouvam se!
Kocka 1: Tak to jsi byl ty? Zaslouzil bys Skrabanec!
Kocka 2: Ale jdi, Melindo, vzdyt je z né&j ted moc feSnej kocourek!
Kocka 1: Alfonsie, nezapominej, Ze je Zenatej!
Picmausova: Tak damy?! Potfebujeme ji najit rychle!
Kocka: Tu z druhého patra, mila Eleonoro? Tak to musi$ do sklepa, ma draha.
FrantiSek: Do sklepa?! Bétkodo!
Tma.

Déti sborové: Desata hodina odbila, lampa jesté svitila. Jedenacta hodina odbila,
lampa jesté svitila. Dvanacta hodina odbila...
Kytara vybmka zbyvajici ¢ast melodie. Lampa zhasne.

6

6.1 Ve sklepé

Temna hudba. Odkryje se sklep. Bétka tam cosi hleda.

Bétka: Tady nékde jsem ta dvifka spatfila... musi tu byt. Tady jsem stala, potom

to ze tmy zafvalo...
Ze stinu se vynoruje Krvavé koleno - ruka v rukavici. Bétka se k nému otoci, vydeési
se a uskakuje.
Bétka: Uaa, Poméc! Nech mé! Au! Potvoro! - FrantiSku, pomoo6oc!!!
FrantiSek: Bétko!
Pribéhne po schodech a skoci na koleno. Koleno pusti Bétku a drti FrantisSka. Bétka
se opét zapoji a Koleno odhodi oba ke zdi.

FrantiSek: To je konec!

Bétka: Frantisku drz mé!

Koleno se zarazi a pusti je.

FrantiSek: Drzim té, Bétko!

Bétka: Musime najit ten kumbalek.

Frantidek: VZdyt ani nevime, jak ho mame otevfit.

Bétka: Mas pravdu, hlavné Zze mame jeden druhého. Vi§, mam té rada
Frantisku.

FrantiSek: Taky t& mam rad, Bétko.

Obejmou se. Cinknuti, otevie se kumbalek. Podivaji se tam, pak na sebe, pak zase
tam a pomalu vstoupi dovnitf.

Koleno se zvedne, zamiii do dvirek kumbalku, ale ucukne, protoZe dovniti: nemiize.
Chvili vaha a potom dvirka zavre.

KONEC



SKLIZEN aneb cO JSME LETOS VIDELI

KOPRIVA

Prehlidka netradi¢nich divadel prob&hla v Kopfivnici 24. a 25. dubna jiz po tfiadvaca-
té. | letos piinesla pestrou Zen deviti inscenaci od amatért po profesionaly, od hereckého
pres pohybové po loutkové divadlo, z Ceské republiky i Slovenska (letos tedy chybélo
Polsko). Svou netradi¢nosti i vtipem zaujal predevSim semilsky Hugo, expresivnim he-
rectvim Othello alebo Skrti¢ benatsky Babkového divadla ze Ziliny a Pokusenie Prespor-
ského divadla z Bratislavy, jeZ pfidalo i pozoruhodnou tane€né-pohybovou stylizaci.
Prekvapila dramaturgicka chudoba Dona Quijota z Doudleb &i lascivni podbizivost ost-
ravskych Dvou pod balkénem ve Veroné.

Tento ro€nik nepatfil k nejsilngj8im, ale prehlidka je dlouhodobé jedna z nejzajima-
véjSich jak v regiondlnim, tak v celostatnim méfitku a bylo by Skoda, kdyby méla nasled-
kem personélnich zmén v mistnim kulturnim domé zmizet z divadelni scény.

DETSKA SCENA

Na celostatni piehlidce divadla hraného détmi 13.-17. Gervna 2009 bylo krom dvou hosttl
uvedeno sedmnact inscenaci (9 ZUS, 5 ZS, 3 jina zafizeni). Détské soubory si vybraly svou,
feknéme, priiméméjsi chvilku a Zadny vyslovené silny zazitek se letos nedostavil. K lepsim
patfil jako obvykle soubor Hop-Hop ze ZUS Ostrov se svym Ruby a Gamet? a aktuaini anga-
Zovanou tématikou zaujala Temperka ZUS Tfinec svym Zivot je sen. ZUS Strakonice potésila
v drobni€ce Je to naprosto jisté smyslem pro humor, schopnosti prevést typické epické vypra-
véni do divadelni podoby i pokusem interpretovat vyznam Andersenovy pohadky i v planu vztahu
mezi dvéma hrajicimi kluky a Sestici dévat.

Pét seminaiGi neni na narodni prehlidku nijak pfehnané mnozstvi, ale odpovida to
slabsi Gcasti seminaristll v poslednich letech. Vétsina seminarl byla tentokrat skute¢né
zaméfena k divadlu a nékteré byly i prakticky uzZite¢né.

LOUTKARSKA CHRUDIM

58. ro¢nik celostatni pfehlidky amatérského loutkarstvi (nejstarsi loutkarské pie-
hlidky u nés) je sice datovan 2.-7. €ervence, ale zacal jiz pfedveerem 1. Cervence.
Dvacet inscenaci hlavniho programu, vybranych z krajskych prehlidek (vétSinu jsme
recenzovali v leto§nim CTVRTpodzimniku, Richarda 3 jiz v lofiském CTVRTletniku)
znamenalo spiSe nadpriimérnou urovefi. Spi¢ku tvofilo Krvavé koleno, Richard 3
a Za kazdym rohem Jeskynka, nasledovaly formalné zajimavé pokusy jako Ve dvé
na hruskach Il, intelektualni experiment Komedianti aneb VSichni jsme Ubu hofovické-
ho souboru Na holou & femesIna pochoutka plzefiské Sipkové Rizenky, byly tu
i propady a omyly jako prost&jovsky Upir nebo hradecky Svanda. Leto$ni LoutkaFskou
Chrudim charakterizoval navrat k loutce, spojeny (snad) s Ustupem ply$ak, plastak(i
a gumaku , ale také zlozvyk neodlvodnénych odkrytych loutkohercl a zbyteénych ram-
covych plana.

Sest inscenaci tzv. inspirativniho programu bylo velmi riiznorodych a nékteré vzbu-
zovaly otazky, co je na nich inspirativniho - formalismus Andromache souboru z Kuksu,
nebo do sebe zahledéna sebeexhibice v Pudu a zkuSenosti Ochotnického krouzku
v poslednim ro€niku DAMU? Nastésti je vyvazoval vynikajici Bruncvik a lev prazského
Minoru, hravé Narozeniny ostravského souboru Theatr ludem nebo provokativni Za-
traceny décko prazského Mimotaura.



Dopliikové Okénko loutkaifim dokoran (Citajici pét rovnéz tézko srovnavatelnych
inscenaci) si teprve musi ujasnit, o€ v ném vlastné ma jit, aby se tu vedle zajimavych
pocinll (napf. svitavské Mysi patii do nebe) neobjevovaly i zjevné zacatecnické a v mno-
hém neumételské prace (napf. prazské Jak Vojta bojoval s Certy).

Jedenact seminarli dalo loutkaiim prileZitost pfiucit se praktickym i teoretickym
znalostem a dovednostem i se pobavit.

Jinak plati, co bylo jiZz vicekrat fe€eno o velikaSstvi hradecké krajské megapiehlid-
ky, vysilajici i to, co ji déla spiSe ostudu, neZ Cest. Také letité problémy s organizaci,
porotou a vedenim diskusi i absenci nékolika krajskych piehlidek trvaji a nikdo zfejmé
nema C€as &i zajem je resit.

NA CESTE (K ZENAM | MUZUM)

Studenti oboru dramaturgie kultury Slezské univerzity v Opavé usporadali 12.-14. lis-
topadu 2009 jiz 3. ro¢nik festivalu (nejen) studentského divadla. K vidéni tu bylo jedenact
kratSich i celove€ernich inscenaci, které az na jeden dva slabsi okamziky pfekvapily vy-
sokou urovni, pfedevsim herectvi.

To plati pro olomoucky Ansambl a jeho Cool Pool i pro brnénsky Amadis a jeho
Plny kapsy $utr(, u nichZ je uz tieba hlidat, aby se herecké uméni nezvrhlo v sebeuka-
jivou exhibici. Minimalisticke, le€ barvité herectvi vyniklo i v scénickém ¢&teni Storace
brnénského souboru Pumowo, stejné jako u souboru Naboso Boskovice, ktery pfed-
ved| voicebandovy, az perfekcionisticky Magor(v sbor, snad jen pfili§ zplostély opros-
ténim od jakéhokoli emocionalniho vyrazu. Sedm kuli jako v Sarajevu (Theatr Ludem
Ostrava) se vymykalo tim, Ze jde o detektivni grotesku ur¢enou détem a také chvali-
tebnou odvahou pedagozky Hany Galetkové pifijit pfed své studenty na trh s vlastni
kGzi. Hostem z ,jiné planety” (v dobrém slova smyslu) bylo Krvavé koleno prazského
Taty lyumni. Jedina loutkova inscenace potésila snad vSechny schopnosti promlouvat
scénograficko-akénimi prostredky, poeticky hororovou grotesknosti i hiejivym lidskym
poslanim. Sami opavsti studenti (pfevazné studentky) sdruzeni pod nazvem Presedé-
la jsem si nohu piredvedli ve tfech aktovkach poctivé usili o hledani sou¢asné drama-
turgie i dovednosti v jejim pfevadéni do scénické podoby. Rezervi¢ky i rezervy byly
ve vétsiné pripadl v dramaturgii - v uméni prfedavat srozumitelné jednotlivé informace
a vazat tyto motivy do fady, jez sdéluje smysl, piinasi plisobivé téma.

Pripocteme-li k tomu v8emu dvé dilny, zamé&fené na dramaturgii a pohyb, a tfi roz-
borové seminare, Slo o dobfe naplnéné a pfijemné stravené tfi dny.

PRELET NAD LOUTKARSKYM HNiZDEM

Letos se omezil jen na dva dny - sobotu 7. 11. s péti pfedstavenimi a propujcenim
ceny Erik a nedéli 8. 11. s &tyfmi pfedstavenimi. Amatérské inscenace jsme recenzo-
vali v minulém Ccisle a vSechny ostatni recenzujeme na nasledujicich stranach. Ted
tedy jen v hrubych obrysech.

Statutarni (méstska) divadla reprezentoval ponékud nesrozumitelny Konzert aneb
Vychova ditek v Cechach hostitelského Minoru a na hlavu postavena, loutek témér
prosta Sul nad zlato hradeckého Draka.

Nezavislé profesionalni skupiny se prezentovaly Etyfmi inscenacemi: Karel Krato-
chvil pfedvedl Své dny, temnou, nepfili§ sdélnou inscenaci jednoho herce, jedné svic-
ky a jakési rukavice s hlasem ,chechtaciho pytliku®, prazsky soubor Vyrob si své
letadylko (Ani¢ka Duchoriova, jeZ k sobé pfibira tu a tam dal8i spolupracovniky) zahrél
své ponékud ky&ovité Kralovstvi, prazsky Cirkus Zebfik potésil snahou o sdéleni



v inscenaci Polévka stydne aneb Vzlety Mistra Leonarda a Hana Vofiskova (z Chocné)
a Muziga (z Vysokého Myta) zas poetickou vytvarné-hudebni kolazi V Sirém poli hruska.

Amatéfi méli tii zastupce. Plzefiské Divadlo v Boudé& Sipkovou Riizenkou potvrdilo
své marionetarské schopnosti, ale i problémy dramaturgického pojeti této pohadky a ne
zcela zvladnutou techniku prestaveb. Turnovsti Cmukaii svou inscenaci Za kazdym
rohem Jeskyrika tentokrat ve velkém prostoru pied fadou malych déti, a pfed divaky,
ktefi dopredu netusi, co od Cmukafit éekat, neziskali kontakt, na jaky jsou zvykli,
ale presto vétsinu divakd pobavili. Krvavé koleno prazského Tate lyumni nezklamalo
a kralovalo i na Preletu.

Erik - cena za nejlepsi inscenaci posledniho roku - byl propdjcen libereckému Na-
ivnimu divadlu za inscenaci Pohadka o Raskovi, jeZz o jediny hlas pfedstihla Krvavé
koleno. Na Preletu sice nebyla, nebot dala prednost svym obchodnim zavazkim
Vv cizing, ale pfestoZe nejde o cenu Pieletu, je pfehlidka nejlepSich loutkarskych insce-
naci tim spravnym mistem, kde by méla byt pfedavana.

NarUstajicim problémem je postupné mizeni téch divaka, ktefi Prelet vnimaiji jako
festival a ne jen jako sbirku jednotlivych predstaveni, z které si vyzobnou, co je jim
po chuti. Organizatofi maji co délat, aby nenechali tuto zajimavou pfehlidku rozply-
nout a zahynout. Jedinou cestou je vyjit takovym divakim vstfic: nejen podstatné ak-
tivnéji o sobé dat védét, ale hlavné jim nabidnout néco, co by jim dalo pocit sounaleZitosti
s festivalem a osvétlilo smysl jejich ucasti na ném. Od moznosti koupit si zlevnénou
permanentku (vymoZenost, kterou zna kdekdo od dopravnich podnikl az po mnoZstevni
a klientské slevy v kdejakém super &i hypermarketu) az po stmelujici aktivity typu se-
minafd, dilen, diskusi a informaci o0 moznosti pfistupného ubytovani pro mimoprazské
ucastniky. Ludék Richter

ove MINIRECENZE

HANA VORISKOVA Choceri a Muziga Vysoké Myto: V $irém poli hruska

Inscenace - i pfesnéji komponovany porad - vychazi z muziky a zpévu manzeld Ve-
dralovych, jejichz kazdou druhou ¢i treti pisef VofiSkova ilustruje svym svébytnym
vytvarné-divadelnim doprovodem. Slovo ilustruje je tu pouzito v jeho kladném vyznamu:
predvadény dé&j viceméné vérné odrazi obsah pisné, ale zaroven ji i konkretizuje, zpfes-
nuje, dokresluje, interpretuje, komentuje, rozvadi a mnohdy i posouva. N&s zajem se tedy
neupina k tomu, jak dopadne jednani postav, které o néco usiluji; vétSinou vidime uz
reflektovany vysledek a zajima nas, co nam o tom, co jsme se dozvédéli ze slov pisné,
sdéli inscenatorka. (Jsou tu v8ak i dvé Cisla, kde muzika tvofi jen doprovod samostatné
akce: jednak v scénce Vérnost o sbérateli divéich véneck(, jednak v kouzelnickém vy-
stupu, kde na Hanciné klobouku rostou a zase mizi stfapaté smrky.)

Kartonové knizky s obrazky (mimochodem ta ve Vérnosti kopiruje problém nedav-
no vydané Hanciny knizky Panackové: tam, kde vidime na dvojstranach soucasné dvé
faze minimalistickym posunem rozvijeného déje, je tento princip oslaben), kruhova
soustfedna to¢na z vinitého papiru, papirové figurky a proti nim brutainé skute¢ny ndz,
roziezavajici svislou papirovou desku na dvé kry, z nichZ k sobé marné natahuji ruce
milenci... - to je divadelni svét Hanky Vofiskové. Minimalismus podloZeny tfemi vécmi:
vytvarné-situacnim citem, diikladnym promyslenim technologické stranky a predevsim
hravou tvofivosti. (LR)



VYROB S| SVE LETADYLKO Praha: Kralovstvi (autor A. Duchariova A. Pola)

Pitoreskni pfib&h o holCi¢ce, ktera touzi dostat se pod zem, odkud pfichazeji rostliny,
hraje Ani¢ka Duchoriova s protagonistou hudebni skupiny Jablkori Michalem Némcem.
Kdo vidél jeji La Kantynu, bude védét, o€ jde: velmi barevné, tentokrat az rozkoSroucké
loutky kladnych hrdin, zejména kvétinek, fada zajimavych, byt ne zcela funkénich napa-
du, jako je klobouk-travnik na hlavé, jimz se ony kvétinky prostrkuiji, lehce pfiodéna he-
recka, hojny hudebni doprovod... Inscenace neskrbli barevnosti ani mnozstvim prostedkd.

Nemohu se vS8ak zbavit nepfijemného pocitu ky€e, koketniho mrckovani a misty
az lascivnosti nejen v projevu herecky, ale i v jednotlivych d&jovych motivech. Nevim, zda
jsou déti fascinovany pfedvadénym vysemenovanim se kvétinek nebo navodem, jak svést
¢meldka; ja pfitom mam ponékud trapny pocit exhibice, jez se hranicemi vkusu pfili§
nezabyva. Mnohym se to mdze libit - ale od toho je ky¢ ky&em, aby se libil.

Nijak zvlast se nedba ani na logiku pfibéhu, postav i prostoru, takze si divak mize
lamat hlavu, jaky smysl ma to, Ze se nékteré podzemni scény odehravaji v okénku osmi-
hranné krabice, jiné v zcela oteviené krabici a dalSi zcela mimo ni, kdo jsou oba vypravé-
¢i, kdyZ jeden z nich se predstavi jako inspicient volajici na scénu postavy, ale vzapéti
jedna jako tatinek, nebo jak spolu souviseji jednotlivé motivy této radobypoetické féerie.
Vira, Ze mozné je cokoli a Ize rezignovat na jakoukoli logiku a délat si, co chci, je rozSife-
na, ale nejsem si jist, zda i opravnéna. (LR)

ACTYRI MAX' RECENZE NA KONEC

CIRKUS ZEBRIK Praha: Polévka stydne aneb Vzlety Mistra Leonarda (autor sou-
bor, rezie M. Samek)

Inscenace si bere za namét zivot Leonarda da Vinci. Sympaticka je tim, Zze insce-
natordm zjevné o néco jde a nechtéji nas jen ohromovat &i citové vydirat. Je tu spousta
zajimavych a slu$né udélanych jevistnich napadt, dobfe udélani manasci, jimiz se do-
konce i hraje...

Déji v8ak chybi zietelné téma, sméfovani, cil, ktery by hlavni postava méla, jehoz
feSeni bude divak zvédavé oCekavat a stane se tak hybnym tahem inscenace. Téma,
naznacené v druhé &asti titulu i v parkrat pfipomenutém motivu touhy po Iétani, neni vy-
pracovaneé tak, aby se stalo skutenym tématem, jez by bylo motorem vSeho déni. Neni
vytvafeno Leonardovym jednéanim, Mistr se o ném jen pérkrat slovy zmini, necha vSak
létani vyzkousSet jiné, a nevypada to, Ze by to bylo to, co ur€uje jeho Zivot, aniz je zfejmé
kdy, pro¢ a v jaké podobé se mu jeho sen nakonec vyplnil. Naopak je toto téma zasuto
mnoha epizodami z jeho Zivota. Vysledkem jsou Zivotopisné &rty, v nichZ se dozviddme
fadu namatkou vybranych informaci o renesan¢nim géniovi, ne vSak pfibéh provazany
sjednocujicim tématem; jen dil€i nesouvisejici informace, ne motivy a situace, které by
utvarely smysl déje, jeho téma.

Svadéni Leonardovy (budouci) matky jeho chlipnym (budoucim) nemanzelskym otce
je jisté efektni a vdécneé, ale je to jen biograficky fakt, jenz o Leonardovych vzletech nefi-
ka nic. Opakujici se motiv homosexuality Leonardova okoli i jeho samého je rovnéz lech-
tivy, ale jaky vliv ma na jeho vzlety a touhu po letu? Zdiraziiovany motiv hebkého, krasného
hranostaje je mnohoslibny, stava se dokonce jakymsi leitmotivem, ale ani on s tématem
nesouvisi a vyvrcholi a vymizi uz vtipnym zapojenim do vznikajiciho portrétu Damy
s hranostajem kdesi v druhé tfetiné inscenace. Pitva mladé Zeny je nipadité provedena,



ale v celku pfibéhu a vzhledem k tématu nema zadnou funkci a je jen dalSim koralkem
jednotlivosti z Mistrova Zivota...

Aristoteles v Poetice pravi, Ze ,ukolem basnika neni podavat, co se skute¢né stalo,
nybrz to, co by se stat mohlo a co je mozné podle pravdépodobnosti nebo nutnosti...
platné, kdezto déjepisectvi jednotlivosti.“ Jinak fe€eno: historie (vEetné té zivotni), to jsou
do jisté miry nahodilé ,obrazky ze zivota“. Basnictvi, rozumeéj i umélecka préza, drama,
divadlo..., to je to, co se udat musi, aby to sdélilo n&jaky vyznam. Pfejede-li nas auto, je to
tragicka nahoda, souc¢ast nasi ,historie”. Prejede-li nas auto, protoze spéchame koupit
akcie expandujici automobilky, je tu uz jisty zarodek tématu. (LR)

DIVADLO BRATRi FORMANU Praha: Obludarium (autofi I. Arsenjev, V. Svabova,
P. Forman, rezie P. Forman)

Obludarium je velebeno zleva i zprava, shora i zdola, znalci za nim jezdi desitky kilo-
metrd, ziskalo cenu Alfréda Radoka - dalsi chvaly tedy nepotiebuje. Presto se jim nelze
vyhnout.

Co zdUraznit? Pfedevsim Sirokou a hlubokou napaditost. Taky dotazenost az perfek-
cionismus v provedeni vSech slozek a kazdeho detailu od pfichodu k cirkusovému stanu
az do odchodu od néj. Scénografickou propracovanost v roviné vytvarné i technologic-
ké. PUsobivou atmosféru, jiz osm aktérd, tfi muzikanti a tfi technici dokazi vytvoiit a dvé
hodiny udrzovat. Nebo tieba nekonvenéni osobni pristup k divakam...

A pak jednotliva Cisla. Emotivni epizoda s opici, kterd po vyhnani z kulovité klece
a pristréeni botek a $atli se vznasi ve svém tanec¢nim snu az ke kopuli stanu, aby byla
nakonec zase brutalné vrzena do ji ur¢ené pozice. Stinova drezura koni, odehravajici
se na Sestimetrové sukni drezérky, ty€ici se az ke kopuli manéze. Groteskni arie Vérné
nase milovani, ktera v podani obfiho sildka a vousaté tanecnice nejen Sokuje necekanou
dokonalosti péveckého provedeni a suverénnim sélem na trubku, ale pfedevsim okouzli
soubé&zZnou smésnosti a dojemnosti. A v neposledni fadé herecky koncert Petra Forma-
na coby Smiracky ,unaveného“ konferenciéra, zejména v dokonale vypracované etudé,
V niZ se snazi zachytit a umistit na Zidlicky tfi tékaveé, nezvladatelné hlavouny. Nékdy jde
jen o drobné anekdotky, jindy o ucelena Cisla a refrénovité se vracejici motivy, dohroma-
dy o Uzasnou plejadu napadu, dovedenych ve vétsiné pripadd do posledniho puntiku.

Na mysl| mi stale pfichazeji slova jako brilantni, skvély, plsobivy... a pfedev§im porad
znovu napadity. Jedna véc mi ale v Obludariu pfece jen chybi.

Celé predstaveni vnimam jako sled u€innych, obsahové vétSinou silnych Cisel. Je mi
vsak lito, Ze nenalézam obsahovou souvislost téchto Cisel navzgjem a zejména pak smé-
fovani odkud kam ,pfibéh* tohoto cirku oblud jde, zda doSlo k napinéni nadéji, s nimiz
pfed nas jeho aktéfi predstoupili, zda doSlo k né&jaké zméné situaci jednotlivych postav,
prolinajicich celou inscenaci (principal, zpomaleny konferenciér, velky muz, opici divka,
¢i hlavouni). Snad tu néjaky vyvoj je a nepostiehl jsem ho - v tom pfipadé to budiz insce-
natortim jen informaci, Ze i taci se najdou. Bylo by ale $koda, kdyby mélo jit jen o klasické
cirkusové pasmo Cisel bez vnitfnich vazeb a spolecného tématického svorniku nad nimi,
nebot vracejici se motivy jednotlivych postav urcitou vyvojovou provazanost a s ni i vy-
tvoreni tématu a jeho pohyb odnékud nékam nabizeji a slibuiji.

Snad nejvic se to projevi v samém konci. Zavére¢ny obraz s tfemi hlavouny, ktefi
se zacnou fackovat pfi poslechu gramofonu, se mi nejevi byt dostatec¢né Gcinnou te¢kou
ani z hlediska obsahové plsobivosti, ani coby formalni vyvrcholeni, jimz klasicky cirku-
sovy sled Cisel obvykle graduje.



Neodchazim kvdli ttmto vyminkam nespokojen - ohiostroj chytrych napad i silna
diléi témata ve mné zlistavaji. Jen se mi zda, Ze pfipraveny material nabidl jesté onu
pfislove€nou troSku navic, jez z vynikajiciho €ini genialni. (LR)

DRAK Hradec Kralové: Stl nad zlato (autor Jos. Krofta, J. Vy$ohlid, reZie Jos. Krofta)

Zel, inscenace se zcela miji s obsahem i smyslem zpracovavané pohadky. Stl se tu
sice zmini a Maruska je kvdli ni vyhnana, ale prog, je tézko fici. Jsme totiz v hudebnim
kralovstvi, kde jde jen a jen o to, aby kralovska rodina perfektné odkoncertovala novou
vladafovu kompozici pied publikem jim poddanych aristokratl, které predstavuje osm
loutek ve dvoupatrovych loZich vpravo a vlevo; jsou to jediné loutky v této inscenaci, pro-
jevuiji se pouze klapanim pusami a jejich hlasy jdouci z reproduktorti nam piili§ nepoma-
haji poznat, kdo pravé mluvi. Kdyz je Maruska pro sviij obdiv k soli vyhnana (coz
se zdGvodni oslim mlstkem do-re-mi-fa-sol...), pozada o praci v kuchyni (neni to poznat,
ale pozdéji se dozvidame, Ze v jiném kralovstvi) a oba kuchare, dvé nezaraditelné damy
a nakonec i prince zfanfrni do swingovani (prince navic i do sebe). Krali nechybi stil,
ale sdlistka, a kdyz uz je ze zbyvajicich dvou dcer, jeZ nahrazuji pévecké uméni diskoté-
kovou show, zoufaly natolik, ze se mu zasteskne po Marusce, ta to tak néjak vyciti, objevi
se i se svou kuchyriskou kapelou a mdze pifijit svatba.

Jifi ViySohlid tu sice opét skvéle rozehrava svou povéstnou schopnost hudebné roze-
hrat v§echno na svété (staci vzpomenout si na sklinky i inelky v Strakonickém dudako-
vi) a naucit tomu i své kolegy, ale to nestaci pfebit zakladni koncep&ni omyl: snahu sloucit
neslucitelné a zkfiZit nezkfizitelné, dvé véci, které si vzajemné nepomahaji. Hradecka
Sl je naschval, jakymi se, bohuZel, nase jevisté hemzi uz radu let. Ne, neni to modni
postmoderna. Jen pomérné rozsifena vira, Ze staci najit jakékoli kopyto a pohadku na né
narazit a je hotovo. Pfipocteme-li neCekané pfehravani nékterych roli, pada na divaka
znalého dievniho Draka smutek. (LR)

MINOR Praha: Konzert aneb Vychova ditek v Cechach (rezie J. Jelinek)

Dilko povazuji za Slapnuti vedle. ,Pfibéh” (?) o tfech kamaradech (sourozencich?),
ktefi jsou dle programu dynamicti, ale na scéné to moc vidét neni, je mirné fe€eno nepie-
hledny: Zuzina porad jen ji, Karel spi, Kamil spat nechce, maji strycka vratného, kterého
zdravi déti, az ho uzdravi, pak ten nespavy zacne uklizet svij pokoj tim, Ze vSe nahazi
k spavému, pfivali se jakasi smetistni koule, coZ je ona Zrava Zuzina zapatlana obaly
od dobrot, a kdyz se ma umyt, notuje si se zpivajicim umyvadlem a zachodovou misou...
- to je tak vSe, co jsem si zapamatoval. Teenagery snad mlize ona naschvalna ,prdlost*
bavit, ale déti se jen celou dobu ptaji kdo to je, co to déla a pro€ to déla a zasméji se jen
pfi kratické etudé Skadleni se pod pefinou.

Zda se mi, ze se J. Jelinek vydava na slepou cestu, kdyz nahrazuje jiskieni svého
slovné-vytvarné-akéniho humoru az bombastickou scénografickou ambalazi, kterou mu
statutarni profesionalni divadlo je schopno pofridit, ale ta je zcela nefunkéni. Viyrobit sténu
s trnacti obliceji jen proto, aby jedinkrat na deset vtefin projela jevistém, nebo koupelno-
vou sténu s umyvadlem a zachodovou misou, aby si uZily jevité o dvé minuty déle ptso-
bi jako nepochopitelné naruseni rovnovahy mezi vioZzenou energii a ziskanym ucinkem.

K prekvapeni divak( inscenace po dvaceti minutach konci pozvanim na taneéni kon-
cert, ktery nastane po prestavce. Problém je, Ze texty (snad i dobreé) péti €i Sesti pisnicek,
v tom mumraji zanikaji, ob€as v nich zaijiskfi slovni férek, obcas zaskfipe faleSny vokal,
rozhodné se vSak nerozptyli pochybnost, co Zze to v8e ma za smysl. Jak jsou ditka
v Cechach vychovana si musim jesté nechat projit hlavou. (LR)



KNIHY

...pro divadelniky a ty, kdo maji co do €inéni s détmi - nyni v doprodeji s vyraznou slevou.

PRAKTICKY DIVADELNI SLOVNIK - Pro amatéry i profesionaly, studenty stfednich
a vysokych 8kol i Zaky zakladnich uméleckych Skol, o divadlo hereckém i loutkovém, mluve-
ném, zpivaném, pohybovém i vytvarném. Napsal Ludék Richter, 208 stran, 180 K¢&.

PRAKTICKA DRAMATURGIE V KOSTCE - Z &eho a jak dramaturg vybira, co by mél
probrat pfi poznavani predlohy, jak vytvoiit dramaturgicko-reZijni koncepci a jak dle ni upravit
text. Napsal Ludék Richter, 60 stran, 48 fotografii, 68 kreseb, 59 K¢.

CO SKRYVA TEXT - Dramaturgicko-reZijni ivahy nad oblibenymi literamimi prediohami
divadla pro déti, détského a mladého divadla. Komentare k &tyficeti nejCastéji inscenovanym
prézam a hram. Napsal Ludék Richter, 128 stran, 60 K¢.

POHADKA... ...A DIVADLO - Z &eho pohadka vznikla, co urgilo jeji podobu, obsah i formu,
co je jeji podstatou, jaké ma vlastnosti, jaky ma smysl a v &em je blizka dneSnimu ditéti - a tedy
jaké jsou podminky jeji promény z vypravéni na divadelni inscenaci.

CO JE CO V POHADCE (Pohadkové redlie) - Abecedné razeny ,slovnicek priblizuje vy-
znamy nejCastéjSich pohadkovych redlii: postav skutecnych i fantastickych, lidi, zvifat, pred-
mét, prostiedi, ¢innosti, stavll a dal$ich motiv(.

OD POHADKY... ..K POHADCE (Od literatury k divadlu) - Cesta od literami prediohy
k divadelnimu scénaii na jedné konkrétni pohadce od riiznych variant predlohy pies rozbor,
tvorbu dramaturgicko-reZijni koncepce a hledani prostiedki az po vznik scénare.

Komplet tfi publikaci o pohadce napsal Ludék Richter, 248 stran 150 K&.

HERECTVI S LOUTKOU - Knizni hit znamého loutkaiského véeuméla v zabavné formé
priblizuje a rozviji pfedstavivost a fantazii, hravost, smysl pro humor a ukazuje vlastnosti nej-
riznéjich druh(i loutekNapsal Jan V. Dvorak, 100 stran, 72 barevnych kolazi, 100 K&.

50 LOUTKARSKYCH CHRUDIMI - V&e o $pitkovém amatérském loutkarstvi poslednich
padesati let: inscenace, seminare, porotci, medailony 43 souborli a 74 osobnosti. Napsal Lu-
dék Richter, 210 stran, 168 fotografii a reprodukce vech plakatt LCH, 35 K¢&.

HRICKY, HRY A SCENARE pro stars$i a pokrogilé - Deset textd, jez autor pripravil
pro soubory, jez vedl a reZiroval. Mohou byt pfedlohou k inscenovani, inspiraci, ukazkou in-
scenacni prace, ¢i jen nabidnout potéSeni z Eetby. Napsal Ludék Richter, 160 stran, 60 K&.

O DIVADLE (nejen) PRO DETI - Uvahy o divadle, tvorbé&, téch, kdo ho délaji, o détech
a divacich vibec, o rodicich, skole, ucitelich, pofadatelich... Napsal Ludék Richter, 132 stran,
45 K¢, pfi nakupu knih DDD nad 200 K& zdarma jako darek.
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