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Frantisek Cerny

OCHOTNICKE DIVADLO
CESKEHO NARODNIHO OBROZENI

AZ do konce 18. stoleti bylo divadlo v ¢eské fe¢i hrdno na amatérské zikladné. Za
profesiondlni divadelni projevy v ceské fedi, tj. divadelni akce vytvarené lidmi, kteti se hrani
divadla vénovali jako svému povoldni, bylo moZno ve stfedovéku oznaéit pouze &innost
nekterych Zakéru, za renesance akce nékterych 3askii a za baroka nékterych loutkait. Teprve
koncem 18. stoleti zacalo se v Praze rozvijet profesiondlni divadlo v ¢eském jazyce, které jiz
usilovalo o ur¢itou kontinuitu. V prvnf poloving 19. stoleti se ¢as od ¢asu hravalo ¢esky i na
profesiondlnim divadle v Brné a vyjime¢né také v Olomouci. Velkou aktivitu v tuto dobu
projevovaly rodinné soubory koc¢ovnych loutkara hrajicich ¢esky.

Ochotnické divadlo v ¢eské reci, doznavajici oproti minulosti ve viech smérech velkych
zmén, neztrdcelo svijj vyznam ani v desetiletich, kdy se jiZz prosazovalo ¢eské profesiondlni
divadlo. Stalo se totiZ v tu dobu v mnoha obcich nejen mistem oblibené zdbavy, ale i tribunou
silictho ceského ndarodniho hnuti, kterd spojovala jeho ¢leny, posilovala jejich ndrodni védomi,
zuslechtovala cesky jazyk a zdroven je ob¢ansky vychovdvala v demokratickém duchu. V fadé
komunit bylo kromé kostela jedinym mistem, kde se ¢as od ¢asu mohlo &esky citici obyvatelstvo
vefejné ve vétSsim poctu shromdzdit. (Takovou pfileZitost davaly oviem i rizné zdbavy
a slavnosti.) Narozdil od kostela mélo divadlo i tu pfednost, Ze setkdni s nim ptinaselo zabavu.

®
«®

Ceské ndrodni obrozeni bylo soudsti procesu, kterym na rozhrani mezi feuddlnim
a mé&Stanskym fddem prochdzely viechny evropské narody. Na ¢eském tizemi zapocal v druhé
poloving 18. stoleti — dokonce dfive neZ u Cechit — u némeckého etnika, citictho se soucdsti
mnohamilionového némeckého naroda. Evropské narody, ddvno samoziejmé osobité, se tehdy
formovaly do moderni podoby. Zvlast intenzivné se tento proces prosazoval u malych narodii,
které v minulosti ztratily své vlastni stitnf ttvary a jimZ nejednou hrozila asimilace s jinym
etnikem, proniknuvsim béhem staleti na jejich teritorium. V tuto dobu se silné vzedmula
aktivita Cechii, Slovaku, Poldkt, Madart, pobaltskych ndrodu, Nort, jiznich Slovani i Reku.!
V zdpase o uchovani narodnf identity a ziskdni podminek k narodnimu a politickému rozvoji
vyuzivali Cesi patrné& vice neZ jiné narody i uméleckych projevi, a predeviim divadla. Tyto
prostfedky politického zdpasu jim byly vhuceny okolnostmi. Formy pfimého legdlniho
politického boje na parlamentnim zdkladé nebyly do poloviny 19. stoleti v habsburské
monarchii mozné.

Vedouci osobnosti ¢eského hnutf si tehdy zdhy uvédomily, Ze pro nové cile je mozno
v Ceskych zemich ve vSech spolecenskych vrstvach vyuZivat veliké obliby divadla, kterd byla
jednim z pozitivnich odkazii ustupujici kultury barokni. I v n&kterych jinych stfedoevropskych
zemich, zejména na némeckém teritoriu, v§ak bylo divadlo velmi oblibeno. Naopak v jinych
zemich, napf. u jiznich Slovanu ¢i u severskych ndrodt, nemohlo byt v dasledku specifického
vyvoje pro cile ndarodniho hnutf tak vydatné vyuZivano.
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Od konce 18. stoleti — ptedevs§im v prvni poloviné pii§ttho véku — pronikaly do rtiznych
komunit kulturnf statky, které vznikly jinde, zatimco predtim témér vSechny kulturni projevy
vétSiny mést, a tim spiSe vesnic, si béhem roku vytvaieli sami jejich obyvatelé, chtéli-li je vi-
bec mit. Pouze zdvazné&jsi, svym zptisobem Spickové projekty, napr. stavbu zdmku, kostela,
radnice, vyznamné sousosi, vyzdobu chramu, vét§inou vytvaieli umélci Zijici ve velkych kultur-
nich centrech. Nyni viak bylo mozZno si za ur¢ity peniz koupit lecktery kulturnf statek jinde
vznikly, napt. knihu, noty, litografii, obraz na skle, porceldnovy vyrobek.

Divadeln{ inscenace se v$ak stdle z tohoto procesu vymykaly. Pokud Cesi chtéli chodit do
divadla, v némz se mluvilo jejich matei§tinou, museli si je aZ do poloviny 19. stoleti — s vyjimkou
Prahy a v nékterych letech i Brna a Olomouce — sami vytvatet. Némci se mohli na ¢eském
a moravském teritoriu setkdvat s némeckymi profesiondlnimi divadelnimi soubory, hrajicimi
v nékolika mé&stech, a tu a tam i s némeckymi ko¢ovnymi herci. Ceské ko¢ovné spoleénosti
viak zacaly vznikat aZ v padesatych letech 19. stoleti.

Divadelni inscenace zustdvaly tedy i v této dobé& — spolu s nékterymi hudebnimi projevy
kostelnimi, hlavné oviem s vanocni §t€drovecerni msi — vrcholnym kulturnim projevem veétsi-
ny méstskych lokalit, v nichz Zilo ¢eské obyvatelstvo, a také mnoha vesnic. V dennim Zivoté tehdej-
$tho ceského etnika byly stdle mimotadnou uddlost, i kdyZ se nyni v ¢eské feci hravalo castéji nez
v minulosti. Tvar¢f sily ob¢ant se ve zminénych kulturnich okruzich vzpinaly nejvyse.

Z doby barokni do ndrodniho obrozeni presahovaly v nékterych oblastech, hlavné
v Podkrkonosi, sousedské lidové hry, jejichZ autofi zpracovavali hlavné starozdkonni ndméty
a nesméle se pokouselii o témata z ¢eskych déjin. (Vzacnou vyjimkou je podkrkonossky piepis
Shakespearova Kupce bendtského do konvenci sousedského divadla.) Tento druh ¢eského
ochotnického divadla Zil v nékterych mistech aZ do poloviny 19. stoleti, pozdéji rychle
ustupoval, aZ koncem 19. stoletf vymizel.

Vedle tohoto typu ochotnického divadla, rozvinutého v minulosti, se na ¢eském tzemi
zacalo prosazovat ochotnické divadlo méstanského typu, které tematicky i formalné souviselo
s méstskou profesiondlni divadelni kulturou. Tento zpuisob ochotnické ¢innosti se béhem
19. stoleti v ¢eskych zemich velmi rozsitil.

<%

Zprdvy o predstavenich ochotnikii nového typu mame uz z rozhrani 18. a 19. stoletiz Podkrkonosf
a z Podorlicka. Jedny z prvnich kroku novym smérem udélali ochotnici ve Vysokém nad Jize-
rou.” Vroce 1791 sehrdli viak také praziti studenti — bez povoleni — Schillerovy LoupeZniky
a byli kvali tomu vySetfovani.?

Druhd vina ochotnické aktivity spada do obdob? napoleonskych vdlek a zejména do dvacdtych let
19. stoleti. Tehdy se hrani divadla v mé&stanské vrstvé ndpadné rozsitilo. Velké oblibé se t&sila
tzv. domdci divadla, ptipravovand v bytech pro nevelky rodinny a pratelsky divacky okruh.
Mnotzila se i predstaveni ,vlasteneckych druZin“ uréena $irsi vefejnosti, a proto hrand tfeba
v mistnich hostincich. Ochotnickd divadla nesledovala jen zdbavné cile, ale chtéla posilovat
Cesky jazyk, narodni védomi Cechil, méla v timyslu je sdruzovat, moralné vychovavat, kultivo-
vat jejich vkus.

Treti vina obrozenecké ochotnické aktivity spadala do tricdtych a ctyFicdtyjch let 19. stoleti. V tuto
dobu, kterd pozvolna zrdla v revolu¢ni vybuch v letech 1848-1849, se ochotnické divadlo hra-
lo ¢esky uZ ve vice nez 120 méstech a méstysech v Cechach, a kromé toho nékdy i na vesnici.
Pro Moravu, kde byl obrodny proces opozdén, mame doklady o ¢eském ochotnickém divadle
pouze v 10 méstech. Dva doklady jsou i pro Slezsko.* Prace ochotniku v této fazi uz v mnoha
predstavenich védomé sledovala politické cile, podilela se na prosazovani narodnich zdjmu
a demokratickych, tj. protifeuddlnich postoju.
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Ne ve viech oblastech Ceskych zemf se ochotnické divadlo v ¢eském jazyce prosadilo
stejné&. Vyrazné mensi divadelnf Zivot v ¢eském jazyce byl na Moravé. V Cechdch se nehra-
lo ochotnické divadlo ¢esky v ponémcenych pohrani¢nich oblastech. Také v méstech, kde
sice zilo dost Cech, ale sidlily tam vyS3i statnf tGfady, vojsko a cirkevnf instituce, jako byly
Plzeii, Ceské Budéjovice, Mlad4 Boleslav a Chrudim, se hralo pomérné malo. Ceska diva-
delni Miza dlouho mlcela iv Ji¢iné. Nejvyraznéjsi divadelni aktivita po celé obdobi je
doloZena z Podkrkonosi a Podorlicka, od tficitych let i ze sttednich Cech, z Vysoc¢iny
a z ¢eského Jihu. Silné rozvinuty ¢esky divadelni Zivot byl zejména v Berouné, Hradci Kralo-
vé, Kolinég, Litomysli, Polné, Rakovniku a ve Vysokém nad Jizerou. Zcela zvla$§tnim ptipa-
dem bylo ¢eské ochotnické divadlo v Praze, které sloZité souviselo se snahami o tamnf
profesiondlni ceské divadlo. Ve dvacdtych a tficdtych letech se utvofilo zvldst vjznamné
ochotnické centrum v Hradci Krélové, kde jako profesor pusobil Viclav Kliment Klicpe-
ra. Nejcastéji se hravalo v ¢eskych méstech polozemédé&lského charakteru, kterd byla vzda-
lena vétsim kulturnim centrum.
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24/ Ceska mésta, v nichZ se v 30. a 40. letech 19. stoleti hralo ochotnické divadlo, autor mapky F.Cerny
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Teprve za narodniho obrozeni, kdy se feuddlnf systém pozvolna za¢inal ménit v systém
burZoazni, se divadlo vymanilo z ideologického vlivu cirkve, jemuZ u nds — na rozdil od zemf z-
padni Evropy — ve vétiné svych projevi stdle podléhalo. Pfedeviim se doba her kone¢né
rozesla s cirkevnim kalenddfem. Zatimco v minulosti sousedé nejvice hravali v dobé veliko-
nod¢ni, méné i o Vanocich, piipadné pii jinych ndboZenskych svitcich a akcich, nynf se zaca-
lo hrat kdykoli, kdy pro to byly nezbytné piedpoklady. To oviem neznamend, Ze by se né€kterd
piedstaveni nehrdla i v dobé cirkevnich svatku, kdy se lidé rddi schazeli. Divadelni aktivita na
¢eském tizemi se zdroveri vymariovala z vétitho ¢i mensiho dohledu cirkve, ktery v minulosti,
zejména pri poraddni velkych pasijovych her, nebyl maly. Pokud knéZi méli zélibu v divadle
a uznavali jeho vyznam pro ndrodnf hnutf i pro moralni vychovu ndroda, nejednou divadel-
ni snazeni ob¢anti podporovali. Uvolnénim divadla z cirkevniho kalenddre a prevzetim jeho osu-
du do rukou obd&antt stoupl pocet ceskyjch predstaveni. Zatimco diive se v nékterych méstech
pasijové hry studovaly tieba jen po dlou-
hé dobé¢, bylo zejména od tficdtych let
mozné hrat béhem roku az neuvéritelné
¢asto. Tak napf. ochotnici ve Vysokém
nad Jizerou, v Berouné ¢i v Polné sehrali
nékdy za sezonu i vice predstaveni nez
&esti herci na jevisti Stavovského divadla.’

Uvolnéni vztahu divadla s cirkvi, kte-
2 : ré rychle vyrovnavalo domadci vyvoj s di-
S &‘” 5‘-6 W ‘_IL vadelnim dénim v zdpadnich evropskych
= ~ zemich, vedlo samoziejmé i k zméné reper-
todru. Biblické ndaméty doZivaly uz jen
o v sousedskych hrach. V repertodru ochot-
= nikt se ndboZenské téma témér neobjevo-
% 3 & l’ F& ‘{& valo. Pokud se snad hrdla hra o svétcich,
— = Slo vZdy spiSe o pfipomenuti jeho jiné nez
. ; ndboZenské diistojnosti a vyznamu. Cenzu-
aw .étﬁ&m’a ﬁ't-.ojgu_a_ ra, zavedend v habsburské monarchii kon-
5 cem 18. stoleti, v§ak dbala, aby se hry nedo-

tykaly ndboZenstvi a kléru.’®

. » Herci z ochoty, puisobici v zemi, nyni
%3'1"' . %‘O&YR}J&L, uz mohli pracovaz]s It)exty, které ziskali oypi—
sem nebo z kniZnich vyddni, takze si je
1834 nemuseli v duchu tradice sami vypraco-
vavat. Prevratné nové bylo i to, Ze neje-

25/ Titulni list Kachlbergovy hry PozdviZeni rytirstva de’n OChVOtrvlﬂf'SC Lle mqh} Pro fiivadlov e
v prekladu Josefa Pokorného, hrané ochotniky svém meste €l na vesnici inspirovat ces-
v Polné 8. a 12. prosince 1824 kym poloprofesiondlnim nebo profesio-

ndlnim divadlem v Praze. Na Moravé, kde

se Cesky divadelni Zivot dostal do pohybu az pozdéji, takova moZnost nebyla. Aviak i tady

v urcitou dobu v Brné — na chvili i v Olomouci — se ¢esky profesiondlné hralo. Lidovy herec

drive takovou moZnost nemél. (Jisté se mohl piileZitostné setkat s profesiondlnim divadlem

némeckym a pifpadné i s italskym.) Inspirace a konfrontace s ceskym profesiondlnim divadlem ne-
jen vroviné tvardi, ale i ideové, byla néco nového a velice cenného.

Ochotnici v tuto dobu jesté nesméli vytvatfet spolky. Ob¢anskou spolkovou ¢innost

v habsburské monarchii umoznil aZ spolkovy zdkon, vydany na pocatku tustavniho Zivota

v Sedesdtych letech 19. stoleti. Pouze ve Vysokém nad Jizerou, coZ bylo tehdy néco zcela
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mimoiddného, se uz v roce 1836 vytvoril ochotnicky spolek na jakési druZstevné-podnikatel-
ské zdakladné.” Lidé, ktefi touzili hrat divadlo, sice v méstech tvotili neformdiné a neoficidlné
jakousi spolecnost &i sdruZent, aviak o kazdé ptedstaventi museli zvldst Zddat a uvadét divod, proc
se pro hrani divadla rozhodli. Ochotnici v Zddostech —a pak i na plakatech — nejcast€ji uvade-
li charitativni cil, vytéZkem ze hry chtéli podpofit mistni $pitdl, chudobinec, skolu, obcany
mésta, které pravé vyhorelo, ve ¢tyficatych letech hladovéjici krkonosské tkalce atp. Tyto dru-
7iny kladly zdklad k ochotnickému divadlu v obci a pozdgji se vétSinou proménily ve spolek,
ktery se v riznych proméndch namnoze udrzel aZ do soucasnosti. Ochotnické spolky —nékde
i pévecké spolky — Ize v mnoha méstech oznacit za nejstarsi dobrovolnd ceskd obcanskd sdruzent.

&
P

A% do dvacdtych let se hravalo prevainé& v bytech, pozdéji se mnoZila predstaveni ve verej-
nych objektech, v nichZ byla improvizovana prileZitosind jevisté. Ceskd predstaveni mdame dolo-
7ena napf. v hostincich, v radnicich, ve $koldch, v sypce, ve zruSeném kldstere, vyjimecné
i v zameckém divadle. V nékterych méstech viak byly v prvni poloviné 19. stoleti — z iniciativy
némeckych spoluob¢anti — vybudovany divadelni budovy (Broumov, Plzeni, Chrudim). Pfe-
vazné ¢eskym ochotnikiim mélo slouzit chudic¢ké divadlo ve Vamberku, postavené patrné
v roce 1802, a divadla v T¥eboni, Tdboie a v Poliéce.sjevﬁté byla vétsinou vybavena velmi pri-
mitivn&. V bytech jako dekorace ¢asto slouZily paravany. Od tficétych let se viak stdle castéji
pofizovaly iluzivni typové dekorace, malované vétsinou mistnimi malifi, vjjimecné objedna-
né v Praze. Snahou ochotnikii bylo mit alespon zdkladni prospekty, kter€ se nejcastéji pouzi-
valy, zejména les, svétnice, ndmésti, vézent. Tyto dekorace, pozdgji znovu premalovdvané a po
letech uz znaéné opotrebované, se nedochovaly. (Jako velkd vzacnost se uchoval prospekt
méstské ulice, porizeny ve ¢tyficdtych letech 19. stoleti pro ochotnické divadlo v Novém Més-
t& nad Metuji.)? Pfedstavu o dekoracich vyspélejiich ochotnickych soubort si miZeme nejspi-
Se udélat z dekoraci v zameckych divadlech v Mnichové Hradisti, na Novych Hradech a na
Kozlu. Néktera divadla si poridila malované opony, na nichZ byla veduta mésta (napf. Hradec
Krilové, Nové Mésto nad Metuji) nebo alegoricky vyjev (Chrudim)."

Hereckou zdkladnu tvorili drobni méstané, v ele souboru vsak stdli obycejné zamoZné&jsi
a kulturné vyspélejsi mé&stané pokrokovych ndzori a vétitho rozhledu a samozrejmé i prislusnici
inteligence, pokud jim tento typ vefejného piisobent nebyl zakazovan. Z dokumentt je zi'ej-
mé, 7e mezi ,herci z libosti“ vystupuji platenici, soukenici, valchadri, voskari, pernikdri, krejci,
noziri, cvockafi, feznici, hodindti, hospodsti, obchodnici. A také kupci, vydavac¢ bavlny, ob-
chodnik s pldtnem nebo s bavlnou, lidé leckdy znali svéta, protoZe se za obchodem dostali do
ciziny. V nékterych méstech se na hrani divadla podileli krajstf, méststi, vrchnostensti, celni,
vojensti i jini tfednici, lékari, pravnici, lékdrnici apod. J. A. Lhota, basnik z Mdchova okruhu
a pozdéji i vysoky spravni rakousky ¢initel na Hradecku, zaznamenal ve svych pamétech, Ze
v Hradci Kralové v jeho veselohie Vyzvédac vytvofili role t¢etni c. k. komorni sprdvy, dcera
gymnazidlniho profesora (Klicpery), magistrdtni sekretdl, kupec a Ze v nastudovani Boiel-
dieuovy opery Bild panf vystoupila chot fortifika¢niho stavitele, nadporucik a auskultant.
(V obou inscenacich hralijesté i jinf ochotnici.) V Klicperové veselohte Jelen, znamé v konecné
verzi pod ndzvem Zly jelen, hrdl jednoho drevaie i penzionovany dtichodni miletinského
panstvi.'! Vyborné se v mnoha méstech uplatiiovali — zvlasté v dobé prazdnin —studenti, ktett
v nejedné obci ddvali impulz k hranf divadla v ¢eské feci. Mensimi rolemi byli povérovani
i riiznf zaméstnanci. Po celou dobu byly problémy s obsazovanim Zenskych roli, protoZe proti
hranf divadla 7enami, zejména vdanymi, byl v &asti mé&stanstva dlouho silny odpor.'* Za na-
rodniho obrozeni jsou také doloZena, napi. v Jaroméfi ¢i v Polné, predstaveni hrand pouze
dé&tmi vedenymi knézi nebo uciteli."®
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26/ Prospekt méstské ulice, z dekoraci novoméstskych ochotniku,
asi 40. léta 19. stoleti

Dusi divadla byla ¢asto jedna
rodina, napi. Rollerovi v Litomys-
li, jejiz clenové se vasnivé véno-
vali hrani.'® Hrat v ¢eském diva-
dle bylo i jakousi manifestact
ndrodniho védomi ob¢ant pred
vefejnosti. Ochotnické ¢innos-
ti se v nékterych méstech véno-
valy i osobnosti, které svym vy-
znamem presahovaly misto svého
pusobeni. V tu dobu téméf doslo-
va platila deviza, Ze kdo je vlaste-
nec, musi mit néco spolecného s di-
vadlem. Kolem ochotnického
divadla v obci se vét§inou soustie-
dovala mistni vlastenecka druzi-
na. Ceskd piedstaveni byla ma-

nifestaci mistnich narodnéuvédomovacich snah vi¢i obyvatelstvu, které jim neprdlo, nebo

bylo dosud v otdzkdch ndrodnich vlazné.

Dramaturgie ochotnickych divadel byla zavisld jednak na repertodru ceského divadelniho
souboru v Praze, jednak na edicich divadelnich her, vé€tSinou puvodnich praci. V prvni viné
byly hodné oblibeny sing$pily (¢inohry se silnym podilem hudby), v druhé etapé€ historické (rytir-
ské) hry a veselohry ze soucasnosti (hry J. N. Stépz’mka, V. K. Klicpery, A. Kotzebua, A. Bauerleho aj.),

27/ Opona Méstského divadla v Chrudimi, J. Kokes, konec 40. let 19. stoleti
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v tretl hry ze soucasnosti, jevistni bdchorky, histo-
rické hry (zejm. Raimund, Nestroy, Tyl). I kdyz
jesté neni piesné zjiSt€no, které hry byly nej-
Castéji studovdny, zdd se, Ze témér kazd4 dru-
7ina nékdy zahrdla Loupezniky na Chlumu,
coz byla Stépankova adaptace hry karlovarské-
ho némeckého dramatika Heinricha Cuna Die
Riuber auf Mariakulm. Tato rytifskd hra méla
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uspokojeno, a navic nejvétsi srdnatost v boji
s loupezniky projevila divka neurozeného pii- ‘
vodu. Velmi oblibend byla i Stépankova vese- ‘
lohra Cech a Némec. Stépdnkovy piivodni prdce, |
pieklady a adaptace cizich her se viibec hrély nej-

Castéji. Z Klicpery si hlavné studenti radi vybi- |
rali veselohru Divotvorny klobouk. Byl to totiZ A
dramatik prece jen ndroc¢ny i po inscenac¢ni
strance. Tylovy hry se zacaly ujimat aZ kolem g
roku 1848. Nejprve se prosadily nékteré jeho | ' 4

dpravy — napi. Bayardav Nalezenec — a také : - : 7
Pani Marjanka, matka pluku a Pali¢ova dce-

viechny predpoklady pro mimorddny ohlas. 4
Odehravala se v Cechidch, vyhovovala tedy na- 'i
ciondlnimu citéni, byla napinavd, takze ji lze 3 l Ll
oznacit za dobovy krvdk, dobro tu zvitézilo Rl
nad zlem, mordlni citéni divaka bylo tedy ‘f- ¢
o

28/ Nejstarsi dochovany plakat ochotniku z Vysokého

ra. Vletech 1848 vsak v nékolika mistech nad Jizerou k inscenaci hry Loupeznici
doslo i k pokustim o nastudovani jeho his- na Chlumu, 1845

torickych her, které pusobily jako vyrazné

politikum.

Krvavy soud aneb Kutnohorské havife si zahrdli v Kutné Hote (1848), v Usti nad Orlici (1848 nebo 1849),
v Polné (1849 dvakrdt) a v Tibore (1850). Jana Husa vidéli divaci vjllemn1c1 v poddni vysockych ochotnikl
(1849) a v mistnim nastudovani v Polné (1850 dvakrdt). Hrdl se i Zizka z Trocnova aneb Bitva u Sudoméftic
(Polnd 1850 dvakrat). Mladoboleslav§t1 ochotnici stihli v inoru 1851 nastudovat i Koldrovu Zizkovu smrt
tésné predtim, ne? ji cenzura zakdzala."”

Velkou oporou rozvijejictho se ochotnického hnuti byly edice her, jejichZ pocet po nesmé-
lém zacdtku na konci 18. stoletf vyraznéji vzrostl od dvacdtych let 19. stoleti. Byly vyddvany
hlavné ptivodni prace, v nichZ dramatici vét§inou brali ohled na ochotniky, vybavent jejich
jevist, scénografické moznosti. I texty cizich autoru byly vybirdny s timto zfetelem. Hry
J. N. Stépdnka vychézely v letech 1820-1832 v Praze pod ndzvem Divadlo J. N. Stépdanka nakla-
dem Bohumila Haase a po jeho smrti i pé¢i jeho dédict. V. K. Klicpera, psobici v letech své
nejvétst autorské aktivity v Hradci Kralové, tiskl své hry u tamntho nakladatele Jana Hostivita Po-
spiiila, ale vydaval je na vlastni naklad. Tak vy3lo vletech 1820-1822 ve ¢tyfech svazcich Divadlo
Klicperovo. Také Almanachy dramatickjch her, kterych bylo v letech 1825-1830 vyddno Sest, si musel -
az na druhy svazek — Klicpera vydavat vlastnim ndkladem. Stépanek a Klicpera vydali oviem nékte-
ré texty i u jinych nakladatelu. Ve tficitych letech vychazel rovnéz Vybor divadelnich her zahra-
niénich, o né&jz redakéné pecovali Viclav Filipek a Klement Piirner, a pozdéji edice Ceskd Thalia,
Jiz redigoval Josef Kajetdn Tjl. Tyto edice vychdzely v arcibiskupské tiskarné, kterd patnla Josefé
Fetterlové (Vetterlové)—Splnkové Kromé toho fada her vysla mimo zminé€né edice.'®
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Po celé obdobi je mozno v repertodrech ochotniki sledovat i pokusy o uvadént her, kte-
ré vznikly v regionu, tedy texty mistnich autorii, nebo ty, které divadlo v Praze dosud neuvedlo.
Tak napt. Schikanedruv text ke zpé&vohre Veseld bida (Loutnici) v Thamové piekladu zahrdli
v roce 1785 — pred Prahou — ochotnici v Hofticich v Podkrkonosi.'” Mezi autory, kteff napsali hru
pro ochotniky né&jaké lokality, k niZ pravé méli blizko, vynikli FrantiS§ek Raymann (Sedlské ndmlu-
vy), Karel Jaromir Erben (Slddci), Jan Nepomuk Lhota (Vyzvédac). Erben psal pro ochotniky

@efké diwadlo na flalé fivane wRajetanfhiém dome.
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v Berouné a Lhota pro ochotnickou
druzinu v Hradci Krdlové. Raymanno-
vy Sedlské namluvy se ¢asem staly jed-
nou z nejoblibenéjsich her obroze-
neckych ochotnikul. Pro ochotnické
divadlo v Bohdanci zacal psat Josef
Jaroslav Langer drama Mdrinka Za-
leskd a pro bene3ovské Karel Hynek
Micha veselohru Polesny, aviak oba
své prace nedokoncili. Na ochotnic-
kd jeviité se zamérili rovnéZ Rettig,
Rettigovd, Rierensaft a jini. Nelze také
piehlédnout, Ze vétsina Klicperovych
her méla premiéru na ochotnické
scéné v Hradci Krdlové. Dramatik
viak své texty nepsal vyslovené pro
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ochotniky, i kdyZ na né, jako viichni
obrozenecti autoti, myslel.

Soubory mély nékdy i velmi
talentované ¢leny, kteii by se za jinych
poméru jisté zprofesionalizovali
a pozdé&ji vynikli jako herci ¢i péuci, ale
v tuto dobu to nebylo moZné nejen pro razné predsudky a ohledy, ale i proto, Ze neexistovaly
Zeské profesiondlni soubory, v nichZ by se mohli uplatnit. Velké mozZnosti profesiondlniho
uplatnéni nenabizel ani ¢esky soubor v Praze, v némZ vétSinou hravali i herci pusobici
v némeckém souboru, a z nouze také ochotnici.

Hrdvalo se v konvenci klasicistické, kterou postupné rozkldadal subjektivismus romantického
divadla. Obéma sméry prochdzela i silnd tendence k Zdnru. V inscenacich ,vysokych Zanra®,
v tragédiich, dramatech, historickych hrach, rytirnich, zily zfejmé drastické postupy ba-
roknich a statnich akcf a burlesek. V jiz pfipomenutych pamétech Jana Nepomuka Lhoty
se uchovalo svédectvi o Klicperovi-rezisérovi, které postihuje napéti mezi v zdsadé uslechti-
lou klasicistickou koncepci divadla, zastdvanou reZisérem, a silnym sklonem Ceskych herci
k realistickému jeviSinimu projevu.

29/ Cedule k predstaveni Kajetanského divadla v Praze Faust
druhy a Rohovin Ctverrohy, 1837

,Klicpera uspotddal vystupy jako vZzdy mistrné, kazdému herci uréil a vyméfil kroky, kam a jak se postaviti m4,
a nikdo nesmél se od toho uchyliti. Ve bylo fddné uspordddno.“ Tuto piesné stylizovanou architekturu inscenace
Jelena (Zlého jelena) viak vazné, s vielym piijetim u divdkd, narusil Klinke, jeden z predstavitelt sedldkt (v konecné
podobé hry— drevaiit), ktery se rukou vysmrkal na zem a ruku utfel o rukav kosile. Kromé toho herecsi i, koZenky
nesluiné na bticho popotahoval®. Predstavitel sedldka, ziejmé dosti neznaly klasicistickych konvencf, ktery ale
jako byvaly vrchnostensky spravce znal dobie sedldky, chtél nejspf roli zahrat co nejvérohodnéji. To vsak Klicperu
rozéililo. ,Klicpera touto neslusnosti rozhorleny rddil za kulisou velmi, volal na Klinkeho, aby hned z jevisté
odstoupil, ale nadarmo, Klinke provozoval svou hru déle. KdyZ jsme pak z jevisté odstoupili, domlouval Klicpera
Klinkovi za jeho nesluiné chovani se, vytykaje mu, jak se jen mohl opovaZziti, jindk se chovati, nezli bylo ur¢eno; ale
Klinke chladné s zvldstni uspokojenosti a dobrym védomim odpovédél: “Nemohu pochopiti, pro¢ mné lajete; vidél
a presvédcil jste se, jak dobfe jsem hrl, jak bylo publikum se mnou spokojeno a jak se rozesmdlo. '
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Kostymy si ochotnici museli pofizovat sami. Pomérné snadno se daly pripravit do soucas-
nych her. Pokud jde o hry historické, vznikaly vdZzné problémy. Pouze vyjimecné si mohli
vypUjcit néco z garderoby zameckého ochotnického divadla, pokud bylo v dosahu a pokud
byli v dobrych vztazich s vrchnosti. Kostymy
ochotniku v historickych hrdach snad nikdy,
to plati i o kostymech profesiondlii, neod-
povidaly pfesné ¢asu, v némz se hra odehra-
vala, i kdyZ historické védomi obyvatelstva
v tuto dobu jiz zesililo.

Inscenace oper byvaly sice vzdcnosti, proto-
7e jejich ptiprava byla prili§ ndro¢nd, ale i tak
jich bylo tolik, Ze je také muZeme povaZovat
za charakteristicky jev ¢eského obrozenecké-
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1835 trikrat, 1839 tiikrdt), v Usti nad Orlict

(1841), v Doubravici (1841), v Chrudimi e
(1843), ve Vysokém nad Jizerou (jedendct- ¥
krdt za sebou v druhé poloviné ¢étyficatych
let), v Ceské Trebové (také nékolikrdte)
i jinde. Weberova Stfelce-kouzelnika nastu-
dovali v Novém Mést& nad Metujt, v Usti nad
Orlici a snad v Chrudimi.'® Muzikdlni gré-
mium v Ndchodé, sloZzené z ucitel, vrch-
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nostenskych tfednikll a méstské honorace, 30/ Cedule k ochotnickému pFedstaveni Skroupovy
zpivalo opery némecky, ale v roce 1832 uved- — Chmelenského opery Dratenik, Turnov
lo ¢esky Mozartova Dona Giovanniho, ktery mél 7.11. 1839

v mésté uz svoji tradici. (V roce 1797 byl to-

tiz v dobé&, kdy zamek patiil Petrovi vévodovi Kuronskému, uveden v zdmeckém divadle.
Hraly se také jiné opery. Z prazského repertodru se piejimaly i singSpily. Opernt drie kromé
toho zaznivaly v tzv. Ceskych beseddch, sloZenych z drif, pisni, recitaci atp. Také v cinohrdch
¢asto zaznivala hudba.

)‘20

Veiejnd ceskd louthdiskd predstavent poradali za narodniho obrozenf pouze profesiondlnf loutkdti, kteff pronikali
i na vesnici. Amatéfi vystupovali na vefejnosti nejvySe v dobé Vanoc s tzv. jeslickami, tj. s vinocni koledni hrou,
pfi niz se také pouzivalo loutek. O domdcich loutkovych divadlech, kterd vlastnily nékteré zimoZné&jsi rodiny,
mdme v této dobé madlo zprav.

Praci ochotnikil byly nékdy kladeny velké piekdzky. Statni administrativa dokonce centrdl-
né& nafizovala, aby jejich ¢innost byla omezovana, napt. pod zaminkou, Ze hrani divadla odva-

di lidi od prace. Odpor Kladli i vrchnostensti urednici. V nékterych oblastech, zejména
v Podkrkonosi, viak byly poméry dosti liberalni. Proti hrani divadla vystupovali i nékteff méstané.
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Krejci Josef Seemann z Dobrovice u Mlad€ Boleslavi — i dalsi z jinych mist — zanechal o tom
svédectvi. ,,Spilali ndm komediantt a vielijakych outrzku jsem snaSeti musel...“.2!

Také kné# ochotnickému divadlu vzdy neptdli. Tak napf. v Poli¢ce mistni administrator
P. Antonin Hajek 10. srpna 1829 se ve zpravé magistratu ohradil proti vystupovani divek v divadle
a zaroven poradil, jak by se daly nahradit, ,aby k uvarovant nepfijemnych klept a jinych ne-
blahych nasledki téinkovani pii ochotnickych predstavenich obmezeno bylo vyhradné na
muzsky sbor studujicich s tplnym vylou¢enim dam*. Hdjek tvrdil, Ze »studujici mladik masko-
vany co ddma dosdhne nezifdka jeji uhlazenosti a leposti; pfinejmensim jest podobnd scéna
pro obecenstvo frapantné&jsi a Zovidlnéjst, nebot vlastni ticel jest studujici vzdélavati, nikoli ale
jiz od piirody samé ohebn&jsi pohlavi Zenské pretvaiovati“.*

Divadelni predstaveni byvala témér vzdy pro obyvatelstvo uddlosti, Casto i svatkem. V hledisti
se schdzela riaznorodd spole¢nost, pfedeviim méstané a inteligence, hldsicf se k svému ce3stvi.
Na piedstaveni mély piistup i déti. Podobné jako v ¢eském divadle v Praze a v Brné mélo téz
obecenstvo ¢eskych ochotniki silné lidovy raz.

Propagaci piedstavent se patrné& nevénovala vétsi pozornost, nebot v mensich méstech a na
vesnici lidé spolu b&Zné komunikovali. Pokud byly potizovany plakaty, byvaly zprvu ponejvice
psané, pozdéji, Castéji aZ od ticatych let, i ti§téné. V mistnim tisku nikdo o piedstavenich
nemobhl referovat, protoze mimo Prahu ¢eské noviny ¢i asopisy nebyly. Informace o nékterych
predstavenich vsak piinaSel prazsky cesky tisk.

1 kdyz ceské casopisy, zejména Vielaa Kuéty, zdsadné aktivitu ochotniki vitaly, nelze v praméru
predpoklddat vysokou troven predstaveni. Ostatné také inscenace prazského profesiondlni-
ho souboru, o nichZ piece jen mame vice informaci, mély fadu nedostatki, které narocnéj-
§fm navstévnikam divadla vadily. Pfedstaveni nicméné byla pfipravovdna peclivé. Ochotnici
se véak tehdy schézeli sotva vice neZ na tfi — pét zkousek. (Cesky profesiondlni soubor v Praze
jich mé&l nékdy i méné.) Jan Kaska v knize Divadelnf ochotnik dokonce vice neZ tri zkousky
ani nedoporucoval.? Mnoho inscenaci bylo patrné nedokonalych z vice pficin. V dobovych
ohlasech viak nelze prehlédnout, Ze ochotnici namnoze vyhovovali narokim tehdejsich diva-
ki, takZe byli pfijimani s nadSenim a s pochvalou. Vrcholny divadelnt zaZitek nejcastéji daval
herec, ktery byl talentovanym lidovym umélcem plnym vzdcné divadelni krve, takZe svym
spontdnnim uménim dovedl prekryt nedostatky inscenace.

V ohnisku Ceského ndrodniho Zivota, v Praze, bylo ochotnické divadlo po celou prvni po-
lovinu 19. stoleti, zejména pak od tficatych let, sledovano i podporovdno. O né&kterych
predstavenich se psalo v ¢asopisech. Vyddvaly se hry. Nékteré texty se z Prahy ochotni-
kim zapujcovaly. O nedostatcich, pokud se o nich kritik (dopisovatel) zminil, se psalo
Setrné, aby se snad ochotnici neznechutili. V roce 1845 vysla v Praze uz zminénd prirucka
Divadelni ochotnik, kterou napsal Jan Kaska, piedni herec—komik ¢eského souboru Stavov-
ského divadla. Autor v podstaté preloZil némeckou brozuru, do niz vlozil ur¢ité doplitky
a kterou pro orientaci ochotniku vybavil i vybérovym soupisem knizné vydanych ceskych
divadelnich textt. Kaskova publikace byla prvnim odbornym instruktdZznim spisem
o hereckém uméni v éeské reéi. I to je dokladem, jaky vyznam priklddalo tehdy prazské cent-
rum ochotnickému hnuti.

<%
L o

Ponékud odlisny charakter nez v ceskych méstech a vesnicich mélo za narodniho obrozeni ochot-
nické divadlo v Praze & presnéji v prazském regionu. NEkteti ochotnici se tu totiZz mohli uplatnit
také v Eeském souboru hrabéciho Nosticova Narodniho divadla, pfezvaného v roce 1798, kdy
preslo do majetku stavii, na Stavovské divadlo, nebo i v Boudé (1786-1789). V letech 1812-1824
se ¢esky soubor Stavovského divadla, vedeny profesiondlem Janem Nepomukem Stépankem,
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skladal vlastné vétsinou z ochotnikt. Kro-
mé toho se v Praze vytvorily dvé ceské
ochotnické scény, které vyznamné ovliv-
niovaly ¢eské hry ve Stavovském divadle.
V letech 1821-1824 to bylo Teisingerovo
divadlo a v letech 1834-1837 Kajetdnské
divadlo vedené Tylem.** Od t¥icdtych let vy-
jimec¢né hrdvali divadlo uZ i tovarysi, uc¢-
fiové a proletdri.”

V obrozenecké dobé se poprvé setka-
vame s Ceskymi ochotnickymi divadelni-
mi soubory, které tvorily plodnou opozici
¢i spiSe korektiv tehdejstho pocinajictho
a stdle se jen téZce rozvijejictho ¢eského
profesiondlniho divadla. Teisingerovo
divadlo se zasazovalo hlavné o uvadéni
oper v ¢eské feci. Tyltv amatérsky sou-

31/ Refektar klastera u Kajetanu v Praze slouZil v letech
1828-1837 jako divadelni mistnost
ceskych ochotniku

bor v Kajetanském divadle na Malé Strané pak k pfedstavenim ve Stavovském divadle, pfipra-
vovanym J. N. Stépankem, polemicky prosazoval nejen hry ze soucasného Zivota, ale i narocnéjst
pfipravu inscenaci. Koneéné skupina né&kolika ¢eskych ochotniki a herct, hrajict chvili po-
hostinsky v némeckém Divadle u sv. Mikulase (Svestkové) na Starém Mésté, se pokusila v roce
1849 né&kolika hrami oponovat Tylové dramaturgii ve Stavovském divadle. Obrodnou divadelni

32/ Vesnické hledisté, jak je v roce 1884 zachytil V. Gottlieb, pfipomind atmosféru ¢eskych ochotnickych
predstaveni za narodniho obrozeni
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33/ Cedule k predstaveni Stépankovy
veselohry Pivovar v Sojkové uvede-
nému 31.5.1835 v Kajetanském
divadle na Malé Strané v Praze
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34/ Cedule k predstaveni Tylovy Pani Mar-
Jjanky, matky pluku v Klatovech, 1845

roli projevili ochotnici nejednou i pozdgji. Z prazskych
ochotnickych souborti vysli znameniti ¢esti herci
(J.J. Koldr, J. Kaska, A. Koldarovi-Manetinskd, K. Si-
manovsky, F. Koldr aj.).

%
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Inscenace v Ceské ei vyjimecné hrdli i Slechtici v zd-
meckych divadlech, napt. v Blatné. Vétsina divadelnich
predstaveni aristokratii, coZ nejednou byly i narocné
texty, se viak hrdla némecky.”

%
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Viznam obrozeneckého divadla se z menstho odstupu
pokusil zhodnotit Karel Sladkovsky ve slavnostnim proje-
vu, ktery pronesl 16. kvétna 1868 v Praze nad zakladnim
kamenem k Ndrodnimu divadlu. Sladkovsky tu mimo
jiné fekl, Ze ,divadlo md pro narod nas vazné&jst jeste,
mnohem vaZné&jsi vyznam, neZ pro kterykoli ndrod jiny,
avyznam ten jest vlastné ohniskem vseobecné, svrcho-
vané nadsenosti jeho. V trudné, pretrudné dobé, kdy
jazyk nds ndsilné€ vytrzen byl jiz z tifadi, ze skol i z veske-
rého Zivota vefejného, ba kdyzjiz v samém chramu Pané
postrkovan byl co pastorek, jenz kde jen moZnd a ze-
jména v méstech ustoupiti musil jazyku cizimu, a k né-
muz nejvy$si duchovni pastyfové nadi i slavné konzistore
jejich nechtéli vice zndti se, v nejtrudnéjsi oné dobé zbid-
nénosti nasi ndrodni nezbyvalo jiz otcovskému jazyku
naSemu, neZ jeden jediny titulek, kde nezohyzdén a ne-
zpotvofen cizimi pifmésky ozyvati se mohl jeSté ryzejsim
poné&kud zvukem svym... Divadlo tedy bylo poslednim
vefejnym ustavem, v némz jazyk otcti naSich od nékoli-
ka jen vérnych synu jejich distojnéji byl péstovdn,
a divadlo bylo pak také prvnim vefejnym dtstavem,
z néhoz jazyk nas dojemné i mocné pocal opét ozyvati
se viemu lidu nasemu*.”’

Projev Sladkovského se vztahoval hlavné k praz-
skému divadlu, aviak to, co fekl o postaveni ¢eské reci
ve vefejném Zivoté i o vjznamu divadla pro ni, se vzta-
huje na celou - tedy i ochotnickou — obrozeneckou
divadelni aktivitu. I kdyZ Sladkovsky v patetickém pro-
jevu nedocenil vyznam jinych, zejména literarnich
a pedagogickych snah o zvelebeni ceské reci, pripo-
mnél soucasnikiim stav, ktery mnozi mohli jesté po-
znat, a tedy i potvrdit.

Vyznam ¢&eského divadla pro rozvoj ceského jazyka
byl véru mimoiddny. DileZité bylo i to, Ze se hrdly hry,
jejichZ autoti vychdzeli z hovorové mluvy soucasniki,
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nikoliv z fe¢i vzdélanctt minulosti, zejména doby humanistické, takZe v obdobf, kdy se teprve
ustalovaly normy novodobé cestiny, zimérné ci bezdé&ky posilovaly ty, kdo pravé hovorovou
fec soucasnosti chtéli kultivovat, ,povysit“ do spisovné zavazné polohy. Vlastni slovni projev
ochotnikti mél viak patrné velky rozkyv. Vedle hercti, kteti i mimo divadlo hovorili cesky,
hravali totiZ i ochotnici, ktef{ vyrustali doma i na §koldch v némeckém ¢i némcicim prostiedi
a pak pusobili v institucich,
v nichZ dtedni feci byla ném-
¢ina. Nenf se proto co divit, Ze
jejich slovni projevy mohly mit
i zna¢né kazy. Soudime tak
analogicky podle kritik ces-
kych predstaveni v prazském
Stavovském divadle. Urovert Jje-
visini cestiny ceskych ochotnikii
sotva mohla byt jind. Jevistnt
dialogy Stépénkovy, Klicperovy,
Tylovy i jinych, atuzv jejich vlast-
nich hrach nebo — u Stépanka
a Tyla—iv prekladech a adapta-
cich cizich textli nepuisobily bla-
hoddrné pouze na divaky, ale
jisté kultivovaly i obcansky ja-
zykovy projev samotnych ochot-

Em Dilettantentheater.
Suene aus dem,deutschen Krieger”

;/. S
14
&
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Ci : i 35/ Satirické vyobrazeni némeckého ochotnického predstaveni v Ce-
Také ochotnici se v obro- chach, otisténé v prazském casopise Ost und West v roce 1846,

zenecké dobé vyznamné podi- anonymni litografie zobrazuje ochotnickou inscenaci tehdy obli-

leli na formaci novodobého mo- bené Bauernfeldovy ¢inohry Ein deutscher Krieger (podobna

ol ol adini Y, Jjevisté méla i Ceska ochotnicka predstaveni)

ktery nevznikal podle vnuce-

nych direktiv, ale postupné se utvafel ve viedni divadelnt aktivité pionyra ceského profesio-
nélniho divadla, a stejné tak i ochotniku. Postupem ¢asu se zjistilo a v divadelnim provozu
rozpoznalo, jaké divadlo se ¢eskému etniku zvlast libf, jaky zptisob stylizace Zivotni materie je
mu blizky, kterym Zanrtim dava piednost atp. Velké oblibé se téSily veselohry. Zna¢nou pfizen
mély hry ze soucasnosti, které nékdy prostupovaly pohddkové motivy, vyndSejici je nad Zivotni
realitu, at uz to byly sing¥pily, ¢inohry ¢i jevistni bachorky. Divaci také neméli zdlibu v ivahovych
hrach, ale v konkrétnim jedndni lidi, jdoucich za vice méné& redlnymi a dosaZitelnymi cili.
Velké oblibé se t&3ily hry historické, zejména z riiznych obdobi ¢eskych dé&jin. (Ne vsak vSech-
na, zejména dobu husitskou, cenzura dovolila pfipominat.) Silny divacky zdjem eskych diva-
ki o realistickou divadelnf hru trval az do druhé tretiny 20. stoleti. Také v inscenacich, jejichz
stylovou polohu jsme jiz charakterizovali, se vidy pfipominala tendence k redlnosti.

@
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Vedle ochotnického divadla v ¢eské reci Zilo na ¢eském tizemi i némecké ochotnické divadlo.
V ponémcenych oblastech, tedy hlavné v Podkrkonosi a v Podorlicku, hravali Némci mj. i lidové
hry, které byly v 19. stolet{ rovnéz zatlaceny ochotnickymi soubory méstského a méstanského
typu.* Vyjimecné se némecky hrdlo i v ¢eskych méstech, zejménav téch, v nichZ ptsobily rizné
statni orgdny a instituce. V téchto souborech nékdy vystupovali i Cesi, vétdinou razni drednici,
ktefi hravali i ¢esky. Némecké ochotnické divadlo nenabylo vSak na tzemi Cech, Moravy
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a Slezska takové intenzity a vjznamu jako eské, protoZe tu puisobilo dost némeckych kocovnych
spole¢nosti a v kamennych divadlech pracovalo nékolik némeckych soubort (Praha, Brno,
Opava, Karlovy Vary aj.). Némci se tedy mohli setkdvat s profesiondlnim divadlem ve svém
jazyce. Kromé toho se Némci, a¢ jako viechny evropské ndrody prochézeli procesem ndrodniho
uvédomovant, v &eskych zemich nemuseli doZadovat svych prav, protoze drzeli hlavni mocenské
pozice a némcina byla stdtnim jazykem habsburské monarchie. Zdasluhou némeckého
mé&stanstva, které také mélo velkou zdlibu v divadle, byly budovany i nékteré divadelni budovy,

Mezi némeckymi ochotnickymi soubory mélo véti vyznam Das Dilettanien—Theater zu
St. Niklas na Starém Mé&sté Prazském (Ochotnické divadlo u sv. Mikuldse), které od roku 1816
pusobilo v budové byvalého, dnes jiZ zbofeného benediktinského klastera. (Stdl v misté, kde
usti Kaprova ulice do Staromé&stského namésti.) ProtoZe toto divadlo brzo prevzal do rukou
méstan Jan Karel Svestka (Schwestka), fikalo se mu také Svestkovo divadlo.

<
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Divadelni citéni §irsich ob&anskych skupin se za ndgrodniho obrozent stdle projevovalo i v rznych zvycich a obradech
se silné divadelnim charakterem, zejména o masopustu, o znich a o Vanocich. Byly tu viak je3té i jin€ akce divadelniho
rdzu (napf. stindni kohouta, shazovani kozla, svatebni obtfad na vesnici). BoZzena Némcovd v Babicce pékné
ukdzala, jak si vesnicky clovék cely rok vyzdobil riznymi ¢innostmi, z nichz nékteré mély silnou divadelnost.
Divadelni prvky mély i nékteré koledy vzniklé transformaci ndbozenskych her.

<
o

Ceské divadlo sehrdlo v ndrodnim hnuti Cechit mimovddnou vilohu proto, Ze nebylo omezeno
pouze do tff mé&st, kde se konstituovalo profesiondlni divadlo v ¢eské feci, ale zdsluhou ochot-
nikii zasahovalo obyvatelstvo mnoha mést v Cechdch a men3f mérou i Moravu. Hrdvalo se
nékdy i na vesnici. Kdyby se za narodniho obrozeni hrdlo ¢eské divadlo pouze na poloprofe-
siondlni nebo profesiondlni scéné v Praze a vyjime¢né i v Brné a v Olomouci, jeho vyznam
pro narodni hnuti by zdaleka nemohl byt tak velky.

V povédoms pristich generact se vyznam obrozeneckyjch ochotnikii symbolizoval do Vysokého nad Jize-
rou, nevelkého mésta v Podkrkonogi, leZictho na tehdej’i narodnostni hranici, kde mimorad-
né ¢inorodi ochotnici mé&tanského typu mohli navazat na rozsdhlou sousedskou divadelni
¢innost z doby baroknti, kterd tu v tuto dobu uZ pozvolna dozivala.
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Ljuba Klosova

OCHOTNICKE DIVADLO V LETECH 1848-1886
(CINOHRA A KABARET)

Pocdtek druhé poloviny stoleti ptinesl do vyvoje i do vlastnitho posldni ochotnického
hnuti podstatné zmény ve srovndni s jeho stavem za ndarodniho obrozeni. V Praze se uz od
poloviny 40. let zacal prosazovat novy divadelni program, vyhovujici mohutnéjicimu a stdle
sebevédoméjSimu ceskému méstanstvu. Mladf kritici — thrnem nepiesné nazyvani proti-
tylovskou opozici — se snazili pribliZit ¢eské divadlo celoevropskému kontextu. Misto vi-
denské frasky a obrazii ze Zivota preferovali moderni francouzskou salonni hru a veselohru,
romantickou operu, historické drama ¢inu prodchnuté demokratickymi my$lenkami sou-
¢asnosti i jeho vzor — Shakespeara a klasiku viibec. Tato dramaturgie pak ¢aste¢né ovlivni-
la i umélecky vyvoj ochotnického divadla do poloviny 80. let.

Priimyslovd revoluce v ¢eskych zemich navic mnohd mésta stdle vice spolecensky diferencova-
la. Divadelni aktivitu neprojevovalo uz pouze méstanstvo ajeho inteligence, jak tomu bylo za
ndrodniho obrozeni, ale i délnictvo, které se v ochotnickych souborech tésilo poprvé spolecenské
rovnosti. Mé§tansti ochotnici méli v§ak pocetni pievahu a lepsi pracovni podminky. Proto byl vétsi
i jejich vyznam pro kulturni a spolecensky Zivot jednotlivych obci. Do této doby spada téz
pocdtek rozvoje amatérského divadla ¢eskych mensin v ciziné (hlavné Viden, Chicago aj.).

36/ Spolek divadelnich ochotniku Jaromér, J. K. Tyl: PraZsky Flamendr, 1862
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Po znacném rozmachu, ktery vyvrcholil v revolu¢nich letech 1848-1849, zdpasili méstansti
ochotnici v 50. letech o svou existenci, protozZe bachousky absolutismus a divadelni vdd, vydany
roku 1850, ochromil amatérskou divadelni cinnost. Bylo obtiZzné prosadit predstaveni pod zdmin-
kou néjakého dobroc¢inného nebo kulturniho tcelu a v nékterych pifpadech se hrdlo ilegal-
né v soukromi, bez tiredniho povolenti. I hry ve prospéch stavby Narodniho divadla byly mnohdy
zakazovdny. Avsak ani stdtnim dradtm, ani cirkvi se nepodafilo potlacit ochotnické hnuti
uplné. Nékdy vypomdhaly ochotnické druziny ¢eskym, ale i némeckym kocujicim spole¢nos-
tem hrajicim ¢esky.

Udadlosti let 1848-1849 vyhrotily na malych méstech narodnostni otdzku. Napt. na ochot-
nickém repertodru Policky je mozno sledovat, jak se pomér ¢eskych a némeckych predstavent
uz béhem 50. let ménil ve prospéch ceskych. Ve vétin€ nasich mést s prevahou ¢eského oby-
vatelstva, a tedy i v Poli¢ce, se posledni némecké predstaveni hrdlo kolem roku 1860. K poces-
téni spolkového Zivota prispé€lo dosti ¢asto studenstvo (Louny), nékde i pomoci demonstract
(Litomysl). Jindy se naopak némeckd strana pokusila pokazit ¢eskou ochotnickou zdbavu
nebo predstaveni (Mladd Boleslav, Malé Svatotiovice).'

Priomérny ochotnicky repertodr 50. let byl vérnym obrazem zaostdvajici dramaturgie cestujicich
spolecnosti. Snahy zbavit se zavislosti na dramaturgii prazské ¢eské scény byly v 50. letech pomér-
n¢ vzdcné. Pouze zcela vjjimecné vidéla amatérska jevist¢ debut nékterého dramatického talentu.
Tak napf. v Sobotce méla roku 1858 premiéru prvotina F. V. Jefdbka Héna.” Sporadicky se objevily
i ukazky modern¢jsi zahrani¢ni ¢inohernt

tvorby. Riegrtiv preklad hry A. Fredra Pan
Capek mél napt. ¢eskou premiéru v biez-
nu 1849 v Divadle u sv. Mikuldse na Starém
Mésté v Praze. V Turnové hrdli ochotnici
Scribovu a Legouvéovu Adriennu Lecou-
vreurovou (1860), t¢hoz roku v Novém Byd-
zové Scribovu a Dumanoirovu hru Milovan
byti nebo umifiti a Korzeniowského veselo-
hru Stard misto mladé (ptivodni ndzev Qui
pro quo). Kutnd Hora se zaslouZila o reha-
bilitaci Locroyova Komandanta na outéku
(1859) v prekladu Havlickové. Zvlast uspés-
ny byl v 50. letech u amatértt Molierav La-

-komec, na prazské profesiondlni scéné hra-
ny azv roce 1885.” Byly to v§ak jen jednotlivé
izolované akce.

<%
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Po obnové istavnich svobod v 60. letech na-
stal znovu rozkvét ¢eského ochotnického
hnuti. Amatéfi se sdruzovali ve volné spol-
ky, které v mnoha obcich navazovaly na ¢in-
nost ochotnickych druzin z doby predkon-

37/ Kadenka (A.Astlové) a Jifik (A.Sronék) v Jifikové stituc¢ni. Zakony o prdvu spol¢ovacim
vidéni J. K. Tyla Spolku divadelnich ochotniku a shromazdovacim z roku 1867 daly této
z Jaromére, 1885 ¢innosti legdlni zakladnu, takZe v fadé ces-
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kych mést mohly pusobit Yddné registrované spolky. O organizaci ¢eského ochotnictva se v té dobé
zaslouzil predevsim V. Hdlek. Pti piileZitosti slavnosti kladeni zdkladniho kamene k Narodnimu
divadlu sesla se v Karliné v roce 1868 valnd schiize zastupcti ochotnickych spolkt z Cech a Moravy
a zalozila Divadelni jednotu, organizaci, jeZ méla
na podkladé jednotnych stanov vnést fad do
zivelné nartstajictho hnuti. Druhy sjezd ochot-
nictva se konal v Praze roku 1880 z podnétu
J. Bardka, A. H. Sokola, J. L. Turnovského,
J. V. Fri¢e a F. A. Suberta. Tehdy zalozena Mati-
ce divadelni nevyvijela viak prakticky ¢innost,
a proto uZ roku 1885 byla nahrazena Ustiedni
matici divadelnich ochotniki Ceskoslovanskych (UM-

DOC), jejimiz prvnimi predsedy byli Antonin P IR * Vysokym “"knm lmde e
Karel Novy, Karel Pippich a Jan Ladecky. 'y' dne 77 poronine IS

Amatérské druziny organizovala vétSinou mist-  #3 K prospechu zdéysi Skoly ~ -
ni demokraticky citici inteligence, notari, 1ékari, 1é- . provozovali:

kdrnici, drednici, studenti; zmensovala se viak : @ i w ,,a’ f,w}"
ticast knéZstva a po roce 1873 i ucitelstva (toho :
roku — ojedinéle i difve — bylo ucditelim vfed-
né zakdzano vystupovat na jevisti a jinak spolu-
pusobit).* S ochotniky spolupracovala i Yada osob-
nosti, které prerustaly mistni vyznam. Tak
v 60. letech to byli napt. v Chrudimi humo-
risté bratri Alois a FrantiSek Gallatové,
v 70. letech v Hlinsku dramatik Bohumil Ads-
mek, v Litomysli A. V. Smilovsk)?, v Semilech
Antal Stasek, v Pardubicich Josef Stolba. V Hro- 38/ Plakat ochotniku z Vysokého nad Jizerou,

nové se v 60. letech zacal v ochotnickém diva- V.K. Klicpera Divotvorny klobouk, 11.12.1853
dle uplatiovat student Alois Jirdsek. Clenstvo

ochotnickych spolki se rekrutovalo z Femeslniky, Zivnostnikit a méstské honorace. Také délnici byli
tehdy v ochotnickém spolku rovnopravnymi a po umélecké strance platnymi ¢leny.

Z prijmt budovali ochotnici méstskd divadla nebo stéld jeviité a zdokonalovali jeviStni zaiizeni.
VyitéZky z predstavent byvaly nékdy urceny i k dobro¢innym tcelim, napf. na ¢eské Skolstvi, pre-
devsim viak na stavbu Narodniho divadla v Praze. O tuto prvofadou kulturn&politickou akci 19. sto-
lett se zaslouZilo ochotnictvo téZ obétavym organizovanim sbirek a zdbav ve prospéch stavby.

V dobé vzniku mimopraZského divadelniho profesionalismu nebyl oviem vyznam
ochotnictva pro kulturnf a narodné uvédomovaci ¢innost jiz tak dalekosahly jako za narodniho
obrozeni. Av8ak ochotnictvo zlistdvalo stdle hlavnim Sifitelem divadelni kultury na ¢eském
venkové. Prvofadym smyslem ochotnického hnuti 60. let byla ob¢anskd vychova hercii i publika.

Vyznam a intenzita ochotnické Cinnosti nebyly v riznych mistech ¢eskych zemi stejné. V Br-
né suplovalo ochotnické divadlo v 50. a 60. letech profesiondlni scénu. V Plzni pfipravily in-
tenzivni akce ochotnikil na pocatku 60. let situaci pro vznik ¢eského profesiondlniho divadla
a jeho vitéznou stabilizaci na méstské, doposud némecké scéné.

Kromé jmenovanych mist vyvijeli nejaktivn&jsi ¢innost ochotnici v bohatych méstech sttednich Cech, piedeviim
v cukrovarnickych a chmelarskych centrech Koliné& a Cislavi, Nymburce, Kutné Hoie, Rakovniku, Lounech a ve
Slaném. Hrdlo se iv tradi¢nich divadelnich oblastech severnich a vychodnich podhorskych kon¢in, hlavné
v Turnové, Zelezném Brodg, Dvoie Kralové nad Labem, Jaroméri, Hradci Krdlové, Zamberku, Rychnové nad
KnéZnou, Chrudimi, Chotéboti, Hlinsku, Poli¢ce. Na jihu uzavirala onen pulkruh mésta Pacoy, Jindrichtv Hradec,
Tabor a Pisek. V tomto obdobi se v Cechéch zacalo intenzivné&ji hrat ochotnické divadlo i na vesnici. VEt3f aktivitu
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Iz,
Vyskov, Olesnice, Hodonin, Slavkov aj.). V nékterych moravskych lokalitich (Olomouc, Opava, Brno aj.) si
ochotnické divadlo udrzelo i sviij ndrodnébuditelsky vyznam.

V oblastech bez silného némeckého Zivlu bylo vsak predevsim nutné podporovat a rozvi-
jetvlidech demokratické citéni a ucit je modernimu ¢inorodému vlastenectvi. Svobodny ob-
¢an konstitu¢ni monarchie chtél v ochotnickém sdruzZenf ziskat i sebeduvéru pii vefejném
vystupovdni, naucit se recnit
a ovlddat posluchace. Na dru-
hém misté sledovali ochotnici
i cile kulturni, nebot bohatnou-
ci mé3tanstvo, a tim spiSe inteli-
gence, jejiz pocet ve mésté znac-
né stoupal, mély zdjem o tento
zpuisob potvrzeni své ndrodni
identity a hospoddrské prosperi-
ty. V repertodrech jednotlivych
spolkil bylo v§ak pamatovdano
i na hry, které mély funkci vyslo-
vené zabavnou.

Na pocdtku 70. let ochromily
navitévnost ochotnickych pred-
staveni diisledky hospoddiské krize
v rakousko—uherské monarchii,
coz se béhem 70. let projevilo
i v ¢innosti mé§tanskych ochot-
niku. Politicko—vychovny aspekt
ochotnické ¢innosti, jenZ stdl az
dosud v popredsi, zesldbl. M&tanské ochotnictvo 70. let Zilo — aZ na ojedinélé vyjimky — z pod-
staty, neosvéZovano a neprovokovano novymi impulzy. Rozrostlo se i do zna¢né §ire, kterd
nebyla na prospéch umélecké kvalité.

V tomto obdobf byly také poloZeny zdklady k historiografii Ceského ochotnického divadla zaslu-
hou J. M. Boleslavského (Divadelni almanach, 1869) a J. L. Turnovského a]J. V. Frice (Alma-
nach Matice divadelnt, 1881), kteff jako prvni shromazdili zpravy o ¢innosti nejstarsich a nej-
agilnégjsich amatérskych spolk.

39/ F. Chalupa: Dusikovo divadlo v Caslavi, 1870

@
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V60. a 70. letech pievazovala u ochotnikii dramaturgie obrozenska a soucasna domdci i cizi
veseloherni tvorba, ovSem s vyjimkou her vysokého salonniho stylu (Scribe, Bozdéch). Nejvétsi
poptavka byla po kusech Samberkovych a Stolbovych. Od druhé poloviny 60. let se tu a tam
objevil i Gogoltiv Revizor.

Z historickych dramat se hrédla ob¢as Koldrova Monika a Magel6na, Mosenthalova Debora, Schillerovy Uklady
a laska, méne jiz Schillerovi LoupeZnici, Hugovi Bidnici (v dramatizaci J. J. Stankovského) a Mikovcova
Zghuba rodu Ptemyslovského. Vyjimeéné byl uveden Hugtiv Ruy Blas (Hlinsko 1873, Pisek 1879), Lukrecie
Borgia (Hlinsko 1869), nebo Schillertv Fiesco (Hradec Kralové 1871) a Don Carlos (Praha 1860). Néktert
ochotnici se odvazili nastudovat i Shakespeara. Tak v Kutné Hote vidéli uz v roce 1869 Kupce bendtského
av Poli¢ce 1872 Romea a Julii. Z&jem o anglického klasika vyvrcholil tehdy v Hlinsku, kde pod vedenim
Bohumila Addmka inscenoval spolek Pokrok v rozmez{ Ctyr let Romea a Julii (1872, repriza 1873), Hamleta
(1872, repriza 1876) a Othella (1874, repriza 1875). Plinovan4 veselohra Mnoho povyku pro nic byla
v Hlinsku na jate 1876 zakdzdna ,pro demoraliza¢ni tendenci.’
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Kontakt s prazskym repertoa-
rem pomdhaly ochotniktim udr-
7ovat dvé edice: PospiSilova Di-
vadelni bibliotéka (od roku 1851)
a Boleslavského Divadelni ochot-
nik (od roku 1861). Také prvni
cesky divadelni casopis Ceskd Tha-
lia se od roku 1867 vénoval pro-
blematice amatérského divadla.

Ani doba konstitu¢ni nevy-
zvedla ochotnicky repertodr do vy-
razné individudlni podoby, az na
to, Ze se v ném stdle vyraznéji
zacalo prosazovat hudebni diva-
dlo. Amatérské ¢inoherni scény
viak t&zily z popularity kust ne-
povolenych v hlavnim mésté cen-
zurou. V nékolika mistech se
napf. hrali Tylovi Kutnohorsti
haviti (1862 v Polic¢ce, 1867

40/ Vyjev z Shakespearova Kupce benatského, byvaly profesionalni
herec F. Paclt v roli Basania, Kutna Hora, 1869

v Mladé Boleslavi, 1868 a 1869 v Jarométi, 1874 v Rakovniku aj.). Po rakousko—pruske vélce
(1866) pronikl na ochotnické scény i Tylav Jan Hus (Malostranskda Thdlie 1868, Rakovnik
1869), Koldrova Zizkova smrt (Slany 1869) aj. V roce 1869 se v Policce hrdla hra nezndmého
autora Hus a Jeronym za asistence ¢etnictva, které mélo za tikol krotit vystfelky konzervativ-
nich #vla. V podstaté se tedy amatérskd dramaturgie v druhé poloviné 60. let radikalizovala

pravé tak jako politické ndlady
¢eského obyvatelstva v té dobé.

Historickd tematika se prosa-
zovala na ochotnickych scéndch
také v neumélych hrdch lokdlnich
autori, které zpracovavaly obvyk-
le populdrni mistni povésti, nékdy
i autentické historické udalosti.
ZE’Ldn}? z téchto domdcich drama-
tika v§ak neprekrocil regiondlnt
vyznam a jejich prdce se patrné
nehrdly ani na jinych ochotnic-
kych scéndch.

V oblasti celovecerni hry si
ochotnici vlastni osobity reperto-
ar nevytvorili. Ackoli se vZdy sna-
zili napodobit produkci profesi-
ondlnich scén, vedli si tspésnéji
v maljch jevistnich formdch, z nichz
se sklddal obvykly program zdbav
a besed. Byly to hlavné aktovky,
s6lovy vystup zakonceny kuple-

41/ E.Chvalovsky: Vyjev z predstaveni Schillerova Dona Carlose
v Mikulasském divadle na Starém Mésté v Praze, barevny
akvarel, 1860

tem, parodie loutkové hry, travestie jarmarecniho zpévu, €asto i recitace, pro néz poradatelé

Vv s

nalezli mnoho materidltl v nejraznéjsich sbornicich.’
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Aktovka — vétsinou dramaticky zpracovand anekdota — ldkala ochotniky persondlni

i interpreta¢ni nendrocnosti. Casto se hrély veselohry Nerudovy nebo i lokdlni pokusy

toho druhu, napt. aktovka Medvéd Ladislava Quise, napsand v roce 1870 pro caslavské
ochotniky.

Humoristtim, ktefi opatiovali texty pro spolecenské
zdbavy, poskytovala vdécné ndméty téZ tradi¢ni
pieZivajici podoba loutkového divadla. Typickym
a nejplodné&jsim autorem loutkdiskych parodii,
hranych na ochotnickych scéndch Zivymi herci, se
stal Alois Gallat, piici v Chrudimi své jeviStni
burlesky na staropimprldcké motivy uz od roku 1854
(Snofonius a Mordulina).

3

Travestie jarmarecniho zpévu méla u nds
tradici od revolu¢niho roku 1848; v politic-
kych pisnich a pouli¢nich popévcich byl uz
tehdy obsaZen silny divadelni prvek. Z dru-
hé poloviny 19. stoleti je nejzndmé&jsi Casem

. zndrodnél4 satira na udatnost c. k. rakous-
ké armddy Tam u Kralového Hradce, v niZ
udatny rek kanonyr Jablirek za prusko-ra-
kouské vilky ,u kanonu stdl a furt jen lado-
val“. Pfi vefejném piedvadéni — jak bylo
u tohoto Zdnru zvykem — se pritbéh déje
ukazoval na obrdzcich Frantiska Koldra.

Kuplet byl ptivodné soucasti obrozen-
skych her se zp&vy a posléze arénnich fra-
Sek 60. a 70. let. Soucasné se vsak emanci-

42/ F. Kolar: Viyobrazenr k jarmareéni pisni Udatny rek poval jako samostatny divadelni Zanr, v némz
kanonyr Jaburek, kresba, poc¢. 70.let 19.stoleti se kupletista stiidave proméﬁova] (pomocf &ds-

ti kostymu, rekvizity, voust, bryli a grimasy)

v nékolik postav. Pointa kupletu byla v ref-
rénu, ktery zpivalo obecenstvo s sebou; ¢asto obsahoval politické nardzky srozumitelné
jen v kontextu doby a s gestikou a mimikou piedndsejiciho.

Velmi populdrnimi éisly zdbavnych ochotnickych programii se staly kostymové monology
typickych figurek. Takovou postavou byl napi. metaf, li¢ici ,vymetdni“ starého nerddu a Spiny,
nebo kovar, dobovy symbol &eské sily, lidovi muzikanti atd. V téchto vystupech se udrzovala
kontinuita obrozenského herectvi lidovych typt a figurek, jez vytstila v Zdnrovou drobno-
kresbu arénni interpretace.

Ve spolecenskych zdbavach 60. let se mezi ochotniky a prileZitostnymi pisnickari vy-
hranovaly kabaretni Zdanry, jeZ se pozdéji uplatnily a ddle rozvinuly v profesiondlnich Santd-
nech a kabaretech.

V ochotnickém hereckém projevu doznival pod vlivem profesiondlnich kocovnikii bieder-
meierovsky klasicismus, ktery v8ak byl — zvlasté v tragickém herectvi — silné poznamendn sou-
dobou deklamacni rétorskou $kolou Prozatimniho divadla. Prikladné ptisobily v tomto sméru
pohostinské hry O. Sklendrové, kterd na svych turné, potfdadanych v 70. letech ve prospéch
stavby Ndrodniho divadla, navstivila fadu ¢eskych a moravskych mést. V interpretaci starSich
her pronikala nékdy i rezidua rytitské manyry. Méné konvenéné si poc¢inali amatérsti herci
v tzv. obrazech ze Zivota a fraskdch. Casto se v t&chto Zdnrech snazili i napodobit arénn{ komi-
ky J. Mo$nu, J. Frankovského a F. Koldra, kteff také u amatéru c¢asto hostovali. Konverza¢ni
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styl salonnf veselohry nebo francouzské
¢inohry zustal v§ak ochotnikiim cizi, sklad-
ba repertodru k takovému projevu ani ne-
poskytovala dost prileZitosti.

V ochotnickych souborech se 3kolil
novy divadelni dorost, z n€hoZz se dopliio-
valy soubory stalych divadel v Praze a v Plz-
ni i kocujicich spole¢nosti, nebot drama-
tickd 3kola pro profesiondly dosud
neexistovala. V Praze a vjejim bezpro-
sttednim okolif bylo takovou $kolou mla-
dych talentii jazykové utrakvistické Diva-
dlo u sv. Mikuldse na Staroméstském ndmesti,
kde vyrostl napt. Edmund Chvalovsky,
Frantisek Kolar a Pavel Svanda. V 60. le-
tech presidlil tento (uZjen cesky) soubor
na Smichov, nejprve do hostince v Eggen-
bergu, odkud ustoupil pred Svandovou
arénou do hostince U Zlatého andéla. Pi-
sobili tu budouct herci Jakub Seifert, Jo-
sefina Cermdkovd, Antonin Pulda, Adolf
Pstross, Vendelin Budil, Karel Lier,
J.J. Stankovsky, Josef Kubik, zpévdci Ar-
nost Grund, Josef Palecek, Leopold Stro-
pnicky, Emilie Bekovskd, pozdéjsi divadel-
ni podnikatel Jan Vit Hof, dramatik Josef
Stolba a malit Viclav Brozik. V karlinské
ochotnické druzinéa v Zizkouském Pokroku za-
¢ali pozdé&jsi divadelni feditelé Viclav
Chodéra a Antonin Telc¢er—Chlumsky. 43/ Venkovsky kabaret, pol.60. let 19. stoleti
V Brné zastavaly podobnou funkci druzina
amatéri, soustvedénd kolem méstana Jana Kvtitele RudiSe (roku 1869 si zbudoval soukromou scénu
a pozd&ji hral v Besednim dom¢) a dramaticky spolek Klicpera v Krdlové Poli.

Mnohem diive nez profesiondlové méli ochotnici praktické kurzya vyjimeéné i dramatické
skoly (Turnov 1865, Policka 1880, Rychnov 1888). Praxi i teorii zde vyucovali zaslouzili
¢lenové spolku.

P
€

Vitvarnd slozka ochotnickych piedstavent se iv této dobé sousttfedovala na dekorace, skld-
dajicf se z prospektu a boénich kulis. Byly i nyni zna¢né obecné, aby jich bylo mozno snadno
pouzit v raznych predstavenich. Kulisy malovali vétSinou maliti pokojti. Divadlo v Seci u Chru-
dimi vybavil dokonce cech hefmanomésteckych maliiti typovymi dekoracemi ¢ty pokoju,
zahrady, lesa, krajiny a nejnutné&jsimi piistavky. Mnozily se i pfipady, kdy spolek nebo mésto
pozadalo o tuto sluzbu akademického malife (J. Krejétho ve Velkém Mezirici, Viléma Novot-
ného v Rychnové nad Kné&znou), nebo dokonce dekoracni malife velkych kamennych diva-
del, hlavn& Prozatimniho: Josefa Macourka a Eduarda Herolda (Karlin, Jaromér, Mladd Bole-
slav), Jana Kautského (Zamberk, Podébrady) nebo Hugo Ullika (Louny, Mlada Boleslav),
ktery namaloval pro rodny Beroun téZ oponu (1868). Pro ochotnické divadlo v Ivancicich
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a Mikulové pracoval jako vy-
tvarnik koncem 70. let i Al-
fons Mucha, ktery v letech
1879-1881 pusobil jako deko-
ratér u videniské firmy Kaut-
sky-Brioschi-Burghardt.” N&-
kolik spolkii odkoupilo na
pocdtku 80. let dekorace zru-
Senych praZskych scén: M¢l-
nik z Divadla u sv. Mikuldse
na Starém Mésté v Praze, Be-
roun z vinohradského vari-
eté Teatro salone italiano
a Hradec Krilové z Prozatim-

niho.
44/ Dekorace ucitele Antonina Klusacka pro divadlo v Polné, které ridil Vice ochotni ck)?ch scén vy-
v letech 1856 — 1875. Dekorace slouZily ochotnikum do 4.8.1863,
kdy celé vnitini mésto véetné divadla a dekoraci znicil pozar.

bavily dilny malivic Frantiska
Skdly v Plznia Romana (Romu-
alda) Skdly na Krdlovskych Vi-
nohradech. F. Skdla namaloval roku 1871 pro tfebortiské divadlo typové dekorace lesa, vézent,
gotického sdlu aj., které ziejmé byly pro tehdejsi ochotnickou scénografii typické.® Skdlovy
interiéry téZ ze zkuSenosti perspektivni malby 18. a 19. stoletf a svou jednoduchosti a strohosti
upominaji na klasicistické dekorace. V exteriéru lesa se ale uplatriuje v kompozici barev, rozloZzeni
svétla a stinu i smyslu pro detail uz vliv ¢eské krajinomalby, tak jak ji ve vrcholném poddni zname
z dila Julia Mardka.

Nékterym ochotnickym scéndm se zfejmé nevyhnula ani mdda jevistnich zdazrakii a podiva-
ty, ktery konstruoval a obslu-
hoval razné divadelnf stroje.
V repertoaru ochotiki v Zeb-
raku v roce 1880 se pripomi-
nd i vypravnd vernidda Carav
kuryr. Osvétlovdni bylo velmi
primitivni — vétSinou se pou-
Zivaly petrolejové lampy, né-
kde dokonce jesté i svicky
(napft. Policka do roku 1868),
zatimco v profesiondlnim diva-
dle v Praze av Plzni se svitilo
jiz plynem.

Wpravné a ndkladné inscena-
ce historickych her s davovymi
scénami po zpusobu Meinin-
45/ F. Skala: Dekorace lesa pro ochotnické divadlo v Treboni, 1871 genskych byly u ochotnika

zatim jesté ojedinélé. Proslul

jimi v 70. letech praisky Aka-
demicky ctendisky spolek. Taborsti ochotnici pokracovali v mistni tradici masovych husitskych
scén a vroce 1882 velkoryse inscenovali Vl¢kovy Lipany s J. V. Slukovem jako hostem v roli
Prokopa Holého.
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Taborsti ochotnici ptizvali ke spoluprdci|i jiné organizace. Pévecké a hudebni spolky nastudovaly meziaktn{
hudbu a chorél KdoZ jste boZi bojovnici a divadelni odbory délnického a hasi¢ského spolku obstaraly
komparz pro bitevni a davové scény. Na malém jevisti Starého tdborského divadla ucinkovalo celkem
Sedesat osob, pry ve vyborné souhte. Kostymy méli ochotnici jednak z domdcich zdroju, jednak vypujcené
z garderoby zemského divadla v Praze. I mnoho historicky vérnych zbranf a nékteré nové dekorace si
k tomuto tcelu poridili sami (napi. hotici diim, vozovd hradba). Podobny zpusob inscenovdni se vzil
na ochotnickych jevistich az teprve po 15 — 20 letech.

Vedle rozmanité ¢innosti mé&stanskych ochotniki vznikala v druhé polovin€é minulého
stoleti i predstaven{ ptipravend délniky pro pievazné délnické publikum. Prvni takové zpravy
jsme zaznamenali na dzem{ hlavniho mésta uz za narodniho obrozeni. Za bachovského abso-
lutismu hrala pak ilegdlné divadlo v kldstefe sv. Anezky na Franti$ku skupina amatéru, jez
méla z&4sti Femeslnicky, z&asti délnicky charakter.”

X

Od konce 60. letje mozno mluvit o poddtcich délnického ochotnického hnuti. PTiblizné od této
doby se také datuje postupné vydélovan{ délnika z dosavadnich ochotnickych soubori, které
tim dostdvajf stile m&§tact&jsi raz. Kulturni amatérskd ¢innost délnictva byla tehdy diktovana
hlavné dvéma aspekty: vichovnym a hospoddiskym. I zde se zatim projevovala snaha vychova-
vat uvédomélé obcany a vlastence. Délnické vzdéldvact spolky, tzv. besedy, které vznikaly od polo-

viny 60. let napt. v Praze a na jejim
obvodu (Typografickd beseda, Dél-
nickd beseda na Smichové, v Karling,
na Malé Strané€) nebo v Brné (Dél-
nicky vzdélavaci a podpurny spolek),
potrebovaly prostfedky na zfizeni
knihovny, na détskou vanoc¢ni nadil-
ku, podporu délnického tisku atp.
Také podpuirné spolky, napi. prazsky
Oul, Kruh ve Stfedoklukdach, Ruka
v Jaroméfi, Jednota katolickych tovary-
§u v Brné nebo spolek Thdlia v brnén-
ském Josefové, ziskavaly pordddanim de-
klamatornich, péveckych a tane¢nich
zdbav i celovecernich predstaveni po-
tfebné obnosy, aby mohly vypomadhat
nemocnym nebo nezaméstnanym
¢lentim. '

Repertodr byl zavisly na tom, co na-
bizela mé&§tanska profesiondlnii ochot-
nickd scéna. Napf. z dramaturgie Oulu
70. let je znama Angelyho Remeslnic-
kd merenda, Genéuv s6lovy vystup
Hraje si na vdanou, Kaskiv pieklad
anonymni aktovky Jenom pét zlatych,
Koldrova Monika, Tylova Lesni panna,
Anzengrubertiv Sedldk kiivopiiseznik
a komedie neznamého autora Rodi-
na Moroust. Sahalo se i do starSich

Ponkoume . oklag Tyl Poulsth
(G{d' Shosk] L .fkn;%x%[ (o ‘/'Mfé/

-

46/ Vyjev ze Samberkova J. K. Tyla, Praha, 1883
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zdsob. Velmi ¢asto hranou hrou délnickych ochotnickych souborti bylo po dlouhd léta
J. M. Boleslavského Katovo posledni dilo, zpracované ve formé rytitské ¢inohry. Délnic¢ti ama-
téfi nehrdli loutkat'ské parodie a travestie, pfedpoklddajici umélecky vyspélejsi obecenstvo.

Svym zdmértm viak prizpusobili typicky Zinr méstanského divadla — Zivy obraz. Tak napf.
pied prvnim divadelnim piedstavenim prazského Oulu (26. zaif 1869) se objevili pied zraky
obecenstva dva kyklopové busici do kovadliny, ozdfeni ohném vyhné, nad nimiZ se vznasel
Génius, poddvajici jim vinek sldvy. ReZisérem Oulu — a také tohoto Zivého obrazu — byl lakyr-
nicky délnik, zpévak a deklamdtor Anto§ Pellant Mélnicky, spolupracovnik délnického viidce
J. B. Pecky."

Oblibené byly na délnickém jevisti také aktovky, ale mnohem vétsi ohlas mély v 70. letech
kulturnt vecery s deklamacemi, vystupy ze Zivota d€lniki, satirickymi popévky a kuplety i s ¢isly
opernimi. Pfi podobném programu vypomdhali délnfktim nékdy i profesiondlové, napt. Oty-
lie Sklenarovd, Jindfich Mo3na, z opernich umélkyn Helena Vavrova a BoZzena Knotkova. Per-
zekuci délnického hnutf se v 80. letech podarilo do¢asné utlumit kulturni ¢innost délnictva.
Novy rozmach nastal teprve na pielomu 80. a 90. let.

Deélnické listy 60. a 70. let informovaly obcas nejen o divadelni amatérské ¢innosti proleta-
i, ale i o divadelnim déni na zemské scéné. Sledovaly v téchto otdzkdch jesté stanovisko mla-
docechti. Je tedy zfejmé, Ze ani repertodr, ani vztah k divadelni politice nemély u prvnich

<
o

Za rozmachu amatérského divadla v 60. a 70. letech se dostaly do styku s divadelni kulturou
vSechny vrstvy ¢eského obyvatelstva véetné délnictva. Tato Sirokd spolecenskd zdkladna ochot-
nického hnuti neposkytovala vsak vidy podporu pokrokovym spolec¢enskym a stylovym poza-
davkam soudobého divadla. V této dobé nebylo uz ochotnictvo ani ve svych nejvyspélejsich
projevech uméleckym piedvojem v nasem divadelnim vyvoji, jako byly nékteré $pi¢kové ama-
térské scény obrozenské, ale ziistavalo jako celek v repertodru i scénické praxi za profesional-
nimi divadly v Praze a v Plzni. Jedinou vyjimkou byly inscenace prazského Akademického
¢tendrského spolku, které prindsely vyvojové impulzy.

Na druhé strané pracovalo ochotnictvo v této dobé v jistém smyslu i pro budoucnost na-
$eho divadla. Bohatd Zdnrovd diferencovanost amatérské ¢innosti skryvala v sobé totiZ v zarodec-
né podobé nékteré formy budouci vyspélé velkoméstské divadelni kultury, které se casem
zprofesionalizovaly (kabaret), nebo objevovala ¢&i rehabilitovala oblasti, v nichZ v budoucnos-
ti dosdhlo ceské divadelni uméni svétové tdrovné (divadlo pro déti a mladeZ nebo loutkové
divadlo). Soucasné se pfipravovala na ochotnickych jevistich generace, jejiz nejlepsi predsta-
vitel€ byli na prelomu 19. a 20. stoleti schopni pfijmout i nejmoderné&jsi vyboje evropského
a domdciho divadelnictvi.
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Jiti Stefanides

CESKE OCHOTNICKE OPERNI A OPERETNI DIVADLO
V LETECH 1860-1918

Divadlo bylo b&nou a oblibenou sou¢dst Zivota ceské spole¢nosti po celou druhou polo-
vinu 19. stoletf a7 do vzniku Ceskoslovenské republiky a bylo provozovéno ve viech spolecen-
skych vrstvdch a u viech profesnich skupin. Nejvétsiho vyznamu divadlo dosdhlo tam, kde
neslo jen o zdbavu a charitativni tcely, ale kde se formovala ceskd mé&stanska spolecnost se
zna¢nou vzdélanostni drovni a se silicim spolecenskym a ekonomickym postavenim, spolec-
nost, ktera spontdnné spojovala proces sebeuvédoméni s vefejnou kulturni reprezentact, sle-
dujici ¢asto i cile primdrné politické.

Témto téeltim divadlo jakoZto vysostné kolektivni uméni provadéné za piitomnosti pub-
lika vyhovovalo mimoiddné&. Tim spiSe divadlo hudebni, do n€¢hoZ se promitala jak tradi¢ni
¢eska hudebnost, tak i nebyvaly rozkvét Eeské operni tvorby 19. stoleti, zaklddajici novou se-
bevédomou ¢eskou operni tradici. Platf to ve stejné mife pro divadlo profesiondlni i ochot-
nické. Pestoze hudebni divadlo je tim nejobtiznéji realizovatelnym druhem divadla (z hlediska
uméleckého, organiza¢niho i finan¢niho), prdavé operni ochotnické produkce, pravidelné
pofddané na mnoha mistech, se staly jednfm z vyznamnych integrac¢nich cinitela pfi vytvdre-
nf ceské spolec¢nosti a jeji kultury ddvno pred vznikem Ceskoslovenska. Jistd vylu¢nost a znac-
n4 obtiZznost provedeni opery nebo operety totiz vedly ke spojovdni sil mistnich péveckjch a cinohernich
spolkii, ptivadély k pohostinskym vystoupenim zkuSengjsi a slavnéjst pévee ochotnické i profe-
siondlni, mobilizovaly mistni inteligenci, studenty a z&gjmové spolky, hudebniky a zpévaky z oblasti

e i i

47/ Prapor prazského Hlaholu namalovany v r. 1862 Josefem Manesem
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cirkevni hudby ¢&i vojenské kapely. Do nejaktivnéjdich hudebnich center byli zvani hudebni
skladatelé. Uz priprava operniho nebo operetniho predstaveni byla ¢eskou vefejnosti pozor-
né sledovdna a samotné uvedeni pfivadélo do divadla publikum z Sirokého okoli.

To vie bylo pficinou rozsahlé prezentace ochotnického operniho a operetniho divadla,
kterd je z dnesniho hlediska sotva predstavitelnd. Zpévoherni ochotnické divadlo v obdobi let
1860-1918 navic nebylo jen ndhrazkou za absentujict divadlo profesiondini. B€Zné se vyskytovalo
i tam, kde hrdvaly stdlé nebo kocovné soubory, dokonce spoluvytvdtelo divadelni kulturu
v tradi¢nich divadelné rozvinutych oblastech.

Jeho rozkvét nebyl mozny bez rozmachu hnuti pévecko—hudebnich spolkii po roce 1860. Vedeny
prazskym Hlaholem (zaloZen 1861) piedstavovaly brzy velmi duleZitou soucdst ceského
ndrodntho Zivota. Bez hudby a zpé&vu (a recitace) se v 3edesitych letech minulého stolett
neobeslo 7zddné vefejné shromdzdént, Zadny tdbor lidu ¢ spolkovy nedéIni vylet do ptirody.
Samotnd svéceni praport nové vzniklych spolkt byvala mohutnymi manifestacemi silicich
kulturnich a politickych ambici Cechil.

Napiiklad svéceni praporu kroméifzského Moravanu v roce 1865 pfivedlo do tohoto stfedomoravského mésta
na 400 zpévdku z Cech, Moravy, Slezska a Vidné a desitky novinafti, politiki, spisovatelii a delegdtii riznych
spolku, nejen péveckych. Neni bez zajimavosti, Ze pii této piileZitosti vzesel také impulz k zahdjeni sbirek na
Moravé a ve Slezsku ve prospéch postaveni Ndrodniho divadla.

Az do vzniku Ceskoslovenska pak byly pravé zpévacké spolky nejéast&jsimi organizatory
ochotnickych opernich a operetnich predstaveni. Jen nékteré ¢inoherni spolky se obcas
poustély do uvddéni her se zpévy, operet ¢i pévecky a hudebné nendroc¢nych satirickych
a parodickych oper. MiZeme fici, Ze jasnd pievaha péveckych spolkii do urcité miry
piedurcovala podobu opernich a operetnich predstaveni. Diiraz byval kladen na péveckou
a hudebni stranku, divadelni kvality (zejména herectvi) mnohdy ztstdvaly v pozadi.

Pri bliz§im zkoumadni je ziejmé, Ze ochotnické operni a operetni produkce se nejdiive a nejvice
r0z8@rily v mistech a oblastech, kde byly urcité divadelni a hudebni tradice uz z doby pred rokem 1848
a kde existovalo pocetné a poucené ceské divadelni publikum, pritahujici také kocujici
divadelni spole¢nosti (od roku 1849). Byly to ptedevsim severovychodni Cechy, tradi¢ni terén
cestujicich spole¢nostii ochotniki (Chrudim, Pardubice, Hradec Krdlové, Litomysl, Rychnov
nad Knéznou, Dvur Krdlové nad Labem, Nova Paka, Novy BydZov, Ji¢in, Vysoké nad Jizerou,
Horice), ddle stredni éechy (Kolin, Kutnd Hora, Cislav, Nymburk, Rakovnik, Mlada Boleslav,
Slany, Mélnik, Brandys nad Labem, Blatnd a pozdé&ji i pramyslové Kladno) a jizni a jihozdpadni
Cechy (Tabor, Pisek, Sobéslav, Jindrichtiv Hradec, Klatovy a Plzeri).! Na Moravé a ve Slezsku
byl ndstup pévecké a divadelni ochotnické kultury vii¢i Cecham ponékud opozdénéjsi. Tradice
z doby ndrodniho obrozeni byly zde slabsf a méné pocetné, ceské divadelni spolecnosti nasly cestu
na Moravu az v roce 1863 a do Slezska jesté pozdéji, v osmdesdtych letech. Ochotnické uvadéni
oper a operet zfetelné postupovalo od ,,¢estéjstho“ a bohatsiho jihu na sever. Prvni predstavent
zaznamendvdame na konci sedmdesdtych let v Trebic¢i a Ivancicich (pozdéji pak jesté v Tisnove).
V pribéhu osmdesatych a zejména od pocdtku devadesdtych let vznikala nejvyznamnéjsi
ochotnickd operni predstaveni v ¢tyfihelniku handckych mést Olomouc, Prerov, Prostéjov
a Kromériz a teprve na prelomu 19. a 20. stoleti zaznamendvame pravidelnéj’i uvadéni
zpévohernich piredstaveni na dynamicky se rozvijejicim Ostravsku a také ve Slezsku (zejména
v Opavé, kde vsak ceské obyvatelstvo tvotilo minoritu vedle némeckého).*

Specifické postaveni a vliv na ochotnickou kulturu méla kulturni centra. Praha jako
misto nejvyznamnéjsich uddlosti ¢eského divadla a hudby vyrazné ovliviiovala déni v celych
Cechdch, byla vzorem, inspiraci i oporou mnohych ochotnickych aktivit. Pfestoze v Praze
trvale pusobily profesiondlni opery a pifedni osobnosti tehdejsiho ¢eského operniho Zivota,
i zde se vyskytovala ochotnickd provedeni oper a operet (obvykle v okrajovych ¢&tvrtich
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nebo v tehdy je§té samostatnych obcich v blizkosti Prahy). Na Moravé a ve Slezsku byl vliv
Prahy méné intenzivni, zde se misil s rostoucim vlivem Brna a Vratislavi (zejména ve
Slezsku). V Brné samotném byly ochotnické aktivity operni a operetni jen prileZitostné
(Beseda brnénskd) a spiSe slouZici zdbavé (Ctendiské spolky). Divadelni a hudebni
regiondln{ centra na Moravé se tak rozvijela mimo rozhodujici vliv jedné metropole
a postupem ¢asu budovala vlastni podobu divadelnt kultury, kterd se bud profesionalizovala
(v Moravské Ostravé stdlou scénou v Ndrodnim domé od roku 1908), anebo dospéla
k poloprofesionalizaci amatérské varianty divadla (napiiklad pévecko—hudebni spolek
Zerotin a Jednota divadelnich ochotnika besednich v Olomouci).

<
«®

Prung léta po wvolnént politického a spolkového Zivota v Rakousku se nesla v ovzdusi nadSené
obnovy Ceské ndrodni pospolitosti ve smystu politickém i kulturnim. Budovaly se nové ndrodni instituce,
uskutecriovaly se ddvné pldny (stavba Ndrodniho divadla), zesilila spolecenskd (verejnd)
komunikace, formulovaly se ndrodnf idoly a myty, hledala se narodni identita. PfestoZe Slo
o dokonéeni emancipace eské spole¢nosti viici némecké, tento proces mél prevazné charakter
pozitivntho vymezovani, bez vyhrocenych ndrodnostnich konflikti. Je to obdobf Stépeni
narodnostné smiSenych &tendrskych a péveckych spolkii na ¢isté némecké, ceské a polskeé.
Clenstvo novjch ceskych péveckych spolki tvoiili spiSe piisludnici niz$ich spolecenskych vrstev, vedent
mistnim zku§enym kapelnikem, sbormistrem, ucitelem, feditelem kuru apod. Mezi prvnimi
organizdtory byli i studenti.

Ekonomickd akcelerace v monarchii pfinesla rychlé posilovani postaveni ceské burZzoazie
a s nim i negationd vzdjemné vymezovdni ndrodnich identit. Vyhrocujici se nacionalistické soupefent
poznamenalo cely konec 19. stoleti a leckde ptetrvalo i do prvni svétové vdlky, a dokonce i po
ni (Ostravsko a Slezsko). Proména ¢lenstva tradi¢nich p&veckych a divadelnich spolku
a ustavovani novych (uz také sokolskych, dé&lnickych, profesnich, cirkevnich atd.) vedly
k uplatnéni viech spolecenskych skupin. Organizdtoii ochotnickjch zpévohernich piedstavenivyuZzivali
pévct a muzikantt $kolenych ve vlastnich hudebnich skoldch, dochdzelo k castéjSimu a uzsimu
propojovani s profesiondly, k vyuZivani opernich a operetnich inscenaciv kulturnich centrech
jako vzorti apod. Podminky pro uvddéni ochotnickych zpé&vohernich predstaveni se zlepsily
stavbou Cetnych ndrodnich domal, Ceskyjch domit a sokoloven s divadelnimi sdly.

48/ Détska zpévohra R. Starka a K. Hejzlara Zaklety hrad, Dvur Kralové nad Labem, 1911
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Od pocdtku 20. stolett rostla a vdobé prvni svétové valky vyvrcholila vSeobecnd obliba operety,
a to i v profesiondlnich divadlech. V dobé profesionalizace ¢eského hudebniho divadla a je-
ho snadné&jii dostupnosti i pro venkovské divaky pozbyvala divadelni ¢innost péveckych spol-
ki, zejména v Ceském vnitrozemi, svého diivéjitho vyznamu. Ten si udrzela pouze v pohranici
a na Moravé a ve Slezsku, obzvlasté tam, kde pokracovalo narodnostni soupereni mezi Cechy
a Némci. Cinnost ochotnickych divadelnich a péveckych spolku pak za prvni svétové valky

vieobecné témér ustala.
@
0<>0

V obdobf dé&jin divadla, jimZ se zabyvame, byla orientace na dramatiky, skladatele a jed-
notliva dila nejzieteln&jiim projevem uméleckého programu toho kterého divadla. Také v pif-
padé ochotnickych soubort1 jejich repertodr nejlépe vypovidd o raznych funkcich ochotnic-
kych produkci v proméndch casu av rtiznych regionech, i kdyz »formulovani programu®
a samotny provoz byly ponékud odli§né od divadel profesiondlnich. Uvddénd zobecnénf vy-
chdzeji z mnoha set, mo#nd i n&kolika tisic doloZenych opernich a operetnich predstavent,
ktera uspoiddalo nékolik set subjektir. V&tiina soubort uvedla b&éhem svého trvani jen néko-
lik predstavent, ¢asto ale i jediné. Soubory, které vytrvale, po desetileti p&stovaly operu a ope-
retu a budovaly tak vlastni tradici hudebniho divadla v misté, jako byli ochotnici v Chrudimi
nebo Zerotin v Olomouci, viak byly spiSe vyjimkou.

Vrusnyjch Sedesdtjch letech porddaly zp&vackeé a Ctendi'ské spolky pévecké koncerty a akademie,
besedy, vénecky, deklamace a ndrodni slavnosti, jejichz soudasti byly lidové pisné€, predehry k ope-
ram, vybrané operni drie (zpivané uz ¢asto v kostymech) s hudebnim doprovodem v nejriz-
néjsich instrumentélnich dpravach. Dramaturgie téchto hudebné-péveckych produkci zahrno-
vala ukdzky z pronich domdcich operi Eetnych dél cizich skladatelti. Komponované porady tohoto
typu odpovidaly vzrusené dobg, v niz vznikaly, kterd si Zddala snadno a rychle organizovatelnd
vystoupeni. K témto nendro¢nym vefejnym vystoupenim, kterd vhodnym zplsobem spojova-
la zdbavnou funkci s okdzalou prezentaci ¢eské kultury, se uchylovaly mensi a nové spolky
i v sedmdesdtych letech, zejména na Moravé, kterd rychle dohdnéla zpozdéni vici Cechdm.

Vedle téchto produkci se spolky trvale zamé&fovaly na péstovani dalsich divadelnich druht
a zanr, obvykle spojenych s urcitou funkci. Vyznamnéjii ¢ast produkce tvofila piedstaveni
vdiné operni tvorby cizich a domdcich skladatelit. Dobové poptduce vychdzely spolky vstic uvddénim
kabareti, a predevsim operet. Vedle nich velmi casto hravaly tzv. parodické nebo satirické opery,
dila, kterd nebyla operami v pravém slova smyslu a kterd byla typickd pravé pro ochotnické
produkce. Mezi zpévohernim a ¢inohernim divadlem pak stdla rozmanitd predstaveni her se
zpévy a tanci, frasky a dal§f Zdnry s hudebnimi Cisly.

Vénujme se nejprve predstavenim vdiné opery. S ohledem na dalsi vyvoj ochotnickych
opernich predstaveni nds moznd aZ prekvapi, Ze velkou ¢dst ukdzek v komponovanych poradech
i ucelenych opernich predstaveni od Sedesdtych do pocatku osmdesdtych let predstavovala
dila cizich skladatelit. Impozantni byl svétovy repertodr chrudimskych ochotniku.

Tvofila jej Flotowova Marta (1865), Donizettiho Lucia de Lamermoor (1866, 1867), Penézokazi D. F. E. Aubera
(1866), Afri¢anka Giacchoma Meyerbeera (1870), Don Giovanni W. A. Mozarta (1870), Faust a Markétka Charlese
Gounoda (1875) a opét Flotowoviiv Alessandro Stradella (1875). Mezi dalif nejcastéji provozované tituly v fadé
mist pattily opery Nocleh v Granad¢ Conradina Kreutzera, Norma Vincenza Belliniho, dalif Donizettiho opera
Marie, dcera pluku, Flotowova Marta, Lortzingtv Car a tesat, Webertiv Carostielec a dalf.

Cetné ukdzky z cizich oper uvddély na svych koncertech v Sedesdtych az osmdesatych le-
tech také pévecké spolky na Moravé: v Brng, Prostéjové, Kvasicich, Ivanéicich, Trebici a jinde.

Mo

Pri¢inou ¢astého uvddéni cizich oper byla zi'ejmé jejich snadnd dostupnost, ale hlavné€ narod- |
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nostné umirnéné poméry v Sedesitych a sedm-
desdtych letech. Zd4 se, Ze provedent cizi ope-
ry v ¢eském jazyce dostatecné uspokojovalo teh-
dejsi ndrodni aspirace. Ndstup ceské opery na
ochotnickd jevisté v osmdesdtych a devadesdtych le-
tech souvisel s jejim aktudlnim tvofivym rozma-
chem, ale také s rostoucim nacionalistickym
soupefenim s Némci. Rozumélo se jaksi samo
sebou, Ze v kulturni soutézi s Némci uplatiio-
valy ¢eské soubory predevsim domdci operni
dila, ktera némeckd stdld divadla a ko¢ovné
soubory uvadély jen zridka. Svétovd operni litera-
tura se Cast&ji vracela do repertodru ceskych
spolku znovu v letech pted prvni svétovou val-
ky a za vdlky, ale to uZ jen tam, kde existovaly
urcité umélecké ambice.

Spolek Vlastimil v Nové Pace nastudoval Weberova
Carostielce (1906) a Gounodova Fausta a Markétku
(1907), prazskd Uméleckd beseda provedla Mozartovu
aktovku Bastien a Bastienne (1906), olomoucky
Zerotin Rossiniho Lazebnika sevillského (1916)
a Thomasovu Mignon (1917) a jaroméfsky Sokol
Bizetovu Carmen (1918).

Od svych prvnich pokusu viak zpévdcké
spolky ptirozené vénovaly velkou pozornost ces-
ké opete. , Kmenovy“ repertodr, ktery velkd vési-
na spolki opakovala po celé obdobi az do roku
1918, nebyl prili§ Siroky. V podstaté jej tvotily
jen Smetanovy opery Prodand nevésta, Hubicka
a Libuse (z té byvaly uvddény obvykle jen ukaz-
ky nebo v&tsi ¢dsti), jednoaktovka Viléma Blod-
ka V studni, Dvoidkovy Tvrdé palice, Bendlovy
opery Lejla a Stary Zenich, Hifmalého Zaklety
princ a Seborova Zmatend svatba. Dalsi dila
Smetanova (Tajemstvi, Dvé vdovy, Dalibor) hra-
valy nékteré spolky aZ pozdéji, v devadesatych
letech a na pocatku 20. stoleti. Jednotlivd dila
dalsich skladatelu se pak objevovala na reper-
todru ochotniku spise piileZitostné a ndhodné.

Bylo to velmi §tastné a mimoiddné obdobi
pro pévecké spolky, z nichZ nékteré svou popu-
laritu zakladaly pravé na opernich pfredstavenich.
Ceskd operni tvorba vzkvétala a byla chdpana
jako zcela souc¢asné, aktudlnf uméni. Tato situ-
ace pretrvala do konce 19. stoleti a vrcholila po
roce 1892, kdy se po tspéchu na videriské diva-
delni a hudebni vystavé rozsifila Smetanova
operni tvorba v Evropé i v Americe a u nds ji

Obecni _divadlo _ochotnicke Chrudimi.
V nedeéeli dne 29. biezna 1868~
'z ST Sk
e v T\Rodin veder & :;
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49/ Plakat k opere K. Kreutzera Nocleh v Granade,
Chrudim 1868
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zacaly uvadét také némecké scény. Nikdy uZ pak podobnd situace nenastala. Vletech pred
prvni svétovou valkou Eeskd opera pozvolna ,klasi¢téla“ a zacala plnit spiSe zdstupné funkce
jako souddst ndrodnich kulturnich ritudla.

I z tohoto letmého vy¢tu a charakteristik je patrné, Ze ve srovnani s profesiondlnimi soubory
operni dramaturgie péveckych spolki. nebyla nijak origindini a objevnd. Pravé v této oblasti se
ochotnické spolky dostdvaly do nejcitelné&jsi konfrontace s divadlem profesiondlnim, ceskym
i némeckym, a byly v tomto kontextu posuzovany a kritizovany. Zejména od osmdesdtych let,
kdy rostl pocet velkych opernich a operetnich divadelnich spolecnosti, ale také pozadavky
odborniku i publika na jevistni provedenti oper, se objevovaly tivahy zpochybriujici smysluplnost
ochotnického uvadéni tak ndroé¢nych dél. Presto se s nimi b&Zné setkdvime az do zacdtku
prvni svétové valky, a dokonce i po roce 1918. Z hlediska dramaturgického je vSak zfejmé
prukopnické obohacent Ceské kultury ochotnickymi produkcemi prinejmensim v sedesatych
letech v Cechéch, v sedmdesitych letech na Moravé a az do roku 1918 ve Slezsku. V Cechdch
a na Moravé v téchto obdobich muiZeme sledovat i zajimavé souvislosti, stfetdvani, dopliiovani
i spoluprdci mezi ochotniky a profesiondly.

Uvedme nékolik prikladii. Opern{ predstaveni plzeiiského Hlaholu v Sedesdtych letech bezprostiedné
predchézela otevreni stdlého ceského divadla a pripravovala ptidu pro profesiondlni operu, kterou ziidil
Pavel Svanda ze Seméic v roce 1867. Pravé na koncerté v Plzni zaznély v roce 1866 poprvé mimo Prahu
tiryvky ze Smetanovy Prodané nevésty — celé dva mésice pied uvedenim opery v Prozatimnim divadle. A kdyz
Svanda uvddél Prodanou v plzetiském divadle v roce 1869, vyuzil spoluprdce s plzeriskym Hlaholem. Podobné
v roce 1869 byla provedena Prodand nevésta v Praze na Zofin&: ochotniky doprovazel orchestr Prozatimniho
divadla fizeny Bedtichem Smetanou. Celd opera byla mimo Prahu poprvé uvedena ochotniky a sborem
v Mélniku roku 1875. Premiéra Bendlova Starého Zenicha

e se dokonce uskutec¢nila v Chrudimi rok pred uvedenim

= i P divadl 1882 ve spol h
- v Prozatimnim divadle, v roce 2 ve spolupraci mistnic
@@= PEVECKO-HUDERNI SPOLEK ,ZEROTIN Y OLOMOUG &= x ; y poup
T Ty ochotniku s Pidt€kovou spolecnosti.

Po osmnécté a devatendcté
Smetanova operni tvorba, a zejména Prodand

. v nevésta provokovala sily ochotnikii také na
PRODH nﬂ n EUESGH Moravé, II:de byl prostor k);)lﬁkopnick)?m prven-

by, PO, s bt stvim ochotnikii pomérné velky s ohledem na
¥ phot et a0 b e pomalejsi pronikdni profesiondlniho divadla.
K nejranéjsim propagdtoriim Smetanovy Proda-
né nevésty patiili ochotnici z Prostéjova. Prvni
ukdzky z Prodané nevésty v Prostéjové zazpivali
vletech 1871 a 1873 a podstatné ¢asti pak uved-
li vroce 1874 za icasti Antonina Vavry z Proza-

—— ye velké dvorand ,Ndrodniho domu*v Olomouci ——

pre—

ososy: timniho divadla jako Jenika. K prvnimu pro-
Kmdn.a‘ ;:::th o3 (’le jebo mantelka. gc‘::fl ’:Iu:;kz“ ;::;l:xmuc. f s 3 1 5 2 d = S
g R s esiondlnimu provedeni Smetanovy opery na
e e 5 v bt s o Moravé pritom doslo az vroce 1879 v Brné
Matenta: st RUZENA MATUROVA, pimsdonne (byla to Pistékova spole¢nost, prvni velkd ces-
e EIXARD KATICKA, i e L 1 Pk kd spole¢nost na Moravé s opernim a operet-
A £ s bR nim repertodrem). Rok nato uvedl celou Pro-
v sobota dne 24, Pijpa 1903 o 7. hod. velersi fadich 3 - el o . z - Pl z
sintm ol zﬁ:ﬁ&:ﬁ'{ﬁ;& danou zpé&vdcky spolek Vesna v Tiebici. Ukdzky
¥ Aeatii doe 25, %jn3 1903 o 5. hod 0 PETALCH TK 20 n. - o o
oo ] Mmf*:" "'°:_" b z oper zafazoval do programu koncertt hned
po svém zaloZeni (1880) olomoucky Zerotin

se zduvodnénim, Ze ,,v Olomouci nenf slycha-
5 R ti oper ceskych sk 1“.*K zahdjeni vlast-

51/ Plakat k Prodané nevésté Bedricha Smetany, 3 be c?svlfyc 2 'lavdatevlu : z.ahaj'em Y astv
Pévecko-hudebni spolek Zerotin, Olomouc ni operni ¢innosti viak Zerotin inspirovala az
1903 uspé&ind operni predstaveni zejména Trnko-
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Trnkovy spole¢nosti, hrand na konci osmdesdtych let v pitedméstském sdle hostince U Mésta
Olomouce (ochotnici méli své sidlo v novém Narodnim dome v centru mésta, nedaleko né-
meckého divadla). I na Ostravsku uvadély pévecké spolky Lumir a Zaboj sva prvni operni
predstaveni v letech 1901-1910 v t&sném sousedstvi profesiondlnich divadel: vedle hostujici-
ho brnénského Narodniho divadla, ostravského némeckého divadla a od roku 1908 i stalé
profesionalni ceské scény v Narodnim domé v Moravské Ostrave. Né&které zpravy upozornujf,
7e na ochotnickd predstaveni na Ostravsku chodivali i divdci, kteft profesiondlni divadlo jinak
nenavitévovali. To signalizuje, Ze smysl a funkce ochotnickych produkci se ponékud lisily od
profesiondlnich.

Opereta plnila v ochotnickych produkcich jinou tlohu. U nds se sitila rychle od poloviny
Sedesatych let, brzy dobyla eské i némecké profesiondlniscény (Ndrodni divadlo v roce 1888)
a jeji obliba vrcholila vletech pfed prvnf svétovou vdlkou a b&hem ni. Opereta se stala
vyznamnym ekonomickym faktorem finan¢né zachranujicim nejeden soubor.

VIné zdjmu o novy divadelni druh brzy podlehly i pévecké spolky, kdyz nasledovaly prvnt
operetni piedstaveni Prozatimniho divadla a kocovnych spolecnosti, uvadéjice predevsim fran-
couzskou a videriskou produkci. Vypravnost, obvykle exkluzivni prostiedi déje, populdrni
melodie, ale i mensi péveckd a hudebni ndroc¢nost ve srovnani s operou, to vse posilovalo
oblibu operety u divdku i spolki, kterd pak brzy vyvazovala spolkovy ,vazny"“ repertodr. Zapla-
va operetnich novinek privaidéla na ochotnickd jevist€ dila Jacquese Offenbacha, Franze Suppé-
ho, Johanna Strausse, Ivana Zajce ¢i Florimonda R. Hervého (nesmrtelnou Mamzelle

52/ Vjev z pastyrské operety Dafnis a Chloe, Besidka divéi prumyslové Skoly Vesna, Horice, 1915
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Nitouche), z ¢eskych autort Oskara Nedbala, Karla Weisse, Karla Moora, Rudolfa Piskdcka aj.
Opereta, zpocatku propagovand, byla s bliZicim se koncem stoleti stdle vice zatracovana, a to
jak z uméleckych pozic, tak z hlediska malého vyuZiti v nacionalistick€ soutéZi s Némci. S ope-
retou prichdzeli do divadla autofi viech moznych narodnosti a samotnd povaha operety ne-
pripoustéla uplatnéni politickych (naciondlnich) témat. Opereta tak suym zpiisobem prispéla k oslabeni
mimodivadelnich funkci Ceského divadla a posilovala ndvrat k zdbavé, kterd vidy byla jednim z vy-
znamnych zdroji divadelnosti.

O hluboké proméné funkce ochotnického divadla svédci to, Ze priklon k opereté pozna-
menal pévecké a divadelni spolky viech zaméreni véetné délnickych, ale i téch mé&Stanskych
spolki, které do té doby prosluly vdZznou praci s nepopiratelnymi vysledky, jako byl krom&riz-
sky Moravan nebo olomoucky Zerotin.

Zejména prosazeni operety v konzervativnim prostiedi katolické Olomouce ponékud piekvapuje. Od pocdtku
20. stoleti uvadél Zerotin jedno operetni predstaveni ro¢né na podporu vlastni hudebni skoly, brzy viak opereta
zacala zastitiovat do té doby tak slavnd Zerotinskd pfedstaveni operni. Radikdlni proménu vynimdanf{ a potieb
publika nejlépe charakterizuje spole¢né uvedeni Dvorakovych Tvrdych palic a Suppého Krasné Galatheyv jednom
vederu v roce 1912 — néco takového by na sklonku 19. stoleti bylo pokldddno za svatokrddeZ. V poslednich letech
pred prvni svétovou vilkou opereta dokonce v Zerotinu vytla¢ila operu, a ta se sem vratila az za vélky.

Pévecké a divadelni spolky uvadély ¢asto jesté jednu skupinu hudebné-dramatickych dél,
kterd byvala stiidavé oznacovdna za parodické nebo satirické opery ¢i operety. Byla to pocetna
dilka vyhradné domdcich, obvykle regiondlnich amatérskych skladateld, kterd vétSinou nelze
zafadit ani mezi operni tvorbu, ani mezi tehdejsf obvyklou operetni produkci. Byvala psdna
piimo pro ochotnické soubory a na profesiondlni jevisté témér nepronikla. Jednoduchy fras-
kovity d&j obvykle spojoval vétsi hudebni ¢isla vychdzejici z lidovych pisni, znamych quodlibe-
tt, oper a operet, parodoval nékteré zndmé piibéhy a postavy a vSe mifilo do vyostfené
fraskovité komiky.

Povahu téchto opust vystihuji uz jejich bizarni ndzvy, podtituly a nékdy i “uméleckd” jména autort.
K nejpopuldrngjsim diltiim pattily ,operety“ J. J. Piherta Rinaldo Rinaldini, Ddbltv podil, Poklad ¢i Sotek
(zejména v Cechdch), ddle Simfonie ¢ili Kouzelnd hlina nebo Morduiik pti mé&sicku (Antonina Valenty—
Mélnického), Pylades bez Oresta ¢ili Ifigenie v Landkrouné, stard historie v novém rouse a ve dvou jedndnich
od Franti§ka Vlast. Klenky, Don César a spanild Majoléna aneb PoZdr v San Bartholo, prostondrodni opera
ve dvou jedndnich, musica del maestro Giuseppe Golli atd. atd. K vSeobecné provozovanym pattily prdce
brnénského advokdta Josefa Illnera a z nich predevsim Kvas krdle Vondry XXVII., ddle Antonina Javtirka,
Josefa Mdchy, Romana Nejedlého, Eugena Miroslava Rutteho aj.

Tato ¢ast produkce byla provozovana snad ve viech péveckych, ale i mnohych ¢inoher-
nich spolcich v ¢eskych zemich az do zacdtku 20. stoleti a jejich obliba byla vieobecnd. Pro
fadu spolku to byla nejen nespoutand odpocinkova zabava, ale, jak se ¢asem ukadzalo, dokon-
pokud jde o organizaci divadelniho predstaveni a jevistni (hereckou) praxi ochotnickych
zpévak, ktelf se v téchto predstavenich casto spojovali s ¢inoherci. Pusobivy divadelni vicinek
byl vyvolavdn ostfe kontrastovanym kostymovanim a licenim, Zenské role byly obsazovany
muzskymi predstaviteli, parodické a satirické prvky se stiidaly s fraskovité hypertrofovanymi
detaily. Tato predstaveni obvykle byla soucdsti neziizenych silvestrovskych nebo masopust-
nich zdbav.

Do ramce této dramaturgie patii také kabaretni produkce, které se v ochotnickém prostiedi
rozvijely rovnéz uz od Sedesdtych let 19. stoleti na ptidorysu kupletu, improvizovanych scé-
nek, lidové ¢i kramarské pisné, parodie opernich manyr apod. Ochotni¢ti herci a zpévaci
vndleli do kabaretnich produkci mistni aktudlni témata a mistni nafeci. Kabaret tohoto typu
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zalozil ve slezské Hrabyni v roce 1910 tehdy uZ zndmy pisnickdt Arnost Chamrad. Po otci
prevzal hostinec a vytvofil z n&j hojné navstévovany kabaret. Sim byl herec, improvizitor,
konferenciér, skladatel kuplett a haslerovskych pisni¢ek. Vedle pravidelnych nedélnich pro-
dukef potadal se studenty v okolf operetni predstavent, politické kabarety a lidové vystupy ve
slezském naredi.*

@
«*»

Podoba zpévohernich ochotnickjch produkei byla rozmanitd a obraZela se v nich dobova praxe
koncertit péveckych spolku i piedstaveni divadelnich ochotniki. VétSina jednotlivych drif,
vétsich &sti oper i nékterd provedent celych oper méla az do osmdesatych let (zejména na
Moravé) spiSe charakter pddiovjch péveckych
vystoupeni konanych v ramci obvyklych kon-
certtizp&vackych spolku. Instrumentalni sloz-
ka produkci byvala velmi improvizovand a cas- SR T
to ji nahrazoval klavirni doprovod. Kdyz ez B EHNID O
v roce 1870 bylav Turnové provedena Marie, R e
dcera pluku s doprovodem orchestru, refe-
rent oznacil tento fakt za zvla§tnost. S dopro-

Ve prospéch dobrocinnych uceli Skolskych a Matice malickych!

BESED{1. NAROD. JEDNOTH
L. JEDNOTH -SOKOL-

VOdem klavfru provedli Ochotnfci V Té,bof‘e upozornuji své p. L. pratcle fakez i veskerou eskou spo-

lecnost ve Vitkovicich a okoli, e potidaji pod protekto-

1 1eéte a iv. Wyl Jithovicich i22. kvéte:

Blodkovu operu V studni jesté v roce 1883. e T

Také slavnd predstaveni tiebicské Vesny v se- \V S TU DNI

gt 242 z c

dmdesa‘ty(:h a Osmdesaty(:h 1eteCh doprovaze— NARODNI KOMICXA QFERA O 1 JELN. OD V1L KLCDIN NA SLOVA K. SABINY
ly klaviry a harmonium. Teprve v devadesdtych S S oot o
(N . o » 5 .

letech se stalo b&nym vyuZtvdni profesiondlnich
i ochotnickych orchestrii méstskych, vojenskych,

RINY 1) ZENSKY SIOR) =
LMol N T Kediivede . B Benel. tar.

sokolskych, hornickych, dokonce i myslivec- i i a s . e et
kYCh Na pOéétku 20. Stoletj av dobé prvnf PRED OPERCH +V STUDNI. PROVEDENN BUDK JEUNOIKTOVKA :
svétové vdlky olomoucky Zerotin vyuzival i or- = MLECENI. =
Qtevieni pe- VESELONKA O JEDNOM JEDNANT O ' W TILIPINA

chestr olomouckého méstského némeckého om ey o 3

o 7 - o % Zalatek pie. LEONTIN UNSIIEVIC GUIGUIEY, l JEVENAMEDE PETROUNI BILKING,
divadla a spolupracoval také s prazskymi or- o B e b ke B reieie
chestry Ndrodntho a Vinohradského divadla. o wasnou uinsr 24vei  SDRUZENE SPOLKY.

PO PRODUKCI VOLNA ZABHVH S IRIPLATKEM 60 H.
PREDPRODE] VSTUPENEK Z QCHOTY PREVZHL PAN
== BOSAK, HOLIC, PROTI CESKEMU DOMU. ==

Velké spolky se pokousely ustavit stdlé€ orches-
try pti svych hudebnich 3koldch, zakladaly fil-
harmonickd sdruzeni apod. Hodnota instru-
mentdlntho doprovodu byla oviem trvale
jednou z bolavych stranek ochotnickych zpé- 53/ Plakat k opere Viléma Blodka V studni, SdruZeni
vohernich pfedstavenf_ ,,Vypﬁjéen}?“ orches- ceskych spolku v Zabrehu nad Odrou, 1910

tr se sotva mohl deli dobu schézet na zkous-

kdch, koneckoncii vysledkem byla nejéast&ji dve, nejvySe tfi predstaveni studovaného dila
(46 predstaveni Prodané nevésty, kterd v letech 1892-1920 uvedl olomoucky Zerotin, bylo
nepochybné impozantni vyjimkou).

Nejvyspélejsi slozkou u ochotnikii byla slozka péveckd. Operni melodika pusobila na zpéva-
ky jako vyzva k prokdzanf intona¢ni dovednosti a k ukazce jejich hlasového rozpét. S ohle-
dem na omezené moznosti a schopnosti jednotlivych zpévakt oviem byvaly opery casto redu-
kovany, at uz §lo o skrty drii nebo dokonce jednotlivych postav. Chloubou ochotnickych
predstaveni pak nejéastéji byly peclivé a dlouho studované sbory. Sborovy zpév byl nejvlastnéjsi
oblasti ¢innosti péveckych spolkii a pravé ve sborech, které asto Citaly desitky zpévaki, mohli
ochotnici tspéin& konkurovat profesiondlnim divadliim, zejména kocovnym spolecnostem.
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K nejoblibenéjsim divadelnim slozkdm patfily kostjmy. V celé druhé poloviné 19. stolett
byly na jevi§ti nejcasté&ji uplatitovany originalni lidové kroje anebo byly napodobovany kos-
tymn{ ndvrhy z profesiondlnich divadel, které oviem také casto téZily z folklorniho prostredi
(napriklad studenti z Blevic vroce 1881 si poridili pro predstaveni Prodané nevésty kopie
divadelnich kostymi z Prozatimniho divadla). Obliba lidovyjch krojii vedla az k tomu, Ze byly
uplatiiovany i bez ohledu na obsah hudebniho dila. Napiiklad breclavsky Zensky spolek Libu-
e uvedl Suppéovu operetu Ndpoj ldsky, v niZ divdky po vytaZzeni opony »prekvapil sbor venko-
vanek v malebném kroji ndrodnim*“.’ Zdliba v uplatnéni folklornich prvka v opernich
predstavenich nékdy prostupovala i dalii slozky a vyjznamné spoluvytvirela divadelni koncep-
ci celého predstaveni.® Operety byvaly zase (zejména pro damskou ¢dst souboru) piilezitosti
k uplatnéni nddhernych i apartnich kostymu, odpovidajicich velkosvétskému prostiedi nebo
atraktivnimu déji operetnich libret.

Vyprava jevisté rovnéz vychdzela z dobové praxe divadelnich ochotniki. Pévecké spolky vyu-
Zivaly typovych dekoract, které si vypujcovaly u jinych spolku (i divadel), nékdy si je nechdvaly
malovat u dekora¢nich maliit stdlych divadel (byli mezi nimi Josef Macourek, Eduard He-
rold, Jan Kautsky, Hugo Ullik aj.), nebo si kulisy objedndvali v malifskych a divadelnich dil-
ndch (u Romualda Skaly v Praze, v Trnkové dilné ve Vidni a jinde). Tak tomu bylo spiSe az na
konci stoleti a pfed prvni svétovou vilkou, kdy ochotnici uz nebyli odkdzéni jen na malé sdly
v hostincich, a méli k dispozici jeviité nebo velké sdly v sokolovndch, ndrodnich domech, méstskych
divadlech apod.

K problemati¢téjsim slozkdm patfilo herectvi. Vychdzelo jednak z napodobeni opernich
hereckych kli§¢é starsich obdobi, jednak z dobového herectvi ¢inohernich ochotnikd, ale vét-
§inou bylo patrné ovlivnéno stati¢nosti pédiovych produkci, jak na né byli ¢lenové péveckych
spolku zvykli. Zdd se, Ze pravé v herectvi se ochotnici nejvice naucili na predstavenich satirickych
a parodickych oper a operet. V téchto vystoupenich nebyla tak dileZitd hudebni a literdrni hod-
nota predlohy a jeji bezchybné zvlddnuti. Naopak, charakter téchto dilek dovoloval divadel-
né vyuzit herecké, pévecké a hudebni nezkusSenosti ticastniki produkci a ucinit je soucasti
divadelné uc¢inné komiky. Viechny slozky hudebné-dramatického dila (jakkoliv nendro¢né-
ho) byly podrobeny vyraznému zdivadelnéni do silné komické jevi§tni nadsazky. Rovnéz rezie
byla patrné spiSe konzervativni sloZkou, omezovala se obvykle na nejnutnéjsi aranZzmad sborti
a pohyb zpévaku po jevisti. K reZifm opernich a operetnich predstaveni byli ¢asto zvani rezi-
Pordzek, v Lidovém divadle v Prostéjové Ludvik Novotny, predstaveni Zaboje na Ostravsku
reziroval Jan Poppe ze slezskoostravského spolku Kolar. Olomoucky Zerotin trvale spolupra-
coval s Jednotou divadelnich ochotnikti besednich. Té&zZisté interpretace vSak nepochybné
spocivalo predevsim v péveckém a hudebnim nastudovani.

<
o4

Pro ochotnické divadlo odjakZiva platilo, Ze o jeho aktivité, drovni i vytrvalosti rozhodo-
vala vyhranénd osobnost, at uz to byl reZisér, herec, organizator nebo, v na§em piipadé, zpévak,
sbormistr, kapelnik ¢i hudebni skladatel. Starou pravdou je i skute¢nost, Ze pro takovou osob-
nost bylo obvykle divadlo vifm. V nafem piipadé se navic spojovalo nadseni ochotniki z ob-
lasti hudby i divadla, a v obou oblastech pak ¢inorodost ochotnikii a profesionali.

Uvedme si na tomto misté alespoii nékterd jména a piiklady s omluvou adresovanou tém
stovkam dalsich, které zde nezminime, ac by si to zajisté zaslouZili. Nositeli hudebnich snah
a organizdtory spolku byli nejéasté&ji ucitelé (od roku 1873 nesméli hrat divadlo), veditelé kiri,
amatérsti i profesiondini skladatelé, prislusnici méstské honorace a inteligence, studenti, ale i femesinici
a délnici. Postupné se do hnuti zapojovaly i Zeny (zpoc¢atku zaklddaly ¢isté Zenské spolky a od-
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bory), v Cechdch vedené zejména Eliskou Krasnohorskou.
Dusi pocetnych predstaveni trebicské Vesny v sedmdesa-
tych a osmdesdtych letech byla Albina Kofrankovd, zpévac-
ka, klaviristka a sbormistryné v jedné osobé&, manzelka sta-
rosty T¥ebice. Organizdtorem ochotnickych produkci
v Kutné Hofte byl Frantisek Kavdn a po ném reditel kiiru
Alois Strébl. Bohaty divadelni a hudebni Zivot v Blevicich
organizoval hudbymilovny statkdr a majitel hostince V. Brt-
nik. Velkou zdsluhu na impozantnim rozmachu divadelnt
Chrudimi méli dramatik, zpévdk a deklamator Karel Pip-
pich, kapelnikem zde byl varhanik a houslista Alois Hni-
licka (autor opery Zizktty dub) a tenorista a primdrius
chrudimského kvarteta, ¢len pé&veckého spolku Slavoj
Josef Klimes.

V hudebnich a péveckych spolcich pusobili amatérsti
skladatelé (J. J. Pihert v Domausicich a pozdéji v Nymbur-
ku, Eugen Miroslav Rutte, soudni adjunkt, skladatel a zpé-

54/ Karel Pippich, dramatik, zpévak

vdk, v Ji¢iné a pak v Roudnici apod.), ale také vyznamnéjsi a deklamator, organizétor
tviirci a dokonce skladatelé proni velikosti (Ladislav Vycpa- divadelniho Zivota v Chrudimi,
lek v Rychnové nad KnéZnou, Josef Nesvera v Hradci Kralo- Jjeden z prvnich predsedl

vé a pak v Olomouci, ale také Bedfich Smetana a po ném UMDOC

Karel Bendl v prazském Hlaholu, Leo3 Jandcek v Besedé

brnénské, ¢i Antonin Dvoidk a opét Karel Bendl, oba dlouhodobé spolupracujici s plzen-

skym Hlaholem, kromé&fiZzskym Moravanem ¢i olomouckym Zerotinem). Vyznamnym pii-

nosem pro rust hudebni a zvldsté divadelni urovné ochotnickych predstaveni bylo piisobe-

ni byvalych kapelniki a nékdy i zpévdkii opernich a operetnich spolecnosti.
V Mladé Boleslavi to byl byvaly dirigent Svandovy spole¢nosti FrantiSek Hruska, v Kroméfizi a poté v Olomouci
Antonin Petzold a po jeho odchodu z Kroméifze (1884) mlady Ferdinand Vach, kdyZ oba ziskali kapelnické
zkusenosti u spolecnosti Frantiska Pokorného. Na Ostravsku spolupracoval s ochotniky dirigent opery Narodniho
divadla v Brné a stalé scény v Moravské Ostravé Cyril Method Hrazdira. S Kromé&iizi pak trvale spojil sviyj Zivot od
roku 1894 byvaly zpévak a herec Trnkovy spolecnosti Frantisek BruZek, ucastnik vétSiny opernich predstavent
Moravanu a operetnich (i ¢inohernich) predstavent kromérizského Spolku ochotnického divadla a host jinych
spolkii na Moravé. Od roku 1905 pusobil v Sobéslavi byvaly rezisér Prozatimniho divadla v Praze Edmund
Chvalovsky, ktery s mistnimi spolky, péveckym a divadelnim, nastudoval Blodkovu operu V studni. Od roku 1911,
kdy se provdala do Olomouce, pravidelné vystupovala v produkcich Zerotina Amdlie Votrubovd-Bobkovd.

Ti vSichni (a bylo jich zajisté mnohem vice) piinaseli do ochotnickych spolkil profesio-
nalni zkusenosti a navyky. Ke svétlym strankdm vztahti profesiondli a ochotniki pak nepo-
chybné patfila také hostovdni profesiondlnich zpévdki. Ti se radi icastnili uz prvnich produkei
v Sedesdtych a sedmdesatych letech.

Ze zpéviku Prozatimniho divadla v Praze nej¢astéji hrdli s ochotniky Betty Fibichovd, Josef Krossing, Karel
Cech, Josef Kysela, Josef Lukes, Karel Strakaty a daldf. Nékteii nevahali cestovat i na Moravu: v roce 1874
zpival Jenika v Prost&jové Antonin Vévra. Josef Krossing vystupoval s ochotniky ¢astéji i v dalsich letech.
V roce 1888 hostovala Kldra Sambergerové v Blodkové opefe V studni v Uherském Hradisti, Vasa Chmel
a Eduard Krti¢ka v Rakovniku v Hubicce (1900), Frantiek Pdcal v Litomysli v Daliboru (1905), Leon Geitler
v Pardubicich v Hubi¢ce (1909). Na Moravé ¢asto hostovali vedle prazskych i brnénsti pévci. Ve dvou
predstavenich Hubicky v Krométizi (1900) zpivali Alois Stan&k-Doubravsky z Brna a Rtizena Maturovd z Prahy
— ta pozd&ji oznacila moravanské uvedenf Hubicky za jedno z nejlepsich, kterych se kdy zicastnila. V Moravské
Ostravé zpivali brnénsti Vlasta Boubelovd a Zdenék Lev v Bendlové Starém Zenichu (1901) a FrantiSek
Pokorny z vinohradské opery v Prodané nevésté (1910). Pravidelnou ,3taci profesiondlnich zpévaku byla
Olomouc, kde od devadesatych let hostovali Vilém Hes, Eduard Krticka, Rtizena Maturovd, BoZzena Tamovd,
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Valentin Sindler, Karel Kiigler, Kamila Ungrovd, Alois Pivorika, Vilém Zitek a rada dalsich, zejména pak za
prvni svétové valky. Spoluprace Zerotina s profesiondly vyvrcholila v &ervnu 1918 hostovanim Emy Destinnové
v Prodané nevésté a Daliboru (doprovazel ji orchestr vinohradského divadla fizeny olomouckym Antoninem
Petzoldem).’

Na druhé stran€ najdeme priklady budoucich profesiondlnich zpévdki, kteri svou drahu
zacinali pravé v péveckych spolcich a jejich predstavenich. Uvedme si alespon jména Josef
Lev, Arnost Grund, Josef Palecek, Vojtéch Sebesta, Irma Reichlovd, Frantiska Burianovd
—Jelinkovd, Ema Kittlovd (pozdéji Destinnova) aj.

Mohli bychom samozi'ejmé uvddét dalsi jména a daldi priklady vzajemné spoluprace. Pro
nds je duleZité opakované zjisténi, Ze podobné jako Cinoherni ochotnické divadlo ani hudebni nebylo
zcela oddéleno od profesiondlniho, Ze naopak existovala trvald spoluprdce v podstaté ve vsech
slozkach. Lze rici, Ze rozvoj ochotnického hudebniho divadla byl vice spjat s profesiondly —
$kolenymi lidmi — neZ rozvoj ¢inohry. Bohatost jeho projevi a obliba u divakil z n&j ucinila
vyznamnou soucdst kulturniho Zivota ¢eské méstanské spolec¢nosti. Jeho tictyhodny rozmach
v devadesdtych letech a na pocdtku 20. stoleti se pak uz nikdy neopakoval, i kdyZ se
s ochotnickym hudebnim divadlem setkdvdme i po roce 1918.
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Ljuba Klosova

OCHOTNICKE DIVADLO V LETECH 1886-1918
(CINOHRA A KABARET)

Na konci 19. stoleti a v obdobi od roku 1900 do sklonku prvni svétové vdlky se ceské
ochotnické hnuti podobné jako profesiondlni divadlo ddle kvantitativné rozvijelo a slozite
spolecensky i umélecky diferencovalo. Nestejny kulturné-politicky viznam a uméleckd hodnota
ochotnické ¢innosti byla zptsobena jednak Zivelnym rustem ochotnickych spolkt a druZin,
jednak komplikovanymi spolec¢enskymi vztahy, kterymi ¢esky ndrod prosel v tomto vice nez
tricetiletém obdobi.

<
A o4
Ve vétsiné mést v Ceskyjch zemich byla upevnéna hegemonie ceského obyvatelstva rozsghlymi hos-

podaiskymi, socidlnimi a predevsim kulturnimi akcemi, které se staly pro ¢eské méstanstvo druhé
poloviny 19. stoleti typické, protoze svym zpusobem suplovaly jeho politickou aktivitu. Husta sit

55/ Divadelni opona malife Theodora Rothangena, pusobiciho ve Vidni, pro ochotnické divadlo rodného mesta
Polna. UzZivana v letech 1888-1935.

79



knihoven, ¢itdren a vzdéldvacich spolkil, dva i vice mistnich dennich listd, odborné hospodaiské
i kulturni ¢asopisy, ¢ily hudebni a divadelni ruch, to v8e patfilo na prelomu stolet{ ke kulturnimu
7ivotu prosperujictho ¢eského mésta. Vétsina méstskych sidlist, kterd v t€ dobé podnémné prispéla
k vyvoji ¢eského amatérského i profesiondlniho divadelnictvi, méla tehdy pouze sedm aZ deset
tisic obyvatel (Hradec Krélové, Jicin, Téb(?r,
: ] =k Mladd Boleslav, Slany, Louny, Nymburk, Us-
Damsky odbar Narodni Jednoty Severoeske | mad Ortictaj ), eimmecne dvandict a7 trindct

v Hronové ————— tisic (Chrudim, Pisek, Kolin), a presto témér
poidda v nedéli 14. m. dubna 1907 viechna dokdzala postavit a udrzovat vlastnim
za lask. spoluiCinkovani pana nakladem divadelni budovy, z nichZ mnohé do-
JUDr. FRANT. ZUNY, advokita dnes slouzi divadelnimu provozu. Z kulturni

Z Ndchioda, v hotelil’; (oSt potieby ¢eskych mést vznikla i Yada viceucelo-

vych ndrodnich, délnickych nebo kultwrnich do-
mi a sokoloven se stalym jevistém a divadel-
nim sdlem.

Nejvice se hrdlo ochotnické divadlov oblastech,
které i profesiondlni kocovnici povazovali za
divadelné nejpiiznivéjsi, protoze tu doslo k ve-
liké koncentraci obyvatelstva v priomyslovych
nebo agrarné prumyslovych komunitdch. Tak

divadelni piedstaveni:

MYSHA

jmé nisku a Lounsku

(LA SOURIS)) tomu bylo Lo na‘Plze e

Veseliua o & jladoich. Napsal Sl Paitonwn, 2 francing piclosil Jan Kihnl. Reii mi pan JUDr. Zuna v Praze a okoh’ v Polabl’ v SCVCI‘OVYChOdnlCh

0SOBY : avychodnich Cechdch. V téchto krajich pu-

e e L Cenhon sobil nejen v méstech, ale i ve vétsich vesni-
Hrabénka Klotilda Vojskd, jeji dcera pi. Glugarova. = v . : - <

P dosgand Hetlnn ™ pichstios cich alespon jeden ochotnicky soubor. Hraly

Pépa Rimbautova, i pi. Fuchsova. s = i 5 - % 2 =

ﬂ*’:;;;:xf;'”:' e K gt nejen staré druziny, zaloZzené uz za narodni-

hp e el e e ho obrozeni nebo po revoluci roku 1848

Tnfdteh pieseé o 8. hoding veter. Ceny mist obyceine. av 60. letech. Od 90. let vyvijely divadelnt

¢innost mnohdy zna¢ného rozsahu uzi dra-
matické odbory Sokola, hasi¢t i riznych
stavovskych a politickych organizacii zdbav-
56/ P/éikét I’Démskéhovodboru Né(odn/’jednot)j seve- nich spolkii. Méné agilni byli napt. ochot-
roceskeé v Hronové k uvedeni francouzské ER U = z i .
Veselohry Myska. 1907 nici v jiznich Cechdch (s vyjimkou velkych
center jako Tdbor, Pisek, Jindrichuv Hra-
dec), protoZe tu obyvatelstvo bylo jednak zna¢né rozptyleno, i proto, Ze v této agrarni oblasti
mél silné pozice katolicismus.

PrevdZné némecké pohranicni okresy se zacaly alespori cdstecné pocestovat. Tento proces probihal
zvlast€ na Mostecku a pozdéji i na Ostravsku, kde byl ¢esky Zivel posilen v 80. a 90. letech hornicky-
mi prist¢hovalci z vnitrozemi. Od 80. let se tu zacala rozvijet i ochotnicka ¢innost, pozdéji vznikaly
divadelni spolky.' Tyto soubory pracovaly ve zjitfené atmosfére narodnostnich t¥enic a socidlnich
konflikti a bez podpory zdimoznéjsich ¢eskych mé&stanskych kruhi, které v téchto oblastech vlast-
né témér neexistovaly. Charakterem i poslanim piipominaly proto tyto spolky organizace v ryze

vvvvvv

Uctivé zve VYBOR.

tech s prevahou némeckého obyvatelstva (Liberec, Karlovy Vary, Jihlava, Ceské Budé&jovice), hralo
se ochotnické divadlo téZ v jazyce némeckém, aviak vyznam némeckych spolkii postupné slabl,
protoze do zdejich kamennych divadel zajizdély némecké spolec¢nosti.

V politickém i kulturnim smyslu piisobila zato z cizich spolkti podnétné skupina ruské pred-
vdlecné politické emigrace v Praze, kterd se zformovala pod ndzvem Knihovna a ¢itarna L. N. Tols-
tého. V letech 1908-1914 uvedla v Urdnii a Intimnim divadle na Smichové fadu divadelnich
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predstaveni v ruském, polském a ceském jazyce. Tato skupina navazala vizké kontakty s repre-
zentanty ¢eské inteligence (L. Jandcek, G. Preissovd, R. Svobodovd, né€kteli ¢lenové opery
Ndrodniho divadla v Praze aj.) i s ¢eskoslovanskou socidlni demokracif. Byla navdzana i kul-
turni spoluprace se Slovdaky. Roku 1908 hrali smolenictf studenti v Méstském divadle na Kra-
Jovskych Vinohradech dvakrat Urbankovu hru Rozmaryn.?

Slo7it&jst situace byla na Moravé, kde ndrodnostni hranice probihala uvniti jednotlivych
mést. A¢koli moravskd vesnice byla ¢eskd, mald hustota obyvatelstva a vliv katolické cirkve
nevytvarely dobré podminky pro ochotnickou ¢&innost. Divadelni Zivot na Moravé se proto
koncentroval ptedevsim do vétiich mést (Olomouc, Prost&jov, Brno, Kroméiiz, pozdéji Jihlava,
Trebic aj.), kde se oviem boje o ¢eské divadlo stykaly s bojem o ceské 8kolstvi i o ceskou

spravu mésta, a mé&ly proto mnohem naciondlné&jsi charakter nez v Cechich, kde divadlo
tuto funkci uz splnilo.

Ndrodné wvédomovaci snaky znovu oZily v ceském vnitrozemi za prvni svétové valky. Typickym
piikladem tohoto obnoveného ndrodniho posliani ochotnického divadla bylo napft.
kralovéhradecké nastudovani Tylovy Fidlovacky vroce 1917, provazené bourlivymi vykriky
obecenstva pii oteviené scéné a zakonéené zpévem narodni hymny za spoluticasti publika.
Inscenace se dockala dvandcti repriz v mésté€ samém a Sesti dalsich predstaveni v Ndachodg, ve
Dvore Krdlové nad Labem a v Jaroméri. Také berounsti ochotnici ptispéli svou spoluticastt
k vitbec prvnimu uvedent Jirdskova historického dramatu Jan Rohd¢, které provedla 16. cervna
1914 Sedlackova spoleénost.” To ov§em byly jen mimoiddné jevy, vyvolané vyjimecnosti
situace. Podobnou ndarodné uvédomovaci funkci plnila téz ptedstavent eskych legionaiu
v It4dlii, Francii a v Rusku.

V ¢eském ochotnickém hnuti se zrcadlil v celé §ifi a sloZitosti spolecensky diferenciacni
proces. Soubory opoustéli d&lnici, coZ bylo mnohymi znalci ochotnického divadla povazovano
za uméleckou i spolecenskou ztrdtu. Na pielomu stoleti se od ochotnické ¢innosti zacali
distancovat i spisovatelé a jiné vyrazné kulturni osobnosti, které dosud leckde byly hybnou
pakou tohoto hnutl. JestliZe jesté v poslednich desetiletich 19. stoleti mél napf. na amatérské
divadlo ve Slaném vliv Vdclav Stech, v Kolin& Karel Leger a v Chrudimi Karel Pippich, autofi,
ktef1 prerostli svym dilem tizky regionalni okruh, po roce 1900 je podobny piipad uZ vyjimkou.
Ochotnikt se v té dob& ujimali sice tu a tam penzionovani herci Narodniho divadla
(E. Chvalovsky v Sobéslavi, J. Smaha v Tdboie), ale spisovatelé piestali vidét v ochotnické
a osvétaiské ¢innosti smysl.

Také obecenstvo méstanskjch predstaveni se ¢im ddl tim vice zuzovalo na stfedni vrstvy.
Politi¢ti i hospodaisti predstavitelé mésta divadlo téméf nenavstévovali. Valnou vétsinu
divaku tvotily pry Zeny, pro které bylo ochotni¢eni jednou z nemnoha platforem vetejné-
ho pusobent, protoze se podle spol¢ovaciho zikona z roku 1867 nesmély stdt ¢lenkami
politickych organizaci.

Takové poméry byly zna¢nym handicapem pro ¢innost méstanskych spolkd. Zmalo-
mé&stactély, dochdzelo k malichernym projeviim fevnivosti i vii¢i jinym organizacim. Vétsina
ochotnickych spolkil produkovala v t€ dobé radu predstaveni, kterd s uménim ani s vychov-
nym poslanim neméla nic spole¢ného. DruZiny, které vytvarely skute¢né hodnoty, nepominu-
telné z hlediska celé nasi divadelni kultury, tvotily pfirozené i nyni jen malé€ procento této
nadprodukce.

Proti pfedchozimu obdobi vystoupily v ochotnickém hnuti v Cechidch i na Moravé v le-
tech 1885-1918 vyrazné do popiedi dvé socidlni skupiny obyvatelstva, studentstvo a délnictvo,
které ptindsely novy vzruch a impulzy do soudobé ochotnické prace.

Studenti se u# od ndrodniho obrozenf osvédcovali jako znamenitf ochotni¢ti organizato-
#i, herci i divdci. Nenf ndhodné, Ze nejrusnéjsi divadelni Zivot méla mésta s rozvinutym stied-
nim nebo alespoii odbornym ¢eskym 3kolstvim. Obcasnd i pravideln&jsi predstavent studentské
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mlddeze byvala od 80. let ozdravujicim elementem v ¢innosti ochotnickych spolki. Mladi
lidé se cile zajimali o nové kulturni proudy (symbolismus, impresionismus, psycholo-
gismus), vysokoskoldci, kteti byli obezndmeni s divadelnim dénim hlavniho mésta, snazili
se v svych ptredstavenich, hranych pievdzné v dob€ prazdnin, nejednou i o nejmodernégjsi
interpretaci.

Starou tradici mé&la napf. uz od roku 1885 studentskd predstavent v Kromérizi, kterd vedla po pievratu
k vzniku Dramatického odboru spolku pokrokového studentstva Mili¢ (1921). Uz roku 1881 upozornili na
sebe Akademikové pisectf a jejich pokracovatelé ve spolku Prdchen, zaloZzeném v roce 1905. Ti prekvapili
mésto v letech 1915-1917 vybranym modernim repertodrem (Hilbert: Jejich Stéstf, Kvapil: Pfitmi, Sramek:
Léto, Cerven, Dyk: Smute¢nf hostina, Ibsen: PiiSery aj.). V Hradci Krdlové pusobil uz od 70. let pravidelné
studentsky spolek Dobroslav. V roce 1911 se tu zrodil pozdéji velmi populdrni studentsky krouzek Mansarda,
piedchiidce kabaretu Cervens sedma. Starou studentskou tradici Litomysle pievzal na pocatku 20. stoleti
Akademicky spolek Smetana.

@
«»

Délnické divadelni spolky vznikaly predeviim v oblastech, kde uz k tomu byly méstanskym
ochotnickym i profesiondlnfm divadlem vytvofeny podminky, kde se dal i u nejsirsich vrstev
publika predpokladat urcity stupeii divadelni kultivovanosti. Byla to vétsinou moderni pru-
myslova centra, zvlasté prazskd predmeésti, ddle Plzeiisko a Kladensko, oblast vychodnich a se-
verovychodnich Cech, Brnénsko a jind pramyslovd mésta Moravy (Prost&jov) . Délnické divadlo
v libereckém Pritru, které bylo — pokud vime — prvnim ¢eskym délnickym divadlem v pohra-
ni¢f, muselo se od pocatku 20. stoletf t&Zce probijet za nepiizn€ némeckého magistratu a té-
mé&f bez mistnich &eskych divadelnich tradic.*

Dramatické odbory vznikaly pti délnickych organizacich. K zna¢nému poctu femeslnicko—
délnickych besed se v 90. letech pridruzily dramatické krouzky socidlné-demokratickych Délnic-
kych t&locvi¢nych jednot (DTJ) a odborovych organizact — napt. Divadlo skupiny kovodélnikt
Praha 7 (HoleSovice-Bubny) a Dramaticky odbor skupiny délnictva textilntho ve Dvore Kralové
nad Labem. V Berouné& mél sidlo a ptisobil Dramaticky odbor Mezinarodniho délnického vzdéla-
vatelského spolku. Nejvice délnickych ochotnikii pracovalo viak v divadelnich souborech Ceskoslo-
vanské socidlné demokratické strany a nékteii i ve strané narodné socidlni.

Divadla vyuzivaly k agitaci, k ob&anské i fec¢nické vychové také nékteré dalsf politické strany. Na vesnici to

byla predevsim Ceskd agrdrni strana, $ir$f zaméfeni méla kiestansko-socidln{ strana. Divadlu vénovali pozor-

nost i anarchisté. Politické myslenky této skupiny pronikly i do her F. Sramka a J. Mahena. Na sjezdu anar-

chistti roku 1905 byl dokonce vysloven poZadavek,

aby byl napsdn populdrni spisek o tikolech anarchis-

B oo, KT o v mesThione i tickych ochotnickych divadel. Autorem této nereali-
zované brozurky mél byt Fraiia Sramek.”

Nekteré divadelni soubory socidlni demokracie
predstavovaly spolu se $pickami mé$tanskych
amtérskych druZin (Hlinsko, Hradec Krdlové,
Chrudim, Olomouc, Pisek, Prosté&jov, Rychnov

vvvvv

i
5
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atd.) elitu v ochotnickém hnuti Cech i Moravy.
Socidlni demokraté vyuzivali divadla — pod
heslem Osvétou k svobodé — k uvédomovaci
i vzd&lavaci praci mezi proletaridtem. Proto od

57/ Narodni dum a Méstské divadlio v Prostéjovs, konce 19. stoletd pravidelné zakupovali pro své
projekt Jana Kotéry, pruceli, 1907 organizace i piedstavent profesiondlnich scén
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Prahy, Plzné a Brna. Jejich zdjem o dramatické uméni posilila anketa Ci je Narodni divadlo?,
podnicend roku 1898 F. X. Saldou, ktery vyzyval ¢eskou pokrokovou kulturni frontu, aby se postavila
za kulturné-politické poZzadavky délnictva.

Mezi délnickym ochotnictvem zacinaly uZ v této dobé& pracovat nékteré budouci vyznamné osobnosti
komunistické kulturni fronty prvni republiky. Koncem 90. let zprostiedkovavd styk mezi divadelni Prahou
a Kladnem Marie Majerovd, kterd i pozdé&ji vystupuje s délniky jako herecka. Koncem prvni svétové valky

zapojuje se do délnického ochotnického hnuti také Jindfich Honzl.® V Plzni zaéind Jaroslav Priicha. Do
tamniho casopisu Lidové divadlo (programy divadla v délnickém domé ,Peklo“) psal od roku 1915 Jan
Mukarovsky.

Délnické divadlo v sdle Typografické besedy v Praze ve Smeckach stalo se od roku 1889
predvojem moderni délnické dramaturgie, jez se vyrazné lisila od ostatni dramaturgie
ochotnické i profesiondlni. Repertodr Délnického divadla setrvival diisledné na realisticko—
naturalistické linii, pozdéji obsdhl i dramata psychologicko-realistickd. S Délnickym divadlem
spolupracoval i F. V. Krej¢i, divadelni referent Prava lidu, ktery predstaveni obvykle uvadél
popularizujici pfedndskou. V nékterych mimoprazskych centrech dokdzala socidlnédemokratickd
scéna prevzit dokonce iniciativu v divadelnim a kulturnim Zivoté mésta, jako napi. na pocdtku
tohoto stoleti v Prostéjoveé. Ackoli tu byl dobry méstansky ochotnicky spolek Tyl a moderni
divadlo v Narodnim domé, v némz pohostinsky vystupovala i ¢inohra a opera Narodnich
divadel z Brna i z Prahy, zachovalo si zdejsi Lidové divadlo v Délnickém domé po urcitou dobu
nesporny primat.

V letech 1903-1909 s touto scénou spolupracoval socidlnédemokraticky zurnalista Josef Krapka Ndchod-
sky, hostovali tu Hana Kvapilovd, Eduard Vojan, Marie Laudovd aj. Repertodr pfinasel ve vybéru to nejlepsi,
co poskytovalo prazské Ndrodni divadlo a Délnické divadlo v Typografické besedé.

V Ustiedni Matici divadelnich ochotnikii, zaloZzené 1886 a 1892 prezvané na Ustredni Matici
divadelniho ochotnictva ceskoslovanského (UMDOC), bylo roku 1895 organizovadno asi sto
ochotnickych jednot, ac¢koliv jich v ¢eskych zemich tehdy hrdlo pribliZzné pét az est set. Byly
tu nejprve zastoupeny i nékteré soubory délnické, ale uz od pocdtku 20. stoleti Zddali
funkciondri délnickych divadel samostatné tustiedi pri socidlné demokratické strané nebo
vélenéni téchto soubortt do Délnické akademie, osvétové organizace socidlné demokratické
strany (zal. 1896). Prozatim v8ak dosdhli pouze zfizeni tzv. ,délnické sekce® v UMDOC. Ale
i odtud brzy délnic¢ti ochotnici odesli. Na Prvni délnické vystavé v 1été roku 1911 na Kladné
byl v Den délnického ochotnictva ¢eskoslovanského pfijat navrh Antonina Zdpotockého,
Edvarda Hegnera, Emanuela Futra, Frantiska Adolfa Suberta a jinych na zaloZeni Svazu
délnickych divadelnich ochotniki ceskoslovanskyjch (DDOC). Svaz mél pro potreby ¢lenstva vlastni
divadelni knihovnu, vletech 1912-1914 vyddval casopis (Véstnik délnického pévectva
a ochotnictva) a porddal ob¢as vzorovd piredstaveni na vétsich scéndch s vybranymi ochotniky.
Za prvni svétové valky viak jeho ¢innost — pravé tak jako UMDOC — téméf ustala. Muzsti prislusnici
souborti museli narukovat, veiejné sdly a sokolovny byly zabirdany na lazarety, repertoar byl pod
zostfenym cenzurnim dohledem. Teprve koncem valky zac¢inalo se leckde znovu hrit.

%
A

U tady vyznamnéjsich méstanskyjch amatérskych spolkii stoupla v letech 1885-1918 umélecka
wroveri repertodru i jeho interpretace. Propast mezi témito dvéma az tfemi desitkami souborti a vét-
§inou nezkonsolidovanych druzin bez uméleckého vedeni a vaznéjsich cilu se tak ddle zvétila.
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58/ Vyjev z Jiraskovy Lucerny, Ochotnicky spolek
Nachod, v roli mlynare p.Remes, v roli knézny
pi.Boruvkova, 1905

Ochotnicky spolek v Hronové

opokule
o gobots, na oo Fok dne . 80 medel dre 2 lodna 1910

v hotelu ,,Slavie™
nejnovéjsi dramatickou précl Aloise Jirdska

=pPAN=

JOHANES.

M-wmmdnuumhwu.lr

Zat4tek pfesné o piil 8. hod. Ceny mist obyﬁe]né
Prodprode] vaupsnek v ;mn.sh&dh

Ve Sturtek dne 8. lednz 1910 opakuje se
Eturts.
Pan Johanes .r; qitiy.

i ve 3 hed. Cemy mist polowiéni.

59/ Plakat Ochotnického spolku v Hronove,
Alois Jirasek, Pan Johanes, 1910

Spi¢kové soubory potddaly pro své ¢lenstvo
prednasky o historii i soucasném vyznamu di-
vadla, UMDOC pomdhala kurzy hereckého
uméni i dramaturgickymi radami. Z tzv. Tylova
fondu byli podporovani i domdci dramaticti spi-
sovatelé a roku 1895 vypsdna Tylova cena na
podporu dramatické produkce. Vyddvaly se
praktické prirucky o licent, deklamaci, rezii, kos-
tymech, scénografii atd. i nékolik edic divadelnich
her. Uroven ochotnickych soubortt pomohl svym
zplisobem zvysit i snazsf styk se stdlymi divadly
v Praze, Plzni a Brng&, umoznény rozmachem do-
pravy (mezi jinym i organizovanim divadelnich
vlakit), Cast&jsi navstévy cestujicich spolecnosti
a pohostinské hry vynikajicich umélct, kterf pri-
jiZdéli za ochotniky a také kocovniky uz nejen
z Ndrodniho divadla v Praze, ale i ze stdlych
scén Brna, Plzné& nebo Divadla sdruzenych mést
vychodoceskych.

Ne&které ochotnické inscenace byly uz v tuto do-
bu nékolikrdt reprizovdny. Svédcilo to jednak
o kvantitativnim vzrustu ¢eského publika, jed-
nak o jeho umélecké kultivovanosti. Néktef{ lidé
dokdzali uz navitivit tutéz inscenaci tfeba i néko-
likrat. Jednou z nejcastéji reprizovanych her byla
Jirdskova Lucerna. V této dobé se uz ¢asto usku-
teciiovaly pohostinské zdjezdy celych ochotnic-
kych souborti do sousednich mést. Hodné napt.
hostoval hradecky spolek Klicpera. Také kolinsky
spolek Tyl, nymbursky Halek, ZiZkovsky Pokrok,
ochotnicky spolek v Semilech nebo pisecti aka-
demikové aj. porddali obcas takové zdjezdy.

Od pocdtku 80. let nalézali ochotnici po-
uceni i v nékolika odbornych casopisech véno-
vanych jejich zdjmtm. Nékteré byly dokonce
pifmo organy UMDOC (Ceskd Thdlia 1887—
1892, Thdlie 1896—1900, Divadelni listy 1899—
1904 aj.). Nejdéle vychdzel casopis Divadlo
(1903-1914). V prvnich letech 20. stoleti doslo
i k nékolika efemérnim pokustiim o zaloZeni
ochotnického listu ve stfedisku moravskych diva-
delnich snah — v Brné.” V téchto odbornych ¢a-
sopisech se referovalo o stdlych profesiondlnich
scéndch i o nejlepsich amatérskych inscenacich.
Kromé toho rada divadelnich stiedisek méla uz
také vlastni regiondlni divadelni kritiku.

Vézinost k vlastni prdci i hrdost nad jejimi
vysledky se projevovala i v rozmachu historiogra-
fieochotnického hnuti. Kromé souhrnnych stu-
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dii (J. Ladecky) zacaly od poloviny 80. let vychazet i déjiny Jjednotlivych spolkii-ve formé almana-
chi, sborniki atd. Nad b&zny pramér vysoce vynikly ti§téné pamdtniky ochotnikt z Vysokého
nad Jizerou a Vamberka.

Tam, kde se soubor vypracoval k uré¢ité drovni, mohl uz svou prostou existenci vykonavat
tlak na troven kocujicich trup. V dobé, kdy dobrych cestujicich divadelnich spolecnostt bylo
mdlo a pramérni a podpramérni koc¢ovnici jezdili hlavné se $patné hranou a $patné zpivanou
operetou, nabizeli ochotnici v mnoha méstech 10-15 solidnich ¢inohernich predstaveni do
roka. Tam, kde byla vnimavost obecenstva vypéstovana dobrym amatérskym souborem, zakot-
vila vzdy rdda také dobrd profesiondlnf spolecnost.

<%

Velké procento ochotnického repertodru tvofila od podtku naseho stoleti opereta a nechy-
bély ani produkce kabaretni. Z ochotnickych jevist v§ak zdroven zmizela velkd ¢dst némecké-
ho fragkovitého a sentimentdlniho braku. V &inohie pievazilo ptivodni drama i veselohra,
ackoliv jejich uvddéni ztéZovalo placeni provozovacich prav, coz u cizich nebo klasickych her
odpadalo. Tato nadiend hmotnd i mordlni podpora soucasné domadci dramatické literatury je
jednou z pozitivnich stranek ochotnického hnutf té€ doby. Nejvetst porozuméni nalezl u ochot-
nikil A. Jirdsek, nejen se svou Lucernou ale i s historickymi hrami: Emigrantem (Hradec Kra-
lové 1898, Vamberk 1898, Litomysl 1910) a Janem Zizkou (Jaromér 1905, Ndchod 1914).

Realistické prlivodni drama L. Stroupeznického, A. Jirdska, bratit Mrstika, F. X. Svobody,
J. Stolby (nikoliv v§ak G. Preissové) se dostdvalo na méStanskd amatérskd jevi§té s neuveéritel-
nou rychlosti a také v ndsledujicich letech pattilo k osvéd¢enému kmenovému repertodru.
Klicova dila eské realistické dramatiky uvedla je§té v roce prazské premiéry fada souboru.
Nejpohotovéji se k ni hldsila mésta Beroun, Litomysl, Hradec Krdlové, Chrudim, Mlada Bole-
slav, Olomouc, Pisek, Poli¢ka, Slany, Tabor aj.

Na ochotnickych scéndch byly uvedeny i premi€ry Stechovych Maloméstskych tradic (Slany 1887), nékterych
her K. Pippicha (Chrudim) a prvotina J. Gregora-Tajovského Jej budici (ptiv. ndzev Konacka, Jindiichiv Hradec
1899).° V roce 1902 méla v Rokycanech premiéru i Horkého veselohra Srdzka vlaku.

Spolky puisobici v mistech s rozvinutym profesiondlnim divadlem (Plzeii, Brno) mély na-
opak dramaturgicky program tradi¢ni a nevyrazny, protoze oficidln{ scény ostie stfezily svd
provozovaci prava na novinky. Dé€lnické soubory se zatim realistické dramatice a predevsim
vesnickym dramat@im vyhybaly, protoZe jejich dialekt pasobil nezkuSenym amatériim znacné
potize. Dosvédcuje to ojedinélad dé&lnickd inscenace Marysi na Kladné roku 1898.° Marysu,
Vojnarku, Nase furianty a Vdclava Hrobcického z Hrob¢ic zacali délnictt ochotnici s Uspé-
chem uvddét aZz po roce 1905.

Cizi drama, cenéné realisty, bylo zatim zastoupeno piedevsim veselohrami Batuckého
(T&7ké ryby, Klub mlddencti) a Gogolovymi (Revizor, Hraci). Spazinského Pani majorka a Pal-
miv N&§ ptitel NékluZev se na repertoaru neudrzely. Délnické scény hry téchto dramatika
jesté neuvadély.

Od druhé poloviny 90. let zakotvuje v repertodrech pevné realistickd dramatika, kterd az
do roku 1918 tvoii jejich nejpodetnéjsi slozku. Na sklonku 90. let a na prelomu stoleti je
doplnéna jesté nékolika hrami, v prvé radé Stechovym Tietim zvonénim, Stolbovou vese-
lohrou Na letnfm byté a Subertovymi Znémi. Koncem stoletf pfifazuje se k této linii i psycho-
logické drama, které z ceské produkce reprezentuje piedevsim Hilbertova Vina. Po Nédrodnim
divadle ji hned v roce 1896 uvedl akademicky spolek Dobroslav v Hradci Kralove, ochotnici
v Pisku, Slaném aj. a vroce 1898 Délnické divadlo v Typografické besed€. Pozdéji se hrala
hlavné na scéndch délnickych.' »




Zahranicni psychologické drama zastupoval na Ceskych amatérskych jevistich predevsim H. Ibsen.
Jeho drama PrfSery (StraSidla) uvedli v Rychnové nad Knéznou uz roku 1891 a pozdéji je
lspésné inscenovaly nejlepsi délnické spolky (Délnické divadlo v prazské Typografické bese-
dé¢ 1899, Lidové divadlo v Prost&jové 1908 atd.) Také o Noru byl od roku 1897 veliky zdjem.
Na Nepritele lidu se soustfedilo hlavné délnictvo (Délnickd jednota Slany 1899, Typografickd
beseda Praha 1900, Délnické divadlo na Zizkové 1908). Ostatni hry Ibsenovy byly hrany na
méStanskych scéndch vétSsinou jen ojedinéle (Rosmersholm — na pocdtku 20. stoleti v Chrudi-
mi, Divokd kachna 1908 v Prost&jové, Stavitel Solness 1909 v Hlinsku, Hedda Gablerovi a Pa-

Zatimco méStanské scény se soustiedovaly na ptivodni vesnicka realistickd dramata a ma-
loméstské veselohry, vytvarela se v délnickych souborech jejich specifickd dramaturgickd linie. Ze
star$i domdci tvorby pocetné vedl Jefabkuv SluZzebnik svého pdna, na méstanskych ochotnic-
kych jevistich uz témé&f viibec neuvddény. Velké oblibé se t&ily kusy Samberkovy, nejen vese-
lohry Jedendcté prikdzdni a Palackého tfida ¢. 27, ale i dramata J. K. Tyl a K. Havli¢ek Borovsky.
Znacny pocet repriz méla také Tylova Pali¢ova dcera. Délnici hrali rddi dramata Subertova —
napi. Jana Vyravu. Jejich nejvlastnéjsi repertoarovou hrou viak bylo cenzurou dlouho bloko-
vané Drama ¢tyt chudych stén, hrané na Kladné (1898) spolkem Tyl diive neZ na profesionadl-
nim divadle.”” Castéji nez na mé&tanskych scénach byly délniky hrany Simackovy hry Jiny
vzduch a Svét malych lidi, ale také Svobodova Marinka Vélkova a Stroupeznického drama Na
Valdstejnské Sachté.

Ze zahranicniho repertodru prejimala délnickd dramaturgie od méstanské napt. kusy Su-
dermannovy (Domoyv, Cest) nebo Ohnetova Majitele huti, ale sou¢asné vénovala pozornost

: i hram, které méstanské scény nechavaly
témér bez povSimnuti. Patfily sem napft.
prdace holandského realisty Heijermanse
Na fare a Nadé&je a dramatizace Zolova Za-
bijaku (W. Busnach a O. Gastineau).

Zvlastnim pifnosem délnickych jevist celondrodni
divadelni kultufe byly inscenace Tolstého Vlddy tmy,
naturalistického dramatu, které nebylo do roku 1900
dovoleno hrit na scéné Ndrodniho divadla v Praze.
Prostéjovsti délnici realizovali inscenaci této hry uz
25. biezna 1890, jesté pred zalozenim Délnického
domu. Zdaftilé predstaveni Délnického divadla
v prazské Typografické besedé 1899 bylo uvedeno
pohostinsky téZ v Hradci Kralové a v Roudnici. V roce
1906 byla vSak tato hra hradeckym délnikum
zakdzdna.'

Kromé Ibsena a Tolstého zdomdcnél na
délnickych scéndch téz G. Hauptmann.
Stal se témér vyhradné délnickou zdlezi-
tosti. Hrdl se nejen Forman Hen¢l, ale i ve-
selohra Bobii koZich. Typografickd bese-

60/ Gerhart Hauptmann: Potopeny zvon, Jednota da v Praze uvedla roku 1900 dokonce
besednich ochotniku Olomouc, p. Voldnek i Osamélé duge.
Jjako Vodnik, 1911 :

Vyznamnou kapitolou v zivoté délnickych spolku
i ¢eského divadelnictvi vitbec jsou uddlosti, které se vaif k eské premiéte Hauptmannovych Tkalct. Hra
byla pro Prahu i venkov az do roku 1903 cenzurou zakdzdna, a to i pro némecké scény. Zadost Spolku
divadelnich ochotnikii Tyl v Brné o povoleni hry byla zamitnuta uz v dubnu 1898.'> Roku 1900 #4dal marné
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o povolent hry k oslavam 1. mdje Délnicky ochotnicky spolek v Plzni. V ¢asopise Thdlia doporucuje se proto
vroce 1899 provést Tkalce ve formé soukromého piedstaveni nebo recitaéniho vecera, nebot tam ruka
cenzury nedosahuje. Proto pfi pfedstaveni Typografické besedy v Praze (1903) byly predvedeny né&které
vybrané partie dramatu. Prvni doloZené ¢eské piedstavent Tkalcii bylo 30. srpna 1903 v Pardubicich. Zahral
je tu na Vychodoceské vystavé na pocest Dne socidlnédemokratického délnictva mistni dramaticky odbor
socidlni demokracie. Od roku 1904 pocet inscenaci vzristd. V lednu je uvedl Dramaticky odbor délnického
spolku v Tdbofte, v dubnu Lidové divadlo v Prost&jové (pieklad potidil maskér a dekoraéni malit holi¢ Stépan
Binder). V praZzském policejnim obvodu byli poprvé hrdni k 1. mdji Dramatickym odborem sdruzeni spolkil
délnickych v Praze-Libni, v kvétnu holesovickou odbo¢kou DT]J. Dalsi predstaveni byla az 1908 v Praze—Vr3Sovicich,
1909 u spolku Tyl na Kladng, v letech 1910-1914 DT] Svitdvka u Brna atd. V roce 1904 revolu¢ni hra zacala
byt uvddéna i na profesiondlnich scéndch, vétsinou jako predstaveni zakoupené organizacemi socidlni
demokracie. Mé&Stansti ochotnici Tkalce uvddéli jen sporadicky (napf. 1912 spolek Vrchlicky, dramaticky
odbor Sokola v Jaroméfi).

Ackoliv realisticko—naturalistickd linie v ochotnickém repertodru let 1895—1918 zietelné pireva-
zovala, vyskytly se — byt v mensi mif'e — také jiné, pro toto obdobi tak typické, stylové tendence.
V Praze vznikly Ctyfi avantgardni amatérské nebo poloamatérské scénky, Intimni volné jevisté
(1896-1899), Akademikové vinohradsti (1910), Lyrické divadlo (1911) a vyvrcholeni téchto
snah — Divadlo uméni (1912-1914), jejichZ repertodr i inscenaéni sloh se orientovaly na ni-
ternou problematiku lidského individua a basnické i symbolistické drama. V souvislosti s posled-
nimi tfemi podniky se objevuji jména pozdéjsich profesiondlti: reZiséti Pavel Neri (vl. jm. Petr
Kropdcek), Vojta Novak, vytvarnik Ladislav Machon, herci Jifi Steimar, Bedrich Vrbsky, Gab-
riel Hart, Marie Nechlebov4, Vlasta Zd4rska aj. Hral se Zeyer, Kardasek, Hofmannsthal, Mae-
terlinck, Hilbert (Psanci), Merezkovskij, Moliére a Sofokles.®

61/ Z inscenace hry Jaroslava Hilberta Psanci, pokus o symbolistickou scénu, Divadlo uméni Praha,
vprava a rezie V. Novak, 1913
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Mimo tato tfi centra objevovalo se v§ak symbolistické drama na ochotnickych jevitich jen

ojedinéle. Zajimavé je, Ze je nékdy uvadéli i délnici, snad proto, Ze rozpoznali jednoznacny
spolecensky apel nékterych her tohoto stylu.

Uz roku 1896 hrdli méstansti ochotnici v Chrudimi Maeterlinckovu Vetfelkyni a vroce 1903 Monnu Vannu,
kterou o dvé léta pozdéji uvedlo i Lidové divadlo v Prost&jové. Strindbergova Otce hrali méstansti ochotnici
v Hradci Krédlové (1905), délniéti v Prost&jove (1910) a v Praze VII Holesovicich-Bubnech (1917). Hauptmannova
Hanic¢ka byla nastudovdna roku 1902 v Kromérizi, Potopeny zvon 1909 jaroméiskym spolkem Vrchlicky, 1912

Vv

Nejrozsifenéjsi a nejoblibenéjsi byly oviem ¢eské symbolistické dramatické pohadky, zvlasté

Kvapilova Princezna Pampeli$ka a Jiraskova Lucerna. Pana Johanesa hrali souc¢asné s premié-

62/ Dekorace k Virchlického a Fibichovu melodramatu
Smir Tantalav, SdruZeni Tyl Hradec Kralové,
1913

rou na profesiondlni scéné¢ (1909) ochotnici
v Rychnové nad Knéznou a Jaroméri. Soubo-
ram, které se sezndmily se symbolistickym re-
pertodrem, napr. obéma spolkiim prosté-
jovskym nebo sokolskym ochotnikiim ve
Valasském Meziric¢i, nebylo cizi ani pozdné
romantické nebo novoromantické basnické dra-
ma Zeyerovo, Vrchlického a Rostandovo.
Zeyerova Dortia Sanc¢a méla v Chrudimi do-
konce ¢eskou premiéru (1889). Inscenace
Vrchlického Godivy (1909) a Smiru Tantalo-
va (1913) zndme zatim jen z provedenti spol-
ku Tyl v Hradci Kralové, Rostandova Cyrana
z Bergeracu uvedl vroce 1912 prostéjovsky
spolek Tyl a Romantiky sokolové v Mladé Vo-
zici (1915). Délnické spolky si tuto drama-
turgickou oblast zatim nepfisvojily.

Také impresionistickd dila ¢eské dramatur-
gie se vyjimec¢né ujimala v ochotnickém re-
pertodru. Kvapilova Oblaka byla napft. v ro-
ce 1904 inscenovana Spolkem divadelnich
ochotnika v Pisku, 1905 v Lidovém divadle
v Prostéjové a rok nato v Délnickém divadle
v Praze VII. Sramkuv Cerven mél spolu s Ma-
henovym Juanovym koncem premiéru na
Vsestudentské slavnosti v Praze (Urdnie
27. kvétna 1905, rezie Jaroslav Kamper), pak
jej uvedli akademici v Piskuv letech 1915-1917.
Mahenovu Uli¢ku odvahy hrél napi. Klicpera
v Hradci Krélové 1917. (Mnohem populdr-
né&jsi byl v§ak na méstanskych i délnickych je-
viStich Mahentiv Janosik.) Kralovéhradecky
spolek Klicpera (1912) a Tyl v Prost&jove

(1914) se pokousely i o psychologicko—impresionistickou aktovku B. Vikové—Kunétické Hol-
Cicka. Nékteré€ jiné hry této autorky (Cop, Pfité7) si do ochotnického repertodru klestily cestu

mnohem snadnéji.
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Z autorik poibsenovského svétového dramatu zajimali Eeské ochotniky piedevsim Cechov, Gor-
kij a Shaw. Zatimco ruskym dramatikim davaly zfetelné piednost scény méstanské (prede-
véfm Pokrok v Hlinsku, Klicpera a Tyl v Hradci Krilové, Tyl v Prost&jove, Spolek divadelnich
ochotnik v Chrudimi), pritahovaly sarkasmus a ironie G. B. Shawa stejnou mérou ochotniky
méstanské i délnické (Lidové divadlo i spolek Tyl v Prost&jové, Tyl i Klicpera v Hradci Krélo-
vé, kladensky délnicky spolek Budislav, hlinecky Pokrok atd.). Také hra polské autorky G. Za-
polské Mordlka pani Dulské nebyla mezi amatéry nezndma. V podstaté viak 3lo o autory, ktefi
se prosadili na ochotnickych jevistich teprve v budoucnosti.

Pii vyétu modernistickych dramaturgickych snah se ve zkoumaném obdobi neustdle opa-
kovalo nékolik vyspélych ochotnickych center: Pisek, obé prazskd Délnickd divadla v Typogra-
fické besedé a v Praze VI, ve vychodnich a severozdpadnich Cechach Hradec Krdlové, Rychnov
nad Knéznou, Chrudim a Hlinsko, na Moravé Lidové divadlo v Prostéjove a téZ tamni més-
tansky spolek Tyl a pfedeviim sokolské divadlo ve Valasském Mezifict.

63/ VWyjev z Tylova Strakonického dudéaka, Klatovy, 1906

Toto malé tiftisicové zcela ceské mésto s prvni sokolskou jednotou na Moravé se mohlo totiZ po roce 1905
kromé divadelnf moderny vykdzat i soustavnou klasickou dramaturgit. Odvaznym ¢inem tu bylo napf. uvedeni
Sofoklovy Elektry (1907) a nékolika Shakespearovych her (1905 Othello, 1907 Hamlet, 1908 Kupec bendtsky,
1912 Zimn{ pohddka, 1913 Sen noci svatojanské, 1914 Romeo a Julie). Shakespearovy hry byly oviem hrdny
i jinde, ale spf§ jako vyjime&nd zdleZitost nez jako vysledek védomé dramaturgické orientace. Délnickym
ochotnikiim byl anglicky klasik prece jen nedostupny pro inscenaénf naro¢nost. Jedind klasickd hra, kterd
vytrvavala v délnickém repertodru, byli Schillerovi LoupeZnici. Ani obrozenskd klasika nebyla v tomto obdobft
zastoupena zvl43t vyrazng, vyjma viny inscenaci k Tylovym vyro¢im roku 1906 a 1908.

Ve druhé poloviné 19. stoletf doznivaly po ¢eském venkové i inscenace starych baroknich
lidovych her, ptedeviim pasijovych. Nejdéle se udrzely v Podkrkonos, ale v 80. letech uz vétSinou
vymizely. Posledni pfedstaveni hry Umuceni Pdna JeZife se konalo ve Vlastiboii 1891.
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Mélo byt obnoveno na Narodopisné vystavé ¢eskoslovanské v Praze 1895, ale pro odpor z fad
knéZstva k inscenaci nedoslo."”

ProtoZe méstansti amatéfi touZili vyrovnat se velkym profesiondlnim scéndm, klesal zd-
jem o regiondini dramatiku. Jesté v 80. letech bylo v ¢eskych méstech nékolik takovych lokadl-
nich autort, napt. Jan Vavra v Hradci Krédlové, Zdenék Kolovrat Krakovsky v Rychnové nad
Knéznou, Karel Leger v Koliné nebo Frantisek Anderlik a Jan Kititel Kunstovny v Usti nad
Orlici. Produkovali béZnou ¢inoherni a veseloherni tvorbu s més§tanskou nebo malo-
mé&§tanskou tematikou a bez valné hodnoty. Regiondlni okruh pterostl Vaclav Stech, ktery
zacinal svoji literdrni drahu ve Slaném.

Délnickd dramaturgie musela naopak ¢asto iporné hledat a nékdy i sama tvorit hry, které ji
nemohl poskytnout repertodar méstanskych scén. V délnickych nakladatelstvich vyslo v této
dobé& nékolik tezovitych her psanych vét§inou stranickymi pracovniky pro potieby politické
agitace. Takového charakteru byla napt. hra Edvarda Hegnera Pruboj (1909), vzpominajict
na historické uddlosti 1. mdje 1890.

Hegner formuloval téZ predstavu socidlniho dramatu podle zdsad socidlnich demokrati. Byl piesvédcen, zZe
to budou proletafsti autofi, kteff se ujmou této t&€zké prdce a napisi prvni opravdovd socidlni dramata,
moderni nejen volbou l4tky, ale i nazirdnim na socidlni otdzku, byt by tyto hry nevyhovovaly pifsnym estetickym
pozadavkiim. Za nejvhodnéjsi uméleckou metodu poklddal Hegner realismus a naturalismus, jehoZ moZnosti
nebyly, pokud se ty¢e délnické problematiky, jesté vycerpany.'®

64/ Zivy obraz Barikada, zavérecné seskupeni pri hie J. Krapky Boj za svobodu, Délnicky dim Prostéjov,
1906
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S &innosti Lidového divadla v Prost&jové bylo po ¢tvrt stoletf spjato jméno kronikare této
scény natérace Vojtécha Vitdska, ktery tu ochotnicil a psal ptivodnt hry — dochované prevdzné
jen v rukopisech — az do pocdtku 30. let. Jsou to viak neumélé a epicky rozvleklé price.

Ukol napsat hru pro délnické jevisté cekal prece jen na socidlnédemokratickou inteligen-
ci. Jednim z nejzndmé&jsich autortt délnickych jevist byl jiz vzpomenuty tajemnik Dé&lnické
akademie Edvard Hegner. Kromé& jmenované hry Priiboj, cenzurou ¢asto zakazované, napsal
nékolik dramatickych obrazii upadajici mé&$tanské spole¢nosti, ddle drama z prostiedi lum-
penproletaridtu zaméstnaného pfi stavbé Zeleznice, nazvané Bratrdanci (téZ Trosecnici), a his-
torickou hru z doby temna Pulnoc (1911). Jeho prace vynikaji dobrou literarni trovni
i jazykem, ale jsou téZ — tak jako v&tSina her tohoto druhu — nedramatické pro didaktickou
mnohomluvnost.

Béznou lokdni droveri prevySuje tvorba socidlnédemokratického zurnalisty Josefa Krapky
Ndchodského, jehoz hry vznikaly vét§inou v tésné souvislosti s délnickym ochotnickym dénim
v Brné&, Vidni (zalozil tu ¢esky socidlnédemokraticky spolek Mdj) a Prost&jove.

Krapkova prvotina z roku 1892, nazvand Boj za svobodu (t€Z Smrt za svobodu nebo Sladkd smrt), je
symbolickym pifibéhem bez pfesného urcenf mista a ¢asu, zakoncenym Zivym obrazem Barikdda.
Sentimentdlni pfibéh chudé hornické vdovy, odmitajici bohatého kapitalistu, vychdzel v Rovnosti roku 1896
s ndzvem Nevinnd, roku 1903 knizné pod titulem Odsouzend. Ani v Exulantu (1901), v némz zpracoval
zivotni prib&h prukopnika socialistického hnuti J. B. Pecky, ani v dramatu Marnd obét, kterou roku 1903
uvedlo i Pistékovo divadlo na Krdlovskych Vinohradech, se mu uz nepodafilo podobné zhutnént déje jako
v Odsouzené. Prestoze Krapkovy hry jsou v délnické dramatické tvorbé jedny z nejlepsich, spocivd jeho
hlavni vyznam pro divadlo v prdci organiza¢ni a dramaturgicke.

Délniétf autofi vnesli do ochotnického repertodru pritkopnicky drama z rodinného a po-
litického Zivota proletaridtu, moderni socidlni hru, nesenou myslenkami socidlni demokra-
cie. Pro jejich tvorbu je typickd markantni pfevaha dramat a obrazii ze Zivota nad veselohrami.
To je dalif podstatny rys, kterym se tehdy odliSovala dé€lnicka dramaturgie od mé&stanské.

&
¥

Nejen v repertodru, ale i v inscenacich ochotnickjch divadel prevladala snaha o maximaln{ iluzi
skutecnosti, o pravdivé zobrazent Zivota, charaktert i d€jist€. Nejprve pronikaly tyto tendence
do herecké tvorby. Uz v roce 1881 se napt. piipomind v mistnim list€&, Ze hradecti predstavitelé
Valenty a Rozarky v Tylové Palicové dcefi ,hrdli s vérnost{ a pravdivosti“. Také napf. pisecti
akademikové pecovali o to, »aby v té dobé na jeviSti uplatiiovany skute¢ny Zivot byl vzorné
herecky vyjadfen“. Ulohy byly amatéram pfidélovany podle jejich naturelu, aby v interpretaci
bylo dosazeno co nejvétsi pirozenosti. Z tohoto hlediska byl idedlnf spolecensky i vékové co
nejdiferencovanéjsi soubor, v némz se pro kazdou profesi, stav i charakter nalezli odpovidaji-
ci predstavitelé. Pro délnické divadlo zustal realismus jedinou tvirct hereckou metodou pro-
gramové vyznavanou po celé popisované obdobi. Duraz byl kladen i na jistou neumélost,
kterd podle kritikti d€lnického tisku plisobt piirozengji nez virtuozita profesiondlova.

K metodé vérného popisu Zivotni skutecnosti viak ¢asem pristoupila snaha o vétsi miru
divadelns stylizace. ,Herec piedvadi ne pravdu, ale pravdépodobnost..., jen iluzi skutec¢nosti,
ne skute¢nost samu..., musi idealizovati pii vykonu sebevice naturalistickém* — ozyvd se z diva-
delnf pifrucky V. S. Taborského po roce 1900. Objevuji se i tendence vtésnat prirozenou ne-
kultivovanou pohybovou akei ochotnika do starych osvédcenych divadelnich pravidel. Tak napf.
nem4 mluvit do obecenstva, ale ani ne pouze se svym spoluhrdc¢em, rozmlouvajici partnefi
maji byt k sob& natocent jen zpola, zpola k publiku, oblicej herctiv nema byt zrakiim obecen-
stva nadlouho skryt atd. Tyto pokyny nelze povaZovat za ndvrat ke klasicistickym jeviStnim
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normam, ale za snahu postavit hraz neumélé amatérské ,prirozenosti“ a zdlraznit speci-
fika a zdkonitosti jevi§tniho projevu.

Vojta S. Tdborsky si napf. st€zuje, Ze pri naturalistickém podadni tiloh mluvi herci , tak priro-
zené, 7e — obecenstvo nerozumi nékdy ani sliivka“. Podle n€ho se nesmf ztratit ani jediné
slovo role. Podobny ndzor zastdvaji i délni¢ti ochotnici, pro které je vzornd péce o mluvené
slovo souédsti kulturnt, ale i fecnicko—politické vychovy. Naproti tomu V. Budil tvrdi ve svych
prednaskach pro ochotniky, Ze obecenstvo nemusi slySet ve, co herec ekl zvlast jde-li o ver-
Se. D4v4 za pitklad modernf umélce, kteff na sebe chrlif véty a posluchaci slysi ,jen jakysi prival
slov, aniZ by mohli chdpat smysl jednotlivych vét... Hlas lidsky je nejsiln€jsim instrumentem
a cilem jeho je, aby ¢inil dojem, jenZ by nejvice odpovidal pronéSenym slovam®. Je to zajimavy
zaver zkuseného praktika—profesionéla, vjehoz
souboru vyrostli prvni expresionisti¢ti interpre-
ti (V. Vydra, E. Kohout), a soucasné i herce sta-
ré gkoly, ktery jest¢ pamatoval tzv. hudebni
deklamaci Prozatimniho divadla. Pro ochotnic-
ké herce i publikum byl viak jeho pozadavek
ptili§ ndro¢ny a — pokud muzeme soudit z do-
stupnych pramenu — nikde se jej nepokouseli
realizovat. Ov§em uZ sam rozpor v ndzorech
na tuto otdzku ukazuje, jakd dulezitost byla
prikldddna jevidtni feci na amatérské scéné. Zi-
vé mluvend slovo, bezprostfedné pusobici na di-
védka, bylo jednim ze specifik divadla, jez moh-
lo konkurovat vzmdhajici se oblibé némého
kinematografu.

ProtoZe amatérskym piedstavenim nedomi-
novala obvykle (aZ na ob¢asné pohostinské hry
profesiondlu) silnd hereckd osobnost, kterd by
byla jednotici silou inscenace, bylo vzdy tfeba
clovéka, ktery by diletantim poradil. Od kon-
ce 19. stoleti vyznam reZiséra stile stoupal, ale
moderni piedstava této funkce — vyjaddieni vlast-
niho uméleckého vyzndni pomoci vSech diva-
delnich sloZek — se v ochotnickém divadle pred
rokem 1918 jesté neprosadila. Vyjimkou byly
pouze tfi jmenované avantgardni symbolistic-
ké scénky v Praze.

Velkou pozornost vénovalo v tomto obdob{
ochotnické divadlo kostymu. Ve hrdch z vesnic-
kého prostiedi se objevovaly na scéné origind-
ly lidovych krojii, potizovaly se i jejich presné
kopie. Riizné divadelni ptirucky poddvaly po-
65/ Marie Fuchsova v kostymu panf Rollerové drobné odborné ndvody a stihy ¢epcti, $néro-

ze hry A. Jiraska M. D. Rettigova, % : SEaiie A i

Ochotnioky spolek Hronoy, 1908 vacek, vest a kamizol, prindsely i vzory vySivek

a krajek, typické pro urcity kraj. Nejsou dokla-
dy toho, Ze by tyto kroje byly pro potieby jevis-
t& n&jak stylizovdny nebo zjednodusovany. U kostymu fantastickych nebo historickych se ochot-
nici mohli obratit na specidlni ptjj¢ovny tehdy vznikajict, které jim odborné poradily. Ale pfi
v§f snaze o dobovou a regiondln{ presnost pronikala i do kostymovani soucasnd secesni méda,
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at u? v ornamentdlnim dekoru (Noc na Karlstejné ve Vysokém nad Jizerou 1916, Princezna
Pampeliska v Zelezném Brod& 1908) nebo ve splyvavé linii zduraziiované nékdy i stylizova-
nym hereckym gestem a reliéfnim aranzma (Mageldna v Litomysli 1912). Na délnickych scé-
nach nebylo vid&t tak nddherné kostymy, jednak pro nedostatek prostiedki, jednak proto, Ze
tu byly vétsinou uvadény hry ze soucasnosti, které vyZadovaly pouze soudoby civil.

Na mé&stanském divadle byli peclivé kostymovani nejen sélisté, ale nékdy i pocetné kom-
parzy a skupiny. Na davovych scéndch a rznych Zdnrovjch vjjevech, které vyZadovaly vétsi pocet
t¢inkujicich, si amatéfi velmi zaklddali. Vidéli v tom dokonce svoji pfevahu nad cestujicimi
spole¢nostmi, kterym v tomto sméru ¢asto museli vypomoci. Casem se viak takové vyjevy staly
samostatnymi etudami, které se k vlastnimu piedstavent vazaly jen velmi volné.

Snaha po maximalni ndépodobé skute¢nosti se obrazi i ve vymysleni novych scénickjch
efekti. Aby napi. vznikl dojem praskajictho ohné, doporucuje se lamat v zakulisi pres ko-
leno suché pruty nebo tenké listy, ma-li nékdo vstoupit do svétnice se zasnézenym kaba-
tem, md si posypat plast a pokryvku hlavy moukou nebo mydlinkami, které se velmi brzy
— jako snih — rozplynou. Ochotnické divadlo vyuZivalo pro zvySent efektu i dojmu pravdeé-
podobnosti také Zivych zvirat, piedevsim konf, ktefi se uplatriovali nejen v selskych hréch,
ale i v historickych kusech, hranych v pfirodnich nebo zahradnich divadlech.

Vyvoj techniky umoznil i rzné
suéltelnd efekty. Z ochotnickych jevist uz
sice zmizely svi¢ky, ale petrolejové
lampy byly nékde pouzivany az do prv-
ni svétové valky (napf. v Usti nad Orli-
cf nebo v Poli¢ce). Také acetylénové
osvétleni se na pocdtku stoleti uz pie-
stalo pouZivat (Caslav 1905, Sobé&slav
1906) a bylo nahrazeno plynem ne-
bo elektrinou. U plynu setrvaval nej-
déle — az do 20. let naseho stoleti —
Hradec Krilové a Slany. Elektrinu si
zavedli do divadel ochotnici v Nym-
burku (1898), v Pisku (1902), Turno-

V Sobéslavi byl svételny park zatizen
podle systému Ndrodniho divadla
(1906). V nékterych obcich byli
ochotnici v uzivani elekttiny dokon-
ce prukopniky."

Ze viech inscenac¢nich sloZek
zistavala nejtradi¢néjsi dekorace. N¢€-
které ochotnické druziny koupily vy-
fazeny fundus prazskych divadel,
takZe stary zptisob dekorovani jevis-

té se Casto udrzoval i z téchto prak- 66,/ Vyjev z veselohry Jaroslava Vrchlického Noc na KarlStejné,
tickych davodu. wprava K. V. Muttich, Vysoké nad Jizerou,
V 80. letech malovali dokonce 1916

pro né&které ochotnické scény napft.

Gustav Kubes, otec Hany Kvapilové (Némecky Brod, Hefmantiv Méstec, Pardubice, Hradec Kra-
lové, Podébrady, Nymburk) nebo mali¥ Ndrodniho divadla Robert Holzer (Caslav, Holice, Sla-
ny), ale vétSinou je zdsobovala prazskd firma Romualda Skaly, prevzatd na zacatku 20. stoleti
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Frantiskem Petrankem. Také Kubes, Holzer, Skdla i Petranek vyrabéli dekorace starého kulisové-
ho typu piizptisobené potiebam realistické scény. Od 80. let si nékteré zamoZnéjsi spolky pofizo-
valy individualni dekorace k ur¢itym predstavenim a vyhovovaly tak voldni po konkrétnosti déjis-
t&.% Tzv. francouzské uzavrené pokoje se vzily teprve pied prvni svétovou valkou.
Ur¢ité modernizace tradicni kulisové scény dosahovali ochotnici detailnim vybavenim ndbytkem

a rekvizitami. Tak napf. fotografie z inscenace Noci na Karlstejné ve Vysokém nad Jizerou (1916)
v rezii a vypravé akad. malite Kamila Vladislava Mutticha ukazujf honosny pozdné goticky interiér
s freskami, dobovymi drapériemi, cinovymi a stffbrnymi pohary, talifi a svicny. O inscenaci Marysi
v Hradci Kralové (spolek Klicpera, 1899) se piie, Ze byla ,pifmo meiningenska®, a Chvalovského
predstavent téze hry v Sobéslavi (1912) povaZoval sam reZisér za kopii prazské premiéry zroku
1894. Roku 1905 zakoupila kralovéhradeckd jednota Klicpera origindlni selsky nabytek z vychod-
nich Cech a poridilak némuno-
vé dekorace selské svétnice.
O predstaveni Tkalcti v Jaromé-
fi (1912) byly na scéné dva sku-
te¢né tkalcovské stavya ochotni-
ci hrajici v pfedstaveni byli
instruovéni v tkalcovské Skole.

O vypravé délnickych jevist
jsou zpravy jen nedostatecné.
D4 se oviem predpokladat, ze
civilni a soudoby charakter
prevazné vétsiny délnického
repertoaru dovoloval vytvorit
i tady odpovidajici scénické
prostfedi. Bylo by totiZz mylné
spojovat predstavu tehdejsi
délnické scény s inscenacni
chudobou a skromnosti. Né-
kde byli sice délnici v tomto
sméru odkazani na svépomoc,
ale zvlasté nékteré velké soci-
dlnédemokratické spolky mé-
ly dostatek prostiedki.

67/ Antonin Slavicek: Prospekt k dekoraci krajiny pro ochotnické jeviste,
1904

Podle prospektu, vydaného asi ko-
lem roku 1910 F. Petrdnkem, vyba-
vila jeho firma solidnimi dekoracemi
nejen obé velkd Délnickd divadla
v Typografické besedé a v Praze—
Brevnové, ale téZ scény Délnického
domu v Babicich, Novych Bendtkach,
Benesové u Semil, Ervénicich—Ledni-
cich, Horicich, Kladné, Kobylisich,
Kralupech, v libereckém Pridtru,
v Praze-Michli, Nové Pace, v Praze
VII (Hole3ovice-Bubny) a Praze
VIII (Libeti), v Semilech atd. Sou-
¢asné viak tato fakta ukazuji, Ze ani
délnicka jevisté se v této dobé jesté
68/ FrantiSek Kysela: Dekorace - interiér - pro ochotnické divadlo neodpoutala od konvenéni deko-
v Holicich, pred rokem 1912 raénf praxe.
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Po roce 1900 spolupracovali s ochotnickymi divadelniky vyjimecné i umélci, ktefi
spoluurcovali vyvoj soucasného ceského malifstvi. Odlidnou techniku dekora¢ni malby prinesli
impresionisté. Roku 1904 namaloval Antonin Slavi¢ek pro ochotniky v Kameni¢kach dekoraci
krajiny (prospekta ¢tyfi kulisy), zachycujici pohled od Kamenicek ke Gol¢ovu Jenikovu. O deset
let pozdé&ji vybavil Jindiich Prucha détské predstavent v Kraskové u Sec¢e dekoracemi mistni
ndvsi a lesa. V Ronové u Céslavi méli oponu Antonina Chittussiho.*!

Uz pied prvni svétovou vilkou se ozyvaly hlasy, konstatujici, Ze vlastnim poslanim
ochotnickych jevi§t by neméla byt ,tapicirskd® vypravnost a fotografickd piesnost, ale jejich
opak: pokusnickd snaha vykfesat ze skromnych prostfedkil na malém jevisti pravé takovy —
nebo jesté hlubsi — umélecky dojem, neZ jakého mohou dosahnout bohaté vybavené velké
scény. V. Budil navrhoval, aby se ochotnickd divadla spokojila jen s ptibliznou slohovost,
a doporucoval proto mnichovsky i kvapilovsky typ shakespearovské scény pro jeji jednoduchost
i snadnost ptestavby. O vhodnosti dvojitého shakespearovského jevisté mluvi i Divadelni
prirucka Karla Cvancary. Realizovano bylo viak na ochotnické scéné — pokud je zndmo —v t€
dobé jen jedenkrdt, a to pfi inscenaci Vrchlického Smiru Tantalova v Hradci Kralové (1913),
kde se vytvarnik inspiroval Stapferovou vypravou Hippodamie v Ndrodnim divadle v Praze
z roku 1911.

K daliimu netradi¢nimu pokusu doslo na ochotnickém jevisti v Holicich, pro nézv letech
1911-1912 vytvotil nékolik v podstaté typovych dekoraci Frantisek Kysela. Pro dekoraci selské
jizby pouzil systému uzavieného pokoje. Dekorace lesa (prospekt v kombinaci se zdvésy)
prozrazuje uZ principy stylizace, zndmé z Kyselovych prvnich vinohradskych inscenaci, takZze
tvoii vjznamny vjvojovy cldnek v d&jinach ¢eského jevistniho vytvarnictvi.?* Malovanou dekoraci

69/ Alegoricky viz Hold Tylovi, vypraveny reZisérem p. Frorikem - vytvarnf navrh inZ. Vorisek - pro pruvod obce
Vrsovické na Narodopisnou vystavu v roce 1895
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dusledné poptely symbolistické scény L. Machoné (Lyrické divadlo v Praze), ktery pracoval
s dumyslné fasenymi textiliemi.

Snaha o symboliku vyjevu a o symbolistické aranZmd pronikala i do jinych druht divadelni-
ho projevu. Obliba ,Zivych obrazii“ uz v tomto obdobi sldbla, jako politického apelu jich
vyuzivalo hlavné délnické di-
vadlo. Casté&jsi byly nyni vyje-
vy na alegorickych vozech,
které se staly duileZitou sou-
¢asti raznych slavnostnich
pravodu. Tématem alegorif
byla napt. Robota, Premysl
od pluhu na kniZete povoldn,
Bud praci cest!, Exulanti,
Havli¢ek se loudi s rodinou,
Lesetinsky kovar, Poroba. Ta-
ké nékteré veiejné télocvic-
né produkce, zvlasté sletove,
pocitaly se snadno srozumi-
telnou politickou symboli-

kou. Tohoto druhu byla i scé-
70/ Symbolicka scéna Tyranuv pad v provedeni Zizkovského Sokola, 1914 na Tyraniv pad, nacvic¢end

v roce 1914 zizkovskym Soko-
lem a provedend v ndznakové dekoraci. I kdyZ novitorské pokusy byly vyjimkou v béZné
inscena¢ni praxi, ukazuji, Ze i mezi ochotniky se ptipravovaly podminky pro povilecny
divadelni vyvoj. :

%
«®®

Ochotnickd cinnost v Ceskych zemich v letech 1885—1918neni z hlediska ¢eské spolecnosti a kul-
tury zanedbatelna. Ac¢koliv Zivelny rozmach nékdy vedl i k profanaci umént, vyskytly se i sou-
bory vy3si drovné, jak mezi méstanskymi, tak mezi délnickymi amatéry. Uméleckd produkce
vétSiny téchto soubort byla sice odrazem profesiondlnich scén, ale nékdy se projevila i osobi-
tym zpiisobem a v ojedinélych piripadech obohatila i celonarodni divadelnf kulturu.

Obdobi, kdy cesti méStansti ochotnici plisobili jako mocna sila divadelniho i politického
vyvoje, skoncilo s ndarodnim obrozenim. Ve druhé poloviné 19. stoleti a v prvnich dvou dese-
tiletich 20. stoletf vzali na sebe neméné odpovédné celondrodni kulturni posldni. PfindSeli
osvétu, kultivovali vniman{ obyvatelstva i vefejny Zivot v obcich. Pies veliky rozmach profesio-
nalismu v té dobé byla totiZ znac¢nd ¢4st ¢eského obyvatelstva stdle jesté odkdzana na amatér-
skou produkci, na které se aktivné i pasivné podilela. Politicko—vychovnych mozZnosti divadla
vyuzivali predevsim proletarsti ochotnici.

JestliZe bylo ¢eské ochotnické hnutf od 50. do 80. let vyvojové opozdéno za vét§imi diva-
delnimi centry, d4 se rici, Ze — alesponi ve svych Spickovych zjevech — na konci stoleti toto
zpozdéni vyrovnalo. '
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Alice Dubska

CESKE OCHOTNICKE LOUTKARSTVI DO ROKU 1918

V eské divadelni kultufe se loutky a prvky loutkového divadla objevily pravdépodobné
jiz v nejstarsim obdobi. Vyskytovaly se nejspise v kultounich obvadech, v ndboZenskych ceremoniich
i lidovych zvycich. Pro nedostatek konkrétntho materidlu si mtzZeme ucinit jen analogickou
predstavu podle vyvoje v jinych evropskych zemich. Zde vyvojovy proces smétoval od loutky
pojimané jako hmotny artefakt téchto obfadu k divadelni loutce a loutkovému divadlu jako
specifickému druhu scénického uméni. Ve sttedovéku se jiz loutky, zejména loutky prstove,
staly, jak o tom svéd¢i ikonografické materidly, soucdsti zabavnych produkci potulnych kome-
diantt na trzich a jarmarcich. Od 17. stoletf zacaly do nasich zemi pronikat zahrani¢ni diva-
delni skupiny, které vedle divadelnich predstaveni realizovanych Zivymi herci predvadély casto
jako dopliikovou atrakci i pfedstavent s marionetami. Postupné v 18. stoleti ptibyvalo stdle vice
specializovanych loutkatt a od druhé poloviny 18. stoleti i loutkdrt ceské narodnosti. S lout-
kovym divadlem, které provozovali na zaklad€ ifedniho povoleni jako svou Zivnost, putovali
po ceském venkové, kde ¢asto byli jedinymi sititeli Ceské divadelni kultury. Jejich cinnost
vrcholila v dob& narodniho obrozent.'

V druhé poloviné 19. stoleti se v ¢eském lidovém loutkafstvi projevila vyrazna stagnace.
Lidovi loutkaii ztraceli kontakt s rychlym rozvojem divadelni kultury. V dusledku toho se sta-
le vice orientovali na kulturn& nevyspé&lé vrstvy obyvatelstva, a tim se prohlubovala jejich od-
trzenost od kulturniho vyvoje. Tuto izolaci dovrsil ndstup realismu na herecké scéné, jehoZz
postuldty mohli vyrazovymi prostiedky loutkového divadla napliiovat pouze stéZi.

I kdyz lidovi loutkdfi u nds pusobili az do konce 50. let, tradi¢ni loutkové divadlo bylo
od konce 19. stoleti jiZ vjvojové uzavienym jevem a v dal§ich letech se stalo zjevnym ana-
chronismem.

P
oe

Produkce kocovnych loutkdft vyvolavaly zdjem a snahy Sirsi vefejnosti o vlastni divadelni
pokusy jiz od 18. stoleti. Nejdiive to byly slechticke rodiny, kde perfektné vybavend loutkova
divadla, zhotovend profesiondlnimi tviirci, slouZila k zdbave panstva.” V prubéhu 19. stoleti
nartstal pocet vytvarniki i vytvarné nadanych diletantd, kteff si s nadSenim a vynalézavosti
zhotovovali domdct, tzv. rodinnd loutkovd divadla. Typickym piikladem t&chto snah bylo napf.
v 30. letech 19. stoleti divadélko rodiny Manesti & v druhé poloving stoleti divadélka a loutky
M. Alie.?V této dobé se zdjem o rodinné loutkové divadlo roz3itil do rady zamozZné&jsich rodin
predevsim diky sériové ti§ténym papirovym dekoracfm. Byly k ndm dovazeny zejména z Né-
mecka, Rakouska a Francie. V roce 1894 reagovalo na nartstajici zdjem o dekorace pro typ ro-
dinnjch loutkovych divadel i Vilimkovo nakladatelstvi vydanim dekoraci malite K. Stapfra.
Historickym pocinem pak byla sériovd vyroba tzv. AlSovych loutek (1912) a vyddni prvni série
tisténych Dekoraci eskych umélcu (1913), které podnitily masovy zdjem o rodinnd loutkova
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divadla. V prvnich desetiletich 20.
stoleti se stala typickym dobovym fe-
noménem.*S rozvojem téchto diva-
délek souviselo i vyddvdni loutkovych
her (jako prvni z pocetnych edic za-
&alo vychdzet jiz v roce 1887 Divad-
lo s loutkami) a piirucek.’

Na téchto malych scénkach, jez
byly v podstaté miniaturou mario-
netového jevisté lidovych loutkart,
hravali predeviim dospéli pro své
déti, posléze si zde zkousely své
schopnosti i odrostlejsi déti. I kdyz
byly tyto produkce umélecky nena-
ro¢né, pirindsely nejmensim divd-
ktim prvni emociondlni zaZitky z di-
vadla. Podnécovaly jejich fantazii
a mnohdy i vlastni divadelni, vytvar-
nou ¢i dokonce literdrni tvorivost.

71/ AlSovo rodinné loutkové divadlo s proscéniem Rudolfa

Livory, sériova vyroba, 1918
V nékterych rodindch se témto predstave-
nim vénovala mimoiddnd pozornost. Napf.

vrodiné J. Fugnera, kde se hrédlo od roku
1862, byli divdky i vyznamni hosté (F. Pa-
lacky, J. Neruda, M. Tyrs ad.).® Vyjimecnou
uroveri méla koncem stoleti domdci diva-
délka zejména v rodiné J. Frice, pro které
napsal fadu her spisovatel K. Masek,” nebo
v domdcnosti J. Scheinera, kde mélo pozo-
ruhodnou secesni vypravu malife A. Schei-
nera.? Pravé tato divadélka se v mnoha
piipadech stala zdirodkem vetejnych loutko-
vych divadel.

Zatimco stagnace lidového lout-
karstvi v druhé poloviné 19. stoleti
nasla na ochotnickych scéndch v 60.
a 70. letech odraz v ¢astych paro-
diich loutkovych her a stylu lidovych
loutkdru (typickym produktem to-
hoto proudu byly loutkaiské paro-

72/ Proscénium FrantiSka Kysely k souboru Dekorace

die A. Gallata),” nékolik pedagogt
si jiZz v této dobé zacalo uvédomo-
vat vyznam loutkového divadla pro pe-
dagogicky proces.

ceskych umélcu, 1913

Jednim z prvnich byl F. Hauser, jenz v letech 1852-1862 hraval se svymi Zdky loutkovd predstaveni.'’V roce
1884 se na strankdch Ucitelskych novin a Besedy ucitelské objevila polemika, v niZ se vjyznamu loutkového
divadla pro vychovu détf zastal ucitel a spisovatel J. Krusina." Podnétné byly zejména snahy L. Tesafové, jez
od roku 1884 zaradila loutkové divadlo do vychovného programu mateiské $koly v Karliné. L. Tesatova
napsala faflzu loutkovych her pro nejmensi déti. Respektovaly détskou psychiku i technické moznosti malych
divadélek. "
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V dobé hromadného zaklddani hudebnich, osvétovych, ¢tendiskych, divadelnich i télovy-
chovnych spolkii v 70. letech se pravé v nich a také ve §koldch objevovala pruni loutkovd divadla.
Zamérovala se predevsim na déti s cilem poskytnout jim ,,ulechtilou zdbavu“ a zaroven ziskat
i finan¢ni prostfedky na vlastni ¢innost a pro dobrocinné tcely. Zvlasté agilni byli ¢lenové
Sokola (pozdéji i Orla a DTJ). Patrné prvnim spolkovym loutkovym divadlem se stalo v roce
1874 sokolské loutkové divadlo v Kouiimi."* Do konce stoleti prilezitostné hrali s loutkami ochot-
nici také v Olomouci, Pisku, Plzni, Hradci Krdlové, Roudnici, Ji¢in€, Vysokém nad Jizerou,
Chotésové, Svatoniovicich ad.

@
L o

Vyrazny rozvoj spolkového loutkdystui nastal zacdtkem 20. stoleti. V prvnim desetileti zacala ochot-
nicka loutkdrskd ¢innost v mnoha méstech, ale i docela malych obcich a vesnicich: v Kromé&iiz,
Sobotce, Hlinsku, Praze, Plzni, Hoficich, Kladn&, Olomouci, Lounech, Slaném, Tiboie, Rica-
nech, Jilemnici, Pardubicich,
Prost&jové, v Nechanicich, Tyné
nad Vltavou, Boskovicich ¢i Dol-
nim Cetné ad."* Rada ochotnic-
kych loutkovych scén vznikla
v ndrodnostné smiSenych oblas-
tech s podporou Ndrodni jed-
noty poSumavské a Narodni
jednoty severoceské (napfr.
v Hrobech, Mosté, Litvinoveé,
Jindrichové Hradci, Postorné).
Loutkové divadlo zde mélo pod-
porovat narodni uvédomeént ces-
kého obyvatelstva."”

V Praze na zacdtku stoleti
pusobilo hned nékolik ochot-
nickych scén. Prvni a nejvy-
znamnéj§i scéna vznikla v roce
1902 z popudu ¢lentu Klubu
vlasteneckych pratel dr. Paitka 73,/ vyjev ze hry Zaklety kalif, Stinové loutkové divadio
a Trebenicka, kteri hledali v Cakovicich, 1910
zdroj pifjmt pro svou dobro-
¢innou ¢innost. Od roku 1903 vedl scénu liberisky obchodnik A. Rada, ktery se posléze vénoval
této ¢innosti profesiondlné, oviem ve spoluprdci s ochotniky z Klubu (tento poloprofesiondlni
model se pozdéji uplatnil i v dal$ich divadlech, napft. v plzetiském divadle Feridlnich osad a v praz-
ské Risi loutek). Zdkladem repertodrubyly pohddkové hry pro détia dramatizované povésti z ceskych déjin,
které vét§inou napsal sam principdl. V ptedstavenich pro dospélé byla uvedena i operni dila (Pro-
dand nevésta, Carostielec, V studni) a parodie. Jiz v roce 1903 usporddalo divadlo prvni sjezd prdtel
loutkového divadla. Do roku 1909, kdy tato velmi popularni scéna odchodem Aloise Rady zanikla,
zhlédly jeji predstavent tisice déti v nejriznéjsich ¢astech Prahy a v fad€ dalsich mést, kde divadlo
hostovalo. Pfedstaveni ¢asto kon¢ila instruktaZznim proslovem a vyzvou k ustaveni spolkovych diva-
del. Z dalsich prazskych scén bylo populdrn{ loutkové divadlo Ceského svazu ptatel loutkového
divadla (1911-1918) v Kinského sadech a divadlo Spolku pro uspordadani uslechtilych zabav pro
mldde? v Praze (zal. 1910) ve $kole ve Vladislavové ulici, vedené Bohumilem Schweigstillem.'®
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Typickym piikladem dobového spolkového divadla
byl rovnéz Kiub pritel loutkového divadla na Kladné, pu-
sobiciv letech 1903-1918. Ptivodné Sestnécticlenny sou-
bor ziskal prostiedky ke své ¢innosti vefejnou
subskripci. Hral pravidelné pro kladenské déti, prilezi-
tostné& zajizdel i do okolnich vesnic. Do historie ¢eské-
ho loutkai'stvi se zapsal v roce 1905 vypsdnim proni veiejné
soutéie na loutkovou hru, z niz vysel vit€zné Jecminek
V. Baldessari—Plumlovské."”

V Plzni zahdjilo ¢innost v roce 1902 divadlo Vlaste-
necké spolec¢nosti Kozdkl a v roce 1903 Nové loutko-
vé divadlo ve prospé&ch Jesli, jehoz cilem bylo z vytézku
piedstaveni podporovat déti z chudych rodin. Z pod-
nétu obou divadel se konal v roce 1904 v Plzni druhy
sjezd Ceskych loutkdra. K této prileZitosti nastudovalo
divadlo Jesli s ¢leny plzeriského méstského divadla Pro-
danou nevéstu. V letech 1906-1908 se divadla spojila,
poté jejich ¢innost stagnovala a byla obnovena az v ro-
ce 1914, kdy pod ndzvem Loutkové divadlo Feridlnich osad
zacala vyznamnd kapitola plzetiského loutkaistvi.'®

Skolni loutkovd divadla byla zakldddna zejména na
obecnych koldch. Typickym piikladem bylo $kolni di-
vadlo v Doudlevcich u Plzné, jez zahdjilo svou ¢innost
vroce 1903. Jako ve vétdiné piipadt tvorili jddro sou-
74/ Kasparek ze souboru loutkového boru mistni ucitel a nékolik jednotlivct. Svou zanice-

divadia Feriginich osad v Plzni, nou ¢innosti dokdzali vytvofit podhoubi pro své
marioneta F. Noska, 1918

75/ Sériova vyroba loutkového divadla podle ndvrhu MikoldSe AlSe, Horické hrackarske druiétvo, 1911

100



nasledovniky, takZe pravé v této malé obci vznikly ve 20. letech na Skolni scéné pozoruhodné
avantgardni pokusy.'?V obdobi kolem prvni svétové valky vznikla loutkova divadla i na néko-
lika gymndziich, napf. jiZz v roce 1912 uvedli studenti gymndzia v Kiemencove ulici v Praze
lidového Fausta, od roku 1916 hrali loutkové divadlo také studenti mélnického gymnazia.*
Zcela ojedinélym jevem mezi prevazujici-
mi marionetovymi scénami bylo stinové
loutkové divadlo v Cakovicich (1909-1911),
na némz vedle poetickych pohadek pro
déti byly pokusné vypraveny i parodické
hry pro dospélé, mj. Gallatav Snofonius
a Mordulina.”'

Obecné lze fici, Ze cleny soubori byli
prevazné rodice, ucitelé, mistni inteligen-
ce a studenti. Na pocatku své ¢innosti si
poftidili vétSsinou nevelkou divadelni kon-
strukei, zdkladni typové dekorace, které
¢asto malovali vytvarnici ticastnici se pra-
ce souboru, a z vlastnich prostfedka po-
stupné nakoupili u profesiondlnich rezba-
1 soubor marionet.” N&které soubory
zacaly hrdt na scéndch, které odkoupily
od kocovnych marionetdft (napi. sobo-
tec¢ti loutkati si poridili kompletni scénu
od loutkare F. Hanuse, ochotnici v RoZzmi-
tale zakoupili fundus loutkare J. Flakse,
ceskobudéjovicky Sokol ziskal scénu
a loutky od J. Kopeckého). Hridlo se ve
$kolnich télocvi¢énach, v sokolovndch,
aviak nejcastéji se vhodné prostory nalez-
ly v hospodach. Pro vét§inu soubort se
proto stalo duleZitym cilem ziskdni stdlého
pusobisté, kde nebylo nutné po kazdém
predstaveni rozebirat scénu, a byla tak San-
ce pomyslet na zdokonaleni technického
vybaveni a vytvoieni kulturniho prostie-
di v hledisti. VEtSina souboru pievzala inscenacni styl lidovych marionetdii a zpocatku i jejich
tradi¢ni repertodr. Nejcastéji se hrdlo Posviceni v Hudlicich a Doktor Faust. Pravé dramaturgie
ochotnickych soubort se viak stala oblastf, kde zacala vyraznd emancipace ceského loutkar-
stvi od tradi¢nich forem. Ve snaze uvddét hry vhodné pro déti objevili ochotnicti loutkari
neobycejné vhodny a pritazlivy tematicky zdroj nového repertoaru v pohddkach, jez svym du-
razem na vitézstvi dobra nad zlem odpovidaly proklamovanym vychovnym tendencim. K prv-
nim autortim loutkovych her patfili S. Podlipskd, A. B. Sfastn}i, L. Tesarova, F. Hurt, F. Hrndir,
J. Hlousek ad. K zvldsté plodnym autortim patfili zejména A. Rada a B. Schweigstill. TEmé&r ve
viech téchto hrdach vystupoval KaSparek, avSak vzhledem k orientaci na nové publikum se
puvodni rozporuplnd komicka postava lidovych loutkdrti proménovala na veselého, statecné-
ho klucinu. Jak svym vzhledem, tak mentalitou se pfiblizoval détskym divdkiim. PrestoZe vét-
Sina té&chto her s vyjjimkou tvorby K. Maka nedosdhla svou trovni vyraznych literdrnich kva-
lit, byla pro svou jednoduchost a respektovdni moznosti malych loutkovych divadel zna¢né
obliben4.?? Souviselo to i s dobovou inscenaéni praxi, kdy jednotlivé scény, hrajict viceméné

76/ Navrh Mikolase AlSe na plosnou loutku Fausta,
akvarel na lepence
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pravidelné v sobotu a v nedéli pro ustdleny okruh divak, produkovaly zna¢ny pocet premi-
ér. Nastudovan{ a kvalité her nebyla vénovadna dostatecnd pozornost. Lze rici, Ze nadSent
a obétavost ochotnikt ¢asto prevysovaly jejich tvarci schopnosti.

Kvantitativnfmu nartstu ¢innosti ochotnickych loutkatrt odpovidalo zaloZent Ceského svazu
pidtel loutkového divadla v roce 1911, jehoZ nejvyznamnéjsim pocinem byl podnét k jiZ zminéné
sériové vyrobé loutek M. Alie (1912) a tisténych Dekoraci ¢eskych umélct (1913). Vyznam-
nym inicidtorem ¢&innosti Svazu byl zejména Jindfich Vesely, ktery do soudobého loutkarskeé-
ho hnuti zasahoval svou netinavnou publikaéni, edi¢ni i vystavnou aktivitou. V roce 1911
uspoiddal v Praze velkou loutkdiskou vystavu, v 1étech 1912-1913 vydaval pruni odborny lout-
kdrsky casopis v Evropé — Cesky loutkdy. Byl obnoven pod ndzvem Loutkdrv roce 1917 a do roku

1939 plnil roli vyznamné platformy ceského loutkarstvi.**
%

Piiblizné od druhého desetileti se v loutkaském ochotnickém hnutf zacaly uplatiiovat vedle
vychovné zdbavnych tendenci i cilevédomé&jsi snahy o prosazeni loutkového divadla jako umélecke-
ho druhu rounocenného s ostatnimi podobami divadla. V tomto procesu se prosadili riznf umélci,
zejména herci, vytvarnici, spisovatelé a hudebnici, kteif se snazili v ochotnickych divadlech
uplatiiovat své profesiondlni dovednosti, a zvySovat tak jejich troven. Nastala éra tzv. umélec-
kych loutkoujch scén. V roce 1914 zaloZili pedagogové sdruZeni ve spolku Umeéleckd vychova
v Praze scénu, kterd se stala vyznamnym
meznikem dalitho vyvoje. Ke spoluprdci byla
pozvdna fada znamych uméleckych osob-
nosti (H. Folkmann, L. Saloun, O. Bubent-
cek, V. Skdla, K. Masek, M. Gebauerovd,
K. Nedbal, R. Maturova, O. Zich ad.), jez
mély pozvednout tiroveri viech sloZek insce-
naci. Jiz premiéra Skroupova Drdtenika na-
znacilajak definitivni odklon od inscenacni-
ho stylu lidovych loutkart, tak snahu vytvorit
moderni scénu pro déti, odpovidajici sou-
dobym estetickym poZadavktim.”

Ve stejné dobé zahdjilo cinnost plzer-
ské Loutkové divadlo Feridlnich osad. Jeho
profil ovlivnil jak lidovy loutkdr s dlouho-
letou loutkohereckou zkusenosti K. No-
vdk, ktery byl pfijat za placeného ¢lena
souboru, tak od roku 1917 vytvarnik Josef
Skupa. Na scéné Ferialek uskutecrioval své
piedstavy o podobé a funkci moderni
loutkové scény. Zatimco ¢innost Loutko-
vého divadla Umélecké vychovy byla va-
le¢nymi uddlostmi prerusena, ¢innost
plzeriskych loutkdit, zamétend jak na dét-
ské publikum, tak na dospélé, v této do-
bé& zintenzivnéla. Divadlo uvddélo velmi
populdrni politické kabarety, vrcholict

77/ Loutky Ladislava Salouna ke hfe Frantiska Skroupa v poslednim roce valky vefejnym pohibi-
Drétenik, Umélecka wichova Praha, 1914 vanim rakouské monarchie. %

102



Hleddnim novych inscena¢nich moznosti loutkového divadla se v Praze samostatné zaby-
valo né&kolik zanicenych propagdtort loutek. Architekt V. Zakrejs se snaZil rozsirit tematicky
okruh loutkdiského repertodru. V Malostranské besedé zkousel moZznosti inscenovani antic-
kych her (Elektra 1916) a Shakespeara (Hamlet a Macbeth, obé& 19ili7) e

Od roku 1916 prileZitostné vefejné hrdla s loutkami (nejdiive v Prostéjové a TiSnové) herecka Ndrodniho
divadla L. Odstr¢ilovd. Na malém rodinném divadélku uvddéla tradi¢niho loutkaiského Fausta a snazila se
vyzkouset moznosti hereckého pojeti ovlivnéného modernim psychologickym herectvim. K spoluprdci ziskala
zejména malite K. Stapfra a fadu herctt Ndarodniho divadla (A. Cepelu, V. Merhauta, K. Vdriu, K. Koldra
ad.). Vroce 1918 zalozila Uméleckou loutkovou scénu, kterd sjednotila témér vSechny vyznamné osobnosti
usilujict o rozvoj eského loutkdfstvi, jeZ si stanovily za cil vybudovdni stdlého profesiondlniho loutkového
divadla v Praze. PrestoZe se tohoto cile ULS nepodatilo dosdhnout, uz vytyéenim svého programu vyznamné
ptispéla k posileni dosavadnich ochotnickych snah &eskych loutkdit.*

V roce 1918 se s koncem vélky uzavielo prvni obdobi ¢eského ochotnického loutkového
divadla, dnes nazyvané obdobim loutkarské renesance. I kdyZ v této dobé v ¢eskych zemich

2.0

jesté stdle pusobila fada lidovych loutkdrt, provozujicich loutkové divadlo jako Zivnost, po-
krok ve vyvoji ¢eského loutkarstvi byl jiz zcela zfetelné zaleZitosti loutkaru—ochotnika, kteri
svymi impulzy, svou snahou vyrovnat se novému publiku a estetickému citéni své doby, posou-
vali doptredu vyvoj tohoto specifického druhu divadelntho uméni. Pfes znacnou nevyrovna-
nost urovné jednotlivich soubort a jejich inscenaci se stovkdm nadSenych loutkdri,
s vyznamnou podporou fady umélct: spisovateli, hudebnikii, herct a zejména vytvarniku,
podarilo presvédcit vefejnost o vyznamnych moznostech loutkarstvi, a poloZit tak zdaklady pro

konstituovani a rozvoj moderniho loutkového divadla.
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Eva Machkova

TENDENCE DETSKEHO A SKOLNIHO DIVADLA
DO ROKU 1945

V 19. stoleti se divadlo vraci do $kol, zejména zdkladnich, ne vsak jako intenciondlni sou-
¢dst vyucovandi, ale jen jako zdjmovd mimovyucovact divadelni cinnost. Rozhodujici bylo péstova-
ni ¢edtiny a mravni a ndboZenskd vychova. Vytézku z predstaveni se ¢asto vyuzivalo k dceliim
charitativnim. Momenty na-
rodnébuditelské primo vedly
k zdtraznéni vyznamu veriej-
ného vystoupeni, na Siroky
okruh détského publika byly
zaméreny i mordlné vychovné
tendence. Tato $kolni predsta-
veni byla u nds prunim divad-
lem pro déti. Vychdzela z pre-
svédceni o pfimém pusobeni
vzoru, odstraSujiciho piikladu
a verbdlné prezentovaného po-
uceni. Podle nazoru A. K. Vita-
ka, zvefejnéného roku 1871,
,vieliké k ndasledovani hodné
ctnosti, jakoZ i odstrasujici
va$né a nefesti v plné skutec-

78/ Zahrada sudicek, détské predstaveni, Po/na,v £908. Prvni ceské host pfe a zraky et Ajeli—

predstaveni Dobre zvedené déti, rodict nejdrazsi poklad sehraly déti

polenské méstské skoly v roce 1810. koZ divadlo osvédcilo se u vel-

kych, pusobic k zuslechténit
mrava v prvni fad€, nemuze tento prostiedek mravohldsny na $kodu byti mlddezi, tomu-

to kruhu spole¢enskému v miniature®.’

Nejstarsi Zanrovou oblast dramatiky pro déti predstavuji hry ze Zivota, hry s détskym hrdinou. Od
pocdtku jsou urceny prevdzné détskym interpretiim, jen v nékterych obdobich poditajii s ucasti
nepocetnych postav dospélych. A¢ usilujf o realistinost a maji ovliviiovat redlny Zivot, jsou
v8ak zpravidla neredlné a nepravdivé. Chté&ji poucit déti o uspoidddni Zivota a svéta a pfitom
situaci idealizuji. Tiskem zacaly tyto hry vychazet od 50. let 19. stoleti, v 70. letech uz jich
vychdzelo pomérné velké mnoZstvi.

Sedmdesdtd l€ta 19. stoleti ptinesla v dramatice détského divadla novy fenomén — pohdd-
ku. Patrné€ nejstarsi ¢eskou pohddkovou hrou pro déti je Popelka z roku 1872, jejiZ autorkou je
herec¢ka a dramati¢ka Eliska Peskovd—Svandovd, dramatizaci pohddky pro déti se v této dobé
vénovali mj. Frantisek Doucha, Sofie Podlipskd a Frantisek Serafinsky Prochdzka, nejstarsi autorkou
pohddkovych her volné fabulovanych (,,na pohdadkové motivy*) byla Eliska Krdsnohorskd. Vzni-

kajici jevistni pohddka méla vzory jak v starsim Tylovi a pieloZenych bachorkdch, tak v tehdej-
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§im pohddkovém dramatu
pro dospélé (J. Kvapil, J. Ze-
yer, A. Jirdsek, ze zahranic-
nich autorit G. Hauptmann,
M. Maeterlinck). Rozvoj po-
hddkové dramatiky souvisel
i s tim, Ze se na prelomu sto-
leti pohddka stala détskou cet-
bou. Uvadénti jevistnich poha-
dek bylo reakci na fadnost her
ze 7ivota, umoziiovalo vétsi bar-
vitost namétovou a inscenacni.
To vsak brzy vedlo k schematis-
mu nového druhu —k efektiim,
vlozkam baletnim a hudebnim,
k naduzivani kostymovanych
komparzi, ke ,kouzlam® tech-
nickym a vytvarnym. Pohddka
¢asto svadéla také k sentimen-
talité, k emfazi, pozdéji ik sa-
motcelnému humoru. Z nej-

79/ Popelka, détské predstaveni ve Vysokém nad Jizerou, 1908

plodnéjsich autorti od pocatku stoleti az hluboko do obdobi prvni republiky patrili z fad
ucitelt Vojieska Baldessari—Plumlouvskd a Jaroslav Pricha. Hry pro déti vSak casto psali i divadel-
nici, vétsinou druhoradi herci a autoti komeréni dramatiky.

@
<

V obdobi prvni republiky, zejména vlivem Skolského reformniho hnuti, vznikaly prond
pokusy o uplatnént zcela nového pristupu k dramatickym a recitacnim aktivitdm déti. Vychazely ze
zajmu a potieb zicastnénych déti a chdpaly tuto ¢innost predevsim jako vychovu aktivnich
tcastniki, teprve v druhé radé déti-divaku. K tomuto sméru vychovy patif pokusy reZiséra

Miloslava Jarese v holeSovické
Legii malych, Rudolfa Nekoly
v reformni $kole v Michli,
Svarcova, Krchova a Havrdnkova
prace v Domé détstvi v Krnsku
a Miloslava Dismanav reformni
Skole v Nuslich.
Nejvyznamnéjsi postavou
tohoto hnutije z hlediska dra-
matické vychovy Miloslav Dis-
mamn. V roce 1930 za¢al ucit na
prazské reformni $kole v Nus-
lich, kde vedl Recita¢ni klub.
Jeho ¢lenové pak o dva roky
pozdéji vystupovali ve filmu
Na sluneéni strané, jehoZ re-
Zisérem byl Vladislav Vancu-
ra. Soubor zacal vroce 1931

80/ Miloslav Disman v rozhlasovém studiu 12. brezna 1941
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vystupovat i v rozhlase, jehoZ soucdsti je Dismaniiv rozhlasovy détsky sbor (zkratka DRDS) od zdari
1935 dodnes. Disman jej vedl do konce 60. let. Vletech 1942-1944 soubor ve spolupraci
s tehdejstm Intimnim divadlem v malostranské Umélecké besedé pripravil Ctyfi inscenace.
Nejusp&inéjsi byli s 332 reprizami Karafidtovi Broucci v dramatizaci Mily Koldre, nasledovala je

81/ Inscenaci Karafiatovych Broucku pripravil Dismanuv
rozhlasovy détsky sbor ve spolupraci
s Intimnim divadlem Praha,
1942-1944

Koldiova Rozmazlend Pamela (200 repriz), Hrdina zlatého kapradi lena souboru Viclava RySanka
se hrdl padesdtkrat a stejny pocet repriz méla hra Jifiho Koldre Bzunda a Brunda, jejiZ reprizo-
vani skoncilo uzavienim ceskych divadel 31. srpna 1944.

Dismantv soubor v povdle¢ném obdobi pokracoval ve své ¢innosti, spojujici ptipravu dé-
tf pro ucinkovani v rozhlasovych (zejména dramatickych) poradech se systematickym rozvije-
nim jejich schopnosti a pisobenim na rozvoj jejich osobnosti. Podle tohoto modelu vznikaly
postupné i daldi obdobné soubory, z nichZ pro vyvoj dramatické vychovy a détského divadla
md vyznam zejména brnénsky soubor PIRKO (= Plonyrsky Rozhlasovy KOlektiv), ktery se vSak
od rozhlasu postupné odpoutdval. Miloslav Disman byl u pocatktt mezindrodni organizace di-
vadla pro déti ASSITE], podilel se i na koncipovanf literdrné dramatickych obort lidovych $kol
uméni, které vznikaly na pielomu 50. a 60. let. Je3té poc¢dtkem 70. let, uz vaZzné nemocny, byl
¢lenem porot prvnich ro¢niku vrcholnych piehlidek détského prednesu (Svitavy) i détského
divadla (Zd4r nad Sazavou, Trnava), v téZi fazi nemoci pak v sanatoriu zpracovdval svoje hry
a cvi¢ent, které nashromdzdil za pulstoleti prace s détskym souborem. Z nich pak vznikl prvni
u nds vydany ,zasobnik® — Receptai dramatické vychovy. Miloslav Disman je jedind osobnost,
kterd tak v této oblasti spojuje hnutf reformnich §kol se sou¢asnou dramatickou vychovou.
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Alena Urbanova

CINOHERNI DIVADLO PRO DETI DO ROKU 1945

Cinohernim divadlem pro déti rozumime divadlo pfipravované dospélymi specidlné pro
détské obecenstvo na zdkladé dramatickych textd, rovnéz piedem urcenych détem. Pojem
,Cinoherni* je tu spise jen orienta¢ni. UZivime ho proto, aby se toto divadlo odligilo od alter-
nativnf podoby divadla pro d&ti, které vytvaieji také dospéli v kombinaci s loutkami a které se
zhruba v poslednich patndcti letech znaéné rozsitilo.

Historie tohoto specializovaného odvétv je pomérné kratkd, a az do sedmdesatych let
tohoto stoleti ji Ize sledovat jen z hlediska dramaturgického, a i to pouze zlomkovité. Napros-
td vét§ina amatérskych predstaveni pro déti, jak v souborech venkovskych, ale i méstskych
ziistala totiZ nezaznamendna. Materidl, z néhoz se miizeme o historii néco dozvédét, poskytu-
ji almanachy a sborniky, které si nejstarsi a v kontinuité existujici soubory pofizovaly ke svym
zaokrouhlenym vyro¢im — pokud oviem mély ve svém sttedu peclivé kronikare, kteff mohli
podat vérohodny soupis repertoaru. Bohuzel jich nenif mnoho. Vydatnéjsi pramen prichdzi
z druhé strany: nakladatelské aktivity. Vyddvani her pro déti se zacalo mnoZit v desetilett pred
prvni svétovou valkou, v obdobi mezi vlkami se pak rozrostlo do kvantity skoro neuvéritelné.
Jestlize tolika nakladatelstvim stdlo za to hry pro déti vydavat, znamend to, Ze §ly na odbyt.
Potifebné mno7stvi poptdvky zarucovaly hlavné ¢etné ochotnické spolky. Diky tomu mame
jakys takys prehled o tom, jak vypadal repertodr amatérského divadla pro déti.

Soupisy repertodaru ochotnickych spolki z Holic, Turnova, Rakovnika, prazského Brani-
ku a Vzdélavaciho spolku vySehradského se viceméné shoduji v dobég, kdy se v nich poprvé
objevi titul jednoznacné svéd¢ici, Ze predstaveni bylo pfimo urceno détskym divakim, kolem
roku 1910. Shoda to neni ndhodnd, mtizeme se domnivat, 7e i ostatni soubory studovaly zvlaStni
predstaveni pro déti tehdy, kdy se jejich vlastni ¢innost rozrostla a kdy se rozmnozil repertodr.

P

V posledni tieting 19. stoleti hospoddrsky i kulturné uz rozvinuta ¢eskd spolecnost v€no-
vala zvy§enou pozornost vychové piisti generace ve viech smérech. Divadlo se svou ndzornosti
a moznosti bezprostiedniho vlivu bylo uZ od pocatku obrozeni povaZovano za vhodny prostie-
dek vjchouného prisobend, bylo tedy piirozené, Ze se v této dob¢ zacalo zaméfovat uz pfimo na
détské obecenstvo. Pomohl tomu i fakt, Ze se podstatné rozvinulo také divadelnictvi, Ze vedle
kamennych divadel v centrech vznikaly lidové scény, arény a mnoZily se razné divadelnt spo-
le¢nosti. A divadla si samoziejmé uvédomila vyhodu rozsiteni okruhu divaka. Zacind se vytva-
fet — ze zacatku zvolna — souvisld linie specifické dramatiky, ur¢ené détem.

Do Zivota v§ak vstupuje poznamenand handicapy. Prvnim byl hluboce zakofenény
nazor na dité jako na nedodélaného méné&cenného tvora, ktery musi byt neustdle opraco-
vavan a formovdn, aby se teprve stal ¢lovékem. Spole¢nost, vedend timto ndzorem, tedy
instinktivné hled4 v uméni nastroje, jimiZ je moZné z neurcité, beztvaré a poddajné hmoty
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détské duse vymodelovat, dohotovit ¢lovéka v norme bézné mordlky doby. Tim se zcela auto-
maticky dostala do popiedi wzce didaktickd, poucujici funkce divadla. Natolik, Ze se daleko stra-
nou ocitla starost o to, aby divadlo ziistalo svébytnym uménim i tehdy, je-li urceno détem, aby
plnilo svou v nejsirdfm slova smyslu vychovnou funkci tak, aby smé&rovala k rozvijeni osobnos-
ti. Od samého pocdtku vznikd predstava wspecifiky®, kterd jako by zbavovala hru pro déti
povinnosti dbat objektivné platnych zdkonitosti slovesného uméni dramatu, vyjmula ji z pra-
vomoci divadelnf estetiky, teorie i kritiky a svéfila viceméné jen pod dozor pedagogicky.
Védomé jako specifikum vytvarend déiskd dramatika vstoupila do Zivota ve znament pohddky.
Piirozené — koncem 19. stoleti uz byly pohddky velmi oblibenou détskou ¢etbou, a dramatic-
ké moznosti pohddkovych motivii uz provéfrili vdZni autori jako Zeyer, Kvapil a Jirdsek v divad-
le pro dospélé. Stdle cast&ji se objevovaly dramatizace pohddkovych ptedloh, volné variace na
jejich motivy, dramatické prepisy regiondlnich povéstia obmény tylovskych bachorek. Ve svém
celku predstavuji tu méné, ale cast&ji vice primitivni odvary ,velkého“ divadla pozdniho ro-
mantismu. Prithlednd tendence je balena do efektni vngjsi vypravnosti, chudy obsah do mno-
ha slov. Détskd literatura se mohla opfit o klasické znént, které lidovému vypravéni dali umélci
mezi sbérateli, jako BoZena Némcova nebo K. J. Erben. Détska dramatika takovou oporu

-

f
&
{
f

82/ Cesta kolem svéta za osmdesét dni'v provedeni ochotniku z Vysokého nad Jizerou,
/gde se hréla ve tfech nastudovanich. Toto je z roku 1926. V roli Audy BoZena
Sadkova. Inscenace pocitala i s détskym divakem.

nemd. Jevistni pohddce nikdy nepresel do krve logicky piisny fad ani étos klasické pohddky,
od samého poédtku vznikd jako odvar, atrapa — a na dlouhou dobu dopredu fixuje omyl, Ze
s motivy lidovych pohddek lze nakladat docela libovolné a pod zéminkou détem tak milé
a potfebné fantasticnosti vymySlet i nesmysly.

Ale asi nejhor$im handicapem dé&tské dramatiky, ostatné ¢inoherniho divadla pro déti
viibec, bylo jeho, dd-li se to tak Fici, spolecenské zafazent. Odtrzeno od ,velkého® divadla stejné
jako od détské literatury, zistavalo amatérské ,malé“ divadlo daleko na okraji, v nedohlednu
pro oko kritikovo, v zemi nikoho, kde nikdo nic nehant ani nechvdli. Pies viechny uvédomélé
feci o vychové déti divadlem bylo ve skute¢nosti obecné podcetiovdno, a to i témi, kdo pro né
psali hry i kdo je hrali. Dobré dramatiky ani ve snu nenapadlo, aby se poustéli do namdhavé
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prace dramatického spisovani jen pro déti a pro ochotniky. Od po¢dtku je hra pro déti odka-
zéna na autory druhoradé nebo i takové, kteff upiimné a obé&tavé obstardvali repertoar pro
détska piedstavent, aniZ by méli o zdkladech poZadavkii dramati¢nosti, vystavby dialogii, kom-
pozice celku sebemensi predstavy.

@

Podle mnozstvi nakladatelské produkce se dd soudit, Ze v samostatné republice po roce 1918
pocet ochotnickych predstaveni urcenych détem znacné stoupl ve shod€ s obecné zvySenou kulturni
aktivitou. Zvlast ve méstech zacaly vét3f spolky hrdt pro déti pravideln&. Duvody nebyly ani zde
jen idedlni, byly také komer¢nt. Zisk z predstaveni pro déti byl sice nevelky, zato zaruceny. Co
bylo nezaruéeného, byla ov§em kvalita téchto pfekotné studovanych predstavent. Jako prikla-
du si mtZeme viimnout ¢innosti divadelntho odboru Vzdélavaciho spolku vySehradského,
ktery v obdobi mezi valkami hral v dnes uZ zbofeném divadélku v Praze Na Slupi. Ambiciézni
soubor zkusenych herct pro dospélé uvddél Langra, Shawa, Verhearena, Shakespeara, sledo-
van dost Casto pifsnym zrakem kritika Jindficha Voddka. V zimnim obdobi vénoval détem
nedélni odpoledne, vyplnénd kazdy tyden novou pohddkou — tedy predstavenim, nastudova-
nym ve dvou zkouskdch. Repertodr tvofily drtivou vétSinou hry s Kaspdrkem. Piiklad: Kasparek
a loupeznici, Kaspdrek a Honza v ¢arodéjném lese, Kaspdrek a princezna Kalupinka, Kaspa-
rek a Honza jdou na draka apod. Shodné si po¢inal i soubor branicky, ¢asto a rovnéz se znac-
nou frekvenci Kagparkt se hralo také v Masarykové sini na Zizkove. Je pravda, Ze tyto hry,
sestavované jen z riizné pieskupovanych panelt situaci a charaktert, se na dvé zkousky zvlad-
nout daly jako svého druhu komedie dell“arte. Netieba oviem doddvat, Ze Jinfich Voddk tato
predstavent nikdy nevidél. Neuvéfitelné pocetnou produkei téchto her majf na svédomi jed-
nak autofi loutkaisti a jednak ti, ktefi doddvali materidl pro veselé skotaceni Vojty Mertena,
populdrntho Ka§parka z profese v Praze a Antonina Turka v Brné¢.

Kasparkovskd mdnie nezachvitila ziejmé tak docela soubory mimoprazské. Doklada to
soupis repertoaru ochotnickych spolkil v Rakovniku. Pro déti se tu hrédlo pochopiteln€ méné
¢asto, leckdy s ro¢nimi i dvouletymi odstupy. Dd se ptedpoklddat, Ze piiprava téchto predsta-
veni byla peclivéjsi. V repertodru pievladaji pohddkové hry: Medvéd a vila od Elisky Krdsno-
horské, Zlata nit, dramatizace pohddky BoZeny Némcové Kinkas Martinko, kterou poridila
Vojtéska Baldessari-Plumlovskd, od téZe dramatizatorky jest€ Snéhurka podle K. J. Erbena,
Krakono$ova medicina od Jaroslava Priichy, Sirotkovy sny od Antonina Sl’my a jen jedenkrat
Kasparkova maminka, kterou napsal Karel Masek. (Vedle jmenovanych patfili k zndméjsim
autortm jeité K. Zelensky, J. Kubik, A. Brazda, J. Rudloff, J. Santner, Q. M. Vyskocil.)

Vime tedy zhruba, co se asi tak pro déti hralo, ale na otdzku, jak se hrélo, je moZznd jen
jedina a krajné nevédeckd odpovéd: jak kde. Pii nezdjmu divadelnich odborniki o divadélko pro
déti (a to i t&ch, kteif se jinak o amatérskou ¢innost zajimali) neptekvapuje, Ze se nenasel
nikdo, kdo by se zamyslel nad stylem hereckého podani, nad zpiisobem, jakym se pfipravuje
na amatérské scéné détem divadelni zazitek. Shledali jsme, Ze hry pro déti byly — aZ na nepo-
cetné vyjimky — jakousi atrapou dospélého dramatu. Je tedy pravdépodobné, Ze i jejich jevist-
ni interpretace byla napodobeninou stylu velkého divadla. A to vjeho konzervativnt podobé
preZivajictho hereckého naturalismu a realistické doslovnosti. Nevime tedy presné, jak ama-
téfi pro déti hrali, zato vime s jistotou, jak nehrdli.

Na pocdtku 30. let zesilil vaddch prevdZné levicové orientovanych pedagogti i umélcti
odpor k pokleslému konzervatismu a komercni kycariné détskych predstavent, jak je produ-
kovala hlavné mensf divadla véetné& operetnich. Snahy celit tomu vedly k pokusu o Malé Osvo-
bozené divadlo V+W, v roce 1935 pak k zaloZeni Prazského détského divadla Mily Mellanové,
které velmi vizce navdzalo na avantgardni hnutf tficatych let. Stejné tak pozd&ji malé d 41 pfi
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Burianové Décku, které vedl Vaclav Vandtko. Kromé toho poiradaly pro déti zvlaStni predsta-
veni klaunidd, malych hranych ske¢t kombinovanych s loutkami, i tane¢ni skupiny Jozky
Sarieové, Mil¢i Majerové a Jarmily Kroschlové. Nic z toho v§ak amatérskou produkei neovliv-
nilo. Jednak proto, Ze textové podklady - libreta - podobnych predstaveni byly vétSinou nepie-
nosné, ale hlavné proto, Ze poetika neiluzivniho, metaforického a syntetického divadla byla
v té dob& amatériim cizf a v podstaté nedostupna.

V celém dlouhém obdobi od prvniho desetileti nadeho stoleti aZ po léta Ctyricatd existuje
v amatérském ¢inohernim divadle pro dé&ti setrvaly stav, vyvojovy pohyb neni znatelny. Mo-
dernizuje se sice jazyk her i zptisob aktualizaci, ale zakladni modely povrchné efektnich a ob-
sahové chudych pohddkovych her stejné jako stereotyp zdbavnych her s KaSparkem zustavaji
trvale v platnosti.
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Adolf Scherl

CESTY CESKEHO OCHOTNICKEHO DIVADLA
V SAMOSTATNE REPUBLICE 1918-1939

V historickém okamziku vzniku samostatné Ceskoslovenské republiky byla v ceskych ze-
mich rozsdhle rozvinutd soustava ochotnickych divadel, ktera jiZz do jisté miry byla rozriznéna
také socidlné a ¢dste¢né i z hlediska prislusnosti k umeéleckym smértim. I kdyZz se legislativnf
podminky ochotnické divadelni ¢innosti v podstaté nezménily (v platnosti zustaval stdle Ba-
chtv Divadelni ¥ad z roku 1850), oteviel prevrat 28. ffjna 1918 vyvoji této ¢innosti mnohé
nové perspektivy. Zmény se tykaly jak souboru funkci ochotnického divadelnictvi, tak jeho
organizac¢ni zdakladny a umélecké orientace.

Funkénf zapojeni amatérského divadla do ndrodni kultury a do politického Zivota ndro-
da se vyvijelo na viceméné stejnych zakladech uZ vice nez sto let. Po roce 1918 ustoupil poné-
kud do pozadi jeho tikol rozmnoZovat ¢esky kulturni Zivot, rozsifovat jeho sféru mistné,
a prokazovat tak pravo ¢eského ndroda na politickou samostatnost. Sit ¢eskych amatérskych
divadelnich sdruzenf byla jiZ pred vdlkou zna¢né ¢lenitd, nynf dokonce vznikla rada profesio-
nalnich ¢eskych scén v mistech, kde dosud bylo ¢eské divadlo odkédzdno — vedle navstév cestu-
jicich spole¢nosti — na ochotnické sily. Ceskoslovensko vzniklo jako stit s narodnostnimi
men§inami a narodné& uvédomovaci funkce se v ném stdvala pozvolna anachronismem. Z ¢eského
hlediska méla vyznam jiZ jen v mensinovych oblastech ¢eského a moravského pohranici, kde nyni
bylo moZno rozvijet mensinovou ¢eskou divadelni kulturu, kterd zde dfive jen Zivorila.

Takovy vjznam méla ochotnickd divadelnf tvorba nynf napiiklad v méstech jako Litoméfice, Most, Usti nad
Labem, Liberec, Varnsdorf ¢ Jablonec nad Nisou v Cechdch nebo jako Krnov ¢i Opava na Moravé a ve
venkovskych lokalitdch jejich blizkého okoli. Pogatky ceského ochotnictvi spadajf ve veétSiné z nich sice jiz
do doby pred prvni svétovou vélkou nebo dokonce do druhé poloviny 19. stoleti (Most, Liberec, Opava),
ale za novych podminek mohly se tyto soubory nynf lépe rozvijet. JelikoZ v téchto mistech pusobily
v mezivaleéném obdobi vesmés jen stdlé nebo pravideln& zajizdgjici némecké profesiondlni soubory (jen
v Mosté, v Liberci a v Opavé také obcdasné stagiony ceskych profesiondlnich divadel), zajitovaly tu tyto
ochotnické soubory vlastné& jako jediné celoro¢ni ¢esky divadelni provoz. Pro mostecky region bylo nyni
mozno ustavit dokonce prosperujici okrsek UMDOC a v Litométicich vybudoval spolek Macha vlastni divadlo.
Tyto spolky zacaly také zdhy spolupracovat a upozoriiovat na svou duleZitost. Nejaktivnéjsi byly po této
strance hrani¢drské spolky ze severnich Cech, které uspoiddaly vsrpnu 1927 v Mladé Boleslavi sjezd
a ptipravily pfi ném expozici mensinového divadla.

Do popiedi se tak mohla dostat opét zdkladni funkce divadlajako instituce poskytujict umélec-
ky zazitek a zabavu ve volném ¢ase — d¢inkujicim i divakiim. To byla oviem jenom moznost, kterou
bylo tfeba uskuteciiovat a nékdy i probojovavat. Ochotnické divadlo totiZ jiz dfive osvédcilo svou
uZitecnost i v jinych smérech. Poskytovalo uicinny ndstroj snahdm spolecensky sdruZovacim, a pro-
to bylo neodmyslitelnou souédsti Zivota témét kazdého spolku. Zdroven se v tomto sméru
vzdy spoléhalo i na jeho hospodafsky piinos. Oboji samoziejmé neziidka vedlo k tomu, Ze
tyto zietele nabyvaly vrchu nad kulturnim smyslem divadla, Ze spolky hrily ¢asto jen pro své
clenstvo a Ze repertodr byl vybirdn spiSe z kasovniho nez uméleckého hlediska.
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Pokracujici politickd diferenciace ¢eské spole¢nosti nejednou vedla k tomu, Ze se vynotfovaly koncepce
amatérského divadla jako ndstroje ideologického ovliviiovdni, v nichz zietel k zakladni umélecké hodnoté
divadelniho predstaveni nejednou ustupoval znaéné do pozadi. To plati o nékterych fazich vyvoje
komunistického délnického divadla, ale v mnoha ptipadech k tomu sklouzdvaly i spolky katolické, nemluvé
o ojedinélych pokusech spolku a stran krajné pravicovych, ¢eskych i némeckych, jimz viak zpravidla se zdarem
brdnila v ¢innosti cenzura.

V prubéhu celého mezividle¢ného obdobi se periodicky objevovaly pociny, které sméto-
valy k akcentovani umélecké kvality amatérské divadelnt tvorby. Vychdzely od jednotlivych viid¢ich
osobnosti hnuti nebo od studentstva jednotlivych mist.

Zminéné pohyby v souboru funkci amatérského divadla se vZidy rizné projevovaly i ve
vztahu ochotnického divadla k divadlu profesiondlnimu. Ackoli si Zddna z vétvi ceského ochot-
nického divadla nevyty¢ovala ndpodobu profesiondlniho divadla jako program, v praxi
k orientaci na stdld divadla dochdzelo ¢asto — a ne vZdy ke $kodé&. Na druhé strané se
objevovaly i tendence se od nich zcela distancovat — napiiklad u nékterych spolkii Svazu
DDOC v obdobi jeho ovlivnéni levi¢dckymi ndzory Mezindrodni organizace délnickych
divadel v Moskvé.

CtiZzddosti ¢elnych ochotnickych spolkt i vtomto obdobi bylo zvadt k pohostinskym
vystoupenim ve svych predstavenich zndmé herce profesiondlnich divadel a tiskové orga-
ny ochotnickych svazii vénovaly vétSinou zna¢nou pozornost i divadlu profesiondlnimu.
Az koncem 30. let se ¢astéji objevovaly protesty proti pouhému napodobovani oficidlnich
scén. Nejcastéji oviem fungovalo amatérské divadlo jako instituce dopliiujici soustavu
divadel profesiondlnich. Po této strance byly velké rozdily mezi centry (v Praze se objevo-
valy naptiklad i amatérské nebo poloprofesiondlni avantgardni skupiny, které iniciovaly
nové proudy profesiondlniho divadla, tfeba Osvobozené divadlo) a venkovem, a zde opét
mezi regiondlnimi mésty s divadelni tradicf a vesnicemi, pro néz ochotnicky spolek ¢asto
zajiStoval jedinou pfileZitost vidét divadlo.

VSechny tyto posuny ve zméné funkci amatérského divadla se brzy projevily i ve zmé&ndch
jeho organiza¢ni zdkladny.

%
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Pocetné nejuétsi cdst ochotnickych spolki se i v mezivdle¢ném obdobi stdle sdruzovala
v Ustiedni matici divadelnich ochotniki Ceskoslovenskjch (UMDOC).! V jejim vedent, sidlicim
v Praze, zaujimali ¢elnd mista jeji dlou-
holety starosta FrantiSek Herman a né-

SLOVUTNY PANE! kolik osvéd¢enych ochotnickych divadel-
DONOLYENE =1 VDAS UCTIVE ZVATI NA nich pracovnikt (Julius Mitlohner, Max
I.»JIRASKUV HRONOV« Lederer, historik hnuti Vojta Stein T4-
KULTURNE - NARODNf SLAVNOSTI, PORADANE borsky aj).

na pamér 80. narozenin Mistra Aloise Jirdska
V TYDNU OD 17. DO 23. SRPNA 1931 V HRONOVE.
PRIKLADAME CESTNOU VSTUPENKU OCEKAVA-
JICE S URCITOST! VASI VZACNOU UCAST.

PREDSEDNICTVO ,JIRASKOVA HRONOVA*:

V pribéhu 20. let se tato organizace stdle rozrista-
la (1918 zastfesovala 459 spolku, 1923 jiz 1033, 1924
pak 1421). 1931 dosdhl jejich po¢et maxima (1681),
od tohoto roku zacal jisty pokles, zptisobeny patr-

MAX LEDERER, JaromdF, Dr. FR. HERRMAN, J. M. VLCEK, Mal. Svatofiovice,
predeeda Jicdakova okrikn, predseds U. M. D, 0. &., Praba. pledseda finaadaiho odboru, ~ v v . oreys - .
MUDK, RUDOLF KUDRNAL, Hisor, né Predevmfn zapojovanim sokolskych jednot, dotud
Pl ki dnida registrovanych v UMDOC, pod vedeni Sokola a opo-

zicf studentskych spolkii. Pocet spolku UMDOC se

pak ustdlil kolem 1400 (1410 spolkt v roce 1936).

3 e Tyto spolky byly roz¢lenény do 44 okrskd, v nichz

83/ Pozvanka na 1. Jirdskuv Hronov v tydnu byly od poloviny 20. let ustavovany i tzv. okrskové
od 17. do 23. srpna 1931 reZisérské rady.
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UMDOC se prohlasovala za organizaci zdsadné nepoli-
tickou a odmitala, aby bylo divadlo ddvano do sluZeb stra-
nicky vyhranénych ideologickych programu. Jeji politickd
pozice byla republikdnsky stdtotvornd, blizkd pozici Hradu.
Odmitala osti‘e levicové proudy délnického divadla a ve tfi-
catych letech, kdyz se na Jirdskovych Hronovech 1932 a 1933
pokouseli ovlivnit ochotnické hnuti ¢esti fasisté, jasné se distan-
covala i od nich.

UMDOC méla ve svém programu ,pusobiti na zvySent

vzdélani a mravni zu$lechténf nejgirsich vrstev lidovych“.?
K tomu ucelu ptevzala od roku 1919 pod svou redakci caso-

pis Ceské divadlo (od 1923 ptejmenovano na Ceskoslovenské

divadlo), rozvijela instruktivni edi¢ni ¢innost, ovliviiujici
skladbu repertodru a kvalitu inscenac¢ni prace, potddala di-
vadelni kurzy a dramatické $koly (na reZisérském kurzu 1936
vyucoval napi. i profesiondlni rezisér Antonin Kurs) a pod-
nécovala historicky vyzkum hnutf, jehoZz vysledkem byly ro-
ku 1931 Prispévky k déjindm divadelniho ochotnictva Ceskoslo-
venského Vojty S. Taborského.

Vlivnym ndstrojem uméleckého vzestupu byly soutéze
a soutéini piehlidky. Prvni byla v tomto obdobi uspordada-
na 3. az 30. Cervna 1921 pfi prileZitosti sjezdu Matice v Pra-
ze, dal3i pii piileZitosti prvniho mezindrodniho sjezdu
ochotnictva tamtéz roku 1926 jako matiné, sestavené ze
scén ruznych her J. K. Tyla. Kromé toho byly porddany
soutéze a prehlidky okrskové a regiondlni. Nejvétsiho vy-
znamu nabyla od roku 1931 prehlidka, porddand od té do-
by kazdoro¢né koncem léta pod ndzvem firdskiv Hronov

TYA PAHET 79. HAROZEHIN

MISTRA ALOISE JIRASHA:

DRUZSTVO PRO POSTAVENI JIRASHOVA DIVADLA
ASPOLEK DIV. OCHOTHIMO Y HRONOVE.

NASV.VACLAYAVNEDELI DNE 28.ZARI1930
SLAYNOSTNI OTEVRENI

JIRASHOVA DIVADI.A
Y HRONOVE.
DOPOLEDHE 0 POLI0.HOD: SLAYNOSTH oreveen|
oDpotDN ViSO CER 08.HOD
SLAVMOSTHI PREDSTAVE ”5 Jﬂﬁ*

OCINKUJE: PEVE
YOJENSHA nunlﬂﬂgl }‘t?g?: SHA”

84/ Plakat k otevreni Jiraskova divadla
v Hronové predstavenim Jirdskovy
hry Lucemna 28. zari 1930,
J.Gabriel, barevna litografie

85,/ Skupina muzikantu z Jirdskovy Lucerny pfi zahajovacim predstaveni v Jiraskové
divadle v Hronové 28. zari 1930

11




v Hronové nad Metuji.’ Byla ptivodné pojata jako hold ochotnického hnuti Aloisu Jiraskovi (re-
pertodr prvniho ro¢niku byl sestaven vyhradné z Jirdskovych her), ale postupné se vyvinula v celo-
statni vzorovou piehlidku nejkvalitnéjsich inscenaci spolk sdruzenych v Matici. Hronovské divadlo
bylo postaveno pé&i ochotnictva a méstskych sprav Hronova nad Metujf a nékolika sousednich
obci, UMDOC vsak prevzala nad slavnostmi spojenymi s jeho otevienim 28. zdit 1930 patronat
a postavila se i za navrh porddat zde napité takto pojatou piehlidku. Ta méla kazdorocné nové
vyhlasovany programovy rdmec a ti¢inkujici soubory byly vybirdny na zdkladé soutéze. Ve vyvoji
ceského ochotnického divadla sehrdla vyjznamnou tlohu a je pordddna dodnes.

UMDOC navizala ve 20. letech styky s obdobnymi organizacemi u jinych evropskych narodu
(zprvu s Francif, Belgii a Svicarskem) a dala popud k uspordddni pruniho mezindrodniho ochotnického
sjezdu v Praze roku 1926, z ného? vzeslo zalozeni organizace Comité International pour les Théat
res Populaires se sidlem v Praze. Do zahrani¢i smé&fovala i snaha registrovat a podporovat ceské
ochotnické spolky v zahrani¢f a potddat zdjezdy ochotnickych spolki do ciziny za ceskym publi-
kem. Roku 1932 hostoval napt. Spolek divadelnich ochotnikii z Tabora ve Vidni s Tylovou Fidlo-
vackou, tamtéZ i Jednota divadelnich ochotnikii z Olomouce. Spolek Jirdsek z Usti nad Labem
a spolek Jirdsek z Nového BydZova vystoupil téhoz roku pohostinsky v Drazdanech.

UMDOC zaujimala pozici hlavni a oficidlné nejuzndvanéjsi organizace ochotnictva. Tato po-
zice byla utvrzena i jejim uzkym vztahem k Masarykovu lidovyjchovnému ustavu. Tato vyznamna stat-
ni instituce vznikla roku 1925 pretvorenim nékdejitho Svazu osvétového ve stfechovou instituci
¢eskoslovenskych lidovychovnych korporaci. Jeji vznik byl umoznén ¢tyfmilionovou dotact z Na-
rodniho fondu Masarykova.

UMDOC nepatiila sice k zaklddajicim korporacim MLU, ale brzy s nim navdzala spoluprici, podilela se
na dlouho ptipravované celostdtni lidovychovné vystavé 16.-26. cervna 1929 na novém vystavisti Prazskych

86/ Hronovsky soubor v Jirdskové Lucerné pri slavnostnim otevreni Jiraskova divadla 28. zari 1930
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vzorkovych veletrhil, ihned potom se po nabidce ptidruzeného ¢lenstvi ticastnila svymi zdstupci prdce

vradé MLU a v divadelnim odboru MLU a usilovala o kmenové ¢lenstvi. Roku 1931 Matici jmenoval

Masarykuv lidovychovny tstav svym piidruzenym ¢lenem, a to s pravem vysilat do vSech jeho odboru
< 4

zdstupce.

UMDOC byla ptivodné zaloZena jako vrcholnd celondrodni organizace ochotnictva. Je§té
roku 1920 ji vyzyval kritik Jindfich Voddk, aby znovu ptizvala ke spolupraci i Svaz DDOC.
Z raznych pfi¢in se viak v mezivdlecném obdobi takovou vseobjimajici organizaci nikdy ne-
stala. Prvni pfi¢inou byla jistd programovd omezenost jejiho vedeni. Jeho tradicionalisticka
a narodoveckd orientace spolu s nedostate¢nym rozhledem po modernim divadle ve svété
zpuisobila, Ze mnohym spolkiim byl jeji ramec p¥ilis tizky. Zprvu se to projevovalo jen St€pe-
nim spolkdl v rdmci UMDOC. Tak napf. vznikla roku 1921 v Tabote Intimni scéna, do niz,
nikoli bez nelibosti jeho vedent, odeslo i nékolik ¢lent zdejsiho starstho spolku, touZicich po
naro¢né&jsi divadelni praci. Intimnf scéna viak UMDOC neopustila. Jiz roku 1925 se viak od
UMDOC odstépila organizace Tylova obec ochotnickd, kterou ve jménu usili o vy$3i umélecké
cile ochotnického divadelnictvi zaloZil divadelni teoretik, historik a publicista Vojtéch Kristi-
dn Blahnik. Tento rozkol byl jiZ zdsadnéjsi a mél dokonce i svou soudni dohru. Blahniko-
va organizace vyddvala i vlastni ¢asopis Véstnik Tylovy obce ochotnické (od roku 1932 Ochotnické
divadlo) .

%
A

Organizacni roztiisténost ochotnického hnuti méla i dalit pticiny. Pfedeviim se ochotnictvi
rozvijelo na zdkladé spolkového zdkona z roku 1867, ktery umozioval jeho péstovani kazde-
mu registrovanému spolecenstvi. Vétiina spolkt se neminila vzddt tohoto zdroje pifjmu a vi-
taného tmelu spolkového Zivota. A tak své divadelni odbory mély naptiklad velké organizace
t¢lovychovné, Sokol, socidlnédemokratickd Délnicka télocvicna jednota, komunisticka Fede-
race proletdiské télovychovy, katolicky Orel. Z nich mél pro rozsifeni divadelni tvorivosti az
do nejodlehlejsich ceskych obci nejvétsi viznam Sokol, v ostatnich se tu a tam objevovaly po-
¢iny vyssi kvality v zdvislosti na smérodatné tviiréi osobnosti. To viak nebyly zdaleka jediné
spolkové subjekty amatérské divadelni ¢innosti.

Své mistni divadelni odbory mély ijiné spolecenské organizace: Svaz legiondti, Klub ceskoslovenskych
turistt, Svaz dobrovolného hasicstva, Ceskoslovensk}? gerveny kiiZ, jednotlivé politické strany, obecné
vzdélavaci spolky, tzv. vojenska z4tisi jednotlivych dtvart Ceskoslovenské armddy, dokonce i lé¢ebné ustavy.
To vedlo ke stavu, Ze ve stredné velkych méstech paralelné vedle sebe plisobilo az kolem deseti poradateli
ochotnickych predstaveni, z nichZ oviem jen &st tuto ¢innost rozvijela s dlouhodobéjsim programem a na
zakladé delsi tradice.

Zminénou rozvétvenost ochotnické ¢innosti zndsobovala i zna¢nd diferenciace spole¢-
nosti mezivale¢ného Ceskoslovenska z hlediska ideologické orientace a stranické prislusnos-
ti. Vedle spolkii zaméfenych obecné kulturné a zdbavné a vétinou podléhajicich ideové
orientaci UMDOC vznikly uz pted vdlkou spolky délnické, sdruZzené do Svazu DDOC.? Rozpo-
ry v délnickém hnuti na po¢atku 20. let vedly k tomu, Ze se roku 1921 od Svazu DDOC s tstie-
dim v Praze odstépila socidlnédemokratickd Ustiedn jednota DDOC se sidlem v Plzni a ve Svazu
DDOC setrvaly jen spolky hldsici se k linii Komunistické strany Ceskoslovenska. Svaz DDOC
soustredoval v dobé& svého nového ustavujictho sjezdu roku 1922 celkem 220 spolku z 306
v dobé pred rozdélenim roku 1921, tento pocet pak vzrostl aZ na 700 v zari 1936. Zbytek tvoril
vychozi zdklad socidlnédemokratické Ustfedni jednoty DDOC. Svaz DDOC byl mohutnou
organizact, po UMDOC nejvlivngjst. Vydaval casopis Délnické divadlo, potddal pro své clenstvo
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kurzy vyuky divadelni prace. Od roku 1930 byl kolektivnim ¢lenem Mezindrodni organizace
délnickych divadel (pozdgji piezvana na Mezindrodni organizaci revolu¢nich divadel) v Mosk-
vé, jejimz prezidentem byl v letech 1934-1936 Erwin Piscator. Po roce 1929 byla pIOLOJChO
¢innost silné ovlivnéna linif této organizace a jejimi zménami. Clenstvo Svazu DDOC bylo
soustfedéno pievdzné do vyznamnych pramyslovych oblasti, do Prahy a jejich pfedmésti, na
Kladensko, do severnich Cech a na Brnénsko. O néco mensi Ustredni jednota DDOC vydava-
la casopis Délnické jevisté a méla nejsilngjsi zdizemi na Plzetisku a na Liberecku. Ani komunis-
tické délnické divadelnictvi se Svazu DDOC nedatilo jednotné zastiesit. T¢lovychovné spolky
Federace proletdiské télovychovy ddvaly ¢asto prednost podrizeni své matei'ské jednoté, a ne-
jednou tak unikaly direktivim svazového vedeni.

Zejména na Moravé, ale hojné i v Cechéch rozvijely mimo ramec UMDOC ochotnickou
divadelni ¢innost rtizné katolické spolky, ¢asto pod piimym dramaturgickym a rezijnim vede-
nim katolickych kné&7f a katecheti. Jejich ¢innost obvykle nebyla zamérena tizce na ndbozen-
ské hry ve vlastnim slova smyslu. Vedle spiSe vzdcnych her o svétcich se zamérovala na
dramatickou literaturu katolickému stanovisku pfijatelnou (od Tt¥ebizského k Zeyerovi), ale
i na ryze zdbavny repertodr, pokud nenarazil na moralistni autocenzuru. I v této vétvi ochot-
nictvi se mohly proto vyskytnout nezanedbatelné umélecké hodnoty.

87/ Dramaticky odbor Sokola Vrchlicky Jaromér, Pasije, scéna B. Krcmar, 1934

Kvasem uméleckého novdtorstvi se v soustavé ochotnickych spolkii staly predevsim
ojedinélé soubory okolo nékterych vyznamnéjsich jedincu, jako byl Vojtéch Kristidn Bla-
hnik v Praze, Karel Prox v Mladé Boleslavi, Miloslav Disman v Bélé pod Bezdézem, Vaclav
Krska v Hefmani a v Pisku nebo Ludvik Palenic¢ek v KromériZi. Spolu s nimi pak prede-
v8§im ochotnické divadlo studentské. To si vytvorilo v letech 1919-1933 za tcasti fady pozdéji
znamych divadelnikii (Jiri Frejka, Josef Trager, Vaclav Rut) Divadelni studentské vistiediv cele
s pfedsedou Frantiskem Rachlikem.® Studentské spolky vznikaly spontdnné po celé mezi-
vdle¢né obdobf a zapsaly se do divadelnich dé&jin rady ¢eskych a moravskych mést. Sou-
stavnéjsi ¢innost vyvijely napi. v Kromérizi (Mili¢), v Rakovniku (Krakovec), v Turnové
(Intimni scéna) nebo v Plzni (Studentsky avantgardni kolektiv). Ve tficdtych letech tyto

spolky pracovaly ¢asto i pod p¥fmym patrondtem avantgardnich profesionalnich scén, napt.
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D 34. Jednim z nejpozoruhodnéjsich stu-
dentskych souborti byl v letech 1937-1938 Di-
vadelnt kolektiv mladych v Praze, navazujici na
podnéty Osvobozeného divadla z 20. let.”

Jinondrodni ochotnickd sdruzeni na vizemi CSR, prede-
viim sdruZeni némeckd, byla az na vyjimky organi-
zovdna samostatné, a to pti obdobné organiza¢ni
roztifiténosti jako spolky ¢eské. Pomérné hustd sit
némeckych profesiondlnich — stdlych i cestujicich
— divadel v oblastech obyvanych némeckou mensi-
nou sice neponechdvala pro némecké ochotnictvi
mnoho prostoru, ale spolkové divadlo tu i tak mélo
jistou naciondlni diilezitost, kterd po roce 1918 do-
konce spi§ vzrostla. Némecké délnické spolky mély
svou centrdlu v libereckém Svazu délnickych pév-
ci (Arbeitersingerbund), ve 30. letech pak v né-
mecké sekci DDOC, jinak bylo organiza¢ni napojent

némeckych spolkti nejriiznéjst. Totéz plati o némec-
ky hrajicich Zidovskych spolcich (v Praze a v Brng),
o zidovskych spolcich hrajicich v hebrejstiné
a o spolcich ruskych emigrantt a polské mensiny.

<%
A 4

Umélecké vysledky ochotnického divadel-
nictvi byly v souladu s touto organiza¢ni ne-

jednotnosti velice riznorodé co do Zanrové i Sy il
J 88/ Vyjev ze hry Ivo Vojnovice Dama se slunecnici,

palety i co do hodnoty. Nejvyznamnéjst pfi- spolek Svetla Pisek, reZie Vaclav Krska,
nosy lze samozrejmé zaznamenat u organi- 1928

zaci, které se soustavné vénovaly i umélecké-

mu $koleni svych ¢lent, jako byla UMDOC, Svaz DDOC nebo Divadelni studentské tustied;.
Casté viak byly i umélecké dspéchy spolki seskupenych kolem cilevédomych a talentovanych
jedinct, neziidka i mimo velké organizace.

Velkou, nejvyznamnéjsi ¢ast tvorby ochotnickych spolki tvorila ¢cinoherni predstaveni. Jejich
repertodr® nelze charakterizovat souhrnné. Pro véSinu ¢inoherni produkce byly smérodatné re-
pertodrové smérnice UMDOC, které ovlivitovaly nejvé st pocet spolki, a to nejen v jejim rdmci. Vydd-
vané repertodrové prirucky této organizace’ usmérrnovaly repertodr do Sirokého rozmezi od
nendro¢nych zabavnych her s pifmési urcitého procenta braku aZ ke kmenovému repertodru
narodni a v mensi mite i svétové klasiky a k zavaznym novinkam ceské dramatické literatury.

V uvddéni kmenového ¢inoherniho repertodru ceské klasiky v pomérné dobre pripravenych
inscenacich spocival hlavni umélecky vyznam pocetné divadelni produkce spolkt této mohutné
organizace, obvykle uvadé&jicich kolem péti tisic her ro¢né po celém tizemi stdtu. Jejich priklad
viak zasahoval jesté daleko $irsi okruh mnoha ostatnich spolki. Obecné kulturni vyznam této
skute¢nosti v dobé, kdy profesionalni divadla prochazela bouilivymi proménami nejen styld, ale
i efemérnich méd, je nutno v plné mite docenit. Pravdépodobné existovalo v ¢eskych zemich jen
mdlo jedinct, ktei by neméli ze svého mladi v paméti zafixovan zdZitek ochotnického predstaveni
Tylova Strakonického duddka nebo Jirdskovy Lucerny. V tom spocival pozitivni vyznam tradicionalis-
mu organizace, ktery dovoloval dlouhodobé ziirocovat ziskané zkusenosti spolkit s vybérem
repertodru i se studovanim inscenaci. Vétsina spolktt UMDOC m¢la za sebou jiz delsi predva-
le¢nou dobu vyvoje, neménila nynf piili§ sviij profil a pravdépodobné vice neZ stald divadla
pomdhala pravé v oblasti uvddéni ceské klasiky upeviiovat povédomi tradice.
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Uvadéni ¢eské klasiky UMDOC povazovala vidy za svou prvoiadou tlohu. Proto byly
pievazné z her této repertodrové oblasti sestaveny i témé&r viechny reprezentativni prehlidky.

Pii prileZitosti sjezdu Matice roku 1921 byla z deseti vecerti nesoutézni prehlidky ceské klasice vénovana

roku 1926 vyslo ze soutéze okrskovych soubort vitézné 10 soubort, které na Tylové matiné 5. ¢ervence 1926 ve
Stavovském divadle provedly k pocté jeho jubilea pdsmo scén z jeho her, a jako slavnostni predstaveni byl souborem
Prazského okrsku za reZie profesiondla Karla Zelenského ve Stavovském divadle 3. cervence 1926 uveden Jirdskiv
Emigrant. Vyluéné z Jirdskovych dél byl sestaven poiad 1. Jirdskova Hronova 1931. Spolek divadelnich ochotniki
z Pardubic uvedl Jirdskova Otce, Vzdéldvaci sbor z Prahy-Vysehradu Vojnarku, spolek Jirdsek z Nového Bydzova
Vrbského dramatizaci Filosofské historiea vybérovy soubor UMDOC za rezie Maxe Lederera Gera. Rovnéz v dalsich
hronovskych piehlidkdch ceskd klasika dominovala, byt uz ne
vyhradné. Teprve ve druhé poloviné tricdtych let se zdjem o ¢asovou
problematiku — po piikladu profesiondlniho divadla — projevil vyraznéji
ivb&Zném ochotnickém repertodru vétsim procentem uvddénych
¢eskych novinek.

v v 2

Vybér uvddénych autort a her byl z nejvétsi ¢asti ddn
tradici. Pdtef tvotily hry Tylovy a Jiraskovy, vedle nich
se dostdvalo i na ostatni autory realistického zaméreni
(Stroupeznicky, Mrstikové, Preissovd, Samberk, Stolba,
Subert). Nékteré spolky vybocovaly z tohoto hlavniho
proudu svou oblibou dalsich autort. Tak napt. hradecti
ochotnici udrzovali i v mezivdlecném obdobi tradici
klicperovskou, plzensti uvadéli Koldara a Vrchlického.
Ojedinéle se objevovaly i pokusy obohatit okruh tohoto
repertodru o texty piedobrozenského ¢eského divadla.

Tak napiiklad spolek Tyl v Poli¢ce uvedl roku 1935 v rdmci oslav
stoletého vyroci své existence pasijové hry. Inscenaci dramaturgicky
a rezijné pripravil architekt FrantiSek Martinti, bratr skladatele
Bohuslava Martint."” S obdobnymi poéiny viak jiz diive prichdzely
spolky studentské, napiiklad akademicky spolek Radbuza v Plzni, ktery
roku 1919 uvedl staroceského Mastickdrea renesancéni hru Sediskd pejcha
a hostoval s nimii v Praze."' Roku 1923 usporddal cely cyklus inscenact
89/ Scénograf Leo Richter z Rokycan staroceskych her od Hry i Marii po Polapenou nevéru s prednasSkami
také spolek divadelnich ochotnikt v Tdbore.

jako Hrdinka v inscenaci Jiraskova

Gera vybérového souboru UMDOC
na I. Jirdskové Hronovu, 1931 Prevdzné na klasickém repertodru demonstrovaly

snahw o vySsi reprodukini viroven a ndpaditési dramaturgic-
ky vybéri spolky Blahnikovy Tylovy obce ochotnické. Jesté
po letech se vzpominalo na Blahnikovu reZijni péc¢i o propracovani inscenace Vrchlického
Noci na Karlstejné v tendencich psychologického realismu.
Délnickeé spolky se na tomto hojném uvadéni ceské klasiky vydatné podilely jesté do poloviny
20. let. Ani edice Knappova karlinského nakladatelstvi Zora Ceské divadlo, jejichz 60 svazkii vychdze-
lo viletech 1918-1925, ji nepomfijela. Pak vsak nastal, zejména u komunistickych spolkii, nahly
zlom ve prospéch prosazovani repertodru se socialisticky tenden¢nim obsahem. I kdyZ tc¢innost
téchto direktiv vedeni Svazu DDOC ¢asto brzdila nechut spolkii, ptedevsim moravskych, k usmér-
fiovani repertodrového vybéru, odchod od ceské klasiky byl u nich patrny. Vrcholil v takovych
projevech, jako byl Den proletdiského divadla v Novém Mésté¢ nad Metuji, ktery soucasné
s 1. Jirdskovym Hronovem probihal v 1ét¢ roku 1931 pod heslem , Nechte si Jirdska, nas je Lenin®.
Jiz koncem 20. let se proti tomuto kurzu nékteré délnické spolky rozhodné postavily. Nejvy-
znamné&jsi z nich bylo Délnické divadlo v Modvanech, soubor Federace proletdiské télovychovy,
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které ptisobilo pod uméleckym vedenim Frantiska Spitzera. V letech 1927-1930 tento soubor
za nepiizné vedeni Svazu DDOC uvddél repertodr zaméteny prevdzné na hry svétové klasiky,
ale neopomijel ani Jirdska nebo Preissovou.'?

Proti jednostrann€é orientaci na agita¢né zaméteny repertodar délnickych ochotnickych
spolkii vystupoval Frantisek Spitzer i v prvni poloviné 30. let a stal se pak rezisérem nékolika
vyznamnych pokustt o novodobé pojeti zejména Tylovych her, jeZ uvddél ve vlastni dramatur-
gické tpraveé (Kutnohorsti havivi 1935, Turdohlavd Zena 1938).

Na repertodru katolickych spolkii se objevovaly hry ¢eské klasiky pochopitelné v odlisném vybéru,
napiiklad s dislednym vyloucenfm kazdé oslavy husitské tradice. Piinosem tu byl zietel k nékte-
rym opomijenym dramatickym bdsniktm, jako byl Julius Zeyer. Kromé&fizsky spolek Susil uvedl
napt. roku 1924 hru Radiiz
a Mahulena, v Plzni Jednota di-
vadelnich ochotnikt Zeyer té-
hozroku hru Z dob rizového jitra.
Z prostiedi katolickych spolku
vychdzely také pokusy o obno-
vu ndboZenskych i svétskych
her predobrozenské prove-
nience (v Usti nad Orlici byly
ve 30. letech obnovovany pasi-
jové hry, jmenovany kromériz-
sky spolek uvedl 1924 operu
Jora a Manda).

Oblast sveétové klasiky ¢inila
v celkovém repertodru ochot-
nictva jen asi desetinu poctu in-

scenaci ceské klasiky. Spolky

AT ey Y 90/ Predstavitelé kmene Stodoranu z inscenace Jiraskova Gera

s dostatecné vyspélymi herecky- na I. Jirdskové Hronovu, 1931

mi soubory se ji v§ak nevyhyba-

ly. S oblibou tituly z této oblasti volily zejména spolky, které ve svych faddch mély bud slibné
herecké talenty, nebo byvalé profesiondly, nebo spolky, které pocitaly s pohostinskou spolu-
Ucasti znamych herca z Prahy nebo z Brna.

Tak napt. kralovéhradecky spolek Klicpera, ktery se podilel na provozu taméjstho méstského divadla a odeddvna
si zvdval piedni herecké osobnosti, nevadhal nastudovat Sofoklovu Elektru (1924 ), Euripidovu Medeu (1925),
Shakespearova Othella (1923), Benditského kupce (1931, s Vaclavem Vydrou a Evou Vrchlickou) a Richarda III. (1935)
nebo Strindbergtiv Tanec smrti (1926, s Vaclavem Vydrou a Mariannou Hellerovou), s ostatnimi uvedenymi tituly
tedy tictyhodny priifez touto repertodrovou oblastf. Eduard Kohout vzpomind ve svych memodrech na hostovani
v titulni roli Sofoklova Krdle Oidipa roku 1932 s vesnickym souborem v Hefmani pod Krikovym reZzijnim vedenim
jako na zcela mimorddny zdZitek. Shakespearovy hry hrdli ochotnici v Treboni, v Mladé Boleslavi, v Tabote a jinde.
Divadelni studentské ustredi prezentovalo roku 1930 v Jiciné jako svou ukdzkovou inscenaci Shakespearovu
hru Jak se vam libi.

Z vet3I ¢dsti na repertodru svétové klasiky zaloZil program jmenovaného modranského délnického spolku v letech
1927-1930 FrantiSek Spitzer. Postupné se svym 60 ¢lennym souborem uvedl Shakespeartv Vecer titkralovy (1928),
dramatizaci Tolstého Vzkitens (1928), Hauptmannovu Hanicku (1928) a Ibsenovu Noru (1930). Jednotlivé tituly
chdpal Spitzer jako jakési stupné na cesté vzestupu souboru k pochopeni principti ,moderntho divadla®.

Nikoli bezvyznamnou souddst ¢inoherntho repertodru ochotnickych spolkii zabirala v me-
zivdle¢ném obdobi soucasnd dramatika. V této dobé se na ochotnické divadlo zamérovala jiz
pocetnd komer¢né zaméiend tvorba zabavnych her autort, jako byli Jiri Balda, Vaclav Barta,
Adolf Bogner, Richard Branald, Frantisek Cimler, Karel Fort, Ruda Nizkovsky, Karel Piskoft,
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Pavel Rudolf, Josef Skruzny. Jejich tituly se spolky obvykle ve svych jubilejnich tiscich nechlu-
bily, ale repertodr jimi zapliiovaly nejméné z jedné Ctvrtiny. Byla to tvorba esteticky zaraditel-
nd ke komer¢nim titulim mezivdle¢ného ¢eského filmu, s nimiz sdilela své klady (femeslnou
zrucnost ve stavbé piib&hu a v kresbé& postav a schopnost zaujmout divdka ob¢asnym realistic-
kym posttehem) i zdpory (podbizivost a plytkost). V dosavadni literature byvd tato tvorba ob-
vykle ,vyfizena“ kratkym vyctem podbizivych titulti. Neni to zcela spravedlivé, protoZze mnozi
z jmenovanych autorti v oblasti méné& naro¢ného zabavného repertodaru neméli konkurenci,
takZe byli pravem doporucovdni i oficidlnimi repertoarovymi ptiruckami. V zddném piipadé
ovsem tato dila nepattila k zdvaznym hodnotovym piinostim ochotnického divadla. Byly to
vét§inou veselohry a frasky s ndmétem ldsky s pfekdzkami, ze zna¢né Cdsti z ceského ven-
kovského prostredi, tu a tam
se satirickym zamérenim.
Tento repertodr byl hrdn té-
méf vyluéné mimo stdld pro-
fesiondlni divadla.
Ochotnické spolky hrdly
viak také skutecné novinky
soudobé dramatické literatury,
a to i ty nejnaroc¢néjsi. Priro-
zené malokdy jako premiéry
(pripad uvedeni hry bratfi
Capkt RUR v Hradci Krdlo-
vé roku 1921 jesté pred ofici-
91/ Shakespeartv Othello v provedeni spolku Klicpera Hradec Kralove, alni premiérou je tu spiSe
reZie M. Hruska, 8. a 9. prosince 1923 vyjimkou). Vojtéch Kristidn
Blahnik uvedl v Praze do té
doby neprovedenou hru Cestmira Jetdbka Cirkus Maximus (1924). Ochotnici zafazovali po-
hotové nové hry Frani Sramka: roku 1922 hrala naptiklad Divadelni jednota Jirdsek v Novém
Bydzové jeho Mésic nad iekou, roku 1925 jeho Soud. Hojné tu byly reprizovany hry bratif Cap-
ku. Jejich Loupeinik napiiklad roku 1920 v Hradci Kralové, tamtéz roku 1928 Adam Stvoritel.
Hru RUR hridla i Divadelni jednota Jirdsek v Novém BydzZové (1922, tamtéZ uvedeny i hry Ze

VVVVV

spolku. Velice oblibené byly hry Frantika Langra. Nachdzime je naptiklad v repertodru krdlo-
véhradeckém (Periferie roku 1925, se Zdetikem Stépankem a Milou Pacovou jh.) nebo novo-
bydzovském (Velbloud uchem jehly a Periferie 1925), ale i u mnoha jinych spolku. Také
nejlispésnéjsi novinky 30. let, hry Langrovy, Capkovy, Konrddovy, Scheinpflugové, Tetauerovy
a Wernerovy, byly do repertodru ochotnickych spolkt pohotové zarazovany. Langrovu Jizdni
hlidku a Capkovu Bilou nemoc sehraly koncem 30. let desitky spolkii, Capkovu Matku roku
1938 napiiklad spolek Hanka z Dvora Krédlové nad Labem, ktery se touto hrou predstavil na
poslednim pifedmnichovském Hronovu.

Vétsina spolktl neprojevovala ve vybéru novinek zvlastni vynalézavost, Smahem se preji-
maly tituly osvédcené jiZ jinde, na stdlych scéndch i u jinych ochotnickych spolkt. Také tato
jistd repertodrovd uniformita stdvala se oviem predmétem kritiky a vedla dokonce ke vzniku
soubortl, které si dramaturgickou objevnost vytycovaly jako program.

Na pocatku 20. let k nim patfila napiiklad Maska v Plzni, spolek Ceskoslovenské narodni demokracie, zaloZeny
roku 1919, nebo priibojnd prazskd Scéna dobrych autort ve 30. letech. Nékteré spolky (napiiklad tdborskd
Intimni scéna) rozvijely pobo¢né programy literdrnich vecert s umélecky ndro¢nym repertodrem. Jinak
byly dramaturgicky nejaktivnéjsi spolky studentské. Tak naptiklad Ldsky hra osudnd bratii Capki méla ptivodn{
premiéru 25. brezna 1920 v Mozarteu v provedeni souboru gymndzia v Kfemencové ulici."
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Ideologicky usmérnované spolky si v této dobé& nejednou vytvdrely sviij specificky novinkovy
repertodr. U délnickych spolkii to byly pocatkem dvacitych let jesté doznivajici fzv. socidlni hry
(naptiklad Drama otrokit Antonina Rehote). Od poloviny 20. let byly socidlni hry vedenim
Svazu DDOC kritizovdny za socidln{ sentimentalismus a nahrazovany tenden¢nim repertod-
rem, propagujicim cil socialistické revoluce a zdtiraziiujicim protivdlecnou a protiméstackou
tematiku. Socidlni hry byly naddle oblibeny jen u spolkil socidlnédemokratického zaméreni.
Pro soubory Svazu DDOC psali agitaén{ scény v prvnich letech vzmachu revolu¢ni viny i Jaro-
slav Seifert (Velkd scéna 1922 pro Honzltiv Dédrasbor), Ivan Olbracht (Pdty aki, ktery mél
oviem svou premiéru na profesiondlni Revolu¢ni scéné v roce 1921) nebo Franz Carl Weiss-
kopf (Zemé na druhém brehu
1925). V nasledujicich letech se
Svaz DDOC pokusil o vlastn{ dra-
matwrgickou dilnu, kterd se nazy-
vala KODAK a psala pro spolky
DDOC agitacni scény a revuding
pdsma. Zde pracoval napr. Fran-
tiSek Némec. Z jednotlivych spol-
ku vychazeli dalsi autoti (Adolf
V. Bukovsky, Marie Cebisovd).
Teprve v poloviné 30. let byla
opusténa myslenka, Ze délnickd
tiida si md svou dramatiku vytvo-
fit sama, a délnické spolky se
obritily opét ke hram s obecnéji
uzndvanou literdrni hodnotou.
Agita¢ni zanry setrvaly jen v ob-

lasti malych forem. I komunistic-
92/ Komedie FrantiSka Langra Obraceni Ferdyse PiStory v inscenaci

ky srvnyslej = spolky hra‘lly’ teh(%y Spolku divadelnich ochotniku, Praha-Branik,
napi. Wernerovu hru Lidé na kre. 17. listopadu 1929

Agita¢ni repertoar, ktery se v prv-
ni poloviné tficdtych let rozristal aZ do formy celovecernich fzv. proletdrskych revui, se svym
uzce stranickym zaméfenim vymykal z celkového kontextu celondrodni divadelni kultury a ne-
zanechal v ni trvalou stopu.

Jiz v prvni poloving 30. let nachdzely oviem délnické i studentské spolky vitané predlohy
v pivodnich hrach profesiondlnich levicovych avantgardnich scén. Od roku 1929 uvadéla
skupina mladych piseckych ochotnikt za spoluti¢asti Vaclava Kr§ky v kulturnim odboru mist-
niho klubu S. K. Union hry Osvobozeného divadla (Vest Pocket Revue 1929; Premiéra Skafandr
1930, za pfimé spoluprdce Jaroslava Jezka, Sever proti jihu 1931).

Roku 1933 uvedlo délnické divadlo Svitdvka v Brné—Julidnové Voskovcova a Werichova Caesara, o néco pozdgéji
Lidové divadlo v Plzni Lakomce v upravé E. F. Buriana. Ndsledovaly je pak ¢etné délnické spolky, naptiklad
délnické divadlo z Dolnich Podernic, spolek Jiti Wolker ze 7izkova nebo délnické divadlo v Bohnicich,
které uvedly kazdy nékolik her z repertodru Osvobozeného divadla. Na venkové v tomto sméru pusobily
zejména studentské spolky. Nejsoustavné&ji patrné v letech 1932-1933 Intimni scéna v Turnové (Golem 1932,
Caesar 1932, Robin Zbojnik 1933) a v letech 1935-1937 kroméiizsky Mili¢ (Balada z hadri 1936, Nebe na zemi
1936, Rub a lic 1937). Ale hry Osvobozeného divadla hrdly tehdy i jiné spolky, v Mélniku napf. po roce 1934
divadelni odbor Sokola, v Kladné Mladd scéna.

Po vzoru avantgardnich scénvznikaly i kolektivy, které se pokousely o predstavem S puvodne
vytvorenymi vlastnimi texty. Casovy primat tu mélo Surrealistické divadlo bratii Smejkaliiv Uvalech
u Prahy, které ptisobilo pod zastitou tamniho Studentského spolku od roku 1926. Uvddélo
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scénickd libreta Vladimira Smejkala (ptisobil pozdéji jako autor loutkaiskych textt pro divadlo
Rise loutek a scénditi experimentdlnich filmu) a jeho spoluautort, inspirovand repertoarem
Osvobozeného divadla i pifmo francouzskymi vzory, napi. Julesem Superviellem (Atom vécnosti
1927, Ml¢, Evropo 1928 ad.). Po hostovani Voskovce a Wericha v Brné roku 1928 s Vest Pocket
Revui vznikla tam Akademickd
scéna (spolutic¢inkoval v ni
Frantisek Kozik), kterd uvedla
v divadelnim sdle vojenského
zAtisi na Nové ulici tfi revue,
inspirované timto vzorem (Regj
pej revue, Paradox revue, Film
Star Revue 1929).

Také katolické spolky usilo-
valy o puvodni dramatiku,
hldsajici kiestanskou vérouku
a mordlku. Psali je ¢asto pri-
mo katoli¢ti knézi (napiiklad
krométizsky FrantiSek Valou-
$ek), nékdy podle cizich, hlav-
né francouzskych vzort. Byly
to jednak hry o svétcich, jed-
93/ Wyjev ze hry G.Ribemonta-Dessaignese Némy kanat, Akademicky nak mordlné naucné pribéhy.

klub v Kyjove, reZie a scéna Ctibor Sonevend, 1929-1930 Pomérné méné byly v reper-

i

todru ochotnickych spolku
v mezivdle¢ném obdobi zastoupeny soucasné hry svétovych autort, jimz nepidla ani repertod-
rova politika vedeni UMDOGC, ani tantiémovd ndkladnost. Objevovaly se nejcastéji tam, kde se
dalo pocitat s pohostinskym ti¢inkovanim zndamych herct.

Jejich hojné&jsi uvddéni je piizna¢né napiiklad pro spolek Klicpera v Hradci Kralové, téméi vzdy za spoluticasti
profesiondlnich hostit (Shaw, Frank, Sarment, Bourdet, Pirandello, Romains, Coward aj.). Bylo také soucdsti
programu spolku, které si kladly za cil vybocit z priméru a nastupovat nové cesty v repertodrové volbé
i vinscenaci. Tak napiiklad prekvapil roku 1930 Akademicky klub v Kyjové inscenaci surrealistické hry Némy
kandrod Georgese Ribemonta—Dessaignese v rezii Ctibora Sonevenda. V duchu téze snahy se nesla i inscenace
Farmy pod jilmy od E. O’Neilla na Malé scéné v Mladé Boleslavi roku 1928 v konstruktivistické vypravé. Silny
podil méla soucasnd, zejména francouzskd dramatika i v repertodru kromérizské Nezdvislé scény v letech
1930-1937 (Achard, Raynal, Pagnol, Sarment). Prazskd Scéna dobrych autort pronikla na Jirdskiiv Hronov
1935 s hrou Bratko Krefta Cejlskd hrabata. Do této repertodrové oblasti zaméfil svou hlavni pozornost ve
druhé poloviné 30. let Svaz DDOC. Vybér se tykal hlavné tehdejii sovétské dramatické tvorby, nejvyznamnéjsi
byla Spitzerova inscenace Gorkého Méstdki (1936) s 53 reprizami v zdjezdovém provozu, kterou FrantiSek
Spitzer piipravil s vybranym ustfednim souborem Svazu DDOC, a zdatild Kur§ova rezie americké Odetsovy
hry o stavkujicich Soférech Kdeje Lefty? téhoZ roku. S nuselskym souborem Svitdni uvedl Spitzer i hru Bertolta
Brechta Pusky pani Carrarové (1938).

%

Inscenacni podoba cinoherniho repertodru byla sice znacné rozriznéna co do kvality i sty-
lového zaméreni, tato diferenciace vSak zdaleka nedosahovala miry srovnatelné s profe-
siondlnim divadelnictvim této doby. V dasledku tradicionalismu vedeni nejpocetné&;jsi
ochotnické organizace i pfirozeného konzervatismu zavedenych spolki byl silné pievlddaji-
cim stylem popisny realismus zdédény z 19. stoleti, ktery jen v lepsich pripadech dosaho-
val vyvojové tirovné psychologického realismu poc¢dtku dvacdtého stoleti. Pokusy vymanit
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se z jeho zajetl se sice neziidka objevovaly, ale v cel¢ obro-
vité mase této produkce byly piiznacné jen pro jeji zZlomek.

I v ramci realistického proudu vsak bylo mozné zvySo-
vat kvalitu divadelni prdce, coZ se také délo. Podobné jako
v profesiondlnim divadle vzristal v mezivdlecném obdobi
vyznam reZziséra, a to bez ohledu na stylové zaméfeni toho
kterého souboru. Velkd vétsina uspésné ¢innych spolkti méla
ve svém stiedu silnou a ctizadostivou rezisérskou osobnost.
Jejt tkoly se od povinnosti profesiondlnich reziséru stalych
divadel lisily hlavné tim, Ze na jejich bedrech spocivaly ob-
vykle navic nejen zavazné pedagogické tikoly, ale i vSechny
starosti inspicientské a nejednou i vytvarnické. V fadach
UMDOC vyrostla celd fada renomovanych ochotnickych reZiséri
realistického sméru, s jejichZ praci se ¢lenstvo Matice mohlo
seznamovat pii hronovskych i jinych prehlidkach.

Na zavér kazdé z hronovskych piehlidek byvala zarazo-
vana vzorovd jirdskovskd inscenace souboru sloZzeného z vy-
branych hereckych talenta rtiznych spolkt UMDOC. Na
druhém a7 ¢tvrtém to byly napiiklad hry tvotici Jirdskovu
husitskou trilogii, Jan Hus, Jan Zizka a Jan Rohdc. ReZii mél
ochotnicky reZisér realistického sméru, jaroméisky Max Lede-
rer. Ve svém domovském spolku vytvofil v mezivalecném ob-
dobi fadu inscenaci ¢eskych klasickych i jinych her, v nichz
prokdzal uméni vést herecky soubor k ansamblovému re-
alistickému vykonu a tctu k inscenovanému textu spolu se
snahou o jednotici myslenkovou koncepci inscenace.'*

Ze vedeni UMDOC tento rezijni smér jednozna¢né pre-
ferovalo, dobre ilustruje fakt, Ze kdyZz Matice roku 1926 po-
fddala na scéné Stavovského divadla slavnostni predstavent,
pozddala o profesiondlni rezii nikoli nékoho z tehdejsich
vynikajicich reziséra Narodniho divadla, ale realistického
herce Karla Zelenského.

Obdobny profil méla celd fada rezisért jednotlivych spolka
UMDOC. V povédomi 3irsi ochotnické obce utkvéli zejména
hradecky Bedtich Stein, trebi¢sky Antonin Skila, plzerisky Josef
Klika, prazsky Otto Minaiik (spolek Halek), prostéjovsky Theodor
Leitner, fevnicky Josef Materna a dokonce i jedna Zena-rezisérka,
taborskd Kldra Emingerovd-Hajnd.

Vyznamnou reZisérskou osobnosti byl Vojtéch Kristidn
Blahnik, do roku 1925 rezisér Tylova krouzku, organizova-
ného v prazském okrsku UMDOC, zdroveti okrskovy rezi-
sér tamtéz, pak zakladatel opozi¢ni Tylovy obce dramatické.
V duchu psychologického realismu, ¢aste¢né ovlivnéného
i expresionismem, usiloval o to, aby i ochotnické inscena-
ce mély zfetelnou rezijni koncepci. Pohostinsky reZiroval

94/ FrantiSek Kubr jako Nil
z Gorkého Méstaku v provedeni
UstFedniho souboru Svazu DDOC
v karlihnském Barieté, rezie
FrantiSek Spitzer, 7. sipna 1936

95/ Max Lederer z Jaromére,
reZisér inscenaci vybérového
souboru UMDOC na Jiraskovych
Hronovech 30. let, predseda
Jirdskova okrsku UMDOC

i v jinych souborech, napt. ve spolku Macha v Litoméficich (zde 14 reZif) % Snahou o moder-
né&jst rezijni profil se vyznacoval i v Krométizi pusobici Ludvik Pdlenicek. 'V Pardubicich rozvi-
jel obdobné snahy mistni advokat (posléze i dramatik) Karel Krpata, ktery hostoval i v Novém
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BydZové. Ojedinéle se nékteré spolky pokousely pozvednout trover vlastni reZijni prdce ptizva-
vanim profesiondlnich reZisérti. Koncem 30. let reziroval takto jednou pohostinsky v jaro-
mérském spolku Vrchlicky Frantisek Salzer.

Novéjsi stylové tendence pronikaly do ochotnického divadla spiSe vzacné, zasluhou néko-
lika pribojnych reZisérskych osobnosti, jako byli Karel Prox a Vdclav Zima v Mladé Boleslavi,
Viclav Krska v Hermani (spolky Zvon a Heyduk) a v Pisku nebo Ctibor Sonevend v Kyjove.

Svym stylovym zaméfenim i rezijni metodou byl realistickym rezisérim UMDOC blizky
Frantiek Spitzer, pracujici s délnickymi spolky, posléze tstiedni reZisér Svazu DDOC. Také Spitze-
rova prdce vychdzela z realismu, v tomto pripadé jiz pouceného ptikladem a metodou Sta-
nislavského, jehoZ praci mohl Spitzer poznat za navitév Sovétského svazu.

Jeho smérovym oponentem byl ve Svazu DDOC Antonin Kurs, 7dk pozdniho Alexandra Tairo-
va, ktery i do ochotnického divadla vnasel styl svého ucitele, princip smérovani hry hercti k rampé,
zdtiraznénou zamérnost gesta, pohybu a aranZmd a moderni vytvarnou stylizaci.'”

Antonin Kurs ve své opozici ke tradiénf realistické rezii mohl ve Svazu DDOC navazat na
prdaci Emanuela Famiry ve vysocanské Proletscéné z let 1933-1935. Emanuel Famira byl byvaly
tanecnik Ndrodniho divadla, malif a sochar, ktery s timto souborem nastudoval nékolik in-
scenaci revolucéné socialistického obsahu, v nichz uplatiio-
val pravo na modernf oprosténou vypravu a herecky projev
vzddleny pouhé realistické reprodukci.

S délnickymi ochotniky Svazu DDOC zacinal jako rezi-
sér také nadany Gustav Schorsch, ktery pak zemiel v terezin-
ském ghettu (Gorkého Na dné 1938 v prazské Unitarii).

Mezi ochotniky zacinali néktefi pozd€&jsi profesiondini rezisé-
7i. Byl to napftiklad spoluzakladatel Malé scény v Mladé Bole-
slavi Karel Prox, ktery se brzy potom (1924-1926) pokousel
prorazit jako stoupenec moderni rezie v Moravské Ostravé,
Také jeho zdejst nastupce Viclav Zima se vénoval po vilce
divadelnf rezii profesiondlné. Ctibor Sonevend, o némz jsme
po prvé slyseli jako o reziséru Akademického klubu v Kyjo-
v€, se pak roku 1934 uplatnil jako reZisér brnénské zemské
scény, odkud presel do brnénské pobocky Ceskoslovenské-
ho rozhlasu. Také Antonin Kurs jesté pfed Mnichovem, roku
1937, ziskal §éfovské misto v Moravské Ostravé.

96/ Vojtech Kristian Blahnik,

reZisér, zakladatel Tylovy obce Ochotnické soubory, které reziséfi vedli, mély zna¢né ne-
ochotnické. V pojednani Smysl stejnou uroven. Bylo to obrovské mnozstvi hereckych sil, je-
@ podstata divadelniho umen jich pocet je mozno odhadnout asi na 90 000. Prirozené nelze
(1923) vytvoril prvni ucelenou Yedvoldadat ik ke stiical o sty

foo G s e }E)re Po dadat tak velké m.nozs vi talenti v pomérné nepo-
lier=tire cetném ndrodu. K tomu jesté vliv $koleni zdaleka nezasa-

hoval celé toto mnoistvi, ale jen jistou kvalitativni $picku.

I v jubilejnich brozurdch tohoto obdobi se muZeme setkd-
vat s humornymi historkami o selhdni paméti nékterého predstavitele, o prohiescich proti
autorskému znéni textu, prefeknutich apod., stejné jako o nenapravitelné prkennosti nékte-
rych hereckych vykoni, tedy o tom, ¢emu se fikd ,,ochotni¢ina“. Propast mezi ochotnickym
a profesiondlnim herectvim vsak nebyla nepfekrocitelnd. To dokazuje skute¢nost, Ze i v tom-
to obdobi pomérné ¢etné ochotnické spolky zvaly k pohostinskému t¢inkovani zndamé herce
z Prahy nebo Brna a tito herci pozvani piijimali. Je doloZeno, Ze herci prednich divadel se mezi
sebou informovali o trovni jednotlivych spolka a bdéli nad tim, aby si takovym hostovanim neza-
dali. Pfesto se toto spoluti¢inkovani koryfejt oficidlnich scén tykalo dosti velkého poctu spolki.
Jmenovali jsme v této souvislosti jiz hradecky spolek Klicpera. Ten viak zdaleka nebyl jediny.

124



Tak naptiklad do Jaromére zajizdéli k hostovant Eduard Kohout, Viclav Vydra, Bedtich Veverka, Jaroslay
Vojta, Zden&k Stépanek, Ruzena Naskovd, Eva Vrchlickd, Zderika Baldovi, Olga Scheinpflugovd, Leopolda
Dostalovd, tedy valnd ¢dst vykvétu prazského herectva. S Lidovym divadlem v Plzni spoluti¢inkovali Otylie
BeniSkovd a Jaroslav Priicha. V Prostéjové zaznamendvame pohostinskd vystoupeni Zderika Stépanka, Viclava
Vydry, Leopoldy Dostalové, Karla Dostala, Milose Nedbala, Frantika Kreuzmanna, Rudolfa Deyla a jinych
hereckych hvézd prazskych scén. Jaroslav Vojta hostoval od roku 1932 kazdoroéné v Rovensku pod Troskami.
V kroméiizské Nezdvislé scéné hrdli Eduard Kohout, Nina Balcarovd a Josef Gruss. Eduard Kohout
spoluticinkoval i s Malou scénou v Mladé Boleslavi a s Krikovym spolkem v Hefmani. To byly vesmés spolky
alespon nécim vynikajici. Spoluti¢inkovani profesiondlnich hercit mélo pro herecky rtist souboru vzdy znacny
pozitivni vyznam, i kdyZ nékdy ve svych disledcich vedlo ke kopirovani. Takovych soubort bylo tehdy
v Cechdch a na Moravé na desitky. Profesiondln{ herci rychle nachdzeli cestu i do spolku nové vzniklych,
jakmile na sebe dovedly né¢fm upozornit. Tak se objevila napiiklad v nové zaloZeném spolku Mdcha
v LitoméFicich v poloving 20. let Olga Scheinpflugova nebo v Revnicich Jiff Steimar, Riizena Slemrovd, Jaroslav
Vojta nebo Ladislav Pesek. Tim se okruh spolkii spolupracujicich s profesiondlnimi herci déle zvét3oval.

V mnoha ptipadech se cleny ochomickych spolki stavali i penzionovani herci z povoldni. S Lido-

vym divadlem v Plzni takto na pocdtku 20. let spoluti¢inkoval Vendelin Budil, ktery si na jeho
scéné zopakoval nékter€ své slavné role. Hvézdou kroméifzského Milice byla byvald profesiondln{

herecka brnénského zemského
divadla Milada Hromadova—
Soukupova. I to ukazuje, Ze mezi
herectvim vyspélych ochotnickych
spolku a profesiondlnich divadel
byl jen stupniovity rozdil, nikoli ne-
prekrocitelnd propast.

Ukazuje na to i skute¢nost,
Ze ochotnické spolky byly v né-
kterych pripadech i v tomto ob-
dobi lihni skutecnych hereckych
talentii. Na scéné Lesniho divad-
la v Revnicich zacinala v letech
1917-1923 Jarmila Hordkovd,
nejprve v détskych, pak — kupo-
divu — v charakternich rolich
(pozdé¢jsi predstavitelka vybojné-
ho mladi hrdla zde naptiklad
Kordulu ve Strakonickém duddko-
vi nebo Fanku v Loupeinikovi).
Z hradeckého spolku Klicpera
vySla dlouholetd ¢lenka Vino-
hradského divadla Jaroslava
Skorkovskd. Celd rada vyznam-
nych hercti za¢inala v souboru
Malostranské besedy (Bedftich
Vrbsky, Gabriel Hart, Viktor 97/ Snimek z predstaveni Capkova LoupeZnika s Jarmilou Horakovou
Ocdsek, Libéna Odstrcilovd, Ro- jako Fankou, Lesni divadlo Revnice, 1923
man Tuma, Zita Kabdtovd).

V kroméftizskych ochotnickych souborech vyrtistali Zora Rozsypalova a Josef Karlik. Intenziv-
ni ochotnickd ¢innost, zprvu v Zizkovském spolku Tyl, pak aZ v dalekém UZhorodé¢, nahradila

divadelnt $kolu Jaroslavu Marvanovi. Dokonce i svétové prosluld operni sopranistka Jarmila
Novotna zac¢inala jako ochotnickd herecka v dramatickém odboru vinohradského Sokola.
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Dobie vedené spolky si uchovdvaly obycejn& po dlouhou dobu zdkladni kddr urcit¢ho
poctu herct, ktefi zustavali souboru vérni, pozvolna ziskavali oblibu u mistniho divdactvai umé-
lecké zkuSenosti. Snimky jejich hlavnich rolf pak byvaly otiskovany v jubilejnich tiscich ive
svazovych Casopisech. V &eskych zemich bylo takovych osvéd¢enych ochotnikt na sta. Vétinou slo
o herce realistického zamérenti s jistou ddvkou Zivelného mimického talentu, jejichZ postaventi se
pozvolna upeviiovalo divickou prizni. Pfirozené to tak nebylo vzdy. V malych méstech nejednou
urcovalo vybér ,hvézd® i jejich spolecenské postavent v obcanském Zivot&, pifbuzenské svazky ne-
bo spolkova uZitecnost, vesmés hlediska, pted jejichZ uplatio-
vanim zkuSen{ pracovnici v ochotnickém hnuti ¢asto varovali.

Tento pievlddajici rys ¢eského ochotnického herectvi,

vvvvvv
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kém hnuti setrvdval se zna¢nou tpornosti a vét§inou nedo-
voloval pokusy o divadlo realismu vzddlenéjsich stylovych
poloh. Bylo také jen mdlo spolku, které se o to snaZily. SpiSe
se tu projevoval zdjem o dalsi rozvijeni metod herecké prdce
rostoucich z tohoto tradi¢niho zakladu. Hradecti ochotnici
si na své spolkové jevi§té pozvali dokonce roku 1925 soubor
Moskevskych, ktefi tam sehrali Gogolovu Zenitbu. Na Skole-
nich UMDOC byla zduraziiovana korektni vyslovnost, péce
o hlas a znalost spolec¢enského chovani a dobovych redlif.

Typickymi dsp&$nymi hereckymi kreacemi tohoto druhu byly napiiklad
postavy z Jirdskovych her na prvnich hronovskych prehlidkdch, trebas postavy
lidovych muzikanti z Lucerny , jak je vytvofili hronovsti predstavitelé pii
zahajovacim piedstaveni v Jirdskové divadle roku 1930, Irmingard z Gera
v poddni ndchodské Mdni Neslddkové 1931, Gero v poddni nymburského

98/ Julius Mitléhner - dramatik, Josefa Sunka (pozdé&ji hral v Mnichové Hradisti), Jan Zizka v provedent
funkcionar ochotnickeho nachodského Josefa Cizka 1933, Kral Zikmund z Jana Rohdce v poddni
divadla, rezisér, herec, jaroméiského Maxe Ledereral934. Své uzndvané predni herecké sily mély
civilnim povolanim pravnik oviem viechny lep3i ochotnické soubory. O jejich soupis se pokusil
v Pardubicich. Na snimku K. Bartuska—Michalov ve II. svazku sborniku Ve sluzbach Thalie.
pri projevu po jmenovani Dobrymi ochotnickymi herci byli téméi vichni funkciondri UMDOC.
starostou UMDOC, 1938 Sam starosta UMDOC Frantisek Herman, pozdéji ¢inny spiSe spisovatelsky, osvojil

si kdysi v mlddi i hereckou prupravu v ochotnickém spolku ve Slaném.
Zdatnou oporou pardubického spolku divadelnich ochotniki byl Julius Mitléhner (v paméti ztistal napt. jeho
Dividek z Jirdskova Otce), ktery roku 1935 presel do dramatické druziny Vlast v Praze—ViSovicich. Také Klementina
Rektorisoud, teoreticka a ucitelka jeviStni vyslovnosti, ptsobila v prazském spolku Hilek i jako platnd herecka.

Jak vypadaly ve své herecké sloZce necetné ochotnické pokusy o ndsledovani avantgard-
nich inscenaci Osvobozeného divadla 20. let, se dnes lze jen dohadovat. Jisté je, Ze tento
herecky styl se svymi klaunskymi maskami a zimérné alogickym kostymovanim ojedinéle pro-
nikl i do ochotnického divadla mladé generace ve venkovskych méstech.

Diiraznéji zasahl do herectvi délnickych spolkti Svazu DDOC vliv ruského agitaéniho divadla
sovétského obdobi se svym , plakdtovym* stylem. Projevil se v oblibenych tzv. ,,rytmodeklamacich®,
sborovych recita¢nich partiich doprovazenych télocviénymi pohyby, a ve snaze kompenzovat ne-
dostatky individudlnich hereckych vykonti perfektni rezif sborovych scén. Do tohoto proudu pat-
fila postupné rada délnickych soubort. Prvnim inicidtorem byl Jindfich Honzlse svym Dédrasborem,
pak navazovaly skupiny ,Zivych novin®, tzv. Modré blizy a pozdéji El-Carova skupina. Ve druhé polo-
viné 30. let se tento styl udrZel jen v oblasti agita¢nich scének, ale prispél k oprostént realistické
hry od ptemiry charakteristickych detailti. Také Svaz DDOC vytvatel ze svych nejlepsich hereckych
sil dstfedni herecky soubor, jehoz stdlejsimi ¢leny byli napiiklad FrantiSsek Kubr, FrantiSek Vétrov-
sky, Lida Sturcovd, Jan Vysinka, Frantiek Gro3pic nebo Emilie Venclova.
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Scénickd vyprava inscenaci valné vétsiny spolkt byla na pocatku 20. let jeSté ponejvice rese-
na metodou typovych dekoract kulisového typu s plastickymi dopliiky. Spolky s delsi tradici
uz obvykle mély dekorac¢ni fundus, na ktery spoléhaly, leckdy i kulisy s jiZ historickou hodno-
tou. Tato okolnost ziejmé zna¢né brzdila ptechod ochotnického divadla k modernimu zpi-
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99/ a, b, ¢ Scéna Leo Richtra, scénografa rokycanskeho
ochotnického spolku a inscenaci vybéroveho souboru UMDOC,
k Jirdskové hre Jan Zizka uvedené UMDOC na 3. Jirdskové
Hronovu 1933, je prikladem realistické scénografie.
a)Scéna z 1. jednani — na hradé brnénském -b) Detail krbu -
¢) Pudorys siné na hradé brnénskem.
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sobu scénovani, k vytvareni scénické slozky plné souznici s celkem inscenace. Piiklad profe-
siondlnich scén v8ak nabdadal, aby ochotnici pokro¢ili ddle i v tomto sméru. Proto byla vytvar-
nd spoluprdce na reprezentativnich hronovskych inscenacich svéfovana osvédéenym vytvarni-
kiim. Vyjpravu zminénych jirdskovskych
inscenaciv Ledererové rezii potizoval
naptiklad rokycansky sti‘edoskolsky
profesor a amatérsky scénograf Leo Rich-
ter, ktery vedl i kurzy scénovani na
Skolenich Matice. I jeho tvorba se vy-
znacovala detailnim realistickym
prokreslenim, snahou o evokaci
zobrazovaného historického tidobi
a uctou k autorovym scénickym po-
znamkam.

Z tohoto hlediska na tom v jistém smyslu byly
lépe spolky nynf zacinajici. V Litomé&ficich
maloval vétsinu vyprav tamé&jsi reZisér,
100/ Adolf Bens: navrh scény ke Gogolovu Revizorovi, Mala scéna profesor a malit J. Fucik, coz jubilejni
Mlada Boleslav, 2. fijna 1927 sbornik zaznamenal zdroven s ocenénim
skutec¢nosti, ze vyprava byla origindlni.

Ochotnické spolky v8ak nemohly setrvat v izolaci od ¢eského vytvarného uméni, které se
naopak pfimo v prvnim sledu tcastnilo rychlého svétového uméleckého vyvoje. V nékterych
spolcich se ke spolupraci brzy ptihlasili vynikajici moderni vjtvarnici a ptispivali k radikdlni ob-
nové scénovdni i v ochotnickém divadle. V Mladé Boleslavi byl naptiklad architekt Adolf Bens
nejen spoluzakladatelem tamé&jst Malé scény, tspé$né konkurujici tradi¢nfmu spolku Kolar
vedenému Ferdinandem Strejckem, ale i jejim priibojnym vytvarnikem. Miloslav Disman za-
Zil pohostinské predstaveni tohoto spolku v Bélé pod Bezdézem. Mald scéna tam sehrdla O’ Neillo-
vu Farmu pod jilmy (1928) ,,v ryze konstruktivni scéné*. Jeji funkce,” piSe Disman ddle, »byla plné
pochopena a zddla se obecenstvu zcela prirozenou.“'® V Novém Mésté na Moravé spolupracoval
s tam¢jSim studentskym ochotnickym
spolkem Vincenc Makousky (Capkﬁv
Loupeinik a Langrovo Obrdcent Ferdyse
Pistory 1929) arovnéz sméle experi-
mentoval v konstruktivistickém smé-
ru. ,,O¢ krdsnéjsi byla tato originelni
kompozice bez v§ech ndroki na lo-
gicky proces predstavivosti realistické-
ho ¢i symbolistického kontaktu s ku-
sem*, pochvaloval si mistni referent
v brnénském Indexu.” V Rakovniku
vytvarel [iri Voprsal od roku 1930 vy-
pravy silné ovlivnéné dadaismem,
konstruktivismem a surrealismem.
101/ Julius Zeyer: Doria Sanca, Spolek divadelnich ochotniku Do §fe’ry e pateie tativnich insce-

Pardubice, reZie Karel Krpata, 1935 naci UMDOC tyto scénografické
koncepce pronikly v§ak az koncem

30. let, kdy napiiklad na 7. Jirdskové Hronovu sehral soubor vojenského zatis1 z Pardubic
v rezii Karla Krpaty Vachkova Benedeka za prasvitnou oponou, na niz byly ,vhodné& promitany
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symboly pravé predvadénc¢ho déje”, jak zpravuje referdt.”® Na 8. Jirdskové Hronovu se objevila
inscenace Dykova Zmoudieni Dona Quijota v peclivé pripraveném nastudovani mladobole-
slavského spolku Koldr, pozoruhodném i bdsnivou scénou Josefa Saala.

102/ Scena z lll. aktu Zmoudreni Dona Quijota Viktora Dyka podle 103/ Vaclav Zima jako Don Quijote
navrhu Josefa Saala, spolek Kolar Mlada Boleslav, 1938 v mladoboleslavské insce-
naci hry V. Dyka, 1938

Se spolky DDOC spolupracoval scénograficky v prvni poloving 30. let Josef Vicha (od né-
ho se zachovaly pozoruhodné ndvrhy k pantomimé Hlasy nad tajgou, urcené€ zrejmé pro pro-
vedeni v rdmci . délnické Olympiddy v Moskvé 1933, jejich realizace vsak neni doloZena), ve
druhé poloviné ojedinéle Antonin Heythum (Serafimovictv Zelezny potok 1936).

Vlivem tradi¢né udrZované spoluprdce ochotnickych spolkii s mistnimi hudebniky a je-
jich organizacemi méla casto vysokou uméleckou troveri scénickd hudba ¢inohernich predsta-
veni. Nékteré ochotnické spolky se proto mohly odhodldvat i k inscenacim her s naro¢nou
hudebni slozkou. Roku 1921 uvedla naptiklad jednota divadelnich ochotnikit Tyl v Prosté&jo-
v€ Shakespeartv Sen noci svatojanskés Mendelssohnovou hudbou (orchestr dirigoval Vladimir
Ambros). Roku 1924 hrdlo Lesni divadlo v Revnicich Wildeovu Salome s hudbou Jaroslava
Kricky pro instrumentdlni soubor, ktery dirigoval houslovy pedagog Jindfich Feld. Se spol-
kem Havran v rodnych Veltrusech spolupracoval vyznamny sbormistr a skladatel Oldtich
Hilmera. Svého kmenového skladatele scénické hudby J. N. Poldska mélo az do roku 1933

%
A o

Vedle ¢inohernich inscenaci uvddély alesponi nékteré ceské a moravské ochotnické spol-
ky pravidelngji i dila operni. V mezivale¢ném obdobi doslo v tomto ohledu viak povétsing jiz
k vyhranénéjsi specializaci. Pokud byla pocitovdna potieba operniho divadla v misté&, zvaly si
mistni ochotnické spolky, uvyklé uz na ¢inohru, radéji pohostinskd vystoupeni profesiondl-
nich opernich scén. (Napiiklad v Klatovech v prvni poloving 20. let, kam si Klatovsti pozvali ope-
ru Ndrodniho divadla v Praze a operu Jihoceského divadla v Ceskych Budéjovicich poté, co
mistni zpévacky spolek provedl Smetanovu Hubicku 1920 jen koncertn€, nebo v Opavé, kde
mistni Divadelni jednota smluvila s olomouckym divadlem pravidelnéjsi zdjezdy a napiiklad
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do svych jubilejnich oslav roku 1927 zaradila i jeho predstaveni Beethovenova Fidelia.) Nic-
méné napiiklad v Cerveném Kostelci roku 1924 pii slavnosti polozeni zdkladniho kamene
k zdej$imu divadlu (md mimochodem orchestiit¢ pro 40 hudebniktl) nastudovali za ucasti
hostti v pfirodnim divadle Smetanovu Prodanou nevéstu. V nékterych méstech, kde se drive
ochotnickd opera provadéla, tato ¢innost ustala, kdyZ tu vzniklo ¢eské profesiondlni divadlo
(Olomouc). Jinde se prechdzelo radéji na
operetu. Tradice ochotnického studovant
oper spolupraci ochotnickych a zpévackych
jednot se udrZovala uZ jen pomérné vzacné.

Bylo tomu tak napfiklad v Litomysli, kde mistni
Jednota divadelnich ochotnikii spolu s péveckym
spolkem Vlastimil ptipravily roku 1930 pro oslavy
925letého trvani Smetanova domu Skroupova
Drdtentka, v Jilemnici (Prodand nevésta 1930) nebo ve
reprizovand, Rusalka1932). Ojedinéle se viak opernt
inscenace objevovaly i ve zcela odlehlych mistech.
Kdyz vyznamny némecky operni rezisér Herbert Graf,
hostujici tehdy v Novém némeckém divadle, cestoval
roku 1935 po Sumaveé, s piekvapenim zaznamenal
Ceské predstaveni Prodané nevésty, provedené
mistnimi silami v méstec¢ku Poleri u Klatov.”!

Na amatérském zdkladé viak vznikl

! v tomto obdobi v Praze i specializovany
104/ Smetanova Prodana nevésta v Cerveném Kostelci, opernf soubor O[)em Studio. Seskupil se 1ro-

1024 - enla> Narcho st ku 1931 okolo jiz difve (od roku 1925) ¢in-

né amatérské Studentské filharmonie. Vedl jej

dirigent Otakar Kozel, reZijn€ zde pracovali A. Lebeda, K. Votdpek, Roman Hiibner a Josef

Kaspar. Programem souboru, sloZeného z neprofesiondlnich sil, bylo uvadéni hodnotnych,

aviak zapominanych opernich dél. Soubor se dik této dramaturgické orientaci platné prosa-

dil i v Praze (dc¢inkoval na scéné Osvobozeného divadla nebo Vinohradského divadla), kde
byl sledovan s velice priznivym ohlasem opernf kritikou.

105/ Smetanova Prodana nevésta v Cerveném Kostelci 3. a 10. srpna 1924 — pohled na prirodni hledisté
a jevisté v Lipkach
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Zahajoval roku 1931 Cimarosovym Tajnym manZelstvim a Auberovym Cernym dominem, pak se sousttedil na
zdjezdovy provoz, ktery mu umoznil pocetné&jsi reprizovani nastudovanych inscenaci. Prodanou nevéstu takto
sehrdl od roku 1934 dvacetpé&tkrdt. Zna¢nou pozornost vzbudilo i nastudovdni mdlo zndmé Dargomyzského
opery Rusalka roku 1936 (hrdano desetkrat). O vysoké trovni pévecké reprodukce sveédci kromeé vzdy
priznivych, bohuZel v§ak malo konkrétnich referdti i skutecnost, Ze ¢lenkou souboru byla i pozd&j3f sélistka
Ndrodniho divadla Zdenka Hrnéitovd. Soubor zajizdél napiiklad do Kladna, Slaného, Kutné Hory, Mladé

. 7 xs v vy viio Nz ¥ - . 99
Boleslavi, Zatce a dalsich mést, pticemz vZdy premiéru nebo nékterou z repriz uvedl i v Praze. 2

106/ Offenbachuyv Orfeus v podsvéti, Klicpera Hradec Kralové, rezie Bedrich Stein,
16., 17. a 22. listopadu 1930

Vétsi pocet mist, kterd disponovala pocetnéjsim ochotnickym souborem s prileZitosti spo-
lupracovat s mistnim péveckym spolkem a s mistnimi hudebniky, se v§ak v tomto obdobi vé-
noval opereté. Operetni tituly nachazime alespori ojedinéle v repertodru nejméné pétiny viech
spolktl. Uroveri produkce byla velmi rozmanitd, pen&zni vysledek viak zpravidla zaruceny.
Nékteré soubory tento Zanr uvadély zfejmé s velkym zdjmem, dosahovaly slusné reprodukéni
urovné a citelné konkurovaly cestujicim hereckym spole¢nostem.

Napiiklad v Kroméiizi se stal roku 1925 kapelnikem a sbormistrem Jan Karia, ktery byl o rok pozdéji zvolen
predsedou nejstarstho mistniho ochotnického sdruzent, Spolku ochotnického divadla, a prosazoval repertodr
sloZzeny z operet dokonce vétsinové. Roku 1926 zde byla provedena i Nedbalova Polskd krev s hostujicim
Oldrichem Novym. Vletech 1934-1939 tu v orientaci na operetu pokracoval mistni hudebnik Antonin
Prochdzka. Oba svou aktivitu pfendseli i do dramatického odboru Sokola, takZe Kroméiiz, jinak sidlo dvou
prubojnych ochotnickych spolkt s nejvy$§imi aspiracemi, byla v té dobé prehlcena operetou. Soustavné se
opereté — oviem vedle kvalitniho ¢inoherntho provozu — vénovali i ochotnici prostéjovsti, zejména od roku
1936. Zdejsi pocetny orchestr dirigoval Jan Prochdzka—Faustin a od roku 1936 tu byly v Sirokém vybéru
uvddény tituly klasického i soudobého operetniho repertodru, v nichz hostovali i prvotadi operetni zpévaci
z Prahy. Opereta nebyla ze strany vedenf UMDOC nijak podporovéna, pokud byla viibec trpéna, méla to byt
puvodni opereta ¢eskd. I Ferdinand Strejéek toleroval naptiklad v Mladé Boleslavi v repertodru Koldra
zpévohry E. Starého na slova P. Rudolfa (Husopaska 1928, Déuvce z hajouny 1930). Hojné se hrdly portiznu

Uspésné operety z repertodru Tylova divadla v Nuslich, téméf Zddnd operetni klasika.

Obliba operet priméla roku 1932 i Svaz DDOC, aby se o tento zdnr pokusil. Soubor
sloZeny z ¢lent nékolika prazskych spolktl uvedl v Lesnim divadle v Modranech operetu
Prdtelskd osada (text Dvornikov a Desevov, hudba T. Maximov), preloZenou z rustiny Ma-
rii CebiSovou.
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Repertodr spolkt dopliiovaly (nejcastéji o masopustnich merenddch a na Silvestra) i po-
Fady kabaretntho typu, na nichz byly uvadény kratké scénky a kuplety. Svaz DDOC mél pro tyto
7anry specializované skupiny, jako byla El-Carova skupina, soubor Aragon nebo Klub zapad-
lych talentt.

<%
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Kromé toho je viak téeba zaznamenat nékteré zvldsini druhy divadelnich produkei, v jejichZ obo-
ru byli ochotnicti divadelnici nezastupitelnt. Byly to pfedeviim velké komparzové inscenace pod Sirjm
nebem se symbolicky manifestac-
nim vyznénim, jichZ se nékolik
objevilo hned ve zjittené dobé
po vzniku Ceskoslovenské re-
publiky, ale které byly — vesmés
s ochotnickymi tcinkujicimi —
porddany i pozdéji.

Prvni povile¢ny sokolsky
slet roku 1920 obsahoval také
slavnostni scénu Stavba sochy
Svobody, na jejimz nastudovani
se podileli Jaroslav Kvapil jako
rezisér a Josef Wenig jako vy-
tvarnik. Také dvé dalsi navazo-

- valy na tradici symbolickych scén

107/ P/enero’va Lgfcenace hry Am?sta Dvoraka hlusn‘é - prqqu Sirotku O e lkj ch telocvi nye 7 vy-
s mrtvym Zizkou. Dramaticky odbor strany ¢sl. socialistu

Kosmonosy hru realizoval v zameckém parku v Josefodole

u Miadé Boleslavi, rezie Jiff Kroha, 23. Gervna 1922. Federace proletdrské télovy-

chovy to byla roku 1921 nej-

prve scéna Vitézstui revoluce, ptipravend Jindfichem Honzlem za spoluti¢cinkovdni recitacniho
kolektivu Dédrasbor, hned po ni pak scéna Na usvité nové doby v reZii Vojty Novdka v rdmci
Olympiddy Délnickych télocvi¢nych jednot na Letné. Ve viech tfech pripadech $lo o masové
scény symbolického obsahu, vyznivajici v prvnim piipadé jako oslava ndarodniho osvobozeni, ve
druhém prezidenta Masaryka a ve tfetim proletdiské revoluce.

Po vzoru velkych komparzovych inscenaci, uvddénych v prvnich povdlecnych letech ve
viceméné profesiondlnim p¥irodnim Divadle v Sdrce, se tehdy zacaly podobné inscenace po-
fddati mimo Prahu, tentokrat ochotnickymi silami. Jednou z prvnich byla historickd hra mist-
niho autora Jana Stanislava Polického Nase garda, uvedend roku 1921 za spoluprace nékolika
mistnich ochotnickych spolkii (celkem vice nez 350 tcinkujicich!) na jaromérském ndmésti,
k tomu tcelu dekorativné mirné archaizovaném. D¢j z let 1848-1949 evokoval jaromérské
mistni uddlosti z onéch revolu¢nich let. Hlavni tlohu v ném hrdl 300¢lenny komparz. Pred-
staven{ reZirovali Max Lederer a Josef Janousek.*

Jeste velkorysej$im pokusem o masové divadlo pod Sirjm nebem, vyzdvihujici dlohu lidovych mas
v dg&jindch, bylo roku 1922 nastudovani Husitit Arnosta Dvordka v zimeckém parku v Josefodole
u Mladé Boleslavi. Autor hru pro toto nastudovani prepracoval a spolu s vytvarnikem Jiffm Krohou,
skladatelem Jaroslavem Weinbergrem, s pocetnym ochotnickym souborem a komparzem insce-
noval jako monumentdlni historickou fresku, v niZ se tc¢astnilo 800 herct, 40 jezdcti a 25 vozi.**

I kdyzZ jiz ne vidy v tomto rozméru, vracely se ochotnické spolky k myslence masového
divadla i pozdéji. Jesté roku 1928 doznivd tento proud ochotnické tvotivosti v nékolika pred-
stavenich s legiondiskou tematikou (Plesského Zborouvsti na Stieleckém ostrové v Litoméri-

stoupent. V ramci Spartakiddy
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cich v rezii Vojtécha Kristidna Blahnika). Do oblasti téchto masovych predstaveni patii i prvni
pokus o rekonstrukci bitvy u Slavkova z roku 1935 s pocetnym komparzem a Bedfichem Ka-
renem hostujicim v roli Napoleona.” Posledni masovou alegorickou scénou mezivileéného ob-
dobf byla celovecerni scéna s ndmétem obrany republiky pti sokolském sletu v ¢ervnu 1938,
ke které vytvoril libreto Jan Malik.*

Jinou takovou oblasti, ve které se pravé ochotnikiim oteviraly specifické moznosti, byla sborovd
recitace. Prukopnicky zde zaptisobil Dédrasbor, ¢inny v Praze v letech 1920-1923 pod vedenim Jind-
ficha Honzla a Josefa Zory. Kreace tohoto pocetného recitacniho souboru se vyznacovaly rytmicky
ukdznénym projevem, jehoZ ucin-
nost byla stupriovana dmyslnym stif-
ddnim s6l a sborovych partif a pract
s hlasovymi skupinami raznych
vyskovych poloh, jejichZ uméle kom-
ponované stfidani i kombinovani pi-
sobilo mohutnym dojmem. Nejlep-
Sich vysledkti dosahoval v poddni
Brezinovych, Neumannovych a Ho-
rovych basni. Jeho recita¢ni porady
sy prechdzet odtud k divadlu.”” Sbo-
rové recitace byly amatérsky pésto-
vany zejména v prostiedi délnickych
spolkiii pozdéji. Od roku 1933 se jim

Uspésné vénoval napiiklad socidlné- 108/ Vyjev z pasijovych her v Hoficich na Sumave,
demokraticky soubor Recidak, ptiso- scéna Krista pred Pilatem

bici v ramci Délnické akademie.?®
®

Vedle ¢eského ochotnického di-
vadla pusobilo na tizemi Cech a Mo-
ravy také ochotnické divadlo jinych
ndrodd, némecké, ruské (emigrant-
ské) a polské. Z nich bylo nejpocet-
néjsi ochotnické divadlo némecké.
V kontextu tohoto historického pre-
hledu je mozné vénovat podrobnéj-
81 pozornost jen té jeho cdsti, kterd
s ¢eskym ochotnictvim prichdzela do
styku. Priizkum némeckého amatér-
ského divadla v pohrani¢nich regio-
nech ostatné dosud nebyl proveden
ajeho synteticky obraz nelze zatim
podat. Némecké ochotnické divad-
lo vS§ak nékterymi momenty zapiuisobilo podstatnéji ve smyslu vzdjemného ovliviiovani ¢eské
a némecké kultury na naSem tzemi. Tyto fenomény alespoii pripomerime.

Cennym doplnénim tvorby Nového némeckého divadla v Praze, ¢eskym obecenstvem
vzdy alesporn ¢dstecné sledované, byly napiiklad prazské ochotnické némecké spolky. Deutscher
Dilletantenverein, spolek s del3f tradici, ktery by bylo moZno povaZovat za némecky protéjsek

109/ Vyjev z pasijovych her v Hoficich na Sumave,
scéna Neseni krize
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nejvyznamngé;jsich spolktt UMDOC, uvédoméle péstoval kromé kmenového repertodru i zdejst
hodnotngjsi némeckou dramatickou tvorbu a se znacnym tspéchem usiloval o hleddnf talentu.
Z jeho stiedu vyslo nékolik pozdéjsich profesiondlnich hercu, ktefi se uplatnili v Praze i jinde.

Vedle ného pusobil ve 30. letech v prazském Mozarteu a v Urdnii v Klimentské ulici pri-
Tento soubor se zaméfoval na moderni, ¢asto dosud neprovedené texty. Ve svétové premiéie
uvedl naptiklad hru Petera Altenberga Vertrauenskrise (1932).%

Pestrd paleta némeckého ochotnictvi zahrnovala i pokusy o udrZovani tradice starobylych ndboZenskych her, ve
V&3 mife, nez jakou se mohlo vykdzat ochotnictvi ¢eské. Pfedni instituci specializovanou na tuto oblast divadelni
tvorby bylo zvldst pro tento tucel postavené divadlo v Hoticich na Sumavé, kde byly i v mezivdlecném obdobf
kazdoro¢né mistnimi ochotniky uvddény pasijové hry s textem, ktery zde koncem 19. stoleti zapsal podle tradice
Anton Grollhesl, a v udrzovaném tradiénim stylovém poddni.

Sirsi nez jen regiondln{ vyznam mél i poloprofesiondlni chebsky soubor Ludwig-Thoma-Biihne, sloZeny
z vesnickych amatérskych herct. Soubor uvddél kolem roku 1930 lidové kusy, psané jeho vedoucim
a pridrzujici se tradice starych selskych her. :

Vyznamnou sou¢dst némeckého ochotnického divadla v naich zemich tvorilo levicové
protifasistické divadlo. To se ve 30. letech dostalo do bezprostfedniho kontaktu s levicovym
ochotnictvim ¢eskym, kdyz se vytvotila némeckd sekce Svazu DDOC. Na mnohych divadelnich
vecerech pak spolu vystupovaly levicové spolky némeckeé i ceské.

Z této vétve némeckého ochotnictvi se z uméleckého hlediska vyznamnéji uplatnila pt-
vodné karlovarskd, brzy viak celostdtné puisobici skupina Echo von links (1932-1938), vedena
bdsnikem Louisem Firnbergem. Vytvorila formu tzv. revolucni kantaty, agita¢niho Zdnru,
ktery v jednotné komponované pasmo propojoval zpév, recitaci a naznakové herectvi. Texty
psal Louis Fiirnberg, hudebné s nim nej¢astéji spolupracoval skladatel Hans Walter Susskind.
Skupina byla dobie zndma nejen v Praze, ale i v mnoha pohrani¢nich méstech, do nichz za-
jizdéla. Reprezentovala Ceskoslovensko roku 1933 na mezindrodni Olympiddé délnickych
divadel v Moskvé a téhoz roku hostovala s kantdtou Alarm v Parizi.

KdyZ ve druhé poloviné 30. let ve Svazu DDOC opét zvitézilo zaméfeni na celovederni
literarné hodnotné hry, mély v ¢eskych zemich na délnickych ochotnickych jeviStich své
premiéry nékteré hry protifasistickjch némeckych exilovjch dramatikii, naptiklad Johannese Wiistena
(Die Lehre von Mariastern, Grinwald u Jablonce nad Nisou 1936 v rezii Hanuse Burgra), nebo
Albina Stuebse (Der Rattenfinger bei den Schildbiirgern, Krdlovka u Liberce 1938, s Erwinem
Geschonneckem v titulni roli). Némecké ochotnické spolky tehdy sezndmily naSe zemé také
s novymi dily Bertolta Brechta. Amatérskd S-Biihne v Teplicich roku 1937 uvedla scénu Die
Kiste z Brechtovy hry Strach a bida III. #iSe. V Praze pak byla v kvétnu 1938 uvedena Brechtova
hra Die Gewehre der Frau Carrar (Pusky pant Carrarové) za hojné ticasti profesiondlnich exilovych
umélct v rezii Paula Lewitta (¢eské uvedent z inora 1938 této inscenaci predchdzelo).”

Cinnost levicovych némeckych ochotnickych sdruzeni sehrala dtlezitou dlohu v protifa-
Sistickém boji 30. let a zaslouZi si pozornost i pro nékteré nesporné umeélecké prinosy.

<%
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Trvalym vysledkem snah ¢eskych divadelnich ochotnikt z mezivdle¢ného obdobi byly ¢etné
divadelni budovy, v této dobé postavené v ¢eskych a moravskych méstech. Nékteré z nich vznikly
dokonce vylu¢né jejich usilim, ochotnické spolky viak vZdy spoluptisobily pti projektovant,
budovdni a financovani v§ech téchto budov. I tam, kde byla divadla projektovdana predeviim
pro cestujici nebo hostujici profesiondlni soubory, se vZdy s ochotnickym divadlem pocitalo

voev o

a novd budova pro né znamenala nesrovnatelné priznivéjsi podminky.
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Prvni bylo roku 1923 divadlo Cesky rdj v Ji¢in&, komorni scéna s vyte¢nou akustikou, kte-
rd vSak svymi rozméry nestacila na hry s naro¢néjsi scénickou vypravou. Proto zde hned dva
roky nato ziidil Sokol ve své budové sil se scénou, nazgvany Divadlo Masarykovo. Ten byl
vybaven jevi§tém 16 x 16 m s vy§kou 18 m, s to¢nou a s kruhovym horizontem. Orchestfisté
mohlo pojmout 60 hudebnikt a hledidt¢ 1000 divakta. Vylu¢né ochotnickou aktivitou bylo
roku 1925 dokonceno jiz zminéné divadlo v Cerveném Kostelci. Toto dilo, projektované ar-
chitektem Robertem Dvordckem, plné odpovidalo viem dobovym pozadavkiim na divadelni
provoz i na jevistni techniku. Mélo 16 m $iroké jevi§té a kruhovy horizont. TéhoZz roku si skrom-

néjsi divadélko vybudovali ochotnici v Braniku. Rok nato, 1926, vzniklo mensi divadlo v KySper-

©NsARCH, FREIWALD.

110/ Architekt Jindrich Freiwald: puvodni navrh Jiraskova divadla v Hronové

ku nad Orlici,” 1927 stredné velkda budova Divisova divadla v Zamberku, 1929 podle navrhti
prazskych architektit Mendla a Santriicka Tyltav dim v Policce, jehoZ rozmérné jevisté bylo
opét vybaveno kruhovym horizontem a osvétlovacim parkem s 35 reflektory. Roku 1930 po-
stavil si spolek Chvalovsky vlastni divadlo v Sobé&slavi. To jiZ byl poloZen zdkladni kimen k po-
tom tolik proslulému Jirdskovu divadlu v Hronové nad Metuji podle projektu architekta
Jindricha Freiwalda, které bylo roku 1930 otevieno rovnéz hlavné zasluhou tsili zdejstho
ochotnictva a ochotnickymi sbirkami v celé republice. I toto divadlo bylo projektovano s pii-
hlédnutim ke v§em modernim pozadavkiim provoznim i divadelnétechnickym. Hledisté mé-
lo 574 a7 640 sedadel, jevisté s rozklddaci podlahou bylo kromé sametové opony vybaveno
i oponou gdzovou (vzadu v sdle byla projekéni kabina), ¢ernym a bilym kruhovym horizon-
tem, zadnim jevistém, vozikovou to¢nou a osvétlovacim parkem s reostatovou regulaci.

A ndsledovala divadla dalsi. V Kutné Hofte se jiz od roku 1926 pomjySlelo na to, nahradit
Zatimni Tylovo divadlo, v némZ pusobil mistni ochotnicky spolek Tyl; definitivni budovou.
Doslo k tomu s pfispénim mésta az roku 1933, kdy bylo zdejsi divadlo, opét budova ve strizlivé
modernim slohu s perfektnim technickym vybavenim, slavnostné otevieno za ucasti vedeni
UMDOC. Také kdyZ bylo roku 1928 staré divadlo v Chrudimi z roku 1854 prodano méstské spo-
fitelné, pustili se zdejsi ochotnici na zdkladé projektu architekta Jindricha Freiwalda a Bohma do
budovani nového Divadla Karla Pippicha, které bylo ukonceno roku 1934 a slouzi dodnes.
Do konce 30. let bylo zbudovéno takto jesté divadlo v Nymburku (1936) a funkcionalisticka




budova divadla Usti nad Orlici (1936) podle plant architekta Kamila Roskota, vybavend ne-
jen modernf jevistni technikou, ale i segmentové feSenym hledistém.** I tam, kde ke stavbé
nové budovy nedoslo, bylo alespoii rekonstruovano jeviste, napiiklad ve starych budovdch
v Tabote a roku 1935 v Zelezném Brodé, kde bylo opatfeno tehdy i to¢nou.

Kromé téchto samostatnych divadelnich budov vznikaly v jednotlivych mistech také divadelni sdly, jejichz jeviste
méla ¢asto technické vybavent, jaké jim mohla zdvidét i nékterd stdld profesiondlni divadla. V mnoha piipadech
bylo i v dosavadnich sdlech rekonstruovano jevistni zaiizeni. Byly zfizovany kruhové horizonty, nejednou
svétlemodry i ¢erny, modernizovan osvétlovaci park, zavddéno reprodukéni a rozhlasové zarizeni.

111/ Jiraskovo divadlo v Hronové, otevreno 1930, postaveno
podle projektu J. Freiwalda

Po vzoru prvnich profesio-
ndlnich pokust o zakldddni diva-
del v pFirodé z doby tésné pred
prvni svétovou vdlkou se nyni ra-
da ochotnickych spolkt zaméri-
la na tento typ divadelniho pro-
storu, ktery bylo mozno vyuZivat
zejména v letnim obdobi.

V Praze bylo vybudovano napft. lesni di-
vadlo v Kr¢i, pfirodni scéna v Modia-
nech Na Srdzce, z mimoprazskych
stdlych amfitedtrovych prirodnich diva-
del proslulo naptiklad lesni divadlo
v Horovicich ,Pod Remiskem®, kde se
vedle velkych komparzovych her pro-
vadély i Smetanovy opery, amfitedtr ve
starém lomu u Heimané, Lesni divad-
lo v Revnicich aj.

Vcelku ochotnické divadlo neznamenalo v prvni republice jen zdvazné rozmnoZeni diva-
delni sité a jeji rozsifeni az do nejodlehlejsich vesnicek, ale namnoze bylo i vyznamnym kvali-
tativnim obohacenim profesiondlniho divadelnictvi, k némuZ dovedlo v pravy ¢as zaujmout
i korigujici nebo opozi¢ni stanovisko. Je pfirozené, ze zdvazné umélecké piinosy tu byly ne-
pomérné vzacnéj$i nez v divadle profesiondlnim, nicméné prospésnost a v mnohych pripa-
dech pfimo nezastupitelnost této oblasti divadelnictvi v nasich zemich byla mnohokrdt

konstatovdana i kritikou.
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Alice Dubska

CESKE OCHOTNICKE LOUTKARSTVI
V LETECH 1918-1945

Pocatek 20. let dvacdtého stoleti se stal obdobim nejvétsiho kvantitativniho rozSiveni ceského
loutkdrstvi. A€koli prvni svétovd vdlka pribrzdila jeho piirozeny rozvoj, okamZité po jejim ukon-
¢enf nabralo loutkdfské hnutf na intenzité. Prispélo k tomu také ovzdusi tvorivého rozmachu
viech oblasti spolecenského Zivota v samostatném staté.

V Cechdch a na Moravé naddle pusobilo nékolik desitek profesiondlnich ko¢ovnych loutka-
f11, kteff viak obrovsky ndrust zdjmu o loutkova predstaveni pro déti nemohli uspokojit. Navic
ani jejich styl, ani repertodr jiz neodpovidaly dobovym pfedstavam o divadelni tvorbépro dét-
ského divdka. Velké oblibé se
t&sila rodinnd loutkovd divadla,
jejichz rozsifeni napomadhal
umélecky pramysl vydavadnim
mnoha fad ti§ténych dekora-
ci i sériové vyrabénych lou-
tek.! Pro rozvoj loutkarstvi
vSak neméla v této dobé jiz ta-
kovy vyznam jako na prelomu
stoleti, kdy v podstaté inicio-
vala vznik prvnich vetejnych
ochotnickych scén. Rada vy-
znamnych osobnosti ve svych
vzpominkdch na détstvi pri-
zndvala velky inspira¢ni vy-
znam pravé zazitkiim z doma-
cich loutkovych produkci.
Rozhodujici vyznam pro roz-
voj loutkarstvi méla ochotnic-

ka divadla, kterd v pfedchzize— 112/ Loutkové divadlo Sokola Jaromér, loutky ucitele Rudolfa Boucka,
1926

jicich letech jednoznacné
prokdzala, Ze diky své technic-
ké a persondlni nendro¢nosti predstavuji idedlni moZnost pfinaset détem radost z divadla
i uspokojit zdjem o divadelni ¢innost viech ziic¢astnénych.

Vetsinu loutkovych scén zvizovaly Skoly a mistni spolky (Sokol, Dé&lnicka télocvi¢nd jednota,
Orel, Osvétovy svaz apod.). Pouze vyjimec¢né se stalo, Ze se seslo zcela neformdlné nékolik
nad3encu, kteff chtéli hrat pro nejmensi divaky.

V piipadé prazské Rise loutek (zal. 1920) vzniklo druZstvo ochotnickych loutkari s presné
vymezenym cilem ptisobnosti a organizaénim fddem.?V kratké dobé snad neexistovalo jedi-
né mésto, kde by v 20. letech alesponi urcitou dobu nepusobilo loutkové divadlo. Pritom na
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mnoha mistech pracovalo i nékolik souborii. Napt. v Praze se v téchto letech pocet hrajicich
loutkovych divadel pohyboval kolem 20-35. V Plzni pusobilo postupné i soubézné celkem 11
loutkovych scén, v Breclavi hralo 6 az 9 soubori, na 3 a7 9 scéndch se hralo v Hradci Krélové,
v Turnové pusobila loutkovd divadla Sokola i Orla, v Cesk)?ch Budgjovicich hradla divadélka
Sokola, YMCA, DTJ, NJP ad. Podle statistik Loutkaiského soustfedéni, které vzniklo v roce
1923 v ramci Osvétového svazu s cilem podporovat rozvoj ceského loutkdrstvi, organizacni,
publikacni a poradenskou ¢in-
nost, pusobilo u nds napf. v roce
1928 okolo 2677 viceméné pravi-
delné hrajicich loutkovych scén.
Uspoiddaly 24 tisic predstavent
pro vice nez 2 miliony divaki.

Mnohid z téchto divadélek sehrdla pouze
nékolik sobotnich ¢i nedélnich predsta-
veni, aviak celd fada z nich uvedla v se-
zoné 1927-1928 vice nez 20 predstaveni.
Mezi né& patfily napi. Matei'skd $kola
v Kralupech, Sokol v Prachaticich, Nd-
rodnf jednota severoceskd Trebenice,
Druzina piidtel loutkového divadla v Ho-
ticich, YMCA Znojmo a mnohd dalsi. Vi-
ce nez 40 predstaveni uvedly naprt.
Nérodnf jednota posumavskd v Hor§ovském Tyné, Vzdé&ldvact spolek Havlicek v Olomouci, Orel Praha-Vr-
Sovice, Sokol Prerov, Sokol Cdslay, $kola Bolevec u Plzné ad. K nejproduktivnéj$im scéndm patiila prazskd
sokolskd divadla v Podoli, na Smichové, v Libni, ddle Rige loutek, Uméleckd vychova, Sokol Brno—Krdlovo
Pole, Spolek loutkdit v Lounech. S 205 ptedstavenimi se do ¢ela statistiky v této sezoné dostalo plzeriské
divadlo Feridlnich osad.? Tato ¢isla samoziejmé nevypovidajf o urovni préace jednotlivych scén, doklddajt

viak celkovou oblibu a roziireni ochotnického loutkarstvi v této dobé.

113/ Loutkové divadlo Sokola Jaromér, scéna Faust Caruje,
dekorace Rudolfa Boucka, 2. polovina 20.let

Blizs1 pohled na situaci loutkovych divadel tohoto obdobi ukazuje, Ze vétSina z velkého
poctu soubori si vitbec nekladla néjaké tvinti umélecké cile. V porovndni s predchdzejicim obdobim
se viak znac¢né zvysil pocet soubort, které ke své praci pristupovaly velmi odpovédné. Prave
jim se podafilo vyvolat zvySeny zdjem vefejnosti, kterd si vice uvédomovala vyznam tohoto
fenoménu a ochotnéji loutkdiskym soubortim poskytovala predeviim mordln{ zastitu a v né-
kterych pripadech i konkrétni materidlni podporu. V neposledni fadé podnécovala jejich
snahy soustavné&j$im zdjmem v tisku. Postupnou proménu spolecenského postaveni loutko-
vych divadel po roce 1918 nejlépe charakterizuje vyrazné zlepSent jejich provoznich podmi-
nek. Na rozdil od zacdtku stoleti se jiZz jen ziidka hrdlo v hostincich ¢i jinych prostorech
nevhodnych pro détské publikum. Soubory ziskdvaly trvald pisobisté ve §koldch, knihovndch
a zejména v sokolovndch. To jim umoznilo vénovat prostiedky a vlastni Usili na vybudovani
stdlych scén s moderni osvétlovaci i zvukovou technikou. Jako prvni si jiz v roce 1920 postavili
svépomoci samostatnou budovu loutkového divadla loutkdfi v Lounech.*V roce 1922 si adap-
taci sokolovny vybudovali stilou scénu loutkati v Cdslavi,” také v Jaroméri si mistnf ochotnici
zbudovali samostatnou scénu ve tvaru pohddkové chaloupky. V poloviné 20. let provedla za-
sadni rekonstrukci prostor jevisté i hledisté fada dalsich souborti, napt. prazskd Umélecka
vychova. Obétavou svépomoci, k niz ziskali finan¢nf prostiedky subskripci a pijckami, doka-
zali vybudovat samostatnou budovu loutkari v Liberci (1927) a také novou a vétsi budovu
loutkari v Jaroméri (1928).°Velkou moderni scénu pro Loutkové divadlo Feridlnich osad hod-
lalo vybudovat mésto Plzen, a i kdyZ se zimér nepodatilo realizovat, myslenka vénovat loutka-
fam jako ocenéni jejich kulturniho piinosu moderni reprezentativni prostory nezapadla.
Uskutec¢nila se v projektu loutkové scény v nové budové Knihovny hl. mésta Prahy, kterou
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ziskala v roce 1928 prazskd Rise loutek.” Trend k zdsadnimu zlepeni provoznich podminek vedl
v fadé pripadu k posilent jistych kutilskych sklonti, jeZ v ochotnickém loutkdfstvi nikdy ne-
chybély. Jeho zdsadni vyznam vsak spocival ve skutecnosti, Ze soubory opoustély jednoduchy

model mobilni marionetové scény kocov-
nych loutkdit a na zdkladé zkusenosti
v novych podminkdch trvalého plisobisté
reformovaly scénu se zimérem jejiho lep-
stho funkéniho vyuZiti a rozsifeni insce-
na¢nich moznosti.®

Tento trend souvisel s typickym rysem
ochotnického loutkarstvi 20. let, jimZ by-
la vyraznd prevaha vytvarniki na vedoucich
mistech loutkdrskych souborti. Pro vétSinu
soubort bylo i naddle nejjednodussi pri-
zvat ke spoluprdci profesiondlniho vytvar-
nika ¢i mistntho profesora kreslenti, a do-
sahnout tak okamzitého zvySeni tdrovné
své produkce. Abychom porozuméli teh-
dejdimu vyvoji, musime si uvédomit zdsad-
nd rozdil v postavent a vyznamu ochotnikit v Ci-
nohernim a loutkovém divadle. Zatimco
vyvoj ¢inoherniho divadla v rozhodujici
mife urcovali profesiondlni divadelnici
(ochotnici se vymezovali podle nich, popf.
v opozici k nim), vyvoj ¢eského loutkar-
stvi v této etapé spocival na bedrech ochot-
nikt, kteri se museli sami vyrovnavat se
specifickymi problémy své ¢innosti. Byli
to prave jednotlivi ochotnici, kteff v urci-
té dobé ¢i v urcitych inscenacich prinase-
li rozhodujici vyvojové podnéty. Klicovou
otazkou se pritom stala orientace na détské
publikum, jemuz se loutkdri snazili poskyt-
nout predeviim bezprostredni divadelni
zazitek, dopliujici estetické zaZitky déti
z literatury, vypravéni apod. Z toho plynu-
lo preferovanf vizudlni podoby inscenace
a v souvislosti s pfevahou vytvarniku ve ve-
deni soubort i podrizeni inscena¢niho
stylu zimértam scénografie. Proto byva to-
to obdobi ¢asto oznacovano za obdobi vy-
tvarnické hegemonie. Vedle Loutkového di-
vadla Umélecké vychovy, vedeného po
obnoveni ¢innosti v 1921 maliti V. Skdlou
a O. Bubenickem, se do tohoto proudu
zaradila zejména Rise loutek, zalozend v Pra-

115/ Hostinsky a kejklit, loutky Vita Skaly do hry E. Skalové
Zito kouzelnik, Umélecka wichova, Praha

ze sochafem a fezbdarem Vojtéchem Suchardou a malitkou Annou Suchardovou-Brichovou,
Sokolské loutkové divadlo v Turnové, vedené vytvarnikem K. Vikem (zal. 1923), Loutkovd scéna
Drak Délnické akademie v Praze (zal. 1924), jejiz program urc¢oval vytvarnik L. Sutnar. K dalsim
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loutkdi'skym vytvarniktim patrili zejména B. Me-
telka, ptisobici na gymnazidlni loutkové scéné
v Duchcové a Jihlavé, malif . Hudec, inicidtor
loutkarskych produkci na ucitelském tstavu
v Zatci, malit J. Durych, vedouci osobnost So-
kolského loutkového divadla v Liberci, malit
a karikaturista Z. Kratochvil, jenz se zaslouzil
o ¢innost §kolniho divadla ve Velvarech, grafik
R. Livora, ptisobici pfi loutkové scéné v Hodo-
niné, i malit O. Sekora, jenZ od roku 1929 ovliv-
nioval profil brnénské Radosti.

Typicky priklad sméiovdni urceného domi-
nanct vyjtvarné slozky predstavoval vyvoj dvou
prazskych scén, které od svého zaloZent pattily
k nejvyznamnéjs$im ceskym scéndm: Loutkového
divadla Umélecké vyjchovy a RiSe loutek.” Obé scé-
ny se snazily svou odpovédnou a pravidelnou
¢innosti v podstaté suplovat v Praze chybéjici
profesiondln{ divadla pro déti. Jejich cilem by-
lo obohacovat a estetickymi podnéty rozvijet ci-
tové prozitky détskych divaka. Tento zdmér
uskutectiovaly v prvnim planu diirazem na cel-
kové harmonické vyznéni vizudlniho dojmu scé-
ny. Zatimco O. Bubeni¢ek v Umélecké vycho-
v¢€ maloval realistické dekorace, které urcovaly

116/ Loutky Vojtécha Suchardy ke hre Anny

Suchardové Dlouhy, Siroky a Bystrozraky, iluzivni dojem scény podporovany i pojetim lou-
Rige loutek Praha, 1920 tek, jeZ napadné kopirovaly vzhled a anatomic-

ké proporce ¢lovéka, scénografickd tvorba
A. Suchardové v Rii loutek se vyvijela od deskripce prosttedi k pokusiim o jeho stylizovandjsi ztvar-
néni a v dal$im vyvoji az k oprosténé scéné formované svétlem. Rozdil se projevoval i v pojeti lou-
tek V. Suchardy, ktery, ovlivnén lidovymi marionetami, preferoval expresivnost jejich vyrazu. Pres
uvedené rozdily obé divadla vytvarela v podstaté popisné iluzivni divadlo a nedokdzala se propra-
covat k postuptim, jeZ by vyuZivaly jedine¢nych vlastnosti loutek. Zasadni problém vézel v rozsite-
né praxi loutkovych divadel pouzivat pro vSechny inscenace tytéZ loutky. Ty prechazely z jedné hry
do druhé a ménil se pouze jejich kostym. Praktické moznosti vétsiho vyuZiti vytvarné nadsazky,
karikatury ¢i ptsobivosti netradi¢ntho materidlu nebo velikosti loutky pro konkrétni inscenacni
zamér proto byly omezeny ohledem na jeji dal3f pouZitelnost.

Jiz v pribéhu 20. let se objevily nékteré pokusy o jiné pojeti. Napi. L. Sutnar se na loutko-
v€ scén€ Drak proti popisnosti loutkdiské scénografie snazil zdtiraznit jeji dramatickou funk-
ci. Oprdavnénost uvedenych ndzord, které spolu s jeho levicovou politickou orientaci vzbudily
velkou polemiku, se mu v§ak nepodarilo prokdzat, protoZe je ve svych inscenacich nedokdzal
propojit s celkovym inscena¢nim zdmérem.'’V roviné vytvarného zdméru zustaly i snahy o vy-
raznou stylizaci loutek, napr. karikaturni hadrové loutky B. Metelky, soustruhované loutky—
hracky K. Sippicha nebo pokus o ,divadlo véci“ architekta J. Krohy ¢i experimenty O. Buriana
na $kolni scéné v Doudlevcich.'! Ve dvou poslednich pripadech vsak jiZz zminéné snahy sméto-
valy k neiluzivnimu pojeti loutek a k objevovani jejich metaforickych moznosti.

Dramaturgicky profil vétsiny scén byl velmi podobny. Z autorti predchdzejictho obdobi se
hraly zejména hry L. Tesafové, K. Masgka, A. Rady, J. Hlouska, B. Schweigstilla ad. Tésné po
vdlce vznikla rada alegorickych pohddkovych her (mj. Zacarovany les Z. Schmoranze a Vila
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Slovénka a zlj krdal Germon A. Suchardové), které reagovaly na dobové zjitfené vlastenecké cité-
ni. Jiny proud loutkarské dramatiky prosazoval riizné vychovné osvétové tendence, aviak jen
vfjime¢né — napt. v hrach K. Drimla (Princezna Bledule, Bacilinek ad.), propagujicich zdravot-
nickou osvétu, se podatilo pfekonat schematismus tohoto piistupu. Zcela prevladaly pohddkové
hry, které zejména svym prehlednym dé-
jem a nekomplikovanymi postavami vy-
hovovaly soudobé loutkaiské praxi. Té-
mé&i vzdy v nich vystupoval KaSparek,
jenz témto hrdam dodaéval zdkladni hu-
morné ladéni. K nejoblibenéjsim auto-
ram patfili zejména J. Prtcha, E. Sto-
klas, L. Masinovd, Ch. Habersbergerova,
E. Cech, J. Rudloff, V. Sojka ad. V zdpla-
vé her, které vychdzely v pocetnych edi-
cich, v§ak prevazovaly prdce velmi pru-
mérné, asto bez literdrnich ambici,
jejichz autoti vétsinou jen rozvijeli ne-
piili§ ndpadity anekdoticky pribéh,
mnohdy vyjddieny jiZ v ndzvu (napft.
Jak Kaspdrek osidil certa), v némZ zaklad-

ni mravni poucenti vyplyvalo ze spra- 117/ Névrh scény Ladislava Sutnara pro Turecké pomezi,
vedlivého potrestani negativnich vlast- loutkové divadlo Drak Praha,
nosti zdpornych postav. Piesto se 1924

objevilai dila, kterd svymi vy$§imi am-

bicemi dobovy primér piesdhla. Jazykovou tdrovni a divadelnim citénim vynikly hry E. Stokla-
se (Knizect sirotek, Krdl Jecminek ad.), jenZ se jako jeden z prvnich autorti pokusil zaptisobit
na citovy svét ditéte i tragickymi motivy. Ch. Habersbergerova se inspirovala MasSkovymi
~pohddkami naruby* a ve své Draci nevésté se origindlni zdpletkou, popirajici konvenéni
pohddkové fabule, snaZila primét détské divaky k zamysSleni nad zdkladnimi mravnimi
hodnotami. V tomto sméru dosdhl nejvétsiho tspéchu V. Sojka kvapilovsky ladénou lyric-
kou hrou Brokdt, princ z pohddky.

118/ Scéna ze hry W. Shakespeara Veder trikralovy, Rise loutek Praha, 1925
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Viechny loutkové hry tohoto obdobi byly napsany pro ochotnické loutkare a vychdze-
ly z jejich inscena¢nich moznosti. V. mnoha souborech méli vlastn{ autory, jejichZ tvorba se
zamé&fovala pravé na styl dané scény.

V Ri5i loutek se autorské tvorbé vénovali predevsim A. Suchardovd a F. Ptacek, V Umeélecké vychové nejdii-
ve K. Masek, poté V. Sojka a J. Kopenec. S ¢innostf zndmé moravské scény Kadpdrkovy rife v Olomouci—
Hejciné je spojena tvorba F. Cecha, ktery tuto scénu zaloZzil v roce 1922 a uvedl zde v premiéfe vice nez
stovku svych her.?Z cizich autort se v repertodru ¢eskych loutkovych divadel objevilo jen n&kolik her, pie-
devsim F. Pocciho. Vice nez cizf loutkové hry zaujaly loutkdre adaptace ¢inoherni klasiky, nejvice A. Jirdska
a]. K. Tyla.

Vedle Rise loutek, kde k profilovym inscenacim patfily pravé Lucerna a Strakonicky du-
ddk, vénoval zvlastni péci inscenovani téchto her K. Vik v Turnové.'*V poloviné 20. let nastu-
dovala Umélecka vychova Plautova Duojéata a Rise loutek Shakespeartyv Vecer titkrdlovy, jenZ se
v rezii hostujictho V. Zakrejse stal nejvyznamnéj$im inscena¢nim pocinem této scény v celém dese-
tileti."* Pravé v tomto piipadé se potvrdila duleZitost vyhranéného rezijntho zdéméru, byt funkce
rezie byla v mnoha souborech podcenovana.

Ackoliv vyspélejsi soubory vénovaly postupné nastudovani jednotlivych inscenaci vice po-
zornosti, a proto snizily i pocet premiér v sezong&, rezie a loutkoherectvi pattily k nejslab$im sloz-
kdm inscenacni struktury.
Predevsim dramati¢ti autofi
jen vyjimec¢né loutkoherecké
tvorbé pomdhali charakteri-
zaci postavi stavbou dialogu.
Prvni pokusy s rozdélenim
hlasové a pohybové interpre-
tace vznikly jiz pred vdlkou.
Teprve v tomto obdobf se roz-
délend interpretace ujala na
mnoha scéndch, coZ oviem
loutkoherctiim jen zddnlivé
pomdhalo v tvorbé celistvé je-
vi§tni postavy. ProtoZe reZisé-
i plasobili spiSe jako inspi-
119/ Vyjev ze hry Mandragora, loutkové divadlo Ferialnich osad cienti, chybéla sila usmérnujict

v Plzni jednotlivé slozky inscenace,

a protoZe ani vytvarnd slozka

se nedokdzala stdt sjednocujicim fenoménem jevistni struktury, uzaviral se kruh vzdjemné se
podminujicich nepriznivych faktort, ktery mohla rozbit pouze tvorivd reZie.

Odlisné se vyvijelo Loutkové divadlo Feridlnich osad v Plzni. I kdyZ se vétSina inscenaci pro
déti jen madlo odliSovala od konvenéni tvorby jinych soubort, novy trend se prosazoval v tvor-
bé pro dospélé, kterd ve Feridlkdch postupné pievazovala. I zde stdl v ¢ele souboru profesio-
ndlnf vytvarnik. Jedine¢né divadelni citéni Josefa Skupy a jeho herecké nadani viak zpuisobily,
zZe dokdzal s jistotou vycitit zdkonitosti loutkové scény. Skupa vytvarnik v podstaté podrizoval
své vytvarné zaméry potiebdm loutek a jejich loutkoherecké interpretaci. Poprvé v komplex-
nosti prosazoval novou hierarchii jeviStnich sloZek, v nichZ méla zdsadni postaveni loutka
a jeji specifické vlastnosti. Skupa snad jako jediny ve své dobé dokdzal oddélit v projevu tra-
di¢nich loutkdrt pieZilou manyru od jejich jedine¢nych stoletych zkuSenosti a plné je vyuZit.
Poucen lidovym loutkdrstvim studoval Skupa mozZnosti typovych postav a po. nékolikaletém
hledanf novych aktudlnich typii, které mély nahradit jiz anachronického Kaspdrka ¢i Skrholu
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(jednim z téchto pokusti byl i seridl dramatizaci Haskova Svejka), vytvotil typovou dvojici Spej-
bla a Hurvinka. Koncem 20. let se tato dvojice stala hlavnim prostfedkem jeho umélecké
vypovédi. Loutku Spejbla vyrezal podle Skupova nédcrtku fezbdr Karel Nosek v roce 1920. Pro
svou vyraznou dadaistickou stylizaci vytvarné podoby i kostymu se Spejbl jen stéZ mohl uplat-
nit v repertodru Feridlek. Teprve v roce 1926, kdy Skuptiv spolupracovnik Gustav Nosek vyre-
zal loutku jeho syna Hurvinka, ziskal Spejbl rovnocenného spoluhrdc¢e. Skupa nasel pro
obé& loutky jedine¢nou pohybovou a hlasovou stylizaci. Tehdejsi kritika prijimala Spejbla
a Hurvinka ptedevsim jako karikaturu dobovych jevii, zejména méstacké vychovy. Zivot-
nost obou figur viak postupné prokdzala, Ze se Skupovi do této dvojice podatilo vlozit
nadc¢asovy vyznam, ktery ji povySuje do archetypdlni podoby genera¢niho konfliktu. Tato
mnohoznaénost se spole¢né s chdpavou laskavosti v podtextu Skupovy komiky stala zakla-
dem velkého divackého ohlasu. Ten se koncem 20. let neomezoval jen na plzeriské obe-
censtvo, prostiednictvim zdjezdt Feridlek pfedevsim do Prahy a také diky Skupovym rozhlasovym
poradtim dosdhl témér celondrodniho rozméru.”

V druhé poloviné 20. let bylo ¢eské loutkai'ské hnuti sledovano velmi pozorné i v zahranici,
které zaujal jak jeho rozsah, tak vysledky reformnich snah v feen{ jevistnich konstrukei, a v nepo-
sledni fad¢ i tvorba prednich
scén. V kvétnu 1929 se pravé
v Praze ustavila mezindrodni orga-
nizace loutkdri UNIMA, jejimz
sidlem se stala Praha a prvnim
prezidentem J. Vesely.

Koncem 20. let se pitmy
vliv tvorby Josefa Skupy proje-
vil v tvorbé mnohych loutka-
ri. Nékterise snazili o prostou
imitaci Spejbla a Hurvinka.'®
VEs1 vyznam vsak mél Skuptv
vliv na riist poc¢tu predstaveni
pro dospélé, kterd jiz sama
o sobé nutila loutkdre k vétst
ndrocnosti. V tomto sméru by-
li dspésni napt. loutkari Soko-
la v Liberci, kteit se pokusili
roz§irit Zanrovou Skdlu svého
repertodru uvddénim operet a kabaretii, v nichZ pohotové a ndpadité reagovali na mistni uda-
losti.'” Ke Skupovu vlivu se v fadé predstaveni pro dospélé ptirazoval i vliv Osvobozeného
divadla. Jan Malik, inspirovdn tvorbou Voskovce a Wericha, se v letech 1927-1930 pokusil na
scéné liberiského Sokola oslovit revudlnimi porady genera¢né spiiznéné publikum. Podob-
nym vyvojem prosla i scéna Prazského Sokola, kde se v fadé revui (My chceme draka, Pik Kvik revue
ad.) uplatnil jako autor i rezisér K. Baroch.'®
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120/ Spejbl a Hurvinek, loutkové divadlo Ferialnich osad v Plzni,
1926

P
«®

Pro vyjvoj 30. let bylo velmi dulezité, Ze do mnoha prednich souborii ptichdzeli predstavitelé
mladé sebevédomé generace loutkdarii, vyrazné ovlivnéné vyvojem ¢eského moderniho divadla. Pra-
v€ oni si uvédomovali nutnost hledat v obecném vyvoji moderniho divadla podnéty, jez by
i pti védomi vSech specifik loutkového divadla mohly ptispét k dalsimu vyvoji loutkar'stvi. Z tohoto
hlediska se pro né stalo prvotadym tikolem d4t také v loutkdiské tvorbé& odpovidajici prostor rezii.
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V roce 1932 se na scéné Umélecké vychovy uskute¢nila premiéra Pohddkového zdkona
K. Maska v rezii debutujictho E. Koldra. Zduraznénim antiiluzivnich postuptt a metaforické
pusobivosti jevistni akce se Eriku Koldrovi podatilo vytvofit inscenaci, kterd na principu lehce
ironické konfrontace Maskovu lyrickou komedii vyznamové aktualizovala. Spole¢né s vytvar-
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121/ Sjezd loutkaru Olomouc, 1930. Zleva: Sojka-Sokolov, Umélecka vychova Vinohrady,
prof.Dr. Jindrich Vesely, predseda Loutkarského soustredéni a predseda UNIMA,
FrantiSek Ptacek, Rise loutek Praha, spisovatelka Ludmila Tesarova, ing. Frantisek Cech,
Radost Olomouc, malif Vit Skala, Umélecka vychova Vinohrady

nikem B. Budésinskym utvofil Koldr realiza¢ni tym, jenzZ prolomil dosavadni realisticko—po-
pisny styl Umélecké vychovy. I v dalsich inscenacich (F. Vojac¢ek Cinovy vojdcek) prokdzal nut-
nost vytvaret pro kaZzdou inscenaci nejen nové dekorace, ale i nové loutky, a zdsadné tak
aktivizovat jejich podil na inscena¢nim zdméru reZiséra. Pravé tato inscenace, v niz se v dosud

122/ Trnkova loutka draka, loutkové divadlo
Ferialnich osad v Plzni, po Il. svétové valce
vénovano souboru Bouda Plzen

nebyvalé mife uplatnil reZisér jako rozhodu-
jici tvarce koncepce, jenZ je schopen orchestra-
cijednotlivych jevi§tnich sloZek urcovatjejich
vyznamové vyznéni, méla svym dosahem za-
sadni diileZitost pro prosazeni stylové promé-
ny ¢eského loutkdfstvi 30. let."

V plzeniském loutkovém divadle Fe-
ridlnich osad se po odchodu J. Skupy, ktery
si s ¢asti souboru Feridlek zaloZil v roce 1930
profesiondlni zdjezdovou scénu, v letech
1930-1933 ujal vedent JiFf Trnka a vyrazné se
prosadil nejen jako lyricky, loutkarsky citici
vytvarnik, ale i jako reZisér a autor. V této
ochotnické loutkdrské kapitole jeho umélec-
kého vyvoje se projevil jak vliv spoluprace
s J. Skupou, tak i nepopiratelny vliv divadel-
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ni tvorby Voskovce a Wericha. Inspirovan jejich jevi§tni komikou, projevil Trnka napft. v insce-
nacich Mofsky pan nebo Carmen, které napsal spolecné s J. Kuncmanem, smysl pro zvlastni
moznosti loutkové scény, hlavné jedine¢né efektni komedidlnf triky, vyplyvajici z predmétné
podstaty loutek. Pozdé&ji je uplatnil jak v kratké ére svého profesiondlniho Dievéného divad-
la, tak ve své animované filmové tvorbé.*

Zacdtkem 30. let se proméiioval rovnéz profil prazské Rise loutek. V tvorbé V. Suchardy se zvyiovala
mirastylizace i vyuZivani novych tvarovych a pohybovych moznosti loutek. Nové impulzy ptindSelai A. Su-
chardova kolekci ndavrhii loutek vychazejicich z dadaistické a kubistické inspirace. V dalSich letech se

Sucharda dopracoval k poznani, Ze skute¢né vyuzitf vlastnosti loutek musi byt feSeno predeviim v sou-

i T

123/ Loutky Bohuslava Budésinského ke hre 124/ Loutka Jiriho Trnky Don Quijot
Karla Maska Pohadkovy zakon, Umélecka
vychova Praha, 1932

vislosti s konkrétnim reZijnim tkolem. V tomto poznatku se utvrdil zejména ve spolupraci
s VI. Smejkalem, jenz se ve 30. letech uplatitoval v Rii loutek jako autor her inspirovanych poetis-
mem a surrealismem (Kaspdrek na vindch Fantas ocednu) ijako tsp&$ny rezisér. Ovlivnén inscenac-
ni tvorbou E. F. Buriana a jeho voicebandem nastudoval pasmo lidové poezie Cerstvy vénecek ze
starodduvného kviti a v roce 1936 svou dramatizaci Capkovy Pohddky postdcké, kterd se svou lyrickou
bdsnivosti a hravou divadelnosti stala jednou z netdspé&snéjsich inscenaci ¢eského loutkaistvi téch-
to let.*! V1. Smejkalovi se podobné jako E. Koldrovi podafilo prokdzat, Ze principy soudobé rezie
aimpulzy moderniho divadla mohou nejen pomoci ke zvySeni tirovné loutkovych inscenaci, ale
také tcinné piispét k poznani a adekvatnimu vyuziti specifiky loutkového divadla.

Strediskem reformnich tendenci na Moravé se stalo Loutkové divadlo Radost Osvétového svazu
v Bieclavi (zal. 1927). Jeho zakladatel a reZisér V. Matousek v souboru seskupil nékolik vyznamnych
spolupracovniku (hudebni skladatel V. Ambros, vytvarnik F. Mikes, fezbar B. Tichyad.), s nimiz
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se pokusil o novy inscenacni styl. Nové smérovani se vedle Kvapilovy Princezny Pampelisky plné
projevilo ve dvou nejvyznamnéjsich inscenacich Radosti: v Erbenovych Svatebnich kosilich (1934)
a Thakurové Postounim wvadu (1935). Ovlivnén poetikou divadelni avantgardy a hlavné
E. F. Burianem se V. Matousek snazil vyuzit viech moznosti loutkové scény k interpretaci poezie
a lyriky uvedenych her. Zduraziioval zejména akustické sloZky, napt. ve Svatebnich koSilich
uplatnil voicebandovou recitaci sélovych hlasii a sbort origindlné prokomponovanych se
scénickou hudbou. Protoze nesdilel soudobé snahy o viestrannou pohyblivost loutek a nebyl
piesvédcen o jejich funkénosti, zdiraziioval (¢dstecné ovlivnén i nazory E. G. Craiga) so$né
postoje loutek a jejich symbolickd gesta. Stati¢nost scény prekondval diirazem na rytmické
a dynamické puisobent jevistniho svétla.?

Po vIné revui ve stylu J. Skupy a poté i Osvobozeného divadla na prelomu 20. a 30. let se

Vv,

V loutkovém divadle Prazského Sokola byla inscenovdna
hra L. Stroupeznického Nasi furianti, Vrchlického Namluvy
Pelopovy, Goethuv Faust (1933) a Shakespeartav Hamlet
(1935). Studenti Rasinova gymndzia v Hradci Krdlové nastu-
dovali Sofoklova Krdle Oidipa (1931). Breclavskd Radost
uvedla Moliérovy Sméné preciozky (1931), mladoboleslavsti
loutkdti se pokusili o jeho Lakomce (1934), v Prerove nastu-
dovali Vrchlického hru V sudu Diogenové (1936), sokolskd
scéna v Uherském Hradisti si vyzkousela sily uvedenim hry
brati{ Capkﬁ Ze Zivota hmyzu (1936), pro ldzeiiské hosty se
pokusil hrdt soubor Tyrsova loutkového divadla v Podébra-
dech (Tyl: Strakonicky duddk), v loutkovém divadle v Domé
Komenského v Praze na Santoice uvedl C. Sovak Goldoni-
ho Zpivajici Bendtky (1938).

V mnoha pfipadech to bylo pouze vychodis-
ko z dramaturgické tisné, jez pramenila v nedo-
statku her pro détské divaky. Zdroveri se v téchto
snahdch projevilai potfeba manifestovat moznos-
ti loutkového divadla, o coZ se pokouseli ceSti
loutkdri jiz od Zdkrejsovych inscenaci antiky
a Shakespeara. Pii neexistenci klasickych lout-
kaiskych dél umoznily tyto ¢inohernt hry s vel-
kou inscenacni tradici reZisérim piednich
souboru vyzkouset si vlastni loutkdiské insce-
nacni postupy.

StéZejnim dilem tohoto sméru se stala Mali-
kova inscenace Sofoklova Krdle Oidipa v Loutko-
vém divadle Sokola v Praze—Libniv roce 1935. V té
dobé¢ Jan Malik jiz predstavoval viidci osobnost Ces-
kého ochotnického loutkdrstvi. V jeho ¢innosti se prolinala uméleckd tvorba se snahou o teoretic-
ké a historické poznani loutkového divadla. Jako jeden z mdla tehdejsich loutkdra dokdzal
presné analyzovat problémy soudobého stavu loutkového divadelnictvi a koncepcéné uvazovat
o dalsim vyvoji. Inscenaci Oidipa piredchdzela rada studii a ¢lankn, v nichZ se zamyslel nad
funkef loutky a jejim vztahem ke scénografickym problémiim loutkové scény, které posuzoval
predevsim z hlediska primarniho vyznamu pro hereckou akci a rezijni piistup.* Tyto zdklad-
ni aspekty svého divadelniho ndzoru demonstroval J. Malik v inscenaci Oidipa, kde byl nejen
reZisérem, ale i autorem scény, loutek a predstavitelem titulni postavy. Podarilo se mu vytvorit

125/ Hnat a Patrcka, divadlo Radost Breclav,
1930
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pusobivé predstaveni, v némz se scéna, oproiténd od popisnosti i dekorativnosti, stala aktiv-
nim dramatickym komponentem. V intencich jeho vykladu této tragédie bylo vyuZito jedi-
nec¢nych moznosti loutek pro zvyraznéni symbolického vyznénf hry.**

Inscenacni vysledky dosazené v tvorbé pro dospélé se pozitivné odrazely i v tvorbé pro déti.
Vedle jiz zminénych inscenact Pohddkového zdkonav Umélecké vychové a Pohddky postdckév Ri-
$i loutek vznikla fada dalsich inscenact, v nichZ se projevil novy pristup k tvorbé pro déti.
Céste¢né se jiz proméiiovala dramaturgie, kterd vyraznéji pocitala s rozdélenim repertodru
pro ruzné vékové stupné€. Pozornost byla vénovana tvorbé pro predskolni déti s ohledem na
psychické predpoklady jejich vnimani. Nejispéinéjsim autorem pro nejmensi déti se stal /. Ma-
lik. Zejména jeho hra Micek Flicek vychézela vstiic asociativnimu mysleni déti a povzbuzovala
jejich hravost a fantazii. Hra samotnd, pravé tak jako jeji prvni provedeni v Umélecké vychové

126/ Scena Sofoklova Oidipa, Loutkové divadlo Sokola v Praze-Libni, 1933

(1935), se stala vyznamnym pocinem této vyvojové etapy. Pro vétsi déti se rozsiroval tematicky
okruh repertodru hlavné o dobrodruzné hry (mj. V. Bart: Viddce Himaldji, Rie loutek, 1934).
Teprve v této dobé se zménou postoje k loutce zacaly vznikat i hry, v nichZ se prosadila zvirata
a véci jako jednajici subjekty (V. Vojit: Cinovy vojdcek, M. Staitkova: Broudci, L. Tittelbachova:
Vejce mezi cernochy ad.).

V druhé poloviné 30. let v diisledku nartistajictho zdjmu o specifické vyrazové moznosti loutek,
kter€ se staly pro fadu mladych rezisérti dulezit&jsimi nez diivejsi snahy o iluzivni napodobo-
vani ¢lovéka, se zacal projevovat opétovny zdjem i o jiné druhy loutek, nez byly dosud domi-
nujici marionety. Napf. loutkari liberiského sokolského souboru se pokusili o provéieni
mozZnosti stinovych loutek v inscenaci Zeyerovy legendy Ldsky div (1935). Vétsinou se vsak
v tomto sméru zacaly prosazovat spodové loutky mandsky. Manaskovému divadlu se od polo-
viny 30. let vénoval Emanuel Famira, ktery v ramci vysocanské Malé Proletscény potrddal improvi-
zované mandskové scénky pro délnické déti. Zatimco jeho vytvarnd modelace prevazné
karikaturnich loutek pfindsela nové podnéty, jeho snahy o ideologickou vychovu déti v du-
chu nesmititelného tfidniho boje v podstaté nenasly v ochotnickém loutkdfském hnuti ode-
zvu.” Manidaskovému divadlu se zvlasté vénovali loutkdri sokolské scény v Hronové, kteti jiz koncem
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20. let tispé&3né vyuzivali komedidlni moznosti primitivné stylizovanych maiidsku z puncoch.
V 30. letech se stal vitd&i osobnosti hronovského souboru nadieny mandskar A. Poldk (k jeho
Gspé&$nym inscenacim patfila napi. Durantyho Ruka), ktery se o popularizaci mandsku zaslou-
zil také organizovanim zdjezdtt hronovskych loutkdrtt do Jaroméie, Hradce Krdlové, Prahy
a daliich mést a prednaskami o technice mandskového divadla na pocetnych loutkarskych
kurzech.?® Divadelni citénf a smysl pro jevi§tni ucin prokazal v manaskovych inscenacich Praz-
ského Sokola Z. J. Vysko¢il.*’

Koncem 30. let se uz naplno projevily vysledky promény inscenacniho stylu zapocaté zacatkem
tohoto desetileti. Misto predchdzejici praxe paralelniho, na sobé& ¢asto nezavislého zvySovant
drovné jednotlivych slozek inscenace se mladé generaci loutkdiskych reziséra darilo vytvaret
strukturdlni vazby uréené presnym rezijnim zamérem. Ustup vytvarnikil z vedoucich pozic ve
prospéch rezisérskych osobnosti neznamenal pokles vytvarné trovné. Vyvoj sméroval ke spo-
luprdci inscenaénich tymu. Pravé v 30. letech duislednou spolupraci rezisérti a vytvarniki vzniklo
nékolik nejvyznamnéjsich inscenact prvni poloviny 20. stoletf, na nichZ se vyznamn¢ spolupo-
dileli i scénografové.

<%
A o4

Do tohoto slibného vyvoje téZce zasdhla okupace a vdlka. Uzemnim oklesténim &eskych
zemi po vzniku protektoratu ubylo ceskému loutkarskému hnuti vice nez 20 % soubort, mezi
nimi zejména velmi agilni scény v Liberci a Bieclavi. Dalsf zvlasté citelnou ranou se stal zdkaz
cinnosti Ceské obce sokolské

(aposléze i Orla), coz postih-
lo zna¢nou ¢ast nejaktivnéjsich
soubort. Mnohym z nich se si-
ce podafilo v¢as prejit pod
Osvétovy svaz a jiné kulturni
organizace, avsak ztrdta lou-
tek, fundusa a hlavné rady
moderné vybavenych scén ve
spolkovych budovdch byla
jen tézko nahraditelnd. V té-
to situaci nabylo jesté vétstho
vyznamu Loutkdyské soustredé-
nt, které jako organizacni
a poradenské centrum ceské-
ho loutkdistvi pomdhalo sta-
bilizovat jeho sily. Po zdniku
casopisu Loutkdy v roce 1939

127/ /}.Suchardové—Brichova’ - Cvréek houslista, scéna ke hre,
Rise loutek Praha zacalo vyddvat Loutkovou scé-

nu, ale i ta byla po prvnim roc¢-
niku zakdzdna. Informacni

bariéru se podafilo ¢dste¢né vyplnit Zprdavami Loutkarského soustfedénti, které jako internt
necenzurovany tisk vychdzely po celou dobu okupace.

I za této krajné nepfiznivé situace prokdzalo loutkdiské ochotnické hnuti svou Zivota-
schopnost a soudrznost. Naddle vznikaly nové soubory a jiné stagnujici kolektivy opét zaktivi-
zovaly svou ¢innost (napt. v Rakovniku, v T¥eboni, v Dobfi8i, v Berouné¢, ve Frenstate,
v Semilech, na Zbraslavi ad.). Vyznamnou roli hraly vnitini poméry v souborech. Mnohé scé-
ny, z nichZ né€které pusobily jiz pres dvacet let, tvorily semknuté kolektivy. Prikladem byla Rise
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loutek ¢i prazsky Sokol, kde pusobily celé rodiny i s détmi, které postupné v souborech na-
hrazovaly rodice. Jejich ¢lenové, spifznéni spole¢nymi ndzory na smysl své divadelni priace,
nejen pripravovali inscenace, v nichZ nachdzeli prostor k seberealizaci, ale zdroven utuzovali
vzdjemné vztahy tim, Ze spole¢né slavili rizné svatky, potrddali vylety, vyddvali vlastni bulletiny,
a vzajemn¢ si tak pomdhali pfekondvat téZkosti vdle¢né doby.

Jednim z piikladt slozitého vyvoje v okupacnim obdobf je osud sokolské scény v Tieboni. Jeji ¢innost se po
nékolikaletém udtlumu uspéiné rozbéhla v roce 1939 zdsluhou nadaného autora a reziséra Z. Endrise
a profesora kresleni P. Martinka. Byla vybudovdna novd scéna a souboru se podatilo je$té pred zdkazem
Sokola véas prejit pod Osvétovy svaz. Mezi ¢eskymi loutkari kolektiv proslul zejména vysokou tirovni pocetnych
inscenaci pro dospélé (Z. Endris: Kosile pro pana krdle, V. K. Klicpera: Jan za chrta ddn, Lancelot a Alexandrina
ad.). Avsak prdvé v obdobi velmi slibného rozvoje, v roce 1942, soubor svou ¢innost zastavil, aby nemusel
vyhovét tlaku okupaénich uradtt hrdt pro némecké déti.”

Stastnéjii vysledek méla snaha vedoucich ¢&lent bieclavské Radosti, jez zanikla v roce 1939 po némeckém
zdboru pohranici, o obnoventf jeji ¢innosti ve Zliné. V. Matouskovi spole¢né s hudebnim skladatelem
V. Ambrosem se zde podatfilo zformovat soubor, v ném? vyznamné misto zaujali Zdci a pedagogové zlinskych
sttednich §kol. Zlinskd Radost programové navdzala na inscenacni vyboje své bieclavské predchiidkyné. Vedle
obnoveni profilovych inscenaci z 30. let pokracoval V. Matousek v hleddni moznosti jevistniho uvddént
poetickych texti (Zpévy domova 1941, J. Wolker: Balada o namoiniku 1944 ad.). Zlinskd scéna se stala centrem
loutkdiského hnuti nejen na Moravé a inspirovala vznik a ¢innost fady dalSich soubort. 22

V dramaturgii vétsiny loutkovych scén se projevil zvySeny zdjem o poezii, lidové uméni a ceskou
minulost. Smé&fovani k lyricko-poetickym hram se ve zjitfené atmosféi'e valecnych let vyrazné
projevilo i v prazské Risi loutek. Lyrikou svych pohadkovych her (Betlém naseho dédecka a Cor-
cek houslista) chtéla détské divaky pot&it A. Suchardovd. V1. Smejkal zkousel v kratkych hri¢-
kdch zatazenych do oblibenych revudlnich potadu (mj. Carostizlec) moznosti komedidlntho
a parodického puisobeni postupt, vyuzivajicich jedinec¢né trikové moznosti loutek a loutkdr-
skych technik.

V druhé z vedoucich prazskych scén — Umélecké vichové — se jiz v druhé poloviné 30. let
projevily snahy reagovat na napjatou spolecenskou situaci. V roce 1937 se soubor pokusil
nastudovanim c¢esko-némeckého predstaveni Malikova Micka Flicka demonstrovat moznost
souziti obou ndrodnosti v CSR. [jspéénou inscenact hry E. Skdlové Jan Zizka (1937) obracelo
divadlo pozornost k narodnf a historické tematice. Na sklonku 30. let se zde zacal prosazovat
rezisér J. Tittelbach a vytvarnik F. Vojdcek. Jejich stéZejnim uméleckym ¢inem se stala inscena-
ce hry A. Hirsche Krysar (1940) apelativné odsuzujici faSismus.

Pozornost si ziskaly i ndpadité inscenace starsich ¢eskych oper (J. Kohout: Zamecnik, 1940;
V. Jirovec: Oc¢ni lékay, 1941) v rezii O. Rodla.” ZvySeny zdjem o inscenace opernich dél se stal
typickym jevem tohoto obdobi. Napt. Prodanou nevéstu nastudovali loutkari v Brn¢, Dobrisi,
Rakovniku i na loutkové scéné mélnického gymndzia, kde byl uveden i Mozartav Bastien a Bastienka.
Nékolik opernich dél nastudovali koncem 30. let také loutkdii v Litomysli spole¢né s mistnim
péveckym sborem (V. Blodek: V studni, A. Dvotrdk: Turdé palice, K. Kovarovic: Psohlavci). =

Vyznamné umélecké podnéty piinesla tvorba liberiskjch loutkdii. V kvétmu 1939 uvedli
Pomménky, komponované pasmo poezie, pisni a kratkych dramatizaci, patiicich do pokladnice
narodni kultury. V dobé tvrdych cenzurnich opatieni se liberiskym loutkdriim podatilo vyuzit
preziravého postoje okupantt k loutkovému divadlu a uvedenim tryvka z dél i cenzurou
zakdzanych ¢eskych autorti, predeviim K. Capka, posilit vlastenecké citéni divaku. Utoky ve
Vlajce a ocekdvany zdkaz Sokola piimél soubor koncem roku 1939 k ukoncent ¢innosti. Pod
Malikovym vedenim zaloZili jeho ¢lenové skupinu PULS (Prazskd uméleckd loutkovd scéna), kterd
pusobila na scéné Divadélka pro 99 a posléze v Klubu umélcti v Manesu. Na Pomnénky navdzal
PULS pdsmem Sedmikrdsy (1940). Jako reZisér a scénograf uplatnil Malik iv této inscenaci
mnohé jevidtni postupy ¢eskymi avantgardnimi divadelniky provéfené v inscenovani poezie
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a epickych dél. Obé inscenace se jak po ideové, tak po inscenacni strance staly inspiraci pro
tadu dalsich loutkovych scén (napf. v Turnové byl vedle Pomnének uveden i Mdachuv Mdj,
v Chocni byly inscenovany Sedmikrdsy, Prazsky Sokol uvedl pasmo F. Celakovského Ohlas pisni
Ceskych, krasou eské lidové poezie se snazili zaptisobit na divaky loutkafi v Praze—Kr¢iv poradu
Materidouska). Z dalsich inscenaci PULSu dosdhla velkého ohlasu inscenace bramborové
komedie V. Dyka S’vejdy Navarovského sldva a pdad (1944). Uvedeni pripravované inscenace
Sofoklova Krdle Oidipa se spodovymi loutkami jiZ zabranil zdkaz ¢innosti Klubu umélct. =

V dobé vilky se aktivita ¢eskych loutkdtskych ochotni-
kit uplatnilai v zcela mimorddnych prostfedich: v dtul-
cich pro zidovské déti, které byly zbaveny moznosti
kolské vyuky, ve shérnych tdborech, v koncentrdcich,
mezi vojdky zahrani¢niho odboje apod. Pravé zde moh-
lo loutkové divadlo diky své technické nendrocnosti
pomdhat aktivizovat dospélé i déti. Ucasti na piipravé
programt pfemdhali traumata svého tragického Zivot-
niho osudu a diviakiim pf‘inz’l§eli uvolnéni, povzbuzent
i nadgji do budoucna.*

V poslednim roce vdlky byl nucen zastavit
svou ¢innost jiZz zna¢ny pocet loutkdrskych
souborti (mnozi loutkdri se stali obétmi na-
: cistické perzekuce, v cetnych prostordch, kde
128/ Malikova loutka Svejdy Navarovskeho ke hre se diive hrdlo, byly zfizeny ubytovny vojaka

gﬁ‘gigﬁ;a Seldyavaro sicioRis 2 dio nebo lazarety, scéna Umélecké vychovy

v Raisové ulici byla vybombardovana atd.),

aviak mnohé soubory, napi. Rise loutek, hraly
a7 do dubna 1945. Vétsina loutkdra se intenzivné piipravovala na obnoveni své ¢innosti po
skoncent valky. Mnozi z predstaviteltt ochotnického loutkarstvi si uvédomovali, Ze vyvoj v né-
kterych prednich souborech dosdhl stupné, kdy ¢isté ochotnickd ¢innost jiz nemohla zajistit
jejich dal3f rozvoj. Skupina loutkdit kolem J. Malika ptipravovala navrh nové organizace ces-
kého loutkového divadla, ktery pocital s vybudovanim sité profesiondlnich scén. Skoncdila tak
jedna etapa ceského loutkdistvi, ve které se ochotnické soubory podilely na jeho zdsadnim
formovani. V budoucnu je ¢ekala diferenciace, prechod nékterych na profesiondlni bazi
a u téch, které si naddle zachovaly amatérsky statut, hledant novych funkcft ¢innosti.
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Boftivoj

Srba

CESKE OCHOTNICKE DIVADELNI HNUTI
V LETECH NEMECKE OKUPACE

A DRUHE SVETOVE VALKY

Obdobneé jako ve své vétsiné ceskd profesiondlni divadla rovnéz ¢eské ochotnické diva-
delnictvi sehrdlo jako celek v prubéhu okupace ¢eskych zemi nacistickou Velkonémeckou st
a za druhé svétové valky v letech 1939-1945 dulezitou tlohu v ,boji o dusi ¢eského ¢lovéka®,

Pivadel,

a reii-
s3brsky
lurs v Hre-
nevd.

Otazke

<2140 ve
spolefch.

Mprava
i&lenakych
iprinpéviai.

|
| st¥gbrns
; odznaky.

8islo jednaci 1802/40.
v3c: obsinik 3lslo 2.

Viem okraXde a spoliim OuDOC.

USTREDNI MATICE DIVADEINIHO OCHOTNICIVA

PRAHA Ih, SPALENA 9. :
T

V Fraze dne 30. dubne 1940,

Vi¥oni pPitels, Zdddme Vus, abys te tento. cbsinik ve. viastnim.
2k3mu dukladns nFefetli. Dékujeme

Ve dnech 19,-24. srrna t,r. bude v Hroncvd usgpefadin velky diva-
dolni n veXisérsk§, Sestiderni lurs s vyuScvasi dobou 44 hodin e
22 pFedniikams o viech otdzlhch, tykujicich se vzd¥lani nakich

ochotniki. Nemaieme Vam jo¥t¥ dati pFesné disposica, als jii ny-
ni na tento kurs u,czornujeme, Atyste si vias zafidilt dovolenou
A monli ss pak ba5 vymluv kursu zuZastnitli, Jeho ramcevd csncva
byla oti3tdna v “Jeském divedla” ¥ia, 5. ro¥, 1940, MlZete jii

nyni depisem ohlésitl svou G&aat, nezévaznd. Zivaznru bude Serp=

ve rFihlé¥km, ktecou Vim v¥ms podleme, ... e
Podle vl. nak. ze 4, ¥ervence 1949, jaX vydlc ve #h, x, R n. =
24. durna 1940 pac Efslem 136, nsamdj{ Z1d6 tytl 3leny spolki a
1ingeh korporani spelo¥enjykdhe, kulturnihe a hospedd¥akého: Eiwr-
tR., Tete na¥{zenf naryle u¥innosti dnem vyhléien{,
Uklhdaman proto viem &lenskym sp‘o’{k\'&n, aby ihned rroved-
1y revisi svého &lensxého katastru a #idy vyikrtly ze seznamu
&lenstve. Zidem va smyslu zmincného n«!iz-n¥ jrst: &./ kdo pe-
chézi 04 nejméné ti{ podle rasy Urlnd Zidovskych prarnrdiZu. 2a
uplné Zidryskéhc ss povaZuje prarodil tez dal/X¥{ch predpokladd,
JestliZe p¥{sluXi, nebo p?‘{aluial k Zidovské nibolenakh spolaZ-
noatl, b./ za Z1da se také rovaiuje iplnv Zidovaky mifenmc, pe-
ehigeifici od dvou Zidovakych prarodiZd, za l./ ktery dne 13. zé-
¥1 1935 naleful k Zidovskb ndboZenské speledrcati, nebe ro tomte
4no de ni jest pFijat, za 2., kter§ dne 18, z4F{ 1635 byl v man-
Zelatvi se Zidem, neto s nim po temto dni do manfelstvi vstouply
za 3./ ktery pochkzi z manielatvi, se Zidem uzavienshe pe 4n

17. 24¥1 1935, za 4./ ktery pochéz{ z nemaZelskéhe styku ae ét-
dem 2 byl narozen jake nemanfelsky po dni Sl. ervence 1933,

Valns bromads BMDOY,, konand 17, brezna 1940, chvilila zvyien?
Zlenskysh rFfapdvku pro  0.P¢€. na K. 1.-- za 3lens, .ejmbnd
v8ak X, 50.-- ro&.6. % dime vha proto, atysto pii posilani pema-
tovall, Ze minimsin{ p*fapdvek Ja K. 0.-- /prdead t,,

T&Z valn. hromada schvilila, ady byl spclky uhraZen &.stedn:
niklad za st¥ibraé odznaky Elenum, kteB! rrdle Fadu pre udi{enx
yenina wejd na tionte odznak préve, Vykonny vyber stanovil tute
Ubrads ue .y 20,-- /d v @ c e t/ za ieden stFitm§ odznak. I'¥i
podavana Zadost{ zu. udilenl st*{brného cdznaku jo rrote nutne a
timto vyu..im peditati. 3 pRatelskym pozdravem

za vykenny vyber:

cul, aiuiokner,v.r,

Ing. Yaclav Sommer,v.r.
atwudta

Jm=dnatal

129/ 0Obéznik Ustredni matice divadelniho ochotnictva
ceského, zakazujici u¢ast obcanu Zidovského
puvodu v ochotnickych spolcich, 1940

jak ideologicky zdpas mezi nacistickymi
uchvatiteli a centry ¢eské narodni rezi-
stence doma i v zahranici o ziskani nebo
udrZeni vlivu na c¢eskou spole¢nost nazy-
vali predstavitelé obou vzdjemné bojuji-
cich stran.' Proto i je okupanti stihali #¢%-
kou perzekuct, kterd méla podetnout jeho
Zivotaschopnost. Snazili se pritom postih-
nout piedevsim ty sily, které byly zdrojem
odporu a produkovaly predstaveni, jez
chtéla byt nécim vice neZ jen pouhou za-
bavou. Jejich ttlak viak pocitily nejen di-
vadelni soubory ceskych ochotniki stoji-
cf zjevné na pozici rezistence, ale vSechna
ochotnicka divadla a divadelni soubory bez
vyjimky.

Navzdory téZkym ztratdm, které utrpélo
jiz po Mnichovu, v obdobi tzv. druhé
republiky, ceské ochotnické divadelnictui
ustupovalo do cast okupace jako stdle jesté
mohutny, Siroce rozvétveny celek. Na
zakladé dostupnych zprdv o c¢lenské
zakladné jednotlivych organizaci ¢eského
ochotnického hnutf 1ze usuzovat, Ze ke dni
vpadu okupantskych vojsk na naSe tizemi,
k 15. bfeznu 1939, pusobilo v ¢eskych
zemich na 7000 ochotnickych divadelnich
souborii. Ustfedni matice divadelniho
ochotnictva ¢eského (UMDOC) sdruzovala

priblizné asi 1700-2000 souborti a podet soubort Ceské obce sokolské (COS) —i poté, co z nich
v dusledku odtrzeni Sudet a Slovenska témér 850 zaniklo — se pohyboval okolo ¢isla 1600.
Umérné k rozsahlosti svych clenskych zdkladen udriovaly pii Zivoté stovky divadelnich soubort
i dalsi velké té€locviéné organizace: Orel, Svaz délnickych télocvi¢nych jednot (DTJ) a jednotlivé
sportovni kluby. Ochotnické divadlo pé&stovaly rovnéz Obee bard¢niki, Jednota ceskych hasict,
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rizné organizace ndboZenské atp. Naproti tomu vice nez 700 soubortt Svazu délnickych
divadelnich ochotnikt ¢eskoslovenskych (Svaz DDOC) bylo uZ v prosinci 1938 postaveno

: 5 9
mimo zdakon.

Tuto silu ochotnického divadelnictvi se okupanti pokusili oslabit predevsim sérii generdl-
nich zdasahi proti divadelnim souboriom spjatym s existenci politickych ¢i kvazipolitickyjch hnuti a orga-
nizact, v nichZ nacismus spatfoval své politické protivniky. Po likvidaci levicové orientované
ochotnické obce DDOC, kterou za né —jiz v jejich intencich — provedla vldda druhé republi-
ky, zamérili se nejprve na soubory protifasisticky orientovanych organizaci, které stdly bud na

sopce obce valné hrommdy (kresal péce o
rlidet, podsi zprivia Byla Deoiednina par-
celace atavedoich parcel na Trévnikich. Byh
vuats pa véidomi zpriva o pudkosunl brizc
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el S o TV BT O e i
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b
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N.vlﬂ'h v oedbli 21, dubna
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Okrosai $tad ve Vyskove.
Cislo: 11-4/1365. Due 21 dubas 141

Vyhlaska.

Na zikiaod Ciinku L odst. 1. zékoma 3¢
dne 14, &crvence 1927 s, 125 Sh. £, & . 3~
fazalf se schvdlenim semského Stads v Brak
na dobu jednoko roku, ode dne uveteindel
této vyhlisky potitai, velkerd divadelnf a
timin podobai predstaven! v obcl Tvanovi-
ckh n H. okres Vyikov.

Névody:

Divadein{ spolck +Hande v Ivanavicich s
H. prediodil mné doc 1. mora 1941 nesiycha-
nou 24dost o povolenl provedsni dvou diva-

velkert hascelrbd

Kalhy x‘blvni l poucaé,
R NOVOTNY Rous(uov

Frant. Hrachoveo,
verevs navytne Rousinov 135

KVALITNI

NABY TEK
a

Vyrib{ firma:
. Fpur,
LTHIT]

Telefon &. 45

B 3 hod a veber 3 ndl B. hod. operetu Framee

A

deinich her » tendenct.
Dic censurn klapswle zomakého Ofadw v Br-
Ak kst obsabem jedad 2 tichio her velebent

proveden'm her vyilti vsttic ptinim veres
rosti v obci Ivanovicich m H. bylo hotelll
opatfeni 1a ilelem udrleni kifdu, potddiu.
wtnostl u veteiné mravmosti m
(kresal hejtman:
Dr. Bergmann, v. r.

ZEMSKE DIVADLO V BRRNE HRAJE:

Na mmh docs v ik 25, dubna 1941
veter a 8 hod. operu »Jovanae od Ja-
tatlava Vum nedély 27, ﬂubu 1641 02 b
odpol. slovenskou pohddke od Zeyers sRa-
iz 3 Malulenae a veder o wm 8. hod. operw
“Hohémae « Tathanou Menottt j. h.
Recula: V 3obotu dne 26. dubna odpoledne

Lokira +Veseld vdovas 2 v nedéll veler o
o8l B. hod. lidoveu operets +Za hummry ke
Veseko-.

Na VeveHl: dnes v pitck 25, dubaa 1941
veler o pAl K hod. napnsled veselokm Perd.
rum. Ramberka: J:dmdcll n!lmﬁ-. v

u 2. dubna 1941 odool. hod. ha-
bk oSeve & EErt vetat o 18
.wu?’enl slunices od Vida Wes-

i 27,

va-. veler 0 ol A hod. Aru +Nezbedny ba-
odle pavidky Zkmunds Wintra.

130/ Vyhlaska okresniho hejtmana ve Vyskové
Zzakazujici poradani ochotnickych predstaveni
v Ivanovicich na Hané, 1941

pozicich vybojného ceského nacionalis-
mu nebo kiestansko—socidlntho demo-
kratismu ¢i socidlnédemokraticky orien-
tovaného marxistického smysleni, na
soubory sokolské, orelské a DTJ. Nejprve
doslo k pokusu tyto soubory ovladnout
a ideologicky usmérnit prostiednictvim
tzv. Ndarodniho sourucenstvi, reakci ovla-
daného uskupeni zbytkii pravicovych po-
litickych stran. Pod zdaminkou sjednoco-
vani ceského verejného Zivota snazili se
funkcionati Ndarodniho sourucenstvi za-
¢lenit tyto soubory do nové se utvarejici
organizac¢ni struktury jimi rfizeného sdru-
Zeni. KdyZ tento pokus ztroskotal pro od-
por Ustfedi zminénych organizaci spo-
lupracovat v podezielém ramci nového
kulturnépolitického subjektu, ktery mél ve
znaku vedle barev ¢eskych i barvy némec-
ké, rozhodli se predstavitelé okupacéni moc-
nosti vyresit otdzku existence onéch sou-
bort soucasné s existenci jejich central.
A tak v souvislosti s ostre kritickou reak-
cf COS na vpad hitlerovskych armad do
Jugoslavie zastavili v dubnu 1941 ¢innost
vSech sokolskych jednot a pro jistotu ta-
ké vSech jednot orelskych, a tedy i jejich
divadelnich souborti. O ptil roku pozdé-
ji, vijnu 1941, COSi Orla rozpustili a je-
jich majetek — véetné divadelniho fundu
instructu — zabavili. Vedle téchto soubort
perzekvovali a v prubéhu prvnich dvou
let zlikvidovali i v§echny soubory, které
byly soucdsti mezinarodnich organizact

(soubory skautské, soubory YMCA a YWCA aj‘).ﬂ I kdyZ nékteré z nich pokracovaly dik tomu,
Ze se tajné pretvorily v apolitické, autonomné se projevujici spolky, anebo Ze se primkly k jiz
existujicim takovym spolkiim, piece jen to byla ztrdta velmi znac¢nd.

Osud divadelnich spolkt reprezentujicich Zidovskou komunitu byl definitivné zpecetén
vyddnim rasistickych protiZzidovskych zakoni jiz v ¢ervnu 1939. Od té doby obcané Zidovské-
ho puvodu nejen nesméli divadlo hrit, ale nesméli se na ném podilet ani jako divaci. Veskery
majetek téchto spolkii byl zabaven.
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Do poloviny roku 1941 bylo tak vyfazeno z ¢innosti vice nez 4000 ¢eskych ochotnickych
kolektiv, tj. zhruba 60 % dosavadni ¢eské ochotnické divadelnt sité.

Té7ce ohrozeny byly tehdy i divadelni soubory, které staly mimo politicky proskribované
strany, organizace a hnuti, eventudlné nabozenské komunity. Unikly sice generdlnim posti-
htim tohoto druhu, ale neunikly uz dal§im zdsahtim proti ochotnickému hnuti. VE€tSinou pre-
7ily té7ké roky 1941 a 1942, ale nakonec také uvizly v soutéskach opatfeni omezujicich nebo
viibec zastavujicich veSkerou ochotnickou verejnou cinnost.

Jaké obtiZze musely tehdy tyto soubory ptekondvat, ukazuje komplex drednich nafizent,
upravujicich dosavadni beztak jiz sloZitou proceduru povolovdni ochotnickych piedstaveni. V Cer-
venci 1943 protektordtni loutkovd vldda rozhodla na piikaz okupanti omezit ¢innost viech
vdle¢né neduleZitych podni-
k. Ochotnicka divadelni
piedstaveni sméla byt nada-
le povolovdna jen v mimo-
tddnych pifpadech, na zdkla-
d¢ predbéZného doporucent
okresniho vedouciho mo-
ravcovské Verejné osvétové
sluzby (VOS). Pfedpokladem
pro ziskani tohoto doporuce-
ni byla nejen naprostd poli-
tickd spolehlivost, ale kupo-
divu také umélecka vyspélost
viech ¢lent spolku, ktery
o povoleni 7ddal. Jejich zpu-
sobilost hrdt divadlo musela
byt dfedné prezkuSovdna
a o vysledcich bylo tfeba in- 131/ Vijjev z inscenace ochotnické hry provedené v ramci Tylova cervna
v Kutné Hore, 1943

formovat Ministerstvo lidové
osvéty. U tohoto ministerstva
bylo také zapotiebi si predem vyZzddat souhlas s provedenim kazdé hry, kterd nebyla na jeho
seznamu doporucenych a povolenych her. Povolovaci procedura tim byla tak zkomplikovana,
7e se mnoho soubort radé&ji dobrovolné své ¢innosti vzdalo.

Nacistiéti okupanti ov§em nezistali jen u téchto generdlnich zdsahu. Ceska ochotnickd
obec byla oslabovana individudlnimi perzekucnimi zdsahy proti jednotlivym spolkiim, které néjak
porusily politické normy stanovené pro jejich praci. Tak napt. v Brn€ primo risské urady
rozpustily vroce 1943 Divadelni ochotnickou jednotu Mdj, ve Zliné-Mladcové t€¢hoZ roku
divadelni odbor spolku Barto§ a podobné se délo i jinde. Dalsim zastavily ¢innost alespon na
pfechodnou dobu. V dubnu 1941 byl napf. na piikaz okresntho hejtmana ve VySkové pfinu-
cen zanechat své ptisobent jeden z nejvykonnéjsich moravskych spolkt, Ochotnicky spolek
Hand v Ivanovicich na Hané, protoZe se ,opovazil“ pozddat o souhlas s uvedenim dvou her
]lrlho Wolkra, které se podle hejtmanova nazoru vyznacovaly ,komunistickou tendenci“.*

Risské tifady se také viemozné staraly o to, aby porusily horizontdlni vazby mezi jednotli-
vymi ochotnickymi organizacemi a soubory. Tak napi. v dusledku jejich tlaku se UMDOC
rozhodla, poc¢inaje rokem 1942, upustit od pord dddnf Jirdskovych Hronovi, tradi¢nf celostdtn{
prehlidky tvorby nejlepsich souborti UMDOC. Velké prekdzky kladly také do cesty obdobnym
regiondlnim ochotnickym festivaltim, které tehdy vznikaly hlavné jako svého druhu nahrazka Hro-
novi ve snaze zacelit vzniklou mezeru (napt. Tylovu divadelnimu ¢ervnu v Kutné Hore, Klicpe-
rovu Chlumci, Jaromé&iskym divadelnim tydntim, Polickym hrdm aj.), stejn€ jako soutéznim
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akcim vesnickych souborti. Pozastavily rovnéz vydavani raznych ochotnickych casopisii, véet-
né — stalo se tak uprostied roku 1940 — nejvyznamnéjitho z nich, Ceského (drive Ceskosloven-
ského) divadla, vychdzejictho od roku 1917.

Nékolik tisic ochotnickych pracovnikii bylo odvlec¢eno do koncentra¢nich tdbort a mno-
ho z nich tam nalezlo smrt. Desetitisice dal§ich byly zejména ve druhé poloviné okupace nasa-
zeny na nucené prace za hranicemi protektoratu. Jiz v ptedvecer a poc¢dtkem okupace bylo
ochotnické hnuti zna¢né oslabeno také odchody svych ¢lenti do exilu. Odchazeli jak ti, kteft
byli ohroZeni rasovym prondsledovanim, tak divadelnici, kteff chtéli proti nacismu bojovat se
zbrani v ruce. Mnozi z nich se v novych prostiedich pokouseli v ramci danych moznosti po-
kracovat v ochotnické divadelni ¢innosti.

Navzdory témto likviddtorskym snahdm nacistii v§ak ¢eské ochotnické divadlo po znac-
nou ¢dst okupace pracovalo a s vétsim ¢i mensim dspéchem plnilo tkoly, které pred né
postavila povinnost zapojit se do boje s nacismem o uchovani ohrozené ndarodnf identity.
I v tomto piipadé na tom méli zdsluhu rezistentné naladéni iniciatori ¢eského kulturniho
Zivota. Ochotnickych souborti bylo tehdy sice podstatné méné nezZ za prvni republiky,
aviak spolky, které pieckaly ndpor perzekuce, projevovaly vétsi Zivotaschopnost nez drive.
Do zna¢né miry i proto, ze viechny ochotnické soubory tehdy zaznamenavaly priliv no-
vych, zejména mladych clenil.

Spolecenské pole, na némz se mohli ochotnici se svymi aktivitami pohybovat, se oviem za
okupace podstatné zizilo. Nacisté se snazili prosadit nova kritéria pro veSkerou kulturni a umé-
leckou prdci — kladli napi. daraz na ,realistické®, iluzionistické, avsak v8eho socidlnékritické-
ho smyslu zbavené zobrazovaci metody. Nebylo oviem dovoleno zobrazovat Zivot s jeho
opravdovymi rozpory a konflikty. Nacistim — jak tomu u predstavitelt totalitnich rezimu byva
—3lo o ,uméni®, které predstavovalo idealizovanou skute¢nost, eventudlné odvadélo mysl di-
vaka do iluzivnich krajin zapomnéni. Hlavnim ndstrojem ideologického usmériiovani ceské-
ho ochotnického divadelnictvi do mezi, které pro jeho ptisobeni stanovili, byla cenzura.
Generdlnimi cenzurnimi zdasahy byly postupné vyrazeny z repertodrt celé skupiny divadel-
nich her, napi. hry autort marxistického, anebo vyostfené demokratického smyslent, hry
autoru Zidovského ptivodu a po vypuknuti vdlky hry autortt pochdzejicich z tzv. ,nepriatel-
skych® narodu a stdtti. Texty, které byly pfipustény k verejnému predvadéni, byly zdsahy cen-
zoru ¢asto ve své struktur'e natolik poruseny, Ze jejich déje prestdvaly byt pii jeviStni prezentaci
srozumitelné.

Okupacni rezim oviem budil odpor potlacované ¢eské pospolitosti, a to umoziiovalo, aby
vyvoj ochotnické divadelni tvorby v omezeném zpitisobu ddle postupoval, i pokud §lo o napl-
novani vlastnich dkola divadelniho uméni.

Vlivem v8ech okolnosti vzalo béhem okupace dosavadni roz¢lenéni ¢eského ochotnické-
ho divadelnictvi do fady politicky ostfe diferencovanych celkit za své. Po likvidaci Svazu DDOC
zmizela z vyvojového obrazu tohoto divadelnictvi ideové vyhranénd skupina délnickych diva-
delnich soubort. Délnické soubory — pokud se vitbec nerozesly — se preformovaly ve spolky
politicky se neprojevujici, jeZ se ve snaze ziskat ochranné mimikry zejména svym repertodrem
¢asto bezdécéné pripodobiiovaly divadelnim souborum stfedostavovské vrstvy, sdruzujicim se
hlavné v UMDOC. Ty viak tehdy samy ponékud ztracely sviij dosud vyhranény socidlni cha-
rakter, nebot do svych fad piijimaly mnoho byvalych ¢lent délnickych ochotnickych jednot.
Se soubory organizovanymi v UMDOC se sblizovala i dalsf do té doby se odlisujici divadla,
hldsici se pod prapory nacionalistického Sokola ¢i kiestanskosocidlniho Orla. Pokud pod
novymi jmény pracovala naddle, prili§ nezdtirazitovala nazorové rozdily, které je délily jak od
délnickych ochotniku, tak od divadel UMDOC. I mnohé dalst soubory, napi'. hasi¢skych jed-
not, hledaly tehdy cestu k sblizent s UMDOC, kter4 se za danych pomért stavala jedinou organi-
zaci schopnou alesponi do jisté miry zastitit jejich ¢innost.
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V ochotnickém hnuti se v té dobé pocinal rozevirat rozpor generacni. Zatimco drive se ochotnicka
mlddeZ sdruzovala vétSinou v ramci stabilizovanych soubort a jeji energii brzy pohltila béznd
provozm’ praxe, za okupace se zacala vydélovat jako samostatny generacni celek, kter}? se ostre
distancoval od stdvajicich ochotnickych divadel. Pozorujeme-li vyvoj ¢eského ochotnického
divadelnictvi za okupace, zjistujeme, Ze na jedné strané tohoto rychle se polarizujictho déni
vystupovala obrovskd masa soubort, kterd se vyznacovala v podstaté shodnym tradiciona-
listickym pristupem k divadelni praci, i kdyZ jinak byla pestrého ndzorového zaméreni. Na
druhé strané, v kontrapozici proti nf, stdla skupina ndzorové rychle vyspivajicich mladych diva-
delnich scén, jez hledaly nové moznosti uméleckého vyjadrent.

Skutec¢nost, 7e mezi ochotnickymi divadly a soubory chybély kolektivy Svazu DDOC,” se ve
vyvoji projevila velmi negativné. Jejich ¢innost vnasela do ¢eského divadelniho ochotnictvi ¢etné
inspirativni prvky, a jestliZe za okupace byl o tento piinos vyvojovy proces ochuzen, neznamenalo
to jen jeho oklesténi o jednu z nosnych linif. Byla to ztrdta i pro vSechna ostatni ochotnicka divad-
la, nebot jejich ¢innost naddle prestala byt ovliviiovana piikladem tvorby jinak ndzorové zaloZené.

Nékteré ze souborti Svazu DDOC se oviem i za okupace pokousely pokracovat — vétsinou pod novymi , firmami*
— v prdci. Tak napf. jeden z nejvyznamnéjsich prvorepublikovych délnickych spolki, Délnicky ochotnicky spolek Jiri
Wolker v Praze, pisobil pod vedenim Frantiska Kubra po vétsi ¢ast tohoto obdobi neprerusené. El-Carova skupina
se ukryla pod nazev Délnicky spolek ochotnicky v Praze a jeji vedouct, Karel Jirdc¢ek, pod pseudonym Jira Cek.® Dél-
nicti ochotnici z Dolnich Pocernic nové vytvotili Dramaticky odbor mistniho Sportouniho klubu. Délnické soubory

132/ Grillparzerova veselohra Béda lharum!, 133/ Z inscenace Faltisovy hry Stanice Gordian,
divadlo Bratrstvi Brno-Kralovo pole, Kottwalduv tajné provedené Divadlem BF - souborem
Safar - O. Bartik, Eritida - L. Kubalkova, kuchtik - kulturniho a zabavniho odboru Jednoty
K. Hoger, v t€ dobé jiz ¢len cinohry ND v Praze, délnictva lucebniho pramyslu pro zavody
1942 B. Fragner v Praze-Dolnich Mécholupech,
A.Sedivy jako kapitan Bernard, nékdy
v letech 1943-1945
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134/ Jaroslav Hilbert: Kolumbus,
Nové divadlo Mlada Boleslay,
A. Kasal v titulni roli,
rezZie Vaclav Zima, 1941

z Mladé Boleslavi Osvéta, Lidové divadlo a Dédrasbor se spolecné se spol-
kem Tyl sdruZily v unoru 1939 v politicky indiferentni Nové divadlo. Délnic-
tf divadelni ochotnici z brnénského Semilassa naproti tomu splynuli se
starym kralovopolskym spolkem UMDOC Bratrstvr, jemuz pro dobu okupa-
ce piedali svou scénu a veskery fundus. Délnické divadlo ve Svitduvce, v némz
mj. puisobil otec bdsnika Halase, Frantisek Halas st., se z nezbyt{ uchylilo
pod zastitu katolického spolku. Atd.

Cesti délnicti ochotnici se dokonce pokusili tajné zachovat
i svou ,stfechovou” organizaci. Vyuzili k tomu zdanlivé zcela
apolitické navstévnické organizace Lidové divadlo, kterou tés-
né v predvecer okupace pomahali zaloZit, a pod jeji egidou
d4l udrzovali vzdjemné kontakty jak ve sméru vertikdlnim, tak
horizontdlnim. Ilegdlni sit, kterou takto vytvorili, slouzila zaro-
veii k roziifovani zakdzané politické literatury.”

Cinnost téchto ochotnikil za okupace viak postrddala je-
jich mezivdle¢nou ideovou pruibojnost. Ve snaze nepoutat
na sebe pozornost okupantt vystupovaly byvalé soubory Sva-
zu DDOC co moZn4 nejméné ndpadné a tizkostlivé dbaly,
aby se nedostaly do konfliktu s tifady. V diisledku této opa-
trnosti nékdejsi nejen politicky, ale i umélecko—tvarci ,avant-

gardismus® délnickych kolektivii postupné vyprchaval, coZ bylo zvldsté zfejmé v dramaturgii.
Zatimco ve tficdtych letech byla dramaturgie délnickych soubort tésné spjata s aktudlni soci-
dlni problematikou, za okupace se zamérné odvracela od piitomnosti. Na délnickych scéndch
se hrdla hlavné ceskd a z¢&asti také svétova klasika, a pokud se sdhlo i ke hram soudobych autort,
pak to byly opét hry namétové cerpajici z minulosti. V nékterych piipadech se objevoval i ky¢,
o némz se uz v predchozim obdobi délni¢ti ochotnici domnivali, Ze s nim definitivné skoncovali.

135/ Scénicky navrh arch. Josefa Saala k inscenaci hry Jaroslava
Hilberta Kolumbus, Nové divadlo Mlada Boleslay,
rezZie Vaclav Zima, 1941

Nejvyznamné&jsi postaveni mezi spol-
ky, které se v minulosti hldsily ke Sva-
z7uDDOC, zasluhou F. Kubra i naddle
zaujimal Délnicky ochotnicky spolek [ivi
Wolker z Prahy—Zizkova. Ani tento ko-
lektiv si oviem v dramaturgii nekladl
velké ideové cile. Usiloval alespori
o udrzeni dobré virovné repertodru.
Uvddél hlavné ceskou a svétovou kla-
siku. Podilel se mj. na nastudovdni
reprezentativni ochotnické inscena-
ce Shakespearova Vecera titkrdlového
(1941), k niz se sdruzilo 13 Zizkovskych
spolkii. Samostatné nastudoval napf.
pozoruhodné pdsmo Sedldci, rytiti
a bohatyti, sestavené z dél H. Sachse,
L. Stroupeznického a M. . Lermonto-
va. K15. vyroci svého vzniku, roku
1943, nedokdzal nicméné nasadit na
repertodr nic zdvaznéjsiho nez hru
A. Guimera V nizinég.?

Obdobnymi cestami se ubirala ra-

da dalsich délnickych soubort. El-Carovci v Délnickém spolku ochotnickémuvadéli také predevsim klasiky: sam
Jirdcek reziroval tu hry Tylovy, Klicperovy aj. Rovnéz Narodni beseda J. K. Tyl pro Hloubétin a okoli, v niz ptiso-
bili hlavné délnici z mistnich tovdren, péstovala na své malé scéné v Hrdlotfezich na Brezance hlavné hry
¢eské klasiky a k té linii pridruzila i Zdarubovu, tj. Gotzovu a Hldvkovu Slavnost mlddi (Ceské majdles 1942).
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Tutéz hru s diirazem na jeji vlasteneckou notu sehrilo také Lidové divadlo na Pankrdci. Nejstastngjst ruku pii
volbé repertodru prokdzalo tzv. Malé divadlo z Prahy—-Hostivate, které se v prosinci 1938 zformovalo ze zbyt-
ku délnickych spolku této &dsti Prahy. Jako prvni po Burianové D 40 uvedlo Drdovu hru JakoZ i my odpous-
time a na jejim textovém zdkladé& vytvotilo zdafilé piedstaveni prosté obvyklych ochotnickych manyr (touto
inscenacf si vydobylo roku 1941 ¢estné umisténi na 11. Jirdskoveé Hronovu).?

Z mimoprazskych délnickych ochotnickych souborit vzbuzovala nejvetsi pozornost veiejnosti jiz
zminéné mladoboleslavské Nové divadlo, v némz se uplatrioval jeden z nejvyznamnéjsich akti-
vistlt ochotnického hnuti Viclav Zima. Pod Zimovym vedenim uvaddélo vétSinou bézné hry
soudobého repertodru (Zapolskd: Moralka pani Dulské, Dyk: Veliky mdg, Sramek: Léto, Ma-
hen: Ulicka odvahy, Vachek: Pec aj.). Casto viak dokdzalo svymi promyslené koncipovanymi
inscenacemi propuij¢it aktudlni smysl i zddnlivé jiz socidlné anachronickym klasickym dilim.
va Kolumba (1941), jimZ se dokonce s pomoci priibojného vytvarnika Josefa Saala mladym
ochotniktim podafilo vyslovit i dosti zietelny politicky jinotaj. Nicméné ani tato prikladnd
délnickd scéna nebyla tehdy s to pfipravit inscenaci, kterd by bezprostfedné souvisela se soci-
alnf skute¢nosti té doby, natoz aby né&jak ptredjimala Zivotni problémy budoucnosti. "

@
L o d

Zatimco postaveni délnic-
kych divadelnich kolektivii
v soustavé ¢eského ochotnic-
kého divadelnictvi za okupace
prudce upadlo, postaveni stredo-
stavouskych ochotnickych souborii,
zejména téch, které byly orga-
nizovany v UMDOC, se na-
opak do jisté miry upevnilo,
nebot se vnitiné posilily prili-
vem ¢lent ze zrusenych spol-
kt. Na upevnénti jejich pozice
mél vlivi fakt, Ze v mistech své-
ho pusobeni byly vétS§inou
zbaveny konkurence. Nadto
ndvstévnickd konjunktura pii- 136/ Vyjev z inscenace hry Jana GerZi Na stary motiv, Divadlo na Slupi
vadéla do divadel nové a nové Praha, 11. prosince 1940
divaky, takze hledisté¢ byvala za-
plitovana do posledniho mista.

Podle statistickych udajit pocet divadelnich souboric UMDOC dostoupil za okupace ¢&isla 2200.
Bylo to obrovské, znaéné neprehledné seskupeni spolkil, které se podle mist svého pusobent
sdruzovaly v samostatné divadelni okrsky a zupy. Tvorily je velké spolky s desitkami ¢leni, jakési
divadelni velkopodniky organizujict svou ¢innost v systému paralelnt préce rady dil¢ich skupin,
stejné& jako soubory miniaturni s méné nez deseti ¢leny. Vcelku tyto soubory se zhruba 100 000
¢leny produkovaly kazdou sezonu desetitisice piedstavent. Byl to — nepocitdame-li soubory loutkar-
ské — nejvési pocet divadelnich soubort, ktery se u nas kdy seskupil v jediné organizaci.

V UMDOC zaujimaly nejvyznamné&jsi postaveni spolky, které si za 1éta systematické prdce
dokdzaly postavit nebo obsadit samostatné divadelni budovy, eventudlné samostatné scény, a mély
tudiZ charakter pravidelnych divadelnich podniki. Byly to napt. v Praze Dramaticky odbor
Besedy méstanské na Novém Mésté, Divadlo Malostranské besedy na Malé Strané, Divadlo
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v Uméleckeé besedé tamtéz, Divadlo na Slupi aj. V Brné to byly napt. Obcanskd beseda Svatoboj
v Husovicich, Divadlo Bratrstvi v Kralové Poli, Divadlo Délnicky dim v Julidnové aj. V Olomouci
pusobila Jednota divadelnich ochotnikii besednich, v Ostravé Spolek divadelnich ochotnikt
Tyl ve Vitkovicich, v Plzni Jednota divadelnich ochotniki Tyl a Ochotnicky spolek Kolar.

MESTSKE DIVADLO V NEM. BRODE.

Slavnostni veter Spolku divadelnich ochotnfki,

¢lena U. M. D. O. Cs,

Na pamétl

80 ti letého trvani spolku

Ve ctvrtek 20. dubna 1933 v sobotu 22. dubna
zatatek v 8 hodin veder.

V nedéli 23. dubna o pal 4. hod. odpol.
Uginkuje zpBvacky spolek ,Jasofi". - Dirigent 8. Pojezny.

PORAD: .

1. A. Dvorak: Slavnostni pochod (Orch. Jasons)
2. Jubilejni proslov fed. A. Cikharta, predsedy
ochot. spolku. 5 2
3. B. Smetana: Hubi&ka - ouvertura Sl
(Orchestr Jasonsé). Prestavka.

4. VILEM BLODEK

V STUDNI

Komicka opera o jednom déjetvi na slova K,;sibiny
Retisér A. Cikhart. : ¢

OSOBY: ¥
Janek, sedidk, stary vdovec Fr. Koref
- Vojtch, selsky synek
Lidunka, selské dcera
Veruna, stard ena M. Berén
Selsky lid . Smiseny sbor
D&j se kond pobli vesnice. Prvné provozovane v
17. XI. 1867 v Prozatimnim divadle. i

S alitas &

Ceny mist: Velkit lofe 40 K&, mald loze 30 K&, L. misto 10 K&,
IL.misto 8 K&, balkon . fada 9 K&, ILalll.Fada 7 K& V. fada 8 K&
Postranni galerie 6 K&; k stan/ 3 K&, studentia délnici 2 K
Predprodejlistkd : Prodejna losi: &sl. t7.loterie (p. 1. Dy
Havli. ném. Telefon &.142, Dennigdp-i?&gd gga»
P. T, obacenstvo se 24a4, aby vzhisdemk

R
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137/ Plakat ke slavnostnimu vederu na

pocest 80. vyroci divadelnich
ochotnikt v Némeckém — dnes
Havlickové Brodé, 1942

¥

Z dal3ich spolktt UMDOC projevujicich za okupace vyznamnou
aktivitu pfipomeiime je$té — bez ndroku na tplnost vyctu —
Divadelnf spolek Kolar v Mladé Boleslavi, Spolek divadelnich
ochotnikli v Némeckém (dnes Havlickové) Brodé, Jednotu
divadelnich ochotnikii v Céslavi, Ochotnicky spolek Tyl v Kutné
Hore, Divadelnf ochotnickou jednotu Jablonsky v Jindfichové
Hradci, Jednotu divadelnich ochotniki Klicpera v Hradci
Krdlové, Spolek divadelnich ochotnikit v Hronové, Ochotnicky
spolek Klicperayv Jihlavé, Spolek divadelnich ochotniki Tyl v Koling,
Jednotu divadelnich ochotniku v Litomysli, Spolek divadelnich
ochotnikt Tyl v Mélniku, Spolek divadelnich ochotnikiiv Nachodé,
Divadelni spolek Hdlek v Nymburku, Spolek divadelnich ochotniku
v Pardubicich, Jednotu divadelnich ochotnikii Rieger v Pelhfimove,
Jednotu divadelnich ochotnikii Tyl v Prost&jové, Spolek divadelnich
ochotnikii Tyl v Pferové, Ochotnickou divadelni jednotu Tyl
v Trebi¢i, Spolek divadelnich ochotnikii v Tébote a Spolek
divadelnich ochotnikit Vicena v Usti nad Orlici.

Stejny, ne-li nékdy mnohem véi vyznam nez jmeno-
vané spolky mély v oblasti svého ptisobent ¢asto i docela
malé soubory pracujici bez vlastni st¥echy nad hlavou,
které si pro svd predstaveni najimaly volné saly. Tako-
vych soubort, jez se st¢hovaly z mista na misto, se pravé
za okupace vyrojilo mnoho. Protoze vznikaly piedeviim
z vnitini potieby svych zakladatelt, reagovaly nékdy oste-
Jia pohotovgji na dobovou skutecnost nez zavedené spol-
ky, které pro svou dlouholetou tradici projevovaly jisty
sklon ke konzervativismu.

O hustoté tehdejsi sité ochotnického divadelnictvi sdruzeného
v UMDOC vypovidd vymluvné napf. fakt, Ze jen v nerozsihlém
obvodu Prahy—Ziikova za okupace pusobilo 13 soubort —
kolektivnich ¢lentt této organizace: byly to - jejich ndzvy zde
uvddime zkrdcené — scéna Méstského osvétového sboru,
Osvobozent, Jiff Wolker, Neruda, Mo$na, Sumavsky, Tyl, Havlicek,
Frankovsky, Nase vlast, N4§ klub, Probuzeni, S.S.Trhovect ad.!!

@

Ackoli spolky UMDOC vznikaly jako projev ostr'e specifikovanych kolektivnich i individu-

alnich, regiondlnich i lokdlnich zajmu, podle zpusobu jejich tvar¢iho nasazeni je obtizné me-
zi nimi diferencovat. A7 na ¢estné vyjimky se viak tyto spolky vysledky svého inscena¢niho usili
podobaly jeden druhému. Jejich uniformita pusobf az zardZejicim dojmem v piipadech, kdy
mnohé podobnosti uvadély na spoleéného jmenovatele ¢innost soubort celnych s periferni-
mi, napr. prednf prazské a brnénské ochotnické scény, jako byly Méstanskd beseda, Divadlo
na Slupi a brnénsky Svatoboj, se scénami v malych méstech a vsich.

Nejvice se tyto spolky navzdjem ptipodobriovaly v oblasti dramaturgické. Repertodr vétsiny
souborti UMDOC,jehoi podoba byla oviem do velké miry urcovana cenzurou, byl zaplnén
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tituly prebiranymi z repertodru velkych pro-
fesiondlnich scén. Zdkladem byvala ceskd kla-
sika, vétsinou dila, kterd se objevovala v re-
trospektivnich seridlech oficidlnich divadel.
Ze svétové klasiky se k nim prirazovaly pre-
devsim nékteré hojné frekventované hry né-
mecké provenience, obcas i hry italské a $pa-
nélské, které rovnéz predtim prosly pfednimi
scénami. Horlivé tyto soubory uvddély také
pavodni novinky pripravené profesiondlnimi
dramaturgickymi dilnami — nékde dokonce
v tésném zdvésu za prazskymi premiérami.
Naopak se sporadicky objevovaly novinky
z pera mistnich autort. Jen tam, kde byli
ochotnici nuceni vstupovat do soutéZe s mist-
nimi profesiondlnimi divadly, napi. v Praze,
Brné&, Plzni, Pardubicich, Tabore, vénovali se
jejich uvadéni ponékud intenzivnéji. Neméli
totiZ moZnost zmocnit se v predstihu pred
profesiondly novinek zpopularizovanych pro-
vedenim v prazskych divadlech. V obavé, Ze
by snaha o dramaturgickou originalitu moh-
la byt povazovana za projev lokdlniho patrio-
tismu, opisovala dramaturgie mimoprazskych
soubort hlavné z repertodrt Narodniho di-
vadla a Méstskych divadel prazskych.
Konvenéni pristup k dramaturgickym
otazkdm zdroven znemozZnoval, aby se spol-

138/ Zinscenace Tetauerova Zivotopisného dramatu
Zivot neni sen, divadlo Dagmar Brno-Zabovresky,
R. Cihalova jako BoZena Némcova, 1942

ky UMDOC mezi sebou vyrazné diferencovaly inscena¢nimi postupy. Pokud se nastudovanim
viibec nerozumélo pouze naucit se text a zhruba zvladnout pohybové aranzmd, vétSinou se
ochotnici inscenac¢né snazili kopirovat profesiondlni vzory (i proto byly v té dobé tolik oblibe-
ny ,studijni zdjezdy ochotnikti do prednich prazskych divadel). Inscenace mnoha ochotnickych

souborti se shodné vyznacova-
ly neptivodnosti, napodobo-
vanim a prizptsobovdanim se
prevlddajici soudobé divadel-
ni konvenci.

Na nékterych ochotnic-
kych scéndch sdruzenych
v UMDOC se nicméné za
okupace objevovaly i pokusy
vyprostitse z prostfednosti, do
niz prdce vét§iny soubort
zabreddvala, wisilim o dramatur-
gickou, neotvelost a piivodnost re-
pertodrua spolus tim i o samo-
statnéjsi pristup k inscena¢nim
tkolum. Toto usili se projevo-
valo v dramaturgii zejména

139/ Scéna ze hry Frantiska Gotze Souperi, Divadelni §polek Virchlicky
Jaromér, vlevo J. DuSek jako Bozdéch, vpravo J. Cuchal
jako Krumlovsky, reZie F. Cerny, 1940
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vétsim zastoupenim puvodnich novinek mladych ceskych autoru vzeslych z fad ochotnikl
i umélecky produktivnim hleddnim nekonvenc¢nich reSenf interpretace dél ceské i svétové
dramatické klasiky.

V Praze se tyto tendence markantné projevily zejména v repertoarové a inscenac¢ni praxi
Divadla Malostranské besedy na Malé Strané.'? Jeho dramaturg a vedouci rezZisér, byvaly ¢len
Svandova divadla Frantiiek Smazik, ktery byl sim zruénym dramatickym autorem, se nebal
zarazovat do repertodaru méné zndmé a pritom interpretacné naro¢né hry domdci i zahranic-
ni provenience, a studoval je s takovou péci, Ze mu i renomovani dramatikové, napt. F. X. Svo-

boda, nevdhali zadat své novinky k premié-

rovému provedeni.

Z jeho repertodru upoutdvaly pozornost napi. Goldoniho
do té doby u nds neuvedend komedie Hrubidn dobrého
srdce (1943), Strindbergova Hra s ohném a Bjernsonovi
Novomanzelé (obé 1943), které soubor piivedl na scénu
ddvno pifed tim, neZ k nim obrdtila pozornost
profesiondlni divadla, Grabbeho zapomenutd hra Zert,

satira a hlubsivyznam (1942) aj. V cyklu novinkové tvorby
soudobych ¢eskych autort se zde mj. objevily Hruskty
Lodni $§roub (1942), Svobodova hra Oba v témz kruhu
(1941), Smazikova Okridlend paleta (1943) ad.

Divadlo Malostranské besedy piedstavova-
lo v letech okupace vyjimecny pripad progra-
mové fizené ochotnické scény, jejiz prace
snesla i profesiondlni méritka. Snaha o dra-
maturgickou svébytnost vedla v Praze dokon-
ce ke vzniku nékolika ochotnickych scén vi-
ceméné specializovanych na wvddeéni dotud
neinscenovanych novinek soudobych ceskych au-
torui. Jednou z nich byla napt. Dramatickd a pé-
veckd druZina Karel Havlicek Borovsky, ptusobict
za okupace v Narodnim domé na Vinohradech.
Hrala sice ¢as od ¢asu i hry klasické (roku 1942
uvedla v rezii Mily Mellanové napi. Zeyerovu
Doriu Sancu), ale predevsim se soustiedila na
studovani do té doby neuvedenych ptivodnich
her. V pomérné kvalitnich inscenacich piived-

140/ Vyjev z inscenace hry Jaroslava Hilberta Vina, ipopue tiascent bndinoyl dramadzac Dy
Dramaticky odbor MOK Malé Prosenice kova Krysare (1942), ¢inohru K. Kubdnka Ze-
mé mlét (1942), Zivotopisné pasmo J. R. Marka
a J. Weniga Zlutd ruze Josefa Ménesa (1941), komorni drama E. Adamové Procitnuti (1944) aj.
Z dalsich prazskych scén systematicky uvddéla ptvodni novinky i tzv. Scéna dobrych autori, vystupu-
jici pod vedenim reziséra K. Vraného v Méstské osvétové sini na Vinohradech." Ddle byl to napf.
Nds klub, vzdélavact a kulturni spolek mladych, hrajici nej¢astéji v Divadelni sini mésta Zizkova.
Pripomenuté soubory soustfedovaly ve svych faddch predevsim ochotniky mladstho véku (mj.
i mladé dramatické autory), a pfedstavuji proto vlastné jiz jakysi pfechodny titvar na hranici mezi
b&Znymi scénami UMDOC a generaénimi divadly nastupujici mladeZe.
Zcela protichudnym zptisobem se projevila snaha o dramaturgickou ptivodnost v ¢innosti
poloprofesiondln{ a poloamatérské Druziny Frani Francla," hostujici v letech 1939-1941 nejprve
v Umélecké besedé, vletech 1941-1943 v Méstanské besedé a v letech 1943-1944 v Besedé v Michli.

160



[ tato druZina, v niZ se vedle ochotnikii v prvnich letech okupace uplatiiovali také neza-
méstnani profesiondlové a Zdci konzervatore, uvddéla hojné puvodni, dotud neprovedené
novinky (nastudovala jich celkem 7). Za hlavni viak povaZovala tkol znovu probojovat cestu
zapomenutym nebo polozapomenutym hrdm ceskych klasiki. V péti sezonnich Cyklech za-
pominanych her privedla na scénu skoro 30 po léta jiz ml¢icich dramatickych dél, napt. hru
J. Arbesa Muz jako Zula (1940), K. M. Capka—Choda Slunovrat (1941), V. Mrstika Pani Urba-
novou (1942), Kvapilovu Bludicku (1941), G. Preissové Dvé ukolébavky (1943) a dale hry
K. Engelmaullera, V. Hladika, F. X. Svobody ad.

I kdyZ se tu vétSinou k Zivotu kiifsily hodnoty jiZz piekonané, zaslouZi si pro tento sviij dramaturgicky pokus
Franclova druZina ticty, nebot svymi kvalitnimi inscenacemi seznamovala i $ir3f publikum s vyvojovou cestou
Ceského dramatu. Navic poskytovala piileZitost mladym herctim, ktefi ve hrdch ceskych klasiku zejména
obdobf realismu nachdzeli pro sebe zajimavé role. Neni divu, Ze odtud vysla fada pozdgji vyznamnych
profesiondlnich hercti (K. Houska, J. Chvalina, M. Kautskd, D. Medrickd, K. Novdk aj.).

Omezenou mérou se tyto nové vyvojové tendence ochotnické divadelni tvorby proje-
vovaly v inscenacni praxi mimoprazskych ochotnickych scén sdruzenych v UMDOC. N&které z nich
zacaly projevovat zdjem o ziskdvdni ptivodnich dramatickych novinek a vénovaly v&tsi pé-
¢i dramaturgii. Napft. pifsecti ochotnici ziskali k provedeni hru basnika Viclava Rence Mar-
notratny syn a v pohostinském nastudovani Jiftho Frejky, s hostujicim Jifim Dohnalem
z Ndrodniho divadla v hlavni roli, ji pfedvedli dokonce i v prazském Obecnim domé (1941). Ro-
ku 1941 Smahtiv okrsek UMDOC v Tsboie za pomoci ministerstva $kolstvi dokonce usporadal
autorskou soutéz na novou puivodni hru pro ochotnicka, zejména venkovska, divadla.

Soutéz byla obesldna 67 pracemi a vitézné hry, Most nejkrdsnéjsi J. BarnaSe a Od réna do vedera V. Sdmala, byly
v nésledujicich letech hrany na ochotnickych scéndch v Tibote, Pisku, Zel¢i aj. Spolek divadelnich ochotniku
v Pardubicich zase uvddél hry svych rezisérti K. Krpaty — jeho krajové piiznaény Mistr ostrého mece (1940),
zndmy pozdéjiz filmového zpracovani pod ndzvem Pocestné pani pardubické, pravé odtud nastoupil svou dspésnou
cestu Ceskymi divadly — a K. Dvoidka, ktery pro tuto scénu napsal zdatilou verSovanou hru Ruze a dést (1944).
Pelhrimovsky ochotnicky spolek Rieger si v pfedpremiére zajistil pro Prahu chystanou novinku F. Gotze Svételny
gejsir (1942). Dalsi krajové charakteristické hry mistnich autorti uvedli ochotniciv Plzni, Usti nad Orlicf, Chlumci
nad Cidlinou, Méstci Kralové, Horicich, Hronové aj."® Viechny tyto hry, které vstupovaly do vetejnosti poprvé
pres ochotnickd jevisté, nutily ochotniky, kteif se jejich nastudovani ujali, uplatnit pln& svou vlastni rezijni
a hereckou vynalézavost a vedly je k samostatnému, na profesiondlnich scéndch nezdvislému inscenaénimu projevu.

Ve svém celku tyto zvolna se prosazujici a ke konci okupace nartstajici tendence v ochot-
nické prdci svédcily o tom, Ze i v této oblasti — navzdory viem ideologickym a cenzurnim ome-
zenim — skryté probihal progresivni vyvoj, ktery celé ¢eské ochotnické divadelni hnuti pozvedal
nad ptuvodni droven.

<o

Vyvojové nejprogresivnéjsi slozku ceského ochotnického divadelniho hnuti doby okupace
predstavovaly nicméné piedevsim divadelni scény nastupujici generacni smény.'® Stejné jako ob-
dobné scény profesiondlni rodily se tyto scény a scénky od samého poc¢atku okupace, aviak
nejvice — patif to k paradoxtim té€ doby — pravé v nejtézsich letech okupace 1941-1944. Casto
byly zakldddny v ramci starych ochotnickych spolkil jako vice méné autonomni programy
mladych, ponejvice v§ak vznikaly — po mnohdy zna¢né konfrontaénim odtrZeni skupinek
ochotnikii mladstho véku od téchto spolkit — mimo tradi¢ni ochotnické struktury jako zcela samo-
statné divadeln{ aktivity mladeZe. Jen malo z takto vzniklych scén se hlasilo k myslence sjednoce-
ného ochotnického hnuti, jak ji reprezentovala UMDOC. Vétsinou od ni pusobily v zimérné
distanci, a nékdy, kdyz nebylo zbyti a musely pfijmout né&jakou ,patronaci®, se radé&ji uchylovaly
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pod ochranni kiidla organizace Mlddez Ndrod-
niho sourucenstvi (MNS) — to hlavné v prvnim
obdobi, nebo Narodni odborové ustiedny za-
méstanecké (NOUZ) — to zpravidla ve druhém
obdobi.

Charakteristickym znakem tviir¢tho ptisobe-
ni scén mladych ochotniku bylo to, Ze se veti-
nou uskutectiovalo v totdlni opozici proti bézné
tviirdi praxi stdvajicich ochotnickych i profesio-
ndlnich divadel. Jejich praxe se mladym jevila
jako naprosty ptezitek a v mladistvém poboure-
ni ji spojovali nejen s konzervatismem estetic-
kym, ale i svétondzorovym. Tim, Ze ji odmitali,
chtéli zaroven dat najevo svilj negativni postoj
ke spolecnosti, kterd tuto praxi umoznovala
a v zasadé i vyzadovala.

Tak napi. mladinky Alfréd Radok, ukryvaji-
ci se se svym bratrem Emilem pred rasovym pro-
v divadelnim odboru tamé;jsi Télocvi¢né jedno-
ty Cos, vystoupil roku 1940 pod pseudonymém
K. Kat v mistnim tisku s programovym prohld-
Senim, v ném? razantné popfiel naturalistické,
iluzionistické a popisné divadlo. V souvislosti
141/ Navrh simultanni scény pro inscenaci s uvedenim Tetauerovy konverzacni veselohry

Fausta J. W. Goetha, Dramatické studio mistn{ tradicionalisticky orientovanou sokolskou

Cinrang, oo ochotnickou druzinou odmitl i viechny podobné

prazdné a povrchni texty jako ,typické pro diva-

delni minulost®. Slo o vefejné ostfe formulovany stfet mezi tradiéni a mladou avantgardni
predstavou o programovém ucinkovani a inscenacni praxi ¢eskych divadelnich ochotnik.

Vzorem témto mladym soubortim byly, stejné jako v pifpadé obdobnych profesiondlnich scé-
nek, divadlo E. F. Buriana a kolektivu D 39-D 41, Honzlovo Divadélko pro 99, Vétrnik, zaloZeny
Burianovymi Zdky, a dal3f tehdejsi ,avantgardni“ divadelni organismy. V nékterych piipadech na
né i zcela epigonsky navazovaly. I kdyZ se téZ v jejich usilf projevoval sklon téZit z jiz objeveného,
coz byl vlastné jiny typ zkonvencénélého piistupu, je nesporné, ze zasluzné prodluZovaly tradici
avantgardy. V tomto smyslu méla jejich ¢innost v dobé okupace vyznam naprosto zasadni.

Nejpithodnéjsi podminky pro svou existenci nachdzely mladé scény zejména v Praze s je-
jim spolecensky, genera¢né i vkusové rozvrstvenym divadelnim publikem, proto jich zde za
okupace puisobilo nejvice — okolo t¥iceti. V ostatnich mé&stech Cech a Moravy — napft. v Brné -
se soubory tohoto druhu vyskytovaly jen ojedinéle. Nékde — napt. v Ostravé — kladly trady
ochotnické ¢innosti takové prekazky, Ze se mlddeZi takovou scénu ustavit nepodatilo.

Z prazskych generacnich scén ochotnické mlddeZe na sebe nejvice pozornosti upoutalo Drama-
tické studio Cin."” Zrodilo se pfedeviim z iniciativy mladého divadelntho nadience Dédy Pape-
Ze v listopadu 1938 a bylo vylu¢né spolkem mladych ve véku okolo dvaceti let. Zprvu ptisobilo
v malostranské Umeélecké besedé, kdysi sidle Osvobozeného divadla, Dada divadla a Moder-
niho studia. V roce 1941 odtud presidlilo do novoméstské Méstanské besedy, basty ochotnic-
kého tradicionalismu, a nakonec si v roce 1942 vlastnim ndkladem zbudovalo samostatnou
scénu v Zenském klubu ve Smeckdch. Cin byl jednou z mala skupin ochotnické mlddeze,
které si za okupace dokdzaly poridit samostatné divadlo.
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Svuij osobity dramaturgicky a in-
scenacni vyraz nalezla tato scéna
hned na poddtku své existence a aZ
do konce svého trvdni za okupace
na ném nic neménila. Pri volbé re-
pertodru PapeZ jako umélecky ve-
douci daval prednost spiSe typu béz-
nych ,pravidelnych her®, ale snazil
se pritom vybirat i nezndma nebo
madlo zndm4d dila z klasiky a hojné
uvadél puvodni novinky.

Jako ctitel uméni V. Dyka zatadil ved-
le zahajovaciho Posla (1938) hned pét
dalsich jeho her: Smute¢ni hostinu,
Premiéru a Odchod (1940), ddle Epi-
zodu (spolu s novou inscenaci Odcho-
du 1941) a Zmoudieni Dona Quijota
(1941). Kromé Dyka pfivddél na scé-
nu i dalsf ¢eské autory z prelomu
19. a 20. stolet: Sramka (Cerven 1939;
Léto 1940), Mahena (Ulicka odvahy
1939), Hilberta (Michael 1941), Svo-
bodu (Olga Rubesovd 1944), Kvapila
(Oblaka 1939), Maska (Dceruska hos-
tinského 1939) aj.; z dramatiku ciziho
puavodu byli to Ibsen (Strasidla 1941),
Hauptmann (Hanicka 1940), Sudermann
(Zapas motyla 1940), Pirandello (Jind-
fich IV. 1940) a Marinetti (Ohnivy bu-
ben 1944). Z ptvodnich novinek —
vedle svych vlastnich her, napf. hry te-
maticky ¢erpajici z osudt F. Villona
Zpovéd bdsnika (1942) a lyrického
dramatu Véény Kychot (1943) — nasa-
zoval do repertodru zdsadné hry zaci-
najicich dramatikii ze svého okoli:
Z. Vavrika, M. Hudce, P. Tkadlece,
F. Markupa, B. Kopala, V. Jakesové aj.
Na scénu Cinu vstoupilo také lyrické
pdasmo J. Ledna z préz J. Nerudy (Gros
chudého 1943) a dvé podobnd pasma
M. Machadcka, sestavend z ukdzek poe-
zie japonské (Zemé Yamato 1943)
a Spanélské (Melancholicky karneval
1943).

Vybérem soustfedénym v oblasti
klasiky témér diisledné na hry vyjad-
fujici — at jiz s citovym rozechvénim,
nebo s ironii — smutek nad zanikem
epochy tradi¢ntho méstanského své-
ta, v oblasti novinkové produkce na
hry, snaZici se pfekonat dobové stre-
sy lyrickym vzepétim, propujcil Papez

142/ Déda PapeZ jako Don Quijote v inscenaci Dykova

Zmoudreni Dona Quijota, Dramatické studio Cin Praha,

1941

143/ Scénicky vyjev ze hry Pavla Tkadlece Asagao, Dramaticke
studio Cin Praha, 1942
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svému repertodru ponékud ssecesni” raz. Rysy ,heosecese’ navic prohloubil i zplisobem insce-
naéniho ztvarnéni. Vétsina inscenact Cinu —ato jak jeho vlastnich, tak mnoha z t&ch, jez vysly
z rukou dalsich reZiséri (napr. zac¢inajictho Miroslava Machdcka) — byla pry vzorovou ukdzkou
inscenaci symbolistniho rodu. Mladistvé rozdychtény lyricky vyraz, tak slusici mladému véku,
byl v jejich kreacich podlamovén dekadentnimi pocity smutku a zoufalstvi. Ojedinéle se v nich
vyskytovaly také prvky expresionistické grotesknosti (Casanova, Ohnivy buben), které vyjadro-
valy i jejich schopnost povznést se k ironickému nadhledu.

Studio Cin se zrodilo v dobdch t&7ké ndvstévnické krize, kterd stihla ¢eské divadelnictvi
v sezoné 1938-1939, a nebylo tedy plodem snahy konjukturdlné vyuZit pozdgjsiho zvySeného
divackého zdjmu o jevi§tni uméni, ktery v n€kterych piipadech také inicioval vznik podob-
nych ,,mladych® scén. ProtoZe bylo fizeno podle ujasnénych programovych zasad, mohlo slouZzit
ostatnim ochotniktim jako piiklad cilevédomé divadelni prace.

Neméné vyznamnym stiediskem prazské ochotnické mlddeZe bylo tehdy i Studio Tvorba.'
Zalozeno v roce 1942 jako odbor DruZstva spojenych umélcd, nejprve se usadilo v sini Osvé-
tového odboru Magistratu hlavniho
mésta Prahy v byvalém Denisové
dstavu ve Stépa’mské ulici, krdtce na-
to se osamostatnilo jako tzv. Divad-
lo lidu v domé SIA v Janské ulici
a je3té téhoz roku na podzim zakot-
vilo v divadelnim sdle Na Zborenci,
ktery tehdy spravovala NOUZ.V je-
ho ¢ele se postupné uplatiiovalo né-
kolik ochotnickych rezisért, zprvu
hlavné A. P. Horal, pozdéji J. Erka
a l. Lana, a zejména dramaturg
a rezisér Karel Kraus, ktery zde zaha-

144/ Z inscenace Klicperovy veselohry Lhar a jeho rod, : : S iEha
Umélecka skupina Ruch Praha, 1940 joval svou divadelni dréhu. Z hudeb-

nich skladatelti s nimi nejcastéji
spolupracoval jejich generacni vrstevnik Ilja Hurnik. Herecky soubor tvofili hlavné mladi
amatéfi, ale vyskytovali se mezi nimi i konzervatoristé. Kdyz se v prabéhu roku 1943 studio
rozpadlo, presla znacna st jeho ¢lent do tzv. Nového souboru ve Smetanové muzeu.

Studio Tvorba zahajovalo nejprve recitaéné-scénickymi porady poezie (Erben: Vodnik 1942; Leger: Balada o mrt-
vém Sevci a tane¢nici 1942; Machar: Zde by fnély kvést riize 1942), ale zahy mladi ochotnici pristoupili ke studo-
vani ,pravidelnych“ dramat. Na Zhotelci se jiz objevili s Goethovou u nds do té doby nehranou Stellou (1942),
pak pokracovali uvedenim ddvno zapomenuté Tylovy adaptace silvestrovské hry Noc pred Novym rokem (1942).
K 10. vyro¢i smrti K. Prazdkové obnovili jeji neprdvem opomijenou hru Svaty prorok a spol. (1943). Atd.

V zdvislosti na vyvoji dramaturgie se vyhrafioval i zptisob interpretacni prace Studia Tvorba.
Zpoditku se zddlo, Ze i tito mladi budou hledat svijj vyraz ve formdch ,recitovaného divadla®, ¢i
spiSe ,zdivadeltiované poezie” — nasvédcovala tomu pozornost vénovand mluvni strance herecké-
ho projevu a duraz na esteticky cin basnického slova. Ale jiz v Horalové inscenaci Goethova
,manzelského dramatu® se ukdzalo, Ze umg¢ji téz rozkryvat vnitini dramati¢nost nadale vzorné
prednasenych textl. Vrchol inscenaéni préce tvorila Krausova inscenace hry Svaty prorok a spol.,
u nf7 kritika vyzdvihovala zejména usili o stylovou jednotu a intelektudlné ostré vyhroceni ideje
hry. Hra vyznivala jako politickd satira na soudobé falesné proroky vseho druhu.

Zatimco dramaturgie Studia Tvorba erpala vesmés z klasického odkazu, dalsi z pozoru-
hodnych prazskych amatérskych studif, studio D-Tvd;" které se zrodilo o rok pozdéji, roku
19438, a usidlilo rovnéz v sale Osvétového odboru ve St&panské ulici, pfedsevzzilo si byt dilnou
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ptvodni dramatické tvorby. Na rozdil od Stu-
dia Tvorba uvddélo predeviim dotud
neprovedené hry mladych soudobych bas-
niku, které tematicky téZily z piitomnosti a ta-
ké se k ni obracely. Pifsun téchto her jako
dramaturg zajistoval jeden z programovych
vadct tehdejsi mladé umélecké generace,
bdsnik Kamil Bedndr. Za vedeni rezZiséra
/L Krippnera—éapka se studio predstavilo
v dubnu 1943 nejprve inscenaci staré ¢inské
bdje, piesazené jejim adaptatorem, clenem
souboru K. Broukalem, do japonského pro-
sttedi —verSovanou hrou Pribéh libezné Sen
Nin. Ale hned v dalsf inscenaci, v Rodince
od J. Supa (1943), se D-Tvdr obrdtila celem
k soucasnosti. Hra nastavovala ktivé zrcadlo
méstické rodiné a mladi ochotnici ji promé-
nili v satiru na mé&stactvi viibec. Studio vsak
nejen projevovalo odvahu fesit na jevisti ak-
tudlni otdzky soudobého Zivota, které se ze-
jména mladé generace dotykaly pfimo exis-
tencidlné, ale ¢inilo tak i na dobré umélecké
urovni. Viechny inscenace se vyznacovaly i vy-
vazenou reZif a solidnimi hereckymi vykony 145/ Bozena Zrzava v inscenaci Piseri obycejnd, kolektiv
(zac¢inal zde napt. Jiff Sovdk), takZe se v pru- Tvar Praha ve vystavni sini Ceského dila v Praze
bé&hu svého krdtkého, jedenapulletého trva- na Nérodnr tride, 1944

ni dokdzalo v divadelnim hnuti ochotnické

mlddeZe prosadit do ¢elné pozice.”

Ve srovndni s obéma scénami se prace dalSich prazskych amatérskych scének mladé€ gene-
race, napf. Dramatického a filmového studia, Mladé scény, Skupiny J. Radoné¢ z Méstanské
besedy, mladych z Umé&lecké besedy, mladé skupiny souboru Bujarost, souboru Kulturntho
odboru Klubovny mlddeze NOUZ na Zbotenci aj. uskuteciiovala v mnohem konvencnéjst
podobé. I tyto scénky si kladly za cil stdt se dilnami mladé tvorby, ale vétSsinou se uchylovaly
k dramaturgii béZného typu. Jejich hlavni vyznam spocival v tom, Ze mladym talentovanym
herctim ze svého stfedu poskytovaly prilezitost k uméleckému rastu.*!

zaméteného predeviim na péstovani ptvodni literdrni tvorby, Divadélko na dlani, kterd nalezla pristiesi
rovnézy Osvétové sini ve Stépanské ulici. Pod vedenim reZiséra a hlavniho herce Jaroslava Stercla usilovala vytvorit
typ ryze veseloherniho divadla. Zaujala jiz svou zahajovaci inscenacf, Machdckovymi Zenichy (1942), vrchol
jejiho usilf predstavovala v§ak zejména inscenace Plautovy Komedie z Epidammu (Menaechmes 1943), v niz
Stercl rozpoutal bujny ohriostroj rezisérskych a hereckych ndpadu a $pilcti ptisobicich bezmdla recesisticky.

Jiné prazské amatérské scénky mladych ochotnikti hledaly sviij inscenac¢ni vyraz na pomezi
mezi herecky ztvdrnénym ,,dramatickym* divadlem a recitovanym. ,divadlem poezie “ Priznac¢né pro né
bylo, 7e se zamé&fovaly pfedeviim na uvddéni nedramatickych textl, montazi versi a proz
a jen ojedinéle volily za zdklad svych vystoupent , pravidelnd“ dramata.

Jeden z nejsilngjsich celkt tohoto druhu dostala Praha roku 1944 v divadélku poezie Tvar.™
I tuto scénu, kterd se usidlila ve vystavni sini Svazu ¢eského dila v suterénu Domu uméleckého
pramyslu na Ndrodni tiidé&, zalozili jako platformu pro své sebevyjadfent — byt ve spoluprdci
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s nékolika zac¢inajicimi profesiondly (Rudolf Kopecky, Stella Zdazvorkovd) a s malym hlouc-
kem konzervatoristii — ptedeviim mladi ochotnici. Snad pravé proto, Ze na prdci scénky se
podileli budouci ¢elni predstavitelé divadelntho profesionalismu, mél jeji program mnoho
sty¢nych bodit s postupy malych profesiondlnich licen¢nich divadélek, zejména Vétrniku, je-
muz chtél Tvar na Narodni tiidé vytvofit vlastné jakousi konkurenci. Na program licen¢nich diva-
délek navazovala skupina po strance dramaturgické piedeviim piiklonem k titvaru literarni mon-
taZe, po strdnce inscenaéni pak zdjmem o recitacni formy divadla. I ona méla — podobné jako
Vétrnik — blizko k parodii a perzifldz, a to v o¢ich mladého publika zvySovalo jeji pritazlivost.

Z péti inscenaci, které divadelnici z Tvaru v pribéhu
pouhého pul roku existence svého divadélka uvedli,
upoutaly zdjem vefejnosti zejména novd adaptace Dykova
Krysate (1944), jimZ se tito mladf ptihldsili k odkazu
E.F. Buriana, ddle adaptace uidajné lidového vypravéni
o dramatickych osudech proletdte Jakuba (ve skutecnosti
3lo o dilo soudobého ruského dramatika B. L. Gorbatova,
které ov§em pod jeho jménem nebylo moZno tehdy
uvddét) Pisen obyéejnd (1944) a montdZ klasickych
i ptivodnich textii na faustovsky motiv, Faust IIL., historie
podivnd (1944).

I kdyZ pusobeniv divadelné nevybaveném pro-
stiedi tvardi rozmach scénky ponékud podva-
zovalo, nebylo pro mladé divadelniky Spatnou
$kolou, nebot je nutilo vzdat se zkonvencné-
lych prostiedku a vedlo je k tomu, aby svij di-
vadelni vyraz budovali nikoliv zvnéjsku, ale jaksi
zevnitr dila, od jeho tematickych sloZek. Nic-
méné i oni — ackoli museli scénickou vypravu
omezit jen na nékolik nejnutnéjdich rekvizit
a k tlumoceni dé&je vyuzivali predevsim mluvni-
ho prednesu — krok za krokem vytvdreli na
svém chudickém jeviiti, vlastné pouhém pddiu,

e e B e el skute¢né divadlo. Napft. jesté v souvislosti s uve-
Narodnr tiidé, S. Zazvorkova jako Markéta denim Krysate si kritika stéZovala, Ze se diva-
a J. Jan jako Faust, 1944 kiim misto inscenace dostiva pouhého, byt vy-
sp&lého prednesu, a Ze nadto herci své texty
po véinu predstavent recituji ve tmé. Ale jiZ o provedeni Pisné obycejné konstatovala, Ze pri
v8i prostoté vyrazu zaloZzeného na mluvnim piednesu se mladym podafilo vytvorit opravdové
drama osti‘e socidlntho zabarveni, pusobici na cit divdka ,krvavou upiimnosti a horkosti“.
Rovnéz ve Faustovi, a¢ i v tomto pripadé chybély po strance dramaturgické predpoklady pro
vznik dila typu ,divadelni podivané®, se podafilo z montdZe vytvorit inscenaci, v niz ke slovu
prisla i pasobivd mimickd a gestickd akce, a dokonce groteskni hereckd nadsdazka (Mefisto
R. Kopeckého, Markétka S. Zazvorkové). V souboru zacinal i herec Milos Kopecky.

146/ Vyjev z inscenace Faust lll., Kolektiv Tvar

odboru wméleckého spolku ARSv Malostranské besed&.” Jejf repertodr vypliiovala jednak zajimava pasma poezie,
pdsmo staro¢inské a starojaponské poezie Mysli§ na oblaka... (1942), pdsmo poezie sestavené z praci ¢lent
souboru Poetickd maskardda (1943) aj., jednak dramatické miniatury, napf. Sramkuv Cerven a dramatizace
jeho povidek Lavina a Shleddni (pod spole¢nym ndzvem Ldska a ... 1942), aktovky K. Prazdkové Vérné Zeny
trojské a Hostina mudrct (1943). Po strdnce interpretaéni viak zejména pdsma pusobila znacné akademicky,
nebot postrddala dostate¢né ndpaditou rezii. ;
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Stejnou cestou chtéla tehdy jit i mladd skupina Kruh, kterd v sezoné 1942-1943 pracovala na malé scéné
v tzv. Hajnovce na Vinohradech. Také ona si k programovému zahdjent zvolila pdsmo ze staroasijské poezie
— pod ndzvem Vé&&nd pismena uvddéla v ptsobivé montdZi origindlni scénické parafrdze bdsni ¢inského
basnika Li-Po, pfi¢emz usilovala, aby z kreace vystupoval alespori v nejhrubsich obrysech obraz Zivotnich osu-
dit tohoto starého basnika. Pozd&ji uvedla jesté montdz Tii spravedlivi ze Seldwyllu (1943) a Klicperovy poza-
pomenuté aktovky I dobré jitro a Potopa svéta (1942). Jejich vykony — obdobné jako u skupiny ARS — kritika
oznacovala za vykony hldsici se k pojeti ,recitovaného divadla®.

Vedle scének hledaji-
cich svlij inscena¢ni vyraz
na pomezi mezi ,recitova-
nym divadlem® a ,zdiva-
deliiovanou poezii“ ptiso-
bila za okupace v Praze
rovnéZ fada amatérskych
souboru vénujicich se vy-
hradné recitacnimu prednesu
poezie. Tak v Husové domé
v Jungmannové ulici zalo-
zila na pocdtku roku 1943
samostatné ,divadlo basni-
kua“ recitatorka Alexandra
Hijkova, kterd jiz drive se
skupinou privrZzencta uva-
déla portiznu v Praze pora-
dy sestavené z bdsnickych
dél.* Dalif takové divadél- 147/ Stinohra z inscenace V&Ena pismena, skupina Kruh Praha,
ko pusobilo v roce 1942 1943
i v Zenském klubu ve Smeé-
kdch pod ndzvem Scéna poezie (spolupracoval s nim i Felix le Breux). RovnéZ DruZstvo spoje-
nych umélctt provozovalo roku 1943 v Osvétové sini ve Stépanské jedno z takovych divadel
poezie: nazyvalo se Mald scéna a ¥idil je basnik a redaktor Milo§ Vacik. Na snahy téchto divadé-
lek navazovala i druzina Jana Hordka, uvadéjici v letech 1942-1944 — ¢asto za ticasti profesio-
ndlnich hosttl — v Rokoku, v Mé&stské knihovné aj. rozmanitd pasma ver$t pfevazné ceskych
basniku. I v délnické &tvrti Vysocanech — v sdle U Ruského dvora — ustavilo se roku 1942 jed-
no z takovych divadélek, a to pod nazvem Dramatické studio mladych Merkur.

Z mimoprazskych scének mladé generace byla nejvyznamnéjsi studia ochotnické mladeze v Br-
né&, Plzni, Olomouci, Hradci Kralové, Vala§ském Meziri¢i, Uherském Hradisti a v Pelhfimové.

V Brné vytvofil studio tohoto druhu amatérsky umélecky spolek Rampa.*® Vznikl — po
fadé predchozich marnych pokust ziidit zde genera¢ni scénu mlddeze — v bfeznu 1941
slou¢enim dosud samostatnych, ifedné& neschvéalenych spolka Sdruzeni mladych umélci,
Mensi scéna aj. a predsevzal si péstovat vedle literatury, hudby a vytvarného uméni také di-
vadlo. Pro préci v kazdém z téchto obort ziskal schopné mladé ochotniky v cele se spisovateli
J. Jetdbkem, V. Pletkou, s hudebnim skladatelem M. Harastou a s architektem M. Hrazdilem.
Své rozsahlé kulturni aktivity rozvijel v mistnostech Ceského &tendiského spolku v Be-
sednim dom¢, pti¢emz pro literdrni a divadelni vecery si najimal divadlo Reduta.

Ve své divadelni ¢innosti usiloval zejména ,novymi, citové ptsobivymi inscena¢nimi
formami“ vyjadrit ,problémy Zivota®“. V jevi§tni praxi to znamenalo ,oprostit jevi§té¢ od
syrového naturalismu a bezduché konverza¢nosti a smérovat k divadelnimu projevu idea-

lizujicimu, ktery nezndsiltiuje divdkovu fantazii“.*
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Vzorovou ukdzkou jeho programu se stala napi. Pletkova a Jetfdbkova adaptace stiedovéké francouzské
fraSky Pan Petr Pleticha (1942), kterou pro ceské divadlo objevil uz E. F. Burian. Zdatilou manifestact
tohoto programu bylo i Hrazdilovo nastudovdni dalstho dila z repertodru divadla D, Drdovy hry Jakoz i my
odpoustime (1942). Vedle tohoto hlavniho programového proudu i Rampa rozvijela linii ,recitovaného
divadla®: vysledkem jejtho usili v tomto sméru bylo mj. 15 literdrnich vecerti, v nichz ve vzorné recitaci
zaznély mj. i verSe zacinajicich brnénskych bdsniku, napt. mladého Ivana Blatného.

Hlubsi tradici nez tato brnénskd scénka mé&lo obdobné amatérské studio mlddeie v Plzni,
znamé puvodné pod ndzvem Studentsky avantgardni kolektiv.*” Za¢inalo jiz roku 1935 orga-
niza¢né jest€ pevné nepodchycenymi dramatickymi pokusy uskute¢riovanymi na miniatur-
nim jevisti tehdejstho Studentského domu a teprve od roku 1936 vystupovalo pod uvedenym
ndzvem jako konsolidovany celek, tvorici
v mnohém sméru avantgardni protivihu
mistnimu profesiondlnimu divadlu. Do
vzniku okupace mélo za sebou jiZ vyznam-
nou cinnost, kterd je radila k prednim
amatérskym avantgardnim scéndm té do-
by. Za okupace se pro svou pokrokovou
umeéleckou minulost ocitlo v choulosti-
vém postaveni. Aby uniklo hrozici perze-
kuci, rozhodlo se vzddt svého ndzvu i mis-
ta pusobeni a pfeménit se ve zdanlivé
novy, politicky neidentifikovany spolek.
Nejprve — hned vroce 1939 — prijalo za-
Stitu MladeZe Narodniho sourucenstvi a ja-
ko tzv. Divadlo mladyjch se usadilo na scéné
plzeriského Délnického domu. Po roce
1941 se preformovalo znovu — a to v Dra-
matické studio NOUZ. Ani ve zménénych
podminkach nerezignovalo na své ptivod-
ni posldni a za vedeni Karla Gissubla se
snazilo v Plzni i naddle udrzovat a rozvi-
jet nékdejsi program ceské divadelni
avantgardy, zejména pak vyvojovou linii,
. ktera byla spjata s ¢innosti Osvobozené-
148/ V. K.vKlicpere’i: Hadrian z Rimsu, Divvad/o mladych ho divadla a divadla D. V prvnim obdobi
Plzen, na snimku M. Hornicek a J. Spacek, 1940 jeho puisobent za okupace to doklada
napri. a7z dadaisticky rozvernd inscenace
Klicperova Hadridna z Rimsti (1940) s vynikajicim vykonem Miroslava Hornic¢ka v titulni roli,
ve druhém inscenace Drdovy hry JakoZ i my odpoustime (1941) z repertodru D 40, v niz se
mladi ochotnici shodné s tehdejsim dsilim Burianova divadla pokouseli o realisticky konkrét-
néjsi vyraz, byt jeSt¢ znacné prolnuty baladicky ladénym lyrismem hotké prichuti. Kritika
u vSech inscenaci t€to skupiny oceiiovala také pro ni pfiznacnou péci o kulturu slova.
Vyznamné misto v tehdej3tm vyvoji zaujimalo také tzv. Studio v Olomouci*® puisobict od
roku 1932 (véinou v sile spolku Zerotin). V kratké zdvéreéné etapé své existence v letech
1939-1940 se rovnéz snazilo navazovat na avantgardu. Tak kupt. ve spoluprdci s Bed¥ichem
Viclavkem zhruba asi o rok dtive nez Honzlovo Divadélko pro 99 nastudovalo potad nazvany
Ceské pisné kramarské (1940) a sestaveny z tzv. jarmarecnich pisni ¢eského lidu, a poukdzalo
tak — v dobé vzniceného zdjmu divaka o viechno ¢eské — na polozapomenuty druh lidové
slovesnosti velké estetické plisobivosti a zdrover i velké socidln{ vypovédni sily. ‘
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V Hradci Krdlové se zrodila vyznamnd mladd scéna tohoto typu pod pifmym vlivem E. F. Buria-
na. Po pohostinskych hrach souboru D 40 zde byla na podzim 1939 zaloZena odbocka Kruhu
pratel D 40, a ta se pak stala zdkladnou divadelnich snah mistni ochotnické mldadeze. Prvnim
vefejnym vystoupenim hradecké odbocky Kruhu bylo uspofddani vystavy expondtli zaptjcenych
z D 40, uvddéné pod ndzvem Moderni ceské divadlo, a pravé v ramci doprovodnych akci této
vystavy poprvé vystoupil studentsky recita¢ni kolektiv, ktery se ustavil jako soucdst Kruhu. Pod
vedenim O. Sklenc¢ky nastudoval a vefejné provedl Erbenovu Kytici (v sezoné 1939-1940) jako
voicebandovou kantdtu. Obdobné ztvarnil i pasmo z poezie J. Hory Jan houslista (1940).

Dik zminénému zdjezdu divadla D 40 ziskalo takové mladé ochotnické studio také
v ramci organizace MlddeZ Ndrodniho sourucenstvi pod ndzvem Mladd scéna jednak mistni
studentsky divadelni kolektiv, ptisobici v rdmci Masarykova vychovného a vzdélavaciho krouz-
ku pfi mezifi¢ském gymnadziu, ktery jiz difve vzhliZel k Burianovu divadlu jako ke svému vzo-
ru, a ddle skupina sokolského divadelniho dorostu. Pod zjevnym vedenim Svatopluka Papeze
a tajnym vedenim Alfréda Radoka vystoupilo toto studio se svymi porady pred vefejnost az
roku 1940, tedy po dtikladné, skoro ro¢ni studijni piiprave, v mistnim Délnickém domé. K zaha-
jeni ¢innosti nastudovalo dvé klasické ¢eské basn€, Wolkrovo Moie a Havlickova Krile Lavru (1940);
obé basné predvedlo pomoci postupt voicebandové recitace s doprovodem meloplastickych akef.
Jesté téhoz roku — jiz pouze pod vedenim Sv. PapeZe — ztvarnilo po zptsobu burianovské voice-
bandové kreace i Nerudovy Zaby (1940). Pozdéji privadélo na scénu i dramatickd dila ces-
kych klasiki, napt. Klicpery a Tyla. Soubor se ptidrzoval postupti prace Burianova divadla
D tak netichylng, Ze bylo mozno mluvit aZ o jakémsi epigonstvi. Ve srovndni s praci mistnich zave-
denych ochotnickych spolkit znamenala nicméné ¢innost té€chto mladych zretelny pokrok.
(A. Radok se v roce 1940 prihldsil mezi elévy soustiedéné v Herecké skole E. F. Buriana
a divadla D a setrval v blizkosti svého vzoru aZ do chvile Burianova zatéeni gestapem.)

149/ Karel Haviicek Borovsky - Alfréd Radok: Kral Lavra, Mlada scéna Valasské Mezifici,
reZie Alfréd Radok, vyprava Emil Radok, hudba Emil Krepelka, 1940

169



Také mlad4d ochotnickd scénka, kterd roku 1943 vznikla v Uherském Hradisti (zprvu plisobila
bez oznacent, teprve ve dnech osvobozent ptijala jméno Vykricnik),” celkovym rozvrhem své prace
napodobovala Burianovo ,moderni kulturni stfedisko® D, na rozdil od ostatnich scének svého

150/ Ze hry J. Pokorného Noc, tajné provedené
skupinou mladych ochotnikt v Uherském
Hradisti, duben 1945

typu viak svou ¢innost v dobé okupace rozvije-
la vilegalité. Pfedstaveni uskuteciiovala potaji
po soukromych bytech, pficemzZ jakmile v jed-
nom odehrdla, st¢hovala se i s rekvizitami ihned
do bytu jiného, takZe béhem vecera ¢i spise
noci uskutec¢nila hned nékolik predstaveni.

Timto zptisobem mladi uherskohradissti ochotnici pred-
vedli napt. Hru o sv. Doroté z repertodru D 38 (1944)
a rukopisnou novinku J. Pokorného Noc (duben 1945).
Jesté za vlddy nacismu potaji nastudovali, ale teprve po
jejim skoncent zvetejnili také Pokorného a Dalikovu sa-
tiru na okupanty a jejich ptisluhovace Ejhle mésto (1945),
kterd se stala obecné zndmou zejména z provedeni praz-
ského kolektivu Obratnik, ktery ji po Kvétnu 1945 hral
na ulicich porevoluéni Prahy. Uherskohradistské studio
poslouzilo také nékolika svym ¢lentim jako odrazisté
k profesiondlni divadelni ¢innosti (S. Lichy, M. Patoc¢-
ka, S. Slavik).

V pokvétnovém ceském divadelnictvi se
vyrazné uplatnilo i Dramatické studio mladych
pri Jednoté divadelnich ochotnikit Rieger v Pelhvi-

mové. Tato scéna vedend Oldfichem a Lubomirem Lipskymi a Zbyiikem Vaviinem se za oku-
pace soustiedovala ke studiu jednak lyrickych (to v prvém obdobf{ své ¢innosti), jednak sati-
rickych (krdtce pred koncem valky) texti, jeZ z vétsi ¢asti psali sami ¢lenové souboru. Vytvarela

151/ Hra Viktora Dyka Ondrej a drak v provedeni studentu st. realného gymnazia
Jaromér, rezie M. Krupar, scéna K. Meisner, 1944

170



z nich ucelend pasma, kterd pak bud vefejng, nebo potajf provddéla. Nejodvazngjsi z téchto
pdsem — parodie na protektordtni rozhlas Rozbitd trilogie (1945) —se dockalo premiéry aZ po
osvobozen( (v Praze i v fadé jinych ¢eskych mést) a stalo se vichodiskem pro plnou profesionaliza-
ci souboru v tzv. Divadle satiry v Praze.

Zv1astni ttvar mezi scénkami ochot-
nické mladeZe predstavovala mald Skol-
ni divadélka, vznikajici za okupace na
stiednich skoldch rtizného druhu. Je-
jich ustaveni casto iniciovali sami pro-
fesofi, ale zpravidla byla vytvdrena stu-
denty samostatné. Tésné souvisela
s zivotem $kol, na nichz ptisobila, a pfi-
mo se vazala na urcité ro¢niky poslu-
chact a jejich postup. Proto také veétsi-
nou zanikala po absolutoriu svych
protagonisttl. Jen ziidka se promeéno-
vala ve stabilni scény mimoskolniho
charakteru. Scény tohoto druhu exis-
tovaly za okupace takika pii kazdé vy-
znamngéjii stfedni §kole v Cechdch
i na Moravé.

Genera¢ni scénky mladych ne-
vznikaly tehdy — aZ na vyjimky — z uvé-
domélé snahy odpovédét na potieby
literarné—dramatického divadelniho
vyvoje. Hlavnim motivem jejich vzni-
ku a existence byla obvykle touha mla-
dych divadelnikii distancovat se od
praxe zavedenych ochotnickych spol-
kil starého typu a oponovat jim inscenacni tvorbou jiného zaméfeni. Proto také povétiné
nepfinasely n&jaké prubojné umélecké programy. Nicméné ve svém celku predstavovaly vy-
znamny kulturnépoliticky program, o né&jz bylo mozné po skoné¢eni okupace opfit programo-
vou renovaci ¢eského ochotnického hnuti.

Ani po totdlnim zdkazu pofdddni vefejnych divadelnich pfedstaveni na pocdtku zait 194
(platil a7 do konce valky, tedy plnych osm mésictl) mnohé ochotnické spolky neustaly v ¢innosti.
Potajf ptipravovaly inscenace ur¢ené k provedeni az ve svobodnych pomérech. Casto to byly insce-
nace zakdzanych her. Proto také na mnoha mistech Ceskoslovenska po osvobozeni nasich zemi
v kvétnu 1945 zahajovali obnoveny svobodny divadelni provoz jako prvni pravé ¢esti ochotnici.

152/ Studentské predstaveni Shakespearova Snu noci
svatojanské v Pippichové divadle v Chrudimi, asi 1943

%
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Navzdory tomu, Ze na jedné strané nacisté postihovali i ceské ochotnické divadelnf hnuti
tézkou fyzickou perzekuci a usmériiujicim ideologickym tlakem a Ze na druh¢ strané doslo
k navratu tohoto hnuti k ideji boje za ndrodni svobodu, nedoslo za némecké nacistické oku-
pace a druhé svétové vilky ani v této oblasti ceské divadelni prace k vyvojovému ustrnuti.
Vijuoj ochotnického divadelnictvi ddle pokracoval, ackoliv byl téZce narusen novym zideologizova-
nim smyslu divadelni tvorby celkovymi dobovymi podminkami limitujicimi tuto tvorbu. A pro-
toZe tlak budil na druhé strané protitlak, prosazovaly se sily progrese a regrese v tomto vyvoji
v leckterém sméru dokonce vyrazné&ji nez kdykoli predtim.
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V tvorbé ¢eskych divadelnich ochotniku té doby — tak jako v nékterych obdobich minu-
lych, zejména za tzv. ndrodniho obrozenti, sebeuvédomovaciho a emancipacniho procesu ¢es-
keého ndroda — vystoupila do popiedi spolecenskd funkce divadla. Ochotnické divadlo nabylo
vyznamu politické zbrané v boji o ndrodni sebezachovu. Zvyraziiovalo to spolecenskou diile-
Zitost divadelni prdce v ocich nejsirsi vefejnosti, kterd zahrnovala divadeln{ tviirce svou piizni
tou mérou, Ze se — navzdory perzekuci zpusobujici ¢eské divadelni kultuie velké ztraty — mluvi
o tomto obdobi ¢eského divadelnictvi jako o obdobi jakési ,divadelni konjunktury“. Soucas-
né se viak tato skute¢nost projevovala krajné negativng, nebot v dtsledku ideologizace diva-
delni produkce vedla k deformovani vyznamové slozky struktury mnoha ochotnickych
inscenaci. Nelze nevidét, Ze jen vyjimecné se ochotnikiim dafilo limitujici ideologické trendy
piekondvat a zdroveti orientovat svou tvorbu v duchu nejvlastngjsich bytostnych tikolt umé-
lecké tvorby jako takové: k pozndvani, pojmenovavant a k novému estetickému uchopent z4-
kladnich problémii lidské existence té doby.

V tomto komplikovaném stavu v kvétnu roku 1945 ¢eské ochotnické divadelnt hnuti a je-
ho tvorba — stejné jako divadla a tvorba ¢eskych profesionalnich divadelnikii — vstoupily do
povdle¢ného obdobi.
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