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Dalsi jubilejni ro¢nik, tradi¢n¢ stale celostatni ptehlidka experimentujiciho divadla,
jehoz podoby se vsak neustale proménuji... Slavnostné jej zahajila feditelka NIPOS Lenka
Laziovska, vysel almanach Srdmkiiv Pisek 2010-2001 v redakci Lenky Novotné a Jakuba
Hulaka, ktery mapoval poslednich deset ro¢nikl. Zastitu mél ministr kultury, tehdy Jiti
Besser, a program nachystal standardni potadatelsky tym ARTAMY a piseckych
organizatord. Osmnact souborti bylo doporuceno z deviti krajskych piehlidek, nakonec se ale
veslo jen patnact inscenaci, zbylé ti1 zstaly ndhradniky.

Hralo se v DPC a v Kulturnim domé, v DFS jiZ po rekonstrukci v divadelnim sale i kavarng,
také ale v hosptidce ,,Pi local klub a v kostele Povyseni sv. Ktize. Pies dvé sté navstévniku,
¢lenu soubord, divaku, hostt...

Plzetiské Evrybaby (a jejich hosté) uvedly v Cernikové rezii Lorctiv Ditm Bernardy
A. na principu dynamického kolektivniho herectvi a v atmosféfe Spanélského flamenca,
hlavné ale s mimofadnym vykonem Hany Frankové v roli Bernardy. Frankova spolu s Janem
Hnili¢kou zaujali také inscenaci Pozdravuj viechny doma (Studio Divadla Dagmar a
Pedagogické Skoly Karlovy Vary), emotivnim dokumentérnim divadlem — témef
dvaceti¢lenny muzsky sbor (!) odkryval s mimotadné koncentrovanou energii silnd osobni
traumata lidi z ¢eskoslovenskych komunistickych gulagt...

SpiSe zabavny ¢i kabaretni charakter mélo hned nékolik inscenaci: kralovéhradecké
divadlo DNO (a brnénsky Savgo¢) uvedlo hru Hospodin aneb Kdopak by se boha bar (rezie
Jiti Jelinek) v ,,Pi” local clubu, v hospodském prostiedi, které¢ dokonale ladilo s anekdotickou
parafrazi na biblické ptibéhy. Hospodské prostiedi se vSak pon€kud vzpiralo inspirativni
inscenaci souboru Ing. Antonin Puchmajer D. S Kabaret (Martin. J. Svejda a Vladimir
Mikulka), jejichZ pisn¢ a kratké skece bohuzel vnimani ,, konzumujiciho* publika patiicné
neoslovily. A po letech pfijela Regina Breclav s voicebandovou inscenaci Martina Janki a
Zdenka Miklina na texty lidovych koled Na Betlém!, spise milou vano¢ni besidkou, poné¢kud
nepiipadnou v parném kvétnu i v kontextu piehlidky. Nékteré soubory nabidly inspiraci
vizualnimi efekty, hlavné videoprojekcemi. Nejvice se objevily v loutkové-audiovizualnim
projektu souboru Ritual jeleniho muze z Jetic Otec cisel (aut. Klara Doubkova), v
experimentalnim predstaveni ,,az laboratorné autentickém piipravou pied divaky, jehoz
vysledny tvar byl promitan®. Zakladnim vytvarnym znakem inscenace Bild hora 70/22
divadla Potrva (aut. a rezie V. Polacek) byla také promitana cesta prazskou tramvaji ¢. 22, v
niz se odehravaly historické udalosti a osudové piibehy lidi, spojenych touto trasou. A
podobnou formu zvolilo 1 plzeiiské Duo (Max Weber a Albert Kamil) v jevistni adaptaci textu
Josipa Brodského 1000 metrii nad Rimem, v naroéném ,intelektualnim konceptu, ale
technicky méné zvladnutém®.

Doslo 1 na satirické inscenace: prazsky soubor Ztracena existence uvedl ,,akéni
komedii*“ Vandaska (Vojtéch Dvoiak-Branik, Alexandr Guha) reagujici, byt ponékud krotce,
na kauzu tehdejsi pravicové extrémni Délnické strany ToméasSe Vandase: thlavnim nepfitelem
totalitarského ,,v¢eliho* spolecenstvi byl v inscenaci ,,bruslaisky disent. V podobném
,waktualnim® duchu hralo prazské divadlo Duo Tot' Tabdk aneb Rauchen tit (Ladislav Karda
a Ondfej Zais) jako trochu zmateny a nejisty katastroficky ptibéh o pronasledovani kufak,
pfedstaveni plné cigaretového koure...

Samoziejmé v poptedi zajmu tohoto ro¢niku bylo divadlo experimentujici. Kromé
zminéného Ritudlu jeleniho muZze se tak pfedstavilo predev§im Divadlo Kamen s



minimalistickou inscenaci Asi ani zahrada, ,abstraktnim divadlem v duchu Kandinského*, v
dosavadni Machackove tvorbé dotazené nejdal, podle Jana Cisafe vyjadfujici ,,neurcitost
skutecnosti, z niz se zdviha v scénické déni, v némz nejpodstatnéjsi roli hraji barvy, hudba,
slovo, které uskuteciiuje prostor...* divadlo vylucné, které se vSak nemtize tésit masové
divackeé ptizni. S formou si zaexperimentoval i kladsko-prazsko-olomoucky soubor J.S.T.E.
& Dred v inscenaci Kukajuci anjel, byt byla piijata rozpacité ,,nejen kviili nahot€ a jistému
exhibicionismu, ale pfedevsim pro jisté meze srozumitelnosti®.

Hranicky Lahor/Soundsystem ptivezl inscenaci Budu, jen kdyZ zaplatis, improvizaci
predem pripravenou a piesné strukturovanou, s pribéhem o zjeveni Panny Marie a uvrzeni
hiisnikt do pekla. A také s neprvoplanovym humorem ,,v duchu stfedovéké morality* jako
,vtipnou ochutnavkou divadelnich efekti*.

Inscenace souboru 3v team z Frydku-Mistku s nazvem Zdi. Kolem. V nas byla
minimalistické (spiSe pantomimické) piedstaveni se silnym lidskym ptibéhem, byt vyznélo
ponékud pateticky... A prazsky soubor Rozkos bez rizika (Hana Malinova a Vladimir Pecka)
uvedl ,,socialni téma* v inscenaci Stai‘eny.

Geisslers Hofcomoedianten ve spiritudlnim prostfedi kostela Povyseni sv. Kiize
uvedli Ambrosii (Petr Hasek podle Edmunda Campiona) jako site-specific — podle Jana
Cisare Spickovou inscenaci v ramci experimentujiciho Pisku, ,,barokni divadlo v souasném
kontextu, barvity a riznorody herecky jarmark, pojici se s poznavanim vroucnosti pokani,
svétsky Zivel, snoubici se se zabérem duchovnim, metafyzickym, pfesahujicim pozemsky
zivot a jeho zkuSenosti“. Na nahradniky, kralovéhradecké Nejhodné;j$i medvidky s inscenaci
Doubkova hole ma a brnénské Reverzni dvete s autorskou inscenaci Ctnostny muz a posledni
Zena, bohuzel nedoslo, prazskd VostoSka jako inspirativni uvedla predstaveni Teatromat.

Porotu tvofili jako v predchozich ro¢nicich Alena Zemancikova, Jan Cisat, Jifi
Adamek, Vladimir Hulec a po n&jaké dobé slovensky rezisér Jan Simko. Vysla tii ¢isla
zpravodaje, graficky ptijemné&;jsi, redakce ve slozeni Jakub Hulak, David Slizek a Radek
Pokorny, fotografovala Pavla Zimmermanova. Jeho obsahem byly anotace inscenaci i
standardni rubriky Odposlechnuto (glosy porotcii) a Jak to vidi vzorek (poznamky divaku),

V doprovodném programu se piedstavilo nékolik hudebnich uskupeni, mj. hip hopova
formace Prago Union, drzitel Andéla 2011, koncertovala v ,,Pi” Local Clubu, hudebnici
Lubos Hrdlicka s Petrem Sejkem piedvedli v Divadelni kavarné koncert Slabikar trampingu.

*k*x

Divadlo se predev§im v mnoha smérech vylévalo z bfehti. Nejen predpokladané a v
ramci samotné charakteristiky festivalu ,,pfehlidky experimentujiciho divadla® vlastné
vyzadované, nejen z konvencnich biehti divadelni formy smérem k rozvolnénym biehiim
divych bésnéni nejasnych prabehi a vysledkl jednotlivych produkei (Lahor, Dred), nejen z
bieht atrificidlnosti dramatickych textl a postupti k historicko-politickym (Pozdravuj
vSechny doma) a aktuédlné politickym (Vandaska) a socidlnim (Stafeny) smyslim
divadelniho G¢inkovani, ale pfedevS§im — z biehil zavedenych, divakem jiz uznanych
divadelnich prostord. [...] Slovo, zvuk a prostor jsou — zda se — tim aktudlnim, co hybe
dneSnim experimentujicim amatérskym divadlem. Aniz si to jeho tvirci uvédomuji — zfejmeé
spiSe intuitivné neZ programove —, zafazuje se tak do proudu souc¢asného umeéni jako
takového. Uméni v jinych souvislostech. Uméni jako koncept a ¢in. Uméni jako osobni gesto
a postoj. Dlouhodobé hledani hereckych technik, jeZ bylo souc¢asti experimentujiciho uméni
celé dvacaté stoleti, je pry¢. VétSina hercti — snad vyjma soubory Kédmen, Evrybaby a
Geisslers — hrala na Pisku jako z praku. Hrozné¢, straSideln€. Ale to je — pro né a jejich



divaky — nepodstatné. Na potadu dne jsou jina témata, jiné otazky. Zvuk, ticho, obraz a nic,
slovo a blabol, rytmus a ne-rytmus... To jsou dnes$ni pohybujici se body v prazdném
brookovském prostoru. (Hulec, Vladimir. Divadlo je vSechno a vSude aneb Kdyz se divadlo
vyléva z brehi. AS 2011, ro¢. 49, €. 3, s. 32)

Kukajici anjel... Za sebe mohu fict, Ze jsem vnimal jakysi shluk pohybt a slov, v
némz jsem se pii nejmensi vili nemohl orientovat. Jenom na konec jsem vidél tii nahé muze,
ktefi — dva Cesky a jeden polsky — vykiikovali, Ze jsou Stastni. Snad ta nahota byla
symbolem oprosténosti od tihy svéta. Ale to je hypoteticky vyklad, nebot’ ze samotného
scénického tvaru se to poznat nedalo. Mozna $lo opravdu o to, aby herci dosli §tésti?
Nemyslim to ted’ ironicky. Tento typ experimentalniho divadla ma vzdycky charakter
vypovedi, to jest vile a touhy vyslovit z jevisté néco svrchované osobné naléhavého, a proto
hled4 takoveé cesty scénovani, jez by mu v tomto usilovani nejen nebranily, ale maximalné
mu napomdhaly. Tehdy se asi nedd moc myslet na néjakou strukturu a na né¢jaky systém, a
jakékoliv osvédcené postupy a principy svou konvencialitou jsou ziejmé zabranou nalé¢havé
originalité vypovédi. (Cisat, Jan. Soukroma zprava o jubilejnim Sramkové Pisku. AS 2011,
roC. 49, ¢. 3, s. 35)



