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Jsem na rozpacích. Vždyt kdo poslouchá, chodí na semináře
a čte, zjistí, že tohoto tématu se zde dotýká téměř vše, o čem
se mluví, píše a diskutuje.

Tento rozdíl, toto "škatulkování" se nesmí nikdy týkat kva—
lity, způsobu práce, zaujetí, odpovědnosti, Dalo by se dokonce
říci, že nejvlastnější specifikou divadla pro děti je to, že
je pro děti - nic víc a nic ménš„ Pokud se soubor pro divadlo

„ dětem (ale i mládeži nebe dospělým) rozhodl, musí udělat všechno,
aby jeho práce byla co nejlepší a aby přinesl divákovi co nej—
vyšší kvalitu„ šř'm tomu5 že soubory9 které jsou poučené a
"špičkové" v divadle pro dospělé a jen některé okolnosti (odva—
ha, chut, uplatnění) jim brání v tom, aby se pustily do práce
pro děti, aby i v této oblasti nezačinaly zcela od začátku a
mohly by být výraznou inspiraci pro soubory začátečnické, A na-
opak.

")

Samozřejmě nechci, aby každý divadelník okamžitě všeho ne—
chal a začal hrát pro děti, to byl jen druhý extrém. Jen aby
zvážil tuto možnost a svoje podmínky a přemýšlel, příp.se i po—

_ kusil, když k tomu nastane vhodná konstelace, svým vlastním pos-
_' tupem, se svými zkušenostmi a znalostmi přispět k smysluplnému

zaplnění této oblasti, po které se zatím na mnoha místech
"prohánějí pouze lví".

Karel Tomas

Program třetího dne přehlídky.
7.00 snídaně
9.00 představení DS J.V„Sládka Zbiroh
10.30 odborný seminář
11.30 oběd
13.00 oběd pro seminaristy
15.00 představení souboru MÁ: Praha v Dome horníki
15.30 odborný seminář
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AMATÉRSKÝ soueea JIHonoRAVSKÉHo DIVADLA VE ZNUJMĚ

Představení "Strakatá komedie“ Cihomoravského divadla ze
Znojma jakoby zodpovědélo některé otázky9fkteré zazněly na“úter———————\_
ním hodnocení: je bezesporu zábavné a dětem srozumitelné, a to
především díky tomu že je vybudováno na přehledné zápletce,
inteligentně a poučeně inspirované komedií deliarte. Je za ním
cítit přesvědčení. že výrazné divadelní sdělení je víc pro \děti než ty inscenace3 které svou nedokrevnost a chudobu myšlen- \kovou i tvarovou svádějí na nezbytnost jakési blíže neurčené \
specifičnosti divadla pro děti„ Je neseno stejnou mírou zaujetí
& vlastního pobavení ze hry, s jakým hrají znojemští - i když
patrně se střídavými úspěchy — pro své dospělé obecenstvo.

Temperamentní, poutavá inscenace má i své problémy — expo-
nování příběhu veršovanou pasáží Harla !ýnovou je neúměrně dlou—
hé a zatěžkané stereotypem; některé situace (např. scéna pod bal—
kónem) nejsou cost výraZně frázovány & rytmizovány; chybí cit
pro pauzu; nadsázka v herecké práci se daří tam, kde je nesena
přirozeností projevu a vlastním pobavením (Fanteska, Kolombína,
Pulcinella), méně už tam; kde je jí docilováno setrvalou forzí
(Kapitán, Harlekýn). Ale to všechno jsou drobné výhrady k poc—
tivé, poučné a tvořivé práci souboru, který neodkládá své
divadelní ambice v šatně ve chvíli? kdy vstupuje před dětské
obecenstvo„

Zdena Josková

os J.K.TYLA JIHOČES.ENERG.ZÁVGDů ČESKÉ BUDĚJOVICE

Celé představení má promyšlenou výstavbu režijní, hereckou,
hudební i pohybovou„ Každá situace má logiku, vše souvisí se
vším vše má své opodstctn=n„, všechny složky se podminují,doplnují a slouží cel'oje,u vyznění„ Celek má navíc půvab při-rozenosti.

Dramaturgický výběr oyi proveden uvážlivě s vědomím silmladého souboru. Známá a o*iíaena detsž<á knížka byla zdramati—
zována do formy vypravéného divadla_ sledu krátkých příběhu ze
života Modroočka„ Zají„avá dramatizace je navíc zpřehledněna
drobnými škrty. Výraznou sloz" E<ou zředstavení je hudba a texty
písní Marka Ebena. Soubor, <terý :s muzicš<ý, jednotlivé písnič—
ky rozehrává do malých uzavřených pří šhf (napr„píseň krtka
a vypointování vstupů žížal) a oblou<en se tedy vyhne bezduché
choreografií. Mladí herci jsou výborné disponování i pohybově,
takže jejich hravost není samoúčelna a infantilní ale napomá-
há znakovosti„ Scénagraiicky použíté štafle mají své opodstat—
nění a opět fungují; J<LJÍŽCG o.;nžitg a přesné symbolizují

1 »svět koček, Pruh papíru; na “<ta\ si .<_r s;; Modroočko své zážit—
„ . f



ky, má své opodstatnění - stává se totiž důkazem, proč je
Modrooěko zvolen vůdcem koček. Scéna koupání je půvabná
svým přesným spojením akceva rekvizit. Z hereckých výkonů nel—
ze nikoho vyzvedávat, nebot jde o práci kolektivní, ale přece
jenom nelze přehlédnout sympatický, upřímný a citlivý výkon
Modroočka Ludka Sindeláře.

Snad lze mít drobné připomínky k samotné expozici před-
stavení, která by možná měla být o poznání výraznější a nápadi—
tější,a k některým pěveckým výkonům=

Především však je českobudějovický Modroočko příkladem
představení, kde forma & obsah jsou v logické jednotě, kde je
patrný jasný názor režiséra, v tomto případě režisérky Martiny
Vodičkově,

»—Na minulé stráží slavily úspěch zvířecí bajky. I letos
se ukázaio, že to je jedna z možných cest, Jen bychom měli za—
čít hledat i jiné autory a texty. Jaroslav Dejl

DRÉ - JKF KAPLICE

Inscenace je pokus o scénickou koláž, sestavenou z ver-
šů pro děti od různých básníků. Přibližovat dětem poesii, učit
je vnímat obrazně vyjadřování prostřednictvím veršů jejichfantasií velmi blízkých, je jistě dobrý cíl. Ale s tímto cílem
se soubor tentokrát míjí. Hlavní příčina je pravděpodobně v“
beztvarosti tohoto pokusu. Metoda koláže spočívá v tom, že urči-
té jednotlivosti jsou vyvázány ze svých navyklých souvislostí
a uvedeny navzájem do souvislostí nových, překvapujících,
zvláštních - právě proto však koláž stojí a padá s tím, jak
přesně jsou ony jednotlivé části pojmenovány a jak jsou
konkrétní„ Verše, které znějí v inscenaci, jsou bystré,
hravé a do vybroušených forem sevřené celky, každá z těch bás—
niček je schopné okamžitě vsugerovat určitou fantazijní před-
stavu. "Partnerem" jsou jim však mlhavé, velmi těžko dešifro-
vatélné výjevy, často končící do ztracena, které si svým samo—
statným scénickým životem nežijí. Tyto dvě složky se tedy ne—
mohou navzéjem ozvláštnovat, spíš se navzájem matou. Na děts—
kého (ale i dospělého ) diváka se tak klade neúnosný nárok:
scénickou skutečnost nemůže vnímat bezprostředně, je nucen
ji neustále jen luštit,

Tento pokus tedy nevyšel, přesto by bylo potřebné, aby
podobné pokusy byly podnikány, i když vždycky budou rizikové.
Divadlu pro děti totiž citelně chybí poesie, nejen ta z lite-
ratury přenášená, ale hlavně ta jevištěm přímo tvořená.

Alena Urbanová
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Strakatá komedie;

představení mělo pěknou funkční scénu
výhrady mám k Pierotovi, byl víc přihlouplý než poetický
na má zase působila takhle Kolombína, byla spíš vesnickou
Mařkou
u Kolombíny to byla spíše stylizace, u Pierota spíše neschop-
nost vytvořit tuto figuru
on to má nejtěžší, on jediný vlastně musí hrát téma

bylo dobré, že to bylo veršované, děti se nesetkávají s ver-
šem často
ty verše nejsou ale zrovna povedené
měl jsem pocit ukřičenosti, zvláště u Matamora
mělo to řád, bylo to vybudovaný
pěkně vybraná muzika
zdaleka tak nadšený nejsem, je to subjektivní pocit, protože
mi nesedí styl takoveto herecké interpretace. Dodržují přísně
charakter postav, ale chybí mi jejich osobní přínos, tvořivost.
Nejsem emotivně zasažen„

'

je to poučné', což je v divadle pro děti vzácná hodnota

Kocourek Modroečko;

próza Kolářova je sama o sobě kvalitní, je tam jasná alego-
rie lidského světa, navíc nenásilně doplněná osvětou
řecím světě

0 zví-

soubor má svou vlastní poetiku
všichni jsou u věci i když nemají akci
hudebně pěvecká složka byla naprosto organickou částí inSCe—

nace: nikoliv („—.l-en jako pěvecká vložka
muzika úplně fantastická7 vadily mi výstupy sólistů
trochu rozpačitý začátek
výborný začátek jak se mění v kočky
malování na papír bylo ilustrativní, ale u srdíček a kotat
to bylo ořekvapení



Zelenoočka byla na můj vkus moc člověčí
Modroočko jako člověk byl k pomilování
chybělo nevkusné mentorování

Vítejte v Peřínové zemi:
snad to sem ani nepatřilo, děti to nemohly pochopit, já bych
takové představení nenabídla
nejsem ted schopná formulovat co všechno mi chtěli říct
texty jsou určeny dětem a jsou pro ně vydávány, patří to do

umění pro děti
Honza Papež vše zašifroval svýma metaforama
technika montáže je diskutabilní, básně samotné nemají mezi
sebou vazby9 oni je budují, vytvářejí vazby, ale ne vždy či-
telné pro mnohost nakuoených prostředků
stačili jste při sledování kravat a ostatních věcí sledovat
i texty a jejich sdělení ?

oceňují, že dětem dávali jemný a chytrý humor
děti milují nonsens, protože vědí, že je to jinak, utvrzují
se v tom, jak řád světa funguje ve skutečnosti
jednotlivé samostatné etudy i nádherně vybudované - ale je
to tříšt,není to úplně zvládnutá koláž, hledáme vazbu na
předchozí básničku
tenhle typ dramatiky potřebujeme jako sůl děti i my

(* '1 ff c." faq \: €; “..ak—\.,Vixj) \ '( „."/JV :)

Divadelní soubor Mladá scéna Ústí nad Labem děkuje
prostřejniotvím Zpravodaje za milé přijetí, kterého
se mu dostalo jak na národím výboru při setkání s
patronyG tak od ostatních členů organizačního štá-
bu. Jako nováčkeve oceňují především vzornou
organizací, oohostinost a starostlivost všech
zainteresovaných pracovníků národní přehlídky.
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Amatérský soubo1r Jihomoravského divadla ve Znojmě
šiří Čapoun : Strakatá komedie
„,Jiří Capoun je mučí osobnosti souboru amatérského Jihomoravské—

ho divacla ve .Zno3mtě, Jeho podíl na umělecké činnosti kolektivu je
všesttranný - autorský, režisérský, herecký a organizátorský. Nej-
novějším důkazem je inscenace jeho textu Strakatá komedie.

Strakatá komedie oživuje tradici commedie dell'arte & vskutku
tvůrčím způsobem ji rozvíjí. Text Jiřího Čapouna zřetelně odráží autorovu
poučenost v principech commedie dell'arte/v její stavbě a typovém obsazení.
Není všakpouhým nochan1c4yt arenesením úryvků zachovaných scénářů nebo

jejich parafrází; je svébytným uměleckým textem s kultivovaným jazykem
a vázanou formou, výstižně charakterizujícím postavy, přes svoji histo-
rickou zakotvenost přizpůsobené mentalitě dnešních diváků. Právě v tex-
tové předloze je základ celkového všestranně kladného vyznění soutěžního
představení. časný umělecký záměr, výrazné nadšení celého souboru Jiho-
moravského

Íivadla, scénografie s vtipným a překvapivým rozehráním
horizontem ch i vertikálních sluch jeviště a uměřenými barevnými
kombinacemi, stylové kostýmy, hudba i typové obsazení a režijní vede-
ní herců (včetně zřejmého úsilí o slušnou pohybovou kulturu a dikci),
to vše v souhrnu vytváří inscenaci, která nalézá zasloužený ohlas
u dětského a mládežnického obecenstva i jejich dospělého doprovodu.
Je výsledkem ooctivé dlouhodobé práce amatérského souboru s mnohaletou
tradicí & jasnou uměleckou orientací, Proto plně doporučujeme účast
amatérského souboru Jihomoravského divadla ve Znojmě v letošním ročníku
přehlídky amatérských divadel 3rajících pro děti ve Stráži pod Ralskem.

Bedřich Kramů
Porota pracovala ve složení:
dr. J,Hájková, 3 Kramář, „ Fiešák, dr. J, Suchomelová



J.K.Tyl JČE České Budějovice - P. Prchal - J. Kolář _

Dobrodužství kocourka Moťroočka

Příjemný překvapením přehlíekv ve Velešíně byla inscenace
Dobrodružství kocourka Modroočka v provedení českobudějovického
souboru. Kolektiv prokázal, že je schopen tvořivě přistoupit
k divadlu pro děti - počínaje výběrem kvalitní předlohy přes
dramaturgicko-režijní koncepci9 výtvarnou složku inscenace až

k nalezení nosné stylizace v herecké složce. Epické látka je
zpracována formou vyprávěného divadla (vyprávění kocourka
Modroočka ostatním kočkám a kocourům) v poloarénovém prostoru

Vynalézavá režie a scénografie (řešení scény i kostýmy)
provokují fantazii dětských diváků i dospělých herců.

Inscenace využívá kvalitní hudební nahrávky a pěvecká
složka je na dobré úrovni:

Porota upozornila na to, že je třeba zpřesnit temporytmus
představení a uvažovat o přesnějším motivování rámce celé in-
scenace.

DRC JKP KAPLICE - J.Papež: Peřinová země

Kaplický soubor obohatil přehlídku o montáž nonseneových
veršů pro děti (našich i světových autorů); které čerpal přede-
vším z knihy Ostrov, kde rostou housle„ Z českých básníků vyu—

žívá pásmo poetických hříček Emanuela Frynty (z knihy Písničky
bez muziky) a poezie Jana Skácela (Kam odešly laně), Básničky
jsou inscenovány jednoduchými scénickými metaforami a řetězeny
na základě asociačních szojení„ Na představení je patrná sna-
ha vytvářet další významové roviny, které však zatím nejsou
zcela čitelné & sdšlné (motiv čepečku, motiv muže s epoletami,
motiv "obchodníka"...)„

Režie rozehrává představení do prostoru vymezeného veli-
kou plachtou a invenčně využívá různých oředmětů a materiálů
(peřina, košile, epolety, hudební nástrsjs, calónky, svíčky,
látky...) k vytváření jevištních metafor, Míra invence hudební

složky, která je podstatnou součástí inscenace$ není adekvátní
invenci režijní a herecké.

Zkušený soubor áává cředpoklaďy k zpřesňování koncepce
této inscenace i k hereckému dotváření nabídnutých šancí.

.Jaroslav Provazník
Porota pracovala ve složení:
J.Hladkýýř„Pokorný$3„Prcvazníá 5.33132kJVÉ3 dra Jankovský
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Vyžádali jsme si další dva chlapce, takže feminizace po-

klesla k přehlednému poměru 2:1 (8 děvčat;, 4 chlapci_z 1„- 5.
třídy). Nálada dětského klubu výborná, děti — i ty nejmenší
- s chuti a bez problémů vyjadřují sťé pocity a zážitky 2 před-
stavení. Jsme s dětmi od 8 až do 18 hodin v neustálé akci.
Hned po představení začíná povídání, přehrávání9 malování.
Dětí, zaujaté neustálou činností, ani nemají čas zazlobit
a je tdskutečně vzrušující s nimki spolupracovat a poslouchat
jejich trefná vyjádření.
Strakatá komedie
Komedie dell'arte„ Má tento divadelní útvar odjinud a odjindy
co říci našim dnešním dětem? Jistě ano, protože se jim hra
líbila, byla pro ně srozumitelná (to především), podnětné v
kresbě, Včera jsme hovořili o dětské potřebě jednoznačných
až černobílých hrdinů, kteří jim pomáhají vyznat se v nesro—
zumitelném světě dospělých. A tady je vše jasné: dobrá je lás—
ka a směšná je nadutost & chvastounství, dobrá je chytrost
dhlouposti je možné se vysmát. Děti velmi přesné dokázaly
charakterizovat postavy, fandily Kolombíněg líbila se jim
prostořeká Canteska, přály Pierotovi (který se zvláště děvča—
tům líbil proto, že je "rčtomilý a poslušný")a Matamorovi
přály výprask. Výhrady se týkaly vlastně jen názvu - poháfdka
jim nebyla dost strakatá - což si v kresbě vynahradily stra—
katosti domku (byl v kresbě výraznou dominantou — hrál) a kos-
týmů. Těžko pochopitelný a nezvyklý byl pro na kostým " '“-
Pierota, který jakoby mezi ostatní„i sroz telnými kostýmy
rušil. Pierot jim připadal jako sněhulák \ejnénč je upoutala
postava Pantalona, snad proto, že jeho p:»obšám€i1edání vyčte—

ne příliš daspělýuných pravd, které život zodpovídá sám sebou,
a byl podáván zbytečně didaktický.
Dobrodružství kocoura Modroočka
Děti ocenily jevištní formu i způsob komunikace herců s nimi:
cítily, že toto představení je opravdu pro ně, počítá s nimi
a jde jim vetríc , Porozuměly citem a vůbec nebylo třeba poučo—



vání a vysvětlování, které jim my velcí stále vnucujeme v domně-
ní, že ony jinak nepochopí. Pochopily myslím beze zbytku. A ne-
bylo potřeba se mnoho ptát a nic dodávat. Pochopily paralelu
se světem lidí a samy byly schopné hovořit o dětechg které jsou
takové jako Natrhouško, dokázaly rozlišit dobré i slabé vlast—
nosti Zrzundy a milovaly Modroočka, jeho čistotu, otevřenost a
ochotu pomáhat. V kresbách dominovaly právě ty nejcitovější a
nejopravdovější momenty (vztah Modroočka ke Kiki, krásně symbo—
lizovaný srdíčky v Modroočkově deníku a kolébka Zelenooččiných
kotat). Nádherná citová výchova, která nepotřebuje vztyčeného
ukazováčku didaktických poučování! A především písničky, hudba
— "to bylo nejlepší".
Vítejte v Peřinové zemi
Reakce dětí byla podrážděné5 až skoro agresivní:"0 čem to
vůbec bylo...? "To nemelo žádný dšj„.."„ Jedna sedmiletá holčič-
ka - z dvanácti detí — řekla9 že se jí to líbilo, protože tam
byly hezké písničky a protože bylo hezké, jak herci ze začátku
hry "vykoukli". V kresbách se opakovala právě tato úvodní scéna
nebo velká strakatá peřina bez lidí. Děti se neustále domáhaly
výkladu smyslu a byly jen schopné zopakovat úvodní expozici,
že byl chlapeček nemocný a přišly k němu hračky... Tam - na
začátku — se zřejmě jejich schopnost sledovat tok představení
zablokovala a dále byly schopny vybavovat jen fragmenty: hez—
ká byla jízda na koníchýl byla tam legrační básnička ... Snaha
po porozumění, zachycení nějaké dějová linie — když se tam stá-
le "o něčem" hrálo — zcela potlačila možnost sledovat vtipné
dětské básničky, o které snad šlo. Symbolika rekvizit byla pro
děti nečitelná„ "Čepička na spaní" měla jen funkci označit to—
ho, kdo má mluvit - ale pak děti zase mátlo, že mluví i ti, co
čepičku nemají. Tygrovi, který měl jistě hluboké poselství pro
dospělé, děti vůbec neporozuměly. A přece viděly, že se herci
snaží, což komentovaly glosami: "Ta jedna tak hezky koulela
očima" awpod. Škoda, tolik práce, tolik myšlenek, tolik poezie
(literární i divadelní) - a vše tak znepřístupněné dětskému di—
vákovi. Třeba právě proto, že všeho bylo moc a to, co mělo být
dětské, bylo příliš přeracionalizované. Vždyt ty básničky, kte—
ré by jistě děti mohly oslovit i pobavit, jsou tak nádherně
prostě a plné skutečně dětské fantaz;:e„„

Ivana Veltrubská
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Po dlouhá léta v soutěži doeaělýon amatšrí h:ajících pro

dětí vládla výlučně pohádka; Zacšštku to bylyrůzné typy pohá-
dek, postupně se však dramatu:a_i 3—měř výlučně na po-

finance, obsazení,
přepravitelnost při zájezdeoh„ Ma ooeíeeni přehlídce ve Stráži
byl tento stereotyp podstatně nei žen tření í.sc
zvířátkách, reso„o zvíř

hádku "veselou" . Bývá toti- nenároční n

enacemi her 0
CD3155 mlšůateůn w Malé divadlo 2 Ústí

hrálo tehdy chourKa Moorcočka„ Zezíňv soubor z Třebíče úpravu
Malého tygra H„3anuszew3<é & Kaplický DRC "kuřecí story" Byl
jednou jeden Pio. Vše ostatní hyly poháť.<ové ž<omedie či spíše
"vesele hry"„ Letos se však tento typ dramatiky stal záležitos—
tí naprosto menšinovou — to jsem si aalso uvědomila při své

Uv!vnitřní "inventuře" v průběhu ón3 lac one: ráno původní hra
podle komedie dell arte, po obědě zvíře í ;říhšo : 1 o Modroočko-
vi, v pozdním odpoledni koláž ooezie uolatnu ící divadelní
prostředky„ 2 toho9 co jsme u“ víoělíg oříoocteme K novým,
či v tomto případě spíše obnoveným typům a ž'nrům velkou kouzel—
nou pohádku Tří kmotřinky„ A tak nejenže u šach pěti dosud

í
v

zahraných inscenací mohla být řeč o dívaoešo m uanč ní pro
4.
(oděti, a ne — jak bývalo čas 6 — o tageaoé *specifiCe" jakožto

decentní nálepce pro neumělostL, ba neunětelství, ale o velnl
různých dramatických předlonéoh„ námětechg stylech, typech
divadla„

Eva Facžková

nejmladší učastn Veroniku Jando—

vou, mlaoou tří byla přinese—
na) se souborem za Zbironu„ Zet_n t :;važl: nic ÍSVÍ a tak si

v

sladce spí v máminKovskč JCVCýlZŠQ Kterou dostala ; laskavé
péče pořadatelů„ Ale oroto ze 3 Cívaáalnicke rodiny, jistě
nebude dlouho trvat, než zazvoní třtadaírí 2405 ek a už jí to
začne„„„„„(\„„.g., „\\
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Organickou potřebou dětského obecenstva je veselost. A

to je vůbec nejsilnější pramen nedorozumění, těžkých, vytrva-
lých, a v černých chvílích se zdá, že vůbec nevykořenítelných
omylů - dramaturgickýchg režísérských i hereckých. Jen tí nej—

citlivější totiž dokáží pochopit, že dětský výklad veselosti
je mnohem širší & velkorysejší než dospělá představa komiky.
Veselé jsou pro děti všechny projevy vitality a odolnosti,
aktivity a chytrosti, odvahy a spravedlivého vzdoru proti
ponižování lidské důstojnosti. Veselá je pro ně každá otevře—
ná hra"na něco" 1 dynamický pohyb3 který nemusí vždycky smě-
řovat ke gagu nebo šprýmu, aby děti rozjaříl: v cirkuse se
nesmějí jen klaunům, v podstatě stejnou emocí a nadšenou
sympatií vzbuzuje třeba zázračný žonglér nebo obratný kouzel-
ník. Rozhodně mnohem spíš než tak častá a tak špatná divadel-
ní "komíka", která se jim nabízí v podobě zoufalého autorské-
ho ždímání slovních vtípků a žertovných vycpávek dialogů,
v podobě starooperetních komických šarží či v umělé bujarostí
poskakující loutky, provolávajíoí "Hele, jak je mi vesele!"

Stejně tak organická je ovšem potřeba žasnout„ Je to ta
nejpřirozenější, základní touha po přesahu sama sebe, pc vy-
tržení, po zážitku ještě nikdy předtím nezažívaném„ Této divác—

ké potřebě zůstáváme v divadle pro dětí7 amatérském i profesio-
nálním, hereckém i loutkovém dlužní skoro všechno. Lámeme si
hlavu, abychom za děti rozhodli, čemu a od kdy mohou rozumět
a čemu na, & zapomínáme, že divadlo stejně jako poezie má

moc konat zázraky, které vůbec není třeba si hned na místě
vysvětlovat "co tím chtěl básník říci", ale které dokáží poskyt-
nout i dítěti jakoby bleskem ozářenou jeenozřivou chvílí jaké—
hosi prohlédnutí spíš než poznání. Tuto moc má ovšem jen umě-

ní divadla — atrapy to nedokáží, ty se drží hezky při zemi
a podávají dětem duševní krmí v podobě hodné řídké kašičky.

Alena Urbanová
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UŠOU CIGTAW K. WOLACE

Na tom, že amatérské divadlo pro děti není ve svém
celku prosperujícím oborem, se asi shodneme všichni, Potíž je
v tom, že neméně problematická je i úroven profesionáíního di-
vadla pro děti, o televizi ani nemluvě, Navíc je tu ještě
jeden hluboce substandardní a odborné veřejnosti zcela skrytý
proud divadla pro děti, který bují a vzkvétá - a výborně se
prodává - do školek, do družin. do kulturních domů po celé
republice, Jsou to produkce age tážních skupin. yení tedy
divu, že amatérské divadlo je 'Akové„jaké je. Latka nasa.-
zená a vlastně vnucovaná profeiionály je tak nebezpečně níz-
ká, že může dezorientovat i niročného a divadelního světa zna-
lého amatéra, který má smysl pro vkus.

Mám za to, že hlavním důvodem tohoto neradostného stavu
je totální izolace od okolního světa - nejen od světa kvalitní-
ho divadla pro dospělé nebo od světa jiných umění pro děti
(kvalitní literatura, ilustrace), ale i od jiných oblastí divad-
la, které s dětským publikem také počítají.

Existují totiž oblasti divadla pro děti, které nejen pro-
sperují, ale dokonce v celku divadelnictví (a nejen amatérské-
ho) hrají prim, Vzít je v potaz a inspirovat se jimi by divav
dlu pro děti přineslo — myslím — jenom užitek.

Především je tu divadlo dětské, tedy divadlo hrané dět-
mi, přesněji řečeno dramatická výchoýva. I toto divadlo bý-
valo před celkěm nedávnou dobou (je tomu tak 20 — 25 let) ve
stavu více než zbědovaném. Cesta ke kvalitě vedla jednak přes
důsledné a systematické propracování a rozvíjení metodiky
dramatické výchovy a hledání inscenačních možností dětského
divadla jednak přes systematické a praktické rozvíjení a o—
bohacování dramaturgie dětského divadla. Gd první národní pře"
hlídky v Kaplici (1974) pracuje každoročně autorska—dramati-
zátorský seminář Zdeny Joskové, od první poloviny 80. letvčile
funguje Kruh autorů a dramatizátorů'dětskéhc divadla při UKVČ

a v přípravě každého většího a serioznějšího vzdělávacího
programu (zvl. lidových konzervatoři) pro vedoucí dětských
souborů se na dramaturgii myslí,

Obojí ovšem - propracovávání metodiky a inscenačních može
ností a rozvíjení dramaturgie — vyžaduje systematičnost i mož-
nost pravidelně a relativně často (na jednou za dva roky!)
se scházet a pracovat na společném díle.

Divadlu pro děti se však věnuje také ta část divadelníků,
kteří pracují s loutkou, předmětem a materiálem, neboli loutkáři.
Ti nejtvořivější — at už jsou to profesionálové nebo amatéři
- děkúí divadlo pro děti, které je moderní, metaforické a kte.
ré svými tématy oslovuje i dospělého diváka, Podstatou jejich
úspěchu je, že toto divadlo — ačkoliv j; určeno dětem — není
infantilní, A pak je to divadlo 2 větší části autorské.
V každém případě však autorské divadlo dodai amatérskému a pak
i profesionálnímu loutkářství rozhodující in ulsy k cestě za
tvořivostí & současným výrazem. (Nemyslím si samozřejmě, že au—
torské divadlo je samospasitelné a jedině možné, ale velikou



roli sehrálo = a hraje » díky tom;, že nekompromisně nasto-luje tvořivost
je zcela jasné
bejde ani ten, kdo chce dělat díve;;'

A tak si myslím
Ralskem viJčla
— některé“z kvalitních lOLLkQÉSKV3t1"5ké VYSÍGUDení dětského souboru Jra„atiCKeno, loutkářské—

v

l

jako přístup k divadelní tvorbě„
, že cez tvořivého ořístupu k divadlu se neo—

— A dnes už

;7“orpretční )
„ že by neuškodirc kdyby*6tráž pod

— alesponwřcrmcu insoi“r“ttvni„n oředstavení
scenací a také poho—

ho nebo recitačního„ Navíc „ám za to, že oy amatéřrxhrajíci„„_pro děti měli využívat už existujzzích možností a zajímat seo seminare ore vedouel dětských souborů a pro lout!<áře, even-tuálně pří:3o o Kruh autorů a dramatizétorů d»ě tského divadlaa třeba se řijet ;chívat i na ná rodní ořehlídky amatérskéholoutkářství (Fhrdťln) a na národní přehlídky cětských souborů.Jsem pře dčen o tom; že první podmínkou cesty za dobrýmdivadlem je zrušení umělých & neprod/šnýceíw ořeW1ra do nichžse divadlo oro děti uzavřelo
Í: asíev ProvaZi.ík;' „ední met“ik pro amatérské
lectkářetví„ dramati_kou výchovu
a dětské Cívzadlo uE<VC

.

Nový krajský metodik Západočeského kraje
M/POŠM v 4/ ff“gv

se jmenuje

Je asi mewnaprosto he čereT ím, protože pracu-je na KKS od i; “lice Amarňrskhm zive cien se zabývá od svýchsedmnácti let„ divadlo mu nšeravalo natolik; že tehdy odešeljako elév ec divadla v Kcr,„»53a Varech a prožil tam čtyři ro—ky hereckér préee„ Mezit% éž coluoracoval s amatéry:Nejprve v Lokti nad %ří utvořeném Karlovarskémhudebním divadle; kde se v ourasrc době pokouší o rockovouoperu. Píše scénáře pro agentury.Zajímá se o divadlo komplexně; erotcž.a 5:5 když k němučlověk cričíchneF přestane déle? erřťšly m5zi tím? co je amatérske a co :rofeaonelní Lákají jc „ožncsti metodické prá —

ce a věří; že se mu podaří uolatnjit nové a za 'ímavé prístupyk dramatgrgické a ins enační oraci. Divaclem pro děti sedosud orrrrč nezabývaÍ„ ei ce proto, že Jy bylo na okraji'€„'ek neodděluj; ÚiVÉlŠlC podle teno. pro jakou vě—
1 e UFTŽBHC „ Všecha? je Lc přece ťivadlo a jako; vžd„ stejně hconc poz rnosti metodika; toho, kdo sejím tak či onak za:ývá
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který se konal 17.2.t„r.v Trnavě. Zúčastnili se ho zástupci
divadel pro děti a mládež (Trnava, Nová scéna, Prešov, 03%

Praha). Kromě divadelníků se semináře zúčastnili pedagogové,
pracovníci kulturních zařízení, SSM, PO 3 řada dalších pracov—
níků kultury, školství a všech ostatních, kteří pracují s mlá—

deží. Marian Lucký, psycholog a dramaturg trnavského divadla
pro mládež úvodem připomenul, že v uplynulém roce měli semi—
nář pouze pro pedagogy, kde byl diskutován výzkum hodnotové
orientace mládeže,
Pořadí tohoto hodnotového žebříčku bylo:
- orientace na materiální hodnoty
— sport
— dostat se do ciziny
- tanec, diskotéky, oblíbené kapely
Přijímání kultury - pouze pasívní formou. Hlavně prostřed—
nictvím televize, filmu, videa (u těch, co mají, nebo mohou vi—

dět) - v hudební oblasti pouze jím blízká hudba, Divadlo jen
Sporadicky, Láska, lidské vztahy, rodina, to vše byly hodnoty
z posledních. Bylo diskutováno o mnoha důvodech tohoto stavu.
Jedním z nich bylo opomenutí estetické a mravní výchovy ve
školách, Školy nemají místnosti a vybavení pro realizaci výu-
ky různých druhů umělecké činnosti, Nemají aprobované a schop—
né pedagogy.
M.Lucký připomenul, že u nás přežívá vpodstatě model kukátko-
vého divadla pro děti, zatímco ve světě se pěstují mnohé ji—
né formy dramatické výchovy - my se bojíme rozmlouvat s dět—
mi o tom, co se kolem nich děje. V mnoha zemích se např.otví-
rají problémy nemocných a postižených dětí, narkománie, ra-
sistické problémy, kriminalita, sociální problematika rů2ných
etnických skupin a„pod. Je to součást ozdravovací terapie v
rámci společnosti,
Dále bylo na semináři konstatováno, že dítě je mnohdy nej—
osamělejší tvor na světě. Je šikanováno, přepracováno, ne-
milováno, peskováno za prohřešky, které dosoělí dělají běžně
atd. Proto je třeba na dítě myslet a pomáhat mu hledat sílu
a orientaci v životě.



Další velmi zajímavé příspěvky přednesli odborníci z Dětského
diagnostického ústavu, Výzkumného ústavu dětské psychologie
a patopsychologie, z oboru kriminologie.
Jako negativní jev se projevuje negativní reakce na autokracii,
křivdu„ Negativním jevem je ralativizace hodnot: společensky
je hodnocen více ten, kdo má než ten kdo umí. Nedůvěra ve
svět dospělých, kteří něco jiného říkají a něco jiného dě—

laji„ Špatná komunikace ze strany dospělých, nezajímají se o

niterný život mladého člověka, šikanují ho za to, že se nevej-
de do škatulek, které pro něho připravili a nejsou ochotni ko-
munikovat o tom, grog tomu tak je, (Dosud platící heslo
hippies ze 60„let: nevěř nikomu, komu je nad třicet let).
Hovořilo se o špatném systému výchovy osobností, které mohou

vyrůst jedině.jsou—li podporovány jejich mimořádné schopnosti,
jejich jedinečnost, jejich suverenita. Čím větší důvěra a

zodpovědnost je na jedince kladena, tím silnější osobnosti se
stává.
V naší společnosti je také mnoho věcí tabuizováno a mladý
člověk především pátrá po všem tabuizovaném (všechno nově
poznané je vzrušivé, je to hnací motor lidstva).
Otevřeně se hovořilo o celé řadě dalších problémů. V diskusi
se mnohé potvrdilo. Rozšířil se pohled o celou řadu zkušeností
jednotlivých pracovníků a zcela pochopitelně se hovořilo v

těcho souvislostech o nepostradatelnosti kulturní sféry při
působení na mladého člověka.

Anna Loštáková
Divadlo Jiřího Wolkra

% "%> 13; fixv z i;— a; „, É
Na sodzim roku 1990 pořádá ÚKVČ dva víkendové semináře ve

vzdělávací: středisku v Solenicích pro dramaturgy a režiséry
amatérských souborů hrajících pro děti. Lektorkou této dílny,
zaměřené na problematiku klasické pohádky, má být Zdena Josková.
Soubory pudou zvány prostřednictvím krajských kulturních stře-
disek, Zájemci se mohou informovat v divadelním oddělení ÚKVČ.
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tentokrát s Vodičkovými z Českých Budějovic. S dvěma bratry
Janem a Rudolfem, které málokdo od sebe rozezná, a s Janovou
ženou Martinou.

Jakoby pořád o něčem přemýšleli. A když vysloví názor,
je na nich vidět, že se s ním nespokojí a budou rozvažovat a

hledat dál. Vyslovují—li názory na divadle, předkládají vždycky
jen momentální výsledekhledání a momentální stav nalézání.
Snad ani sami netuší, jakou plasticitu tím jejich práce dostáe
vá. Zdánlivě to může vypadat jako paradox,že čím hlouběji se
zamýšlejí, tím obtížnější je pro ně na požádání vychrlit umělec-
ké krédo. Paradox je samozřejmě jen zdánliuý„„protože—kprekti-
vem je nepochybná poctivost a odpovědnost. Pracují ve zvláštním
kompaktním mladém kolektivu, kde jsou skoro všichni učitelé.
Ne ve smyslu přeneseném, ale skutečně, Proto mají blízko k dě-
tem a nenapadne je práci pro ně podceňovat. Pracují jako součást
kolektivu divadla 3.K.Tyla a zdá se, že jeho rámec je jim _

občas trochu těsný. Když se nad tím člověk zamyslí, skoro by

"velkému" souboru záviděl: Vždyt kolik zavedených souborů má

to štěstí, že se omlazuje od vlastního středu? Kolik zajíma—
vých konfrontací taková skutečnost přináší!

Zajímalo mě, co a hlavně jak by chtěli dělat v budoucnu.
Zatím vědí spíš, co by dělat nechtěli: opakovat cizí myšlenky
a postupy; nepokoušet se o něco nového, neprozkoumávat sami
sebe a své možnosti. Chtějí těma,na které by se mohli vyslovit
k vlastní existenci. K tomu si potřebují ujasnit své možnosti.
Jedním z prostředků k tomu byla inscenace Kocourka Modroočka.
Představení jim slouží k tomu, aby se pokusili vytvořit vlastní
svět, přitom dominantou tohoto prohlášení zřejmě není slovo
vlastní ani svět, ale pokusit se. Specifický je i jejich vztah
k textu: Chápou ho pouze jako základní materiál, zdá se, že
mu Někdy mají ÍFOChU 23 Zlé thO kodifikovanou podobu. Okouzlu-
je je divadelní metafora, která vystupuje nad úroveň textu,
chtějí vytvářet další roviny, nenávidí popisnost. Nic nechtě—

jí odmlouvat, všechno chtějí zahrát, Hereckou složku předsta—
.„ _.-„ - ..'..z!.' ' :.L ' vy:-21.5 ! * " '

vení novařthí ze nejťřiéfi.řfši, ::, Vňzsjjwí ? xe komunikaci



Dva roku“ jsou moc. & móiovaneb jak ovlivnila minulá přehlídka ve Stráži naši další
práci

Na 8. národní přehlídce zde byl soubor DRC (Divadlo rodin—
ných eelků) z Kaplice s inscenací pohádky Borise Zachodera
Byl jednou jeden Píp. Na soubor minulá přehlídka zapůsobila
ve dvou směrech. Jednak poskytla souboru možnost porovnat svou
práci s prací ostatních kolektivů, a jednak rozbory inscenace
porotou a seminaristy přivedly režiséra a vedoucího souboru
Jana Papeže znovu k tomu, jak nezbytný je pečlivý rozbor tex-
tu v kolektivu.

DRC po návratu ze Stráže začal připravovat inscenaci,
která měla klasickou dramatickou linku - příběh. Na začátku
práce však Jan Papež odešel do Prahy řádně studovat DAMU.

Se souborem se vídá v lepším případě dvakrát měsíčně. Bylo ale
nutné, aby soubor i bez něho pracoval dál. V rozpracované
inscenaci však nebylo možné pokračovat, Je vlastně zázrak,
že soubor ty dva roky ještě vydržel pohromadě a že je schopen
přece jen hěco vytvařít.

- hor -

WMWMMW/áú/ _ O/ÍW WW/JZQWM
Bohumila Voborníka jsem zastihl v osvětlovací kabině v plné

práci na přípravě světelného parku pro soubor ze Zbirohu.
. času je málo, reflektory na rampě nasměrovat, štych

na pianino ..f'Máte pochvaluř" volají do kabiny členové soubo—
ru a já se konečně mohu zeptat: "P-o pro Vás znamená přehlídka?"
Chvíle přemýšlení — Odpověd:"Pro mě i pro spoustu dalších je
to vytržení z normálního života. I když to trvá týden, většív
na lidí se těší, že to bude něco jiného než bežný provoz v roce.
Navážeme kontakty se soubory Je to sice práce od rána do večea
ra, ale je to příjemné, když vidíte, že se daří a sogory se
cítí jako doma a odjíždějí s pocitem, že přístě přijedou do
známého a příjemného prostředí."

- pok -
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proč jsme nekvalitní předlohu
že oětem jen to nejlepší (viZZ'favvcej č„ / — Dunánky J.Pokorneho)
Za náš meo+álně retardovaný soubor bychom doplnili nšxoliK malých
připomíne3„ Z článku ke kteremu “s vr cíne. vyolývá, že J.Po—
korný nesledoval nebo sledov neo zorné jeo.„iní poroty se sou-c
boren„ Režisérke KoDL nneo v šátku své promluvy uvedla, že

6soubor je si vědom nedostatků, ktere text mec To bylo zdůrazněna
i v závš-rečee vystoupení %, Zajíčka„

Muže tedy ještě eoneu pro všechny? Štere to Najímá, a proLJ.

v3„ Pokornébo zvlášte„ Ano - text komedie "Patálí„ e dalekohle—
dem" je slabý. V posledoí době „ ak uniklo mnoha díva—
delníkůn (amatérským í nloreslonoxním) „o z divadla vytrácíná
to, co dělá divadlo divadlee„ A to je herectví„ Inscenace jsou
plné smybolís metafor eood„ Herec zastává Jakoby stranou, Domní—
váme se, že chceme—li dělat slušné dívadloa je potřeba zvládnout

'základní "herecké řemeslo"„ To byl jeden z hlavnlmh důvodů, proč
jsme vybrali "Patáli'“. Tato komedie je vlastně seskupením
hereckých etud Tí á hercům možnost naučit se; vyzkoušet,
objevovat. Komedie

::m šlenk/„ Hlavně touto komedií dětí. oobavít uvolnit 'e. 9

v

nexlaoe, nemá a nenese„ hluboké
e

a umožnit jim na c: 1v zapomenou na život plný stresů. To by
asi tak bylo vše. Stač í to,pane Pokorný? _ora/cu velmi rádi
se s Vámi setkáme a necháme si poradit, co hrát„
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vodaj č„ 2.s DČBKÍVÉRÍÉ isna si sřečetii Zpr
* ?. m:

a

ato otáz

lež s přesně vytýče-
omání i zahraniční

cfně ocenila, semiv
&

střihu „ což vysos: Jessíía kfsjská perete — seminaristé
'!
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který jsme 2 s p

přičemž ařsdseukynš krajská soraty ve svém hodnocení
velmí zřetelně,

iní tezí, zůstává vtě—
, „bensžv1„„„"f

vím krátkých zábě—

aby navzájem vytváře—
1 k běh tak dostává spád,

jakfaby na adá & překvatgfé přsshsdy “s siůuacs do situace
podporují ke 3 a zároveň i jeho 10—z

giku & přsšlsdncs„, & dámyssném režijním aranžmá jsou tyto
(Vzáššry costa ečsz tssnic :ézoané, působivá, se stupnujícím

nagětím„ „“írln “;3á*< (KS 4/š93 ? str„ ?):
":

9

Z výše uvssanpas hodnotami řřsdsedkyně Krajské poroty
& 1nemůžeme rszhocn“ & “ízg-, ssnšn r sůů souhlasíte Názor9 že bylo

přil š znama &iířVů k%";ó ?SiLCJŽlÍď jak napsal jeden ze se
která na—



představení bylo bohužel z tech nejhorších
"Bylo tam všeho noc, střihy9 efekty, če rné divadlo, ohňo-

stroj, ale nakonec z toho vlastně nic nebylo" — Ptáme se:
Úpravou nebylo?

Zajímalo oy nás také , jak \zni:<l názor: "„.„potlačili, že

se jeoná o nevlastní dceru" (oostava Johany), i když i ti nej-
menší diváci cochooili hneo v úvodu hry (2. obraz), že se
jedná o dceru kněžny , která usiluje o přízeň krále a později
jeho syna Vladana„

.Vážíme si všech výrok poroty a souhlasíme s nimi, ale&

nemůžeme souhlasit s náz ry seninarístůa kteří pouze kritizují
or

o

a je jich názory ořiton neš< eeoonoují s hodnocením dětského
diváka.

38 Mladá scéna "stí nad Labem
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Vážený souhore KoDLe,

„ge mi na právě př é replikovat Vaši odpo věd na Dumánky ví
č.2, Jsem s Vámi z

li dělat slušné di
le - narozdíl od Vás

že zvládnout chceme-
ce musím bohužel stá-

i pcvažovat ne herecš<é řemeslo ale příp—
rrazvu inscenace po její: ramaturgické strance /abych mel jasno

| »

o čemS jak a pro kone coo; inscenaci přioravovat/. Marná slá—
:

» :va, výběr předlohy a její zpracovaní je vždy rozhodující.
Ponechávcšm na úvaze ostatnín Váš názor na ořehujelost metafor,

ních inscenacíca na :wae'LSkycn jevištích.symbolů a pod, v dneš
(Domnivam se, že opak \ , _! ._e prawgoo
Navíc divadlo ve své podstatě musí být jedna velká metafora —

obraz„ Pokud by takove ne bylo; ztrácelo by sve opodstatnění.

v
Věřte mi9 že děti cze bavit; uvolnit a umoznít jim na chvíli

a jak ríkáte Vy — seii zapomenect na život
snažíte) elnšj n i ne metafor a symbolů).
A o to šlo vcera všem_die<c;ujícím„ „ uhlaeím s posledním řád-
kem. Budu se těšit v reg x 3 až do soboty 28. říj-
na (od nevidím do nevicím) a Gaie oříoedeš na našem KKS v Čes—

vických Budejo



Nikdy jsem si nemyslel, že jste mentálně retardovaný
soubor - právě naopak. To ostatne potvrdil Váš článek.

Šíří Pokorný

Soubor 2 Ústí vyslovil své naůrpkle proč a jelikož se mi

zdá, že třeba není sám, kdo si ra.<ouou o+ázku klade a dále je-
likož jsem shodou okolností názory seminaristj odposlechla
a zapsala právě já, odpovídám na otázšu; Seminaristé bývají
na všech příhlídkách nejstrikinšjšími hodnotiteli, Tvoří uzav-
řený kolektiv9 který se několik hodin denně zabývá danou ob—

lasti divadla„ Seminariste
načnich postupů a problémů

\-e foi mj posrihova+ podstatu insce-(O

co nejpře (ůrěji +yto proolémy for-O.)

mulovat„ Kdyby své názory formulovali pro Zpravodaj, jistě by

pro nás vyrobili učesanější, zdvořilejšsi, prostě "diplomatič—
tější" tvar (v jistém smyslu 1 ší), ale pak by seC.) LI : LJ ť+

.
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mohlo stát, že si soubor přepis jinýmir vy totéž, co slyšel
aod odborné poroty, Záměrně u Ujjeme odposlechnuté

výkřiky (výběr přiuom pořizuju epříslušný redaktor, takže nikdy
není naprosto přesným a vyčer.poávajíaim zaznamem toho, co bylo
řečeno)= protože se domníváme, že &* trávě tyto syrové formula-

a
&

ce mohly zprostředkovat souboru inform ce a postřehy, s kte—
»rými se jinak nesetká„ V žádnem přípacě není cílem soubor

urazit9 protože nikdo ( tím méně seaminaristé) nikoho na pře-
hlídce neznámkuje a necejohuje„ A nikdo neivrdí, že příslušný
autor výroku musí mít pravdu? v naprosté většině případů to ne-
tvrdí ani on sám„ Bylo by dobře, kp'yby soubrry pochopily, že
jsme tu všichni proto, asynnnn prosaěli jeden druhému, k čemuž

nemusejí vždy vést cesty široké a oku i citu lahodíci„
Na zever bych chtěla soubory oopros it„ aby - pokud cití

potřebu reagovai na (riiiku — nezaštíšnvsly se slovy, která o

jejich inscenaci řekl někdo ji někde žinoe„ Hodnocení kraj?—
5kých porot uvádíme ve Zpravodaji spíše na doplění a pro pří-
padné porovnání, k aakému asi vývoji v inscenaci došlo za pos—

lední období. Ve Stráži aa Hodnctí %39 co se odehrálo tady.(
V kontextu krajské přenlíďky mok„c oř istavaní vypadat úplně
jinak, navíc výrok porotse neni výra sr soudu„ který musí
b' t všeplainf % s uavřr„de literu zákona (ani

.! 9

tam 50 oyšem n jinak íy_„3m např) odvolací
" ' -.—„ ___— .-»\ „qu4 u „v-„__ _, - __- ...v - '1 : -rízen1)„ Arpamenty pro a„ěle„ s „dal„„„aa je asi Krs ba nleoai
_t'-.\'.-„ „'i'-Ca" (. . i;..-


