2/ 0 Divadle Kamen

Namisto kompletniho seznamu recenzi, které byly o Divadle Kdmen nap-
sany, nabizime tuto kapitolu, v jejiz prvni ¢asti jsou texty vzniklé pfimo pro
tuto knihu, ve druhé nasleduje vybér recenzi tak, aby obsahly maximalni
pocet her.

088 | Kameny
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' Petr Machacek - ROZHOVOR

Na Uved tohoto rozhovoru je asi vhodné poznamenat, Ze Petr je jednim ze dvou zakladatel(l divadla a autorem
textd vétsiny her, Ze dosud vSechny hry reziroval a v nékolika si zahral.

1/ Pro¢ jsi zacal v roce 1998 délat divadio? Byl to dlouholety sen &i jednorazovy impuls?

V té dobé mi pfipadalo, Ze vim, jak by asi mohlo vypadat divadlo podle mych pfedstav.

V téch devadesatych letech jsem tedy hledal néjakou divadelni skupinu, ktera by tu mou vizi naplfiovala nebo s ni
méla néco spole&ného, a doufal jsem, Ze bych s ni mohl spolupracovat. Nena3el jsem ji.

O drivéjSim nenalézani
Ddvodd, pro¢ jsem tenkrat nena3el divadlo podle svych pfedstav, mohlo byt vic. V té dobé asi opravdu neexistovalo
mnoho dobfe viditeinych divadel zabyvajicich se feknéme nestfedoproudou &inohrou. Ta, ktera existovala, mi unikla.
Také jsem se absolutné& neorientoval v prostiedi nezavislého a amatérského divadla, které bylo uz tenkrat nepochybng
velmi bohaté. Hledal jsem spi$ ve vétSich nebo znaméjsich podnicich, takze jsem zdkonité nemél skoro Zadnou

nadé&ji néco najit.

O nevilli zalozit divadlo

Od zadatku jsem pfedpokladal, Ze zaloZeni divadla neni snadné a ani jsem si nebyl jist, Ze je pro ¢lovéka bez
zkuSenosti vibec redlné mozné. Tedy pfesnéiji: zaloZeni asi celkem snadné je, ale dotaZeni takového pocinu k néjakym
rozumnym vysledkim, dotaZeni té nové vzniklé instituce k néjaké kvalit&, to opravdu tézké je, a to jsem tusil.

V téch devadesatych letech jsem mozna ani nemél v planu vénovat divadlu vSechen svij ¢as. A tenkrat jsem také
o divadle nic praktického nevé&dél. Mél jsem jen nevelké divacké zkuSenosti a nepfili§ hmatatelnou vizi. A byl jsem
celkem vyhranénym (nikoli pfilis zkuSenym) étenafem s nékterymi velmi oblibenymi autory.

Bylo by pro mé tedy byvalo mnohem rozumné&jsi pfipojit se k jiné, uz fungujici skupiné, ziskavat u ni zkuSenosti a
pfispivat k jejf tvorbé.

O nyné&jsim nalézani

Kdybych byl dnes v situaci, ve které jsem byl pfed témi patnacti lety, Zadné Divadlo Kamen by mozna nevzniklo.
Kdybych dnes citil potfebu zhmotfiovat své vize, asi bych to fesil tak, Ze bych se pfipojil k nékterému z nezavislych
divadel, kterd maji podobné hodnoty jako ja, a pracoval bych s nim.
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Dnes bych takové divadlo moZna nasel. Za t&ch patnact let se v Praze a celych Cechéch objevil slugny podet
zajimavych umeéleckych skupin rlznych urovni profesionality a rizného komercniho nebo nekomeréniho chovani.
| kdyz... hledani téch podobnych hodnot je prece jen celkem komplikované. Otazka také je, zda by ta divadla chtéla
spolupracovat se mnou.

O vizi

Tu svou slavnou pfedstavu o divadle neumim pfesné popsat, je to jakasi utkvéla vize, na jednu stranu dost ostra
a konkrétni, na druhou stranu trochu rozmlZzena nebo nesrozumitelna. Prosté vize...

Kdybych ji umél popsat slovy, asi bych se nenamahal divadlem, prosté bych ji popsal a $el bych hrat tenis.

O téch hodnotach

Napisu to bez okolku: divadlo mych pfedstav je uméleckym dilem. AZ v druhé fadé muze byt také lec&ims jinym.

Divadlo mych predstav musi upfimné a kvalifikované zkoumat formu i obsah. Jakakoli neupfimnost nebo neumételstvi
(pokud se s pfipadnym neumételstvim kvalifikované nepracuje) ho znehodnocuje.

Divadlo mych pfedstav musi hrat pro inteligentniho, vnimavého a hledajiciho &lovéka pfipraveného hledat s nim.
Proto nemam rad lidové divadlo, které je ze své podstaty uréeno pro &élovéka prumérného (takovy sice neexistuje,
ale lidove divadlo zkratka funguje na principu zprumérovani vkusu a poptavky). Proto mi jen zfidka vyhovuje divadio
velke, protoze divadio velké musi byt zakonité téméf vzdy divadlem lidovym.

Divadlo mych predstav nema konstatovat to, co vime. Nesmi romanticky konstruovat to, co neni pravda. Nesmi
byt v jakémkoli smyslu laciné. Nesmi pouzivat vice prostfedkd, nez je nezbytné tfeba (napfiklad pro pobaveni nebo
ukraceni dlouhé chvile). Nesmi slevit ze snahy o dokonalost formy. No, negativné vymezovat by mi $lo...

O humoru

Mam rad humor (ha ha ha). Dokonce mi pfipada, Zze hrat dnes divadlo bez humoru je mozné jen pfi mimofadné
zdarilosti a kvalité. Ale humor neni v Zadnem pfipadeé tim hlavnim, o co se snazim. Humor pfichazi mimodék v mnoha
situacich, které jsou zdarile divadelné zpracovany a vyc€istény od Sumu. Tak to by bylo néco k humoru.

O sdéleni

Mam vyhranéne nazory na nekteré lidské a spoleCenske otazky. Nemam potfebu sdélovat je lidstvu divadlem. Ale
kdyZ to divadlo délam pravé ja, dosti nevyhnutelné se v ném otisknou. Nejsem z toho nijak nestastny.
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O formé a obsahu

Divadlo je pro mé uméni, a v uméni je podle mého ndzoru zasadni forma. Obsah patfi spi§ védam. Ani uméni se bez
obsahu (vyznamu, témat, motiva, rozumovych postupu a konstrukci, ...) neobejde (podobné jako se v&da necbejde
bez formy), ale obsah pro néj neni prvotni. Mél by z formy vyplynout. | kdyZ provazanost mezi obsahem a formou
je tak silnd, mnohocetnd, riznoroda a mnohovrstevna, Ze jejich vzajemna interakce je neodmyslitelna a stala, nikdy
nepferudena a nikdy nekongici, pfece jen ¢lovek vétsinou intuitivné tusi, co je véci formy a co véci obsahu, a mize
se tim tuSenim nechat trochu vést.

O téch autorech

Pro Divadlo Kamen byl zasadni Alain Robbe-Grillet, ktery napsal skvélé romany a dokonce i teoretickou knizku Za
novy roman (Pour un nouveau roman), v niz vidi svij obor, tedy psani romant, podobné jako ja svuj, tedy ¢inoherni
divadlo. Robbe-Grillet v protikladu k vétSinovému nazoru své doby (Sedesata léta 20. stoleti) zatizenému urgitym
typem osvicenstvi zdurazfiuje, Ze roman nemusi vychazet z obsahové ideje, Ze prvotnim impulzem pro n&j muze byt
vize autora o forme.

2/ Co ti dalo a vzalo patnact let s Divadlem Kamen?

Ztratil jsem pfedevsim nevyznamné véci jako je pohodli nebo klid. Jedinou vyznamnéj&i ztratou je asi &as na rodinu,
ale nejsem rodinny typ, takZe nevim, jak by to dopadlo, kdybych mél gasu vic — mozna bych misto divadla chodil
po hospodach.

Ziskal jsem toho moc, a vétSina z téch zisk( se nedd popsat slovy. Napiiklad realizuji svou vizi (samozfejmé jen
CasteCné, plné jsem se to jedté nenaudil). Napfiklad jsem se dozvédél nesmirné mnoho véci o sobé. Jako pfi kazdé
poradné praci. Napfiklad jsem se dozv&dél nesmirn& mnoho véci o lidech. Jako pii kazdé pofadné praci, ale v divadle
se velmi pfimo a do hloubky pracuje se vztahy a emocemi, takZze moznd i vic nez pfi jiné pofadné préaci. Napiiklad
si uspokojuji své ego. KdyZ napfiklad vidim, Ze predstaveni funguje, Ze se podafilo (pfesnéii: kdyz si myslim, Ze se
zrovna dari, nezavisle na dal8ich ucastnicich), citim primitivni tvar&i uspokojeni. Napfiklad jsem potkal dobré lidi.
Jako pii kazdé poradné praci.

3/ Chces dal délat divadlo a proc?
Ano. Kdybych v ném chtél byt opravdu dobry, potfeboval bych ho délat dalsich tisic let. Toho se mi asi nedostane,
takZe bych rad vyuzil alespori tu neznamou dobu, kterou mi Buh dopfreje.
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Josef Briicek - KAMEN

Kéamen hozeny do vody.

Nejprve se hladina roz&efi a rozstitknou se kapky.
Nékoho osvézi, nékoho nevhodné (pjomodi.
Pak se tvofi kola.

At je kdmen sebevice hranaty, vzdy kulata.
Fyzik by nam vysvétlil pro¢.

Divadlo Kdmen vrZzené na jevisté pfed divaky.
Neni to totéz?

Mival jsem vZzdy ponékud strach z divadla poezie.
Chrleni umnych vét velkych myslenek, nad kterymi bych se chtél a mél pozastavit.
A z jevisté se vali, zahlcuje a zavaluje brebenténa poezie.

Nyni Divadlo Kamen, se kterym souznim a které mém rad, nazyvam divadlem poetickym.
Stroha opakujici se stakata slov a vét se stavaji melodii.
Melodie se se svymi opakujicimi motivy neopakovatelné zapisuje do mysli divaka.
Z jevisté se na nas vali slova, véty a my se kochame, nechavame se unaset.
Jako bychom leZeli na dné lodky a byli vinkami na hladiné kolébani.
Pak pfijde vétrna smrst,
Drzime se boku lodky a do svych vzpominek si radostné vkladame emoce z b&snéni boure.
A pfi tom se na jeviSti stale jen opakuiji repetice strohych slov a vét.

Opakuijici se motivy, které tvofi neopakovatelny celek, mé na divadelnich inscenacich Divadla Kamen
nejvice oslovuji. Proto jsem si dovolil pfekopirovat z Wikipedie jednu stranku na toto téma.
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-bez Upravy-

Motiv (hudba), perceivable nebo napadny vracejici se fragment nebo posloupnost poznamek

Motiv (pFibé&h), néjaky periodicky element v pfibéhu to ma symbolicky vyznam

Motiv (umeéni textilu), periodicky element nebo rozdélit to, kdyz se spajil, vytvofi vétsi dilo

Motiv (obrazova uméni), opakujici se téma nebo vzor

V biochemii:

Motiv sekvence, sekvenéni vzor nucleotides v DNA sekvenci nebo amino kyselinach v bilkoviné

Strukturalni motiv, vzor v bilkovinové struktufe tvofené ploSnym feSenim amino kyselin

V psychologii:

Motiv Skodlivého pocitu, fyzickd nebo dusevni $koda Ze osoba trpi pouze tim, Ze zaZije co by mélo normainé byt
vlidny pocit

V hudbeé:

Yamaha motiv, pracovni stanice hudby

V praci na pocitaci:

Motiv (nastrojova sada vécicky), grafické uzivatelské rozhrani nastrojova sada pouzivana ve vyvoji software
Aston motiv, rozsah generator( znakd vyrobenych Aston vysilacimi systémy

V jinych pouzitich:

Motiv (slozeni Sachu), prvek pohybu v uvazovani pro€ kus se pohybuje a jak to podporuje napinéni problémové-
ho stanoveni
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Jan Cisar - PUTOVANI ZA DIVADELNIM MEDIEM

Uz nevim piesné, kdy a kde jsem se po prvé setkal s Divadlem Kamen; s nejvétsi pravdépodobnosti na néjaké
prehlidce amatérského divadla. Vim ovSem urgité, Ze to byla pfedstaveniinscenace textu Rakvicky od Lotte Ingrisch.
A vim také, Ze mne zaujala, protoze byla v kontextu naeho amatérského divadla rozhodné nadprimérna a nékterymi
svymi postupy prozrazovala snahu o nezvyklou osobitou poetiku. A pak pFisel Mlejnek a nastalo intenzivni putovani
za divadelnim médiem — z mé strany rozhodné, ale podnét k tomu dalo Divadlo Kamen, protoze pifedevsim ono se
na tu pout vydalo. Myslim, Ze Divadlo Kdmen a pfedev3im Petr Machagek tohle putovani za¢ali prodélavat intenzivné;
mne jako divaka zasahovali az bolestivé, ale jako kritika, pro néjz je teorie lahidkou a potéSenim, mne zacali velice
zajimat, dokonce si troufnu napsat, Ze od jistého okamziku vzruSovat a pfitahovat jako magnet.

Medium is message.

Tahle slavna a dnes svym zplsobem asi uZ legendarni véta kanadského teoretika komunikace Herberta Marshalla
McLuhana, ze ,médium je sdéleni, mlze byt interpretovana vselijak; nechybi ani formulace, které tu holou a
stru¢nou vétu nazyvaji ,chytlavym sloganem®. Operace s pojmem medium na poli divadelnim takeé neni pfilis Casta,
dokonce se mlize chapat jako néco nepatficného. Nebot pojem médium — &i jesté spise v mnozném C&isle média -
se v souCasnosti pouziva pro zcela jiné komunikaéni zpUsoby a ,kanaly” neZ pro divadlo. V této souvislosti by se
z jistého hlediska dalo az mluvit o tom, Ze chapat divadlo jako médium je pro néj skoro urdzka, nebot se tim stahuje
do sféry masové popularni subkultury. Pfes vSechny tyto problémy, otazniky a pochybnosti se budu v popisu a
analyze svého putovani za poetikou Divadla Kdmen pojmu médium drzet. Vychazim tu z toho vyznamu tohoto pojmu,
jenz znamena ,prostfedek, prostfednik, prostfedkujici a jemuZ se da rozumét také tak, Ze jde o jisté ,prostiedky
zprostiedkovavajici“ néjakou zpravu uz tim, Ze existuji v jedinec¢né podobg, jsou vyuzity v ramci néjakého uméleckého
druhu jako celku, jenz se sklad4 z rlznych &asti (dalo by se také mluvit o systému) a maji tou jedine¢nou podobou
své existence schopnost i moznost cosi spontanné sdélovat.

Podle mého nazoru jsou v divadle dvé zakladni kategorie, které je svou povahou, uz tim Ze jsou, utvafeji jako médium
zprostiedkujici sdéleni. Divadelni prostor, ktery umoZiuje v ¢asti pro predvadéni - oznatované hojné jako jevisté -
svou trojrozmeérnosti pracovat s origindly jev( (Clovéka | pfedmétll) a zaroveri pro vnimani divaku realizovat zakladni
divadelni konvenci, ktera znamena, Ze véechno, co je v tom prostoru pro vnimani, chapeme jako néco smysleného,
fiktivniho; prosté v&echno je v tomhle prostoru ,jakcby®. Jak to v roce 1923 genialné a stru¢né formuloval Otakar Zich:
~SCeéna je prostor skutecny, ale hledic ke konkrétnimu svému uréeni ,nepravy‘“. A pak je tu kategorie scéni¢nosti -
dokonce bychom mohli mluvit o divadle jako médiu, tj. prostfedniku specifické scénitnosti, jeZ je vazan na herectvi.
Jde o vztah herce, ktery svou tvlrci aktivitou musi byt pfitomen v kazdém predstaveni zde a ted, a onoho prostoru
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pro pfedvadéni. .,V tom a ne jiném prostoru zaujima ... herec néjaké postaveni spojené s postojem a €ini tento prostor
z pouhého mista déje, které je schopné vyli¢it i vypraveni, prostorem predvadeéni, které se v modernim divadle stava
stale vic skute€nym provadénim; tj. prostorem v pravém slova smyslu scénickym,” piSe Jaroslav Vostry.

TakZe prostor a herec jsou tvarci divadelni scéni¢nosti jako prostifednici, ktefi ve své zakladni ontologické roviné
sami o sobé formuiji sdéleni, jez mUize zprostiedkovat pravé jenom divadlo. O né¢em takovém miuvil Petr Machacek
na seminarich. Pfiznavam, Ze jsem mu tehdy nerozumeél, kdyz fikal, Ze pfece musi byt takova divadelni forma, ktera uz
sama o sobé, jen tim, Ze je divadelni, Ze existuje jenom jako divadlo, cosi sdéluje. To ,nerozumeéni“ ovSem vyvolavaly
dvé inscenace, o nichZ jsme se v letech 2004 a 2005 na téch seminafich bavili: Mlejnek a Marmelada. Machacek jako
autor textu i rezisér v nich totiz spojoval dva principy, skrze néz chtél uskutecnit svlj sen o divadelni forme, ktera
jsouce divadelnim médiem uZ néco sdéluje. Na jedné strané uplatiioval narativitu jako soubor formalnich a tematic-
kych znakd, jimZ se vyznacuje vypravéni, jehoz jadrem je pfibéh se vSemi dalsimi rysy, na nichz tato kategorie doslova
textd pro divadlo. Odtud pak obé zminéné inscenace ziskavaly - jak tomu v takovych pfipadech byva - sit motivQ,
motivickych linii a kone&né i témat, jeZ se snaZilo scénické provedeni prevést do divadelniho tvaru zdurazriujiciho
scéni¢nost jako specifické divadelni pfedvadéni. Coz se délo pfedevsim opakovanim motivl v podobé promiuv postav
a pomalosti tempa, s niz se vSe délo. Nebudu zapirat, jako divak jsem tim trpél — dost, ob&as hodné. Nebot piibéhy
jak Mlejnku - inspirovaneho navic jednim z dilt francouzského televizniho serialu Komisar Moulin — tak Marmelady
staly na pomérné sloZité zapletce s tajemstvim, které se samo o sobé muselo dlouze rozplétat, a kdyz k tomu jesté
pfibyla rozvlaénost scénického provedeni, tak to chvilemi bylo k nesneseni. Znal jsem divaky, ktefi prohlasovali, Ze
se uz nikdy nenechaji od Machacka tyrat. Je ovSem tfeba dodat, Ze i tak to byly inscenace v kontextu amatérského
divadla mimotfadné a rozhodné zcela jedineéné. Nedaly se v Zadném pfipadé pominout ani zlehCovat.

A pak pfisly v roce 2008 Zaby, v nichz se na pino projevily Machaékovy tendence usilujici o osobitou poetiku
Divadla Kamen. Snaha o vypravéni pfibéhu prakticky zmizela, zlstala jedna jedina udalost, jedna jedina situace:
ve sklepé domu jedné manzelskeé dvojice se objevily masy Zab a 3lo o to, jak je likvidovat. Na zcela holém jevisti,
na némz bylo jenom nékolik zidli, se vSechno soustfedovalo jen a jen na tento problém. Nebo jesté Iépe: na jeho
scénické prfedvedeni. Zacalo to textem, v némz se vyrazné a trvale opakovaly nékteré — vétSinou kratkeé — repliky,
jez nesly stale stejné motivy. Byly to vlastné variace na jedno dané téma, jez trvaly po celé predstaveni a byly jeho
osou a tézistém. Provedeni na jeviti se pIné podfizovalo této az monoténni poloze a zdlraznovalo rovnéz repeti-
tivnosti, jistou stati¢nosti a nemé&nnosti rytmu jen a jen onen Ustfedni problém. Vznikl tak jakysi vzorec chovani a
jednani lidi v konkrétni situaci, ktery svou scénickou podobou abstrahoval od v8ech kontextu a redlii a staval se
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jakymsi obrazem - v nejvlastné&j3im smyslu toho slova — né&jakeé fiktivni skute€nosti. Do nizZ ovdem mohli divaci svou
predstavivosti vlozit dal$i rizné vyznamy a rozvijet tak onen vzorec chovani a jednéani stejné jako celou nesmysinost
absurdni vychozi a stale jediné udélosti.

Pojem obraz jsem nepouzil ndhodou. Nebot pres v8echnu dulezitost promluv, které jisté urovaly scénicky tvar Zab,
v posledni instanci na konec Slo o plsobeni, které oteviralo cestu k uchopeni a reflexi toho, co bylo a je konkrétni,
a zaroven davalo $anci (ba pfimo nutilo) k rozvijeni mysleni, v némz bylo mnoho moZného, co se dalo stdle ddle a
dale rozvijet, ale zaroveri i jakési schéma, jeZz nabizelo zobecnéni. Zkratka a dobfe: nabizela se pfileZitost myslet ob-
razem. Pole, jeZ se takto pro v8echny — tviirce i divaky — rozevird, je nesmirné velké; odvazim se fici, Ze nekoneéné.
Ale krajné aktualni, nebot doba postmoderni i modernost, jeZ nastoupila a nastupuje po ni, otdzku tohoto mysleni
obrazem rozevfela naléhavé a pronikavé z nejriznéjsich stran.

Divadlo Kdmen a Petr Machadek se timto smérem vydali disledné a netinavné, jak to dokazuje inscenace nazvana
Asi ani zahrada. Psal jsem o ni ve studii v ¢asopise DISK 38/2011 a dovolte mné&, abych pasaz o Asi ani zahradé
z této studie na tomto misté zopakoval:

Uz nazev tohoto scénického tvaru pfedznamenava jeho sémantickou neurgitost. Castice asi ma modaini vyznam,
vyjadfuje mensi miru jistoty (snad, patrn&, mozna by to mohla byt zahrada). Dal$i pomér, postoj mluvéiho, modalita
autora a tvircl pfedstaveni vyjadfuje zaporka ani, ktera vlastné tvrdi, Ze o zahradu nejde. | kdyZ vSak o ni jde.
Predstaveni zacina rozhovorem, jez vedou Zena a muz sedici v hledisti, ktefi se mozna, asi, snad dokonce prochazeji
po budouci zahrad@ nebo si ji jen pfedstavuji a mluvi o tom, co v ni kam umisti nebo neumisti. Za¢ina se hovorem
o zahradé, ale na jevisti zahrada neni. Jevisté je az na nékolik pfedmétd, jez se zahradou rozhodné v nejmensim
nesouvisi, prazdné; sedi na ném muz, jenz je v textu oznaéen jako P-pilot. Sémanticka neurcitost trva, dokonce se
stupfiuje. V tomto sémantickém duchu jsou prezentovany i postavy oznatené pouze pismeny. Z a M jsou Zena a muz,
T je matka, jiZ S provéazi pfi hledani dcery Marudky oznacené pismenem R, kterou T vyhnala z domu. O postavach se
dovidame, pokud jde o jejich individualitu i socialni zafazeni, minimaln&: Z a M jsou dvojice, kterd mluvi o zahrad& a
ma v ni pozoruhodné zazitky, kdyz vidi padat letadlo, ale zarove zjistuje, Ze je to bagr. Zena pak uskuteéiiuje akoi,
kterd se v predstaveni nékolikrat opakuje a nabyva tak povahy az ritualni: podava sklenici s vodou. Pfitom sklenku
nedava z ruky do ruky, ale klade ji na zem, kazdy, kdo pije, si ji bere sam. Celé pfedstaveni tak kon&i: vSichni si berou
sklenice, obraci se ¢elem do hledist&, micky a nepohnuté stoji, dopiji, sklenky vraci— a vie konéi. Matka s S - snad
Iékafem, v jedné poznamce v textu se piSe psychoanalytik, hleda dceru. Proto bychom - ale zase jen moZn4, snad, asi,
patrné — mohli matku povazovat za psychicky vySinutou, nebot jinak nic tuto jeji viastnost neoznacuje. P je bagrista,
jenZ se v lese - jak jevisté v uréitém okamziku MaruSka nazve — potka s Maruskou. Na konci pfedstaveni jej Maruska
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predstavi jako bagristu, ktery se jmenuje Jan. Z hlediska sémantického pojmenovani se tedy o postavach dovime
jen to nejnutnéjsi, co utvari vzorce vztahl, chovani a jednani. V této roviné se prezentuji i udalosti: T a S hledaji R, M
a Z obhlizi zahradu, pfedstavuii si, jak bude vypadat, davaji ostatnim napit a potkavaji se s P, Maruska se seznami
s P. Neni to ani dgj, ani fabule, ani pfibéh, jen nékolik samostatnych udalosti.

Tuto sémantickou neurcitost navozuje oviem zasadné prostor, v némz se hraje. Neni v ném nic nez Zidle a plocha
pro pokladani sklenek s vodou. Je to opravdu dokonala ,prostora, ktera predstavuje®; v Zichové pojeti noeticky a
podle autord Poznamek a komentara ontologicky postulat ,obsazeny v pojmu herce a hry® utvarejici nejvlastnéjsi
a nejzakladnéjsi jadro divadelni scéni¢nosti. Jakékoliv konkrétni uréeni tohoto prostoru chybi, je stale jen znakem,
jehoz pfipadné definuji slovné nebo nonverbalné naznakem postavy. Jen slova hercq, pfipadné jejich chovani (na pf.
pozorovani letadla, pozdéji bagru) v jistém sméru scénu urcuji. A nékdy ani to ne. Piti vody, které je v tomto scénickem
tvaru skute¢né velice dulezitym aktem, se odehraje jen a jen v holém prostoru, uréeném pro hru hercu, scénovani,
aniZ by byl €imkoliv vyjadren jeho smysl — prosté se pije. Touto svrchovanou abstrakci podstaty scénicnosti jako
hry postav v prostoru pro pfedvadeéni vznika fikEni svét, jenz je pfistupny jen skrze sémiotické kanaly. | kdyZ apiné
jednoduché to zase neni. Trojrozmérnost prostoru pro predvadeéni, jenz je — opét v Zichové formulaci — prostorem
pravym a skuteénym, umoZiiuje ukazovat trojrozmérné skuteéné jevy jako origindly — Glovékem podinaje. Coz scénicky
princip Asi ani zahrady pIné vyuziva. Neni v tom predstaveni priliS mnoho k vidéni, ale co je, ma konkrétnosti realného
jevu ohromnou vahu. Na pfiklad barva. Zakladni ladéni kostymd, Zidli, sklenic a plochy, na niz se sklenice odkladaji,
je neutralné ¢erno-Sedivo-bilé. Jakmile se objevi jina barva - &ervena maska, Zluty model traktoru — ckamzité pfimo
agresivneé rozrusi tuto neutralitu, vynuti si soustfedénou pozornost. A tak se utvareji dalsi roviny sémiotickych kanalg,
jimiz divak pronika k fikénimu svétu. Také krabice, kterou ma matka na pocatku na hlavé, je realnym pfedmétem,
jenz tuto fikénost prolamuije, ale zarover o postavé néco jako znak vypovida — ma to byt jeji slepota? Tyto zvlastni
vztahy prostupnosti mezi fikénim svétem a origindly redlnych jevu vyrazné posiluje vyuziti hudby.

Slovo koncert, jez obsahuje citovana charakteristika podoby predstaveni, je tfeba brat v zakladnim smyslu, jenz
znamena: verejné provedeni hudebni skladby. Po kazdém z téch osmi ,divadelnich vystup(“ nastoupi na jevisté hudeb-
nici, ktefi zahraji skladby, jez jsou v programu jako na fadném koncertu oznaceny nazvy a sdéluji jména skladatelt
i téch, kdo je interpretuji. Tento koncert se nijak a ni¢im nevztahuje k tomu, co se hraje, je naprosto samostatnou
zaleZitosti, ta vazna hudba by se dala klidné poslouchat bez onéch 8 divadelnich scén. A pfece tu souvislost je -
vnitini. Je-li totiz divak schopny projit toutéz imaginativni cestou jako ti dva, ktefi v hledisti promlouvaji o tom, jak
bude vypadat zahrada, je-li schopen vstoupit skrze znakovy charakter pfedstavujiciho, zastupujiciho prostoru pro
predvadeéni (jevisté) do fikéniho svéta, pak hudba muze rozvinout, umocnit tento jeho proZitek fiktivhosti. Vnitfni jed-
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nota je vnéj8i nejednotnosti posilena a dokonce vytvarena, prohlasoval Vasilij Kandinsky, kdyz v roce 1912 kritizoval
Wagnerovu piedstavu syntetického divadelniho dila jako speojovani ,vnéjsiho razu”, kde se navic navzajem jednotlivé
slozky sobé podfizuji. Scénicky tvar Asi ani zahrady se v této poloze pohybuije: likviduje dé&j, fabuli, pfib&h; motivy
verbalni a neverbalni nevyuziva jako elementarni jednotku tematizace, ale jako odraz skute¢nosti, o niz scénicky
tvar vypovida (propozi¢ni vyuZiti), jako jednotku, ktera buduje logickou strukturu a formuje syntax motiva; zachovava
samostatnost véech materiall (vyrazovych prostfedkd) a nabizi divakovi, aby svou imaginaci pochopil abstrakei, jez
tvofi skuteénost, kterou pfedstaveni nabizi.

Necituji tato svéa slovo proto, Ze by se mné nechtélo psat o této inscenaci Divadla Kdmen znovu. Nebo Ze by se
nedalo napsat néco jiného. Délam to proto, abych na zavér této Uvahy upozornil na souvislosti, které jsem se pokusil
pojmenovat ndzvem té studie v DISKu: Mimo institucionalizované uzemi. Chtél jsem jim od po&atku upozornit na to,
Ze existuje dnes v ¢eském divadle nékolik soubort, které se pohybuji ve vdech smérech mimo Kkoleje, na nichz
plati jisté ovérené postupy a jisté vyzkou$ené a zaru¢ené zpUsoby konani, které vedou k neméné bezpetné ovéfenym
a zaru¢enym vysledkiim. Divadlo Kdmen k nim patfi. Kazdy jeho scénicky tvar je putovanim za divadlem jako
médiem, jeZ pravé a pfedevsim ze své medialni podstaty chce a mize byt zpravou. Pro divaky je kaZzdé predstaveni
v tomto smyslu vyzva k témuz putovani, nebot se potkavaji s podobou divadla, ktera se vymyka béZznému vnimani.
Pfitom na pfiiklad inscenace Ras al Chajma z biezna 2011 tim, Ze propojila zékladni postupy Machéackovy poetiky
v obrazu jednani matky a dcery v situaci, kdy dcera ztratila mobil, s improvizaci komentatora, zaroven i vypravéce
onoho piibé&hu a na konec i jeho Uéastnika, nebot je nalezcem mobilu, ukazala, kolik moZnosti v sobé tato poetika
pii putovani za divadelnim médiem ma.

Douféam a veéfim, Ze jich Divadlo Kamen v nejriznéjSich variacich jesté hodné vyuZije. Rad si to putovani budu

s nim znovu a opét uzivat.
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Ewa Monika Wawrzyniak

S Divadlem Kamen jsem se seznamila v unoru 2006. Tehdy se hrala Karkulka v Celetné. Pak byly dalsi hry ve stej-
ném divadle a v Divadle Jary Cimrmana na Zizkové. Tehdy se divakim pfed vstupem do salu rozdavaly kaminky...
a jednou se rozdavaly i rakvicky...

O divadle bych mohla napsat hodné, nejsem ale odbornik, a tak jen par slov o tom, co mne velice zaujalo a zajima
dodnes. A to je Gorila.

Podle mého nazoru je to naprosto klicova postava. Gorila, ktera se (vice ¢i méné napadné) objevuje na jevisti:
uklizi papiry z podlahy (Bohunka), zadava nesplnitelné ukoly (Kamen) &i téz fedi dramatické situace dosti zvlastnim
zpusobem (Deus ex offo).

Tato postava je pro mne syntézou ve sporu mezi kreacionisty a evolucionisty a zaroveri véemi moznymi alternativami
pro to, co miZzeme oznagovat jako osud nebo prozietelnost...

Prosté fikam — za v&im muze byt gorila. Nepodcefiujme gorilu!

Michal Hvézda - REKL BYCH

Rekl bych, Ze klasické divadlo je veskrze dobréa véc. Viibec kultura sama je dobra véc, pokud ovSem &lovéka povznasi.

pochopiteln&jsi pro velkou skupinu lidi, tfeba i celé lidstvo, tim se stava vice obecnou a Sablonovitou. Nechci mluvit
zrovna o kli§é, ale mizeme potom snadno najit umélecké dilo, které je viastn& tak odosobnéné, Ze neni ani pro néco
ani proti ni¢emu. Jak to je potom s tim povznesenim ¢lovéka? Zméni se na pouhé konstatovéni: ano, to je pékne.
Ov3em nehneme u toho ani brvou.

Rekl bych, Ze alternativa {tfeba zrovinka alternativni divadlo) vznika tehdy, kdyZ se v tom klasickém (tfeba zrovinka
divadle) najde néco, co tam chybi. Néco chybi tomu, co je nedokonalé. A fekl bych, Ze v nasi pfeSkatulkované civilizaci
je téch nedokonalosti aZ prilis. Uz samo ustanoveni néjaké Skatulky pro umélecké dilo z ného udéla véc vymezenou,
coz |ze jako jisty zplsob nedokonalosti chapat. Clovék chce mit prosté ve vécech systém. Ale tim okamZité dostavaji
piileZitost lidé, ktefi za¢nou fikat, Ze je potfeba vidét véci také bez systému. Je to prost& nedokonalé. A tak mame
vedle sebe divadlo klasické a alternativni.

Rekl bych, ze kamenitost bychom si neméli plést se zemitosti. Rozhodné nechci fikat, kam bych zafadil Divadlo
Kamen. Nechci ho fadit ani do divadla klasického, ani do alternativniho, ani do Zadného jiného. Nechci o tom ani
polemizovat.
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Srovnavat kamenitost a zemitost zase naopak chci. Kamenitost — to je srdcova zalezitost. | zemitost mam rad - je
opojné vnimat umélecké dilo véemi smysly, protoZe jen tehdy proniké aZ do morku kosti, jak se fika. Jak se to ale
zméni, kdy? takovou zemitost mame najednou hledat. A to pravé délame. Uprostfed té kamenité zaleZitosti, kde na
prvni pohled nic neni, hledat to, co Zije nékde uvnitf nebo pod. Jeden si musi sundat boty a Slapnout do toho bosou
nohou. V ten okamzik se smysly otevfou...

Martin Sejbl - JAK JSEM SE DOSTAL DO DIVADLA KAMEN

Za&alo to pratkou. Prodaval jsem praéku na inzerat. Uved! jsem tam svij mail a na ten mail mi pfisla odpoved.
Cetl jsem to ptl hodiny. Dozvédé&l jsem se, jak pani Zuzana pfisla o starou pracku, pro¢ potiebuje novou, jak se
rozedla se svymi pfedchozimi partnery a jak ma poli¢eno na toho budouciho, jaky méa byt, kde a jak proZila mladi,
jaky ma Zivot a taky Ze hraje v divadle. Na konci mailu jsem se dozvédeél i to, Ze ma zajem o moji pracku. Byl jsem
rad. Napsal jsem ji, kde si mizZe pracku prohlédnout a Ze mam posledni dobou silné nutkani hrat v divadle. Na to mi
Zuzana odpovédéla, Ze je rada a at poslu fotku pracky a svoji. Poslal jsem ji jednu fotku pratkovou a jednu svatebni.
Zuzana byla nad$ena, protoze pry mame oba charisma. Taky je to pry velkd nahoda, protoZe divadlo zrovna shani
néjaké muzské herce. No, ale pry takova nahoda to zas aZ tak neni, protoze je jasné, Ze ten, kdo je ve znameni Panny,
takové nahody pfitahuje. Pak jeté zavdavkem pfidala nékolik historek ze své svatby. Kazdopadné jsem pak pracku
Zuzané prodal a el jsem se podivat na predstaveni Divadla Kd&men. Tam se hrala podivna hra, na kterou jsem pak
stale musel myslet, a hrala se stylem, jaky jsem je$té nikdy nevidél. Pohybovali se tam podivni lide, jaké jsem jesté
nikdy nevidél, alespori u nas v kancelafi ne. Pak priSel podivny rozcuchany clovek. Pfedstavil se jako Petr a zeptal
se, jak se mi to libi. No a j& uz jsem védél, Ze chci hrat v tomhle divadle,

“ Dusan Hubl - JA A KAMEN

V davnych dobéach, kdy v Karlinském Spektru jesté pusobila spousta divadelnich skupin, jsem se coby Clen jedné
z nich snazil postupn& poznavat tvorbu nasich konkurentt. Jednoho dne v poloviné roku 2000 jsem se tak dostal na
predstaveni zviastni inscenace: herci se vyzna¢ovali stfidmou gestikou i mimikou a ur€itou naléhavosti mluvy i tam, kde
repliky byly tvofeny bandinimi konverza&nimi v&tami. Scéna byla prazdnd, kostymy civilni. Herci byli mladi, hra dost
kratka. A fabule hry? MuZ potka Zenu a zepta se ji, kolik je hodin. Ona mu odpovi a rozejdou se. Svédkyni rozhovoru
se mimodék stane divka, ktera vzapéti reprodukuje tento rozhovor své kamaradce; reprodukuije jej subjektivné a do
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svého hodnoceni vklada jakysi socialnl motiv, viéi muzi nevraZivy. Historka je takto predana jesté trikrat a obycejna
Zena se postupné proméni v hladovou, udfenou stafenu nad hrobem a obyéejny muz v gangstera a vraha. Posled-
nim pFijemcem modifikované historky se stava sama zena, kterd byla jeji pivodni aktérkou. Kruh se uzavira, kdyz se
znovu objevi muZ s otdzkou, kolik je hodin. Zena tentokrat vytahne z tadky revolver a muzZe zastreli. Hra se jmenovala
Ulice, napsal ji, reZiroval a jedinou muzskou roli si v ni zahral jakysi Petr Machacek. Tak jsem poznal Divadlo Kamen.

Agkoliv na prvni pohled $lo viastné o banalni anekdotu, o jednoduchou scénickou anatomii vzniku famy, jenom
s trochu prekvapivou pointou, zanechalo ve mné predstaveni silny dojem. Zacal jsem dalsi tvorbu tohoto nového
spolku v sestavé Karlinského Spektra sledovat cileng. V té dobé jsem mél za sebou né&jakych 23 let Cinnosti v amateér-
ském divadle, coZz mi dodavalo pocit, Ze mlad$im a nezkusenym kolegim mohu ob&as smysluplné pfispét néjakou
tou dobfe min&nou radou. Petr vZdy pusobil dojmem pozorného posluchace riznych pfipominek a ndmétd (nejen
mych), ale ve finéle zlstaval tvrdosijné vérny svym promyslenym postupim, které jsme my ostatni ¢asto nechapali.
Mozné nékdy trochu zabloudil, ale zpétné musim uznat, Ze vytrvale a po malych krii€cich se svym divadlem sméfoval
za svym cilem, za hledanim a nalézanim zcela svébytné, novatorské divadelni poetiky. Pochopil jsem brzy, Ze pokud
se mi na nékteré jeho inscenaci néco nezd4a, bude lepsi spolknout v8echny hrabéci rady a zalit pfemyslet, pro¢ to
pravé takhle ten Machaéek udélal. Ne vzdy jsme se shodli, ale jako divdka mé to vZdy obohacovalo jakymsi novym
rozmérem divadla. Pozdéji se Kadmen stal nasi velkou konkurenci na riznych soutéZnich prehlidkdch a mé bavilo
sledovat porotce, jak se s jeho inscenacemi potykaji a jak se snazi v dobré vife poradit riizna vylepSeni. Ja uz jsem
mohl jen tak vnitfné pfimhoufit jedno oko a v duchu si fici: ,,Jo, holenkové, tak tuhle fazi ja uz mam za sebou.”

Snazil jsem se sledovat cestu Kamene i v dobach, kdy se emancipoval od Karlinského Spektra a pro3el svou
nékolikaletou pout po Praze. Bylo to slozitéjsi, ale dafilo se mi kontakt udrzet a v divacké sbirce mi nechybi témér
?4dn4 z jeho inscenaci. Vlastnim i mnoho malych kaminkd, které svého Casu divaci na kazdém pfedstaveni dostavali
jako mily darecek. Zaroveri jsem na Kameni za¢al ocefiovat kromé divadelnich stranek i stranku produkéni a marke-
tingovou. A to jsem jesté netusil, Ze si v roce 2007 uvaze na krk socialisticky barék, pfebuduije jej na divadelni studio
s galerii a tohle v8echno bude po blize neurfenou dobu Uspésné provozovat. Pred timto po¢inem prosté smekam.
Sledovat dal3i vyvoj tohoto divadla ted mohu na jednom misté a docela s komfortem. Jedna z inscenaci ,z hového
v sob& mize skryvat Uplné jiny hluboky vyznam. A vétSinu jevd, které prvoplanové povazujeme za jednoznacné,
mlizeme nahliZzet a také interpretovat ze zcela odlisnych uhlti pohledu. Spirdla od Ulice po Pani pro mé dost presné
vystihuje vyvoj dvou klic¢ovych myslenkovych linii Machagkovy dramatiky.

Pfed rokem mi Petr nabidl hostovani a poslal mi text své hry Deus ex offo. Mdj prvni dojem byl, Ze jde prosté o
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takovou celkem povedenou kafkarni¢ku. Teprve pozdéji jsem postupné odhaloval i jeji dal&i roviny a vyznamy. Dohodli
jsme se, Ze spolupraci zkusime a uvidime. Projit celym procesem zkouseni v jiném divadle znamena vZdy velmi cennou
zkusenost a obohaceni. A ja jsem si v tomto pfipadé navic prozil viibec poprvé i zkuSenost z divadelniho Ucinkovani
v Hronové. V mém véku si uz ¢lovék po pfijezdu do Hronova prosté nekecne na zadek, ale i jen jako dopinéni CV

amatérského divadelnika je to zkuSenost naprosto pozitivni a dulezita. A je to také vrchol mé druhé proZité spiraly
mezi nékdejsi Ulici a soucasnosti Divadla Kamen.

Tak, mily Kameni, diky a do dal3ich let zlom vaz.

(Dusan Hubl, ¢len divadla Esence a herec Divadla Kamen j.h., 24. fijna 2012)
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Viladimir Zajic

Po loriské tvrdé detektivce prolinajici se s existencionalnimi kafkovskymi pocity (promyslené byt treba ne
zcela realizaéné domyslené) piisel KAMEN s Buchtami, které v textu i realizaci jsou krokem vpied. Tentokrat
si podalo ruku absurdni drama co by pinterovsky pribéh s havlovskym vyprazdiovanim smyslu sloy, to vse
zahusténé tylovskymi bachoreénymi motivacemi. PFrehnané? Ani ne, nebot jde o obrazné popsani toho, jakou
podobu text ma. Realizace zatim opét pokulhava, | kdyz daleko méné, za textem (muj ryze subjektivni nazor).
Hned na poéatku vytknéme, Ze temporytmus byl rozpadly, a jak se v debaté ukazalo, tak nejspis proto, Ze ne
vée je vyloZeno. Tim se déje, Ze jevistni prostredky, od hereckych pres zvuk a predméty, se tematicky roze-
jdou uvnitf situace. Tato rozvolnénost se méni v temporytmické nedorozumeéni i uvnitf dramatické osoby a
nasledné tedy pfi vespolném jednani. Mozna zni tato slova ostre, ale je to proto, Ze se zda byt nepochybné,
7e KAMEN v éele s Machadékem je soubor, nazorové uskupeni divadelnikil, ktefi vysostné autorsky - od textu
az po vyjadirovaci prostiedky — hledaji princip, jak reflektovat svou dobu a své pocity. Je upiné jedno, jakou
formou je nahlizeji ¢i budou nahlizet: tragicky, komicky ¢i dokonce v podobé satyrského dramatu. Zalezi jen
na jediném, aby dal neprestali hledat, nebof jsou v dnesni dobé jistou vyjimkou, a €lovék musi vazit slova jak
povzbudit - coZ si zaslouzi, a jak stréit prst do inscenacéné bolavych ran - coz si zaslouzi neméné. Vykladat
pribéh, vykladat o tom, jak byt celostatné Stastné vylosovan coby odména pro katy, ktefri v disledku bezkon-
fliktni spoleénosti pfisli o praci, a je o né peéovano, aby nahodou nepropadli frustraci, je nemozné. Stejné tak
nelze vykladat o $tastné rodince &i o bohatyru lljovi Muromci, ktery hrdinu zachrani, €¢imz mu pfipravi trauma
a sam na své dobré srdce zahyne. To prosté musite zazit. Mozna jde o nadhernou hru, mozna o demystifikaci
¢i mystifikaci amatérského divadia a vieho, co je na ném v hnuti nabaleno (i to by bylo skvélé), ale ja vnitiné
vim, Ze jde o divadelni hledani, o za¢atek nééeho, co doufam brzy dospéje a vykroci z puberty. Pfredpokladam,
Ze bych jednou mohl byt hrdy na to, Zze jsem se s Kamenaky v jejich zacatcich setkal.
{Madimir Zajic, Prvé Perlivé Bechyriské Perlenf v Novém Miténiu, Amatérska scéna 1/2001]

Milan Schejbal

PFiznam se, Ze za jeden z nejzajimavéjSich prazskych amatérskych soubori pokladam Divadio Kamen,
a to pro jeho cilevédomé, neotielé vidéni skuteénosti v jejich absurdnich rysech a poukazovani na groteskni
banality nasich vSednich dni. Tentokrat se nam soubor predstavil s hrou své vidéi osobnosti Petra Machacka
Velké Paky, skladaijici se ze tfi uzavienych anekdotickych pfibéht. Z nich nejlépe pfi soutéznim predstaveni
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zafungovala aktovka tvodni — Paky. V ni se koncentrovaly veskeré prednosti dosavadni tvorby Divadla
Kamen. Bylo to dano ve valné vétsiné presnym uchopenim vSech herci, ale zejména diky predstaviteli tstredni
postavy a jeho aZ bizarnimu projevu, ktery byl nesmirné zabavny a nepostradal presné pointy i temporytmus.
Po tomto uzasném zacatku jsme byli natéSeni na druhé dveé ¢asti, které viak bohuZel mély uz jen sestupnou
tendenci. Zatimco ,,Zenska“ anekdota Leva ruka jesté snesla diky zvelicené banalité divadelni parametry,
ve tieti ¢asti nazvané Ulice byl jiz temporytmus netnosné pomaly a diky predvidatelnosti dalSiho vyvoje déje
a absenci nového prekvapeni ¢i ozvlastnéni se prakticky vytratilo jakékoli napéti a inscenace se rozpadia.
Presto Ize sméle tvrdit, Ze (ivodni éast této inscenace — Paky — patfila k tomu nejoriginalnéj$imu a nejlep$imu,
co jsme na Karlinské Tfisce vidéli, a Ize jen spekulovat, Ze pokud bychom vidéli tyto tfi aktovky oddéleng,
pusobily by divadelné Géinnéji.

[Milan Schejbal, Druha Triska, Amatérska scéna 2/2002]

Alena Exnarova

Divadlo Kdmen z Prahy pfivezlo do Podébrad autorskou inscenaci Petra Machacka Karkulka. Je to svébytny
tvar vybudovany na bazi notoricky znamé pohadky, ktery nas muzZe, ale také nemusi oslovit. Miizeme se
v ném ztratit, nerozumét mu, zhstat k nému lhostejni. A nebo nas zaujme a my se pak pokousime pojmenovat,
proc se tak stalo.

Pokusme se tedy. Mtize to byt patrné v jisté jednoduchosti a obifadnosti, v archetypalnosti pohadky. Ve zviastni
dekadentni roviné, v tenzi mezi komunikaci a nekomunikaci, ve freudovskych motivech, ve svébyiné interpretaci
soucasného svéta. Karkulka neni rozjuchanym dévcéatkem, ale silnym erotickym symbolem. Funguje tak pro
myslivce i pro vlka — myslivec (straZce zdkona vrazdici idajnou Skodnou) pro ni neni partnerem, protoZe ona
mifi k vy$Sim ciliim. Odpovidajicim partnerem je ji vk, zatimco myslivec se musi spokojit s veverkou.

Je to obraz souc¢asného svéta, tak jak jej Kamen vidi a citi. Nepfedvadi nam rafinovany divadelni tvar. Vyuziva
viceméné formy détské hry - fetézeni znamych témat, pridavani viastnich motiv... €ini tak jednoduchymi,
minimalistickymi prostredky — nékdy presné, jindy si divadelné nevi tak docela rady.

Ale miiZzeme konstatovat, Ze to, co jsme na prehlidce vidéli, je osobitym zpiisobem komunikace, sebereali-
zace, upfimnym pokusem o hledani toho, co se se sou¢asnym svétem a nami vSemi dé&je. Skutecnost, jestli
nas tato vypovéd oslovi nebo ne, neni pak dana mirou divadelnich zkuSenosti, ale naladénim na stejnou vinu.
[Alena Exnarova, Pokus o svébytnou interpretaci soucasného svéta, FEMAD Podébradly 3/2003]
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Alena Exnarova

Petr Machacek se s prazskym Divadlem Kamen ubira svébytnou cestou. Inscenace hibitovni balady Lotte
Ingrisch Rakvicky pobavila a potésila. Je presné vybudovana a ve vSech sloZzkach fungujici. Ve zaéina od
dobrého typového obsazeni postav. Jenze Milan Neburka (Otakar) i Karolina Duskova (Ema) na jevisti nejen
existuiji, ale védomé zvolenymi prostredky postavy buduji. Skvélé a sdélné je pfedevsim mimoslovni jedndni, kdy
gesto jde ob&as proti ispornému textu, kdy v pfesné praci s pauzou a pozvolnym temporytmem citime napéti
az do samého zavéru inscenace. Citime je proto, Ze obé postavy v sobé nesou tajemstvi, které odkryvame
postupné a zvolna. Kazdé jejich slovo je mimoslovnim jednanim pFipraveno a vyznamy tak disledné budovany.
V podstaté banalni pfibéh sledujeme trosku jako detektivku a bavime se tim, jak k v podstaté o¢ekavanym
sdélenim dospéji. Uvedme si jako pfiklad ono Otakarem nékolikrat feéené ,ja“, kdy napjaté éekame, co chce
fict a kam s tim dospéje. ReZisér Petr Machacek je mistrem ticha a pauz a zde skute¢né nesou své vyznamy
a funguji naprosto presné. Stejné presné funguje i ona prace s nafadim na hibitové: totalni znakovost kom-
binovana s naturalismem vytvari napéti, dava nam prostor a &as ¢ist vSechny podtexty. Vypovéd o obou posta-
vach nese rovnéz vytvarné rozliSené pojednani hrobu. TakZe jedinym problémem, ktery jsme v predstaveni
FEMADu pocitili, byla jeho ne zcela zfetelna teéka.
[Alena Exnerovd, Lotte Ingrisch: Rakvicky, Divadelni Trebi¢ 1/2004]

Tana Liebhaberova

Mily Kameni, po skonéeni Tvého piredstaveni “Mlejnek” se mi viibec nechtélo Ti zatleskat, nebof jsi mé nastval
atakem svétla a zvuku; ten byl tak silny, Ze jsem v prabéhu hry ztracela chut dal ten prvoplanovy pfibéh sledo-
vat. Zéasti jsem polevila na pozornosti, ale pfibéh mi neutekl, nebot stereotypni zdvojovani replik a akcent(
(“séfe, Séfe, Séfe”) a situaci mi to nedovolilo.

Ale zatleskala jsem - ze sluSnosti - a méla velkou chut charakterizovat zhlédnuté predstaveni peprnym
odsudkem ve stylu porucika Milejnka: “debilné intelektualni experimentalné zhovadila provokace”.

Ale pak jsem sedéla pul hodiny v metru a zacala to Tvoje predstaveni v klidu analyzovat. A odsudek se
zacal najednou rozplyvat, az klady postupné pievazily nad zapory. K svému ponékud chabému potlesku
ted dodatecné prfidavam smeknuti pomysiného klobouku, a to od damy. Diky za chytré predstaveni Kameni
Machacku! Pribude k tomu malu predstaveni, ktera mi nadlouho utkvi v paméti!

[Tana Liebhaberova, Otevieny dopis Divadiu Kamen, tanali.blog.cz]
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Karol Horvath

Predstavenie z titulnej strany prirucky Pravy Macho

Jan Pavel Mlejnek je chlap a policajt ako sa patri. VSetky jeho gesta a &iny st naveky vhodné na titulnui stranu
prirué¢ky Pravy Macho. A tie z koberca reklamnej agenttry Rio by velmi dobre vyzerali aj na obalke &asopisu
Quo. Jeho slova a nekompromisné postoje by sa mali okamzite po vysloveni tesat obuskami do kamenia.
Alebo aspoi do ucéastnikov najblizsej techno party. Autor a rezZisér Petr Machaéek napisal a zreziroval pribeh
MUZA, ktory TAKMER podiahol ZENE, s mimoriadnou znalostou citovaného Zanru. Dsledne povyberal z jeho
zakladnych situacii a motivov tie najpodstatnejsie, pre Zaner priam archetypalne. Vyhodil vSetky zavadzajtice
a zdrziavajice ,,zbyto¢nosti“ a spolu s divadlom Kamen nam predlozil jeho €isti a zabavnu esenciu. Tak ako
je usporny text, tak je isporna aj scénografia, herectvo, &i vyber hudby. Treba vSak podotkniit, ze v3etko je
premyslené, vedomé a povysené neustalym variovanim jednotlivych zakladnych situacii alebo preslovov (napr.
cesta do Rep), s ich budovanim ako gagu a s vyraznou pointou. Nestastim inscendcie a teda aj konkrétneho
predstavenia je neustile a otravné prestavovanie scény, ktoré tispesSne rozbija temporytmus. Keby napriklad
riesili striedanie ,realnych” a reminiscenénych vystupov tym, Ze minulost by vykazali na praktikabel, mozno
by sa spreneverili svojej poetike, ale inscenaciu by skratili najmenej o Stvrtinu a ziskala by Svih a esprit nielen
v jednotlivostiach, ale aj ako celok. Nad celkove prijemny dojem z predstavenia pre miia vycnieva literarne
kvalitny text a vykon Milana Neburku v role Jana Pavla Miejnka.
[Karol Horvéth, Jiraskuv Hronov - Zpravodaj 4/2005]

Radmila Hrdinova
Pomsta marmeladového sirotka

Po loriském komisafi Mlejnkovi pfivezlo Divadlo KAmen na Hronov Marmeladu - naléhavy zelenortizovy
pribéh o tizivé situaci marmeladového primysiu.

Dokazu si docela dobre predstavit, Ze tento prazsky soubor ma svilj divacky fanklub, ktery chodi na hry
Petra Machacka jako jini chodili &i chodi na sklepacka €éi cimrmanovska predstaveni. | Machackovy hry
maji vvhranénou poetiku, v niz k velké preciznosti vycizelovana forma zcela prevalcovala obsah, i kdyz ani
ten neni bez vyznamu. Detektivni storry z prostiedi konkurencéniho boje marmeladovych koncernti si déla
legraci z mnoha nam znamych véci - od konkurznich fizeni, v nichZ nad odbornou zpUsobilosti pinit danou
funkci vitézi blbouéké, dobfe vyvinuté naivky, pres Machackovu zalibu v parodii detektivil a policajti viibec
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az po byrokraticko-marketingovou dzungli & gangsterku. Ale predevsim je tu velké okouzleni absurditou,
s nimZ Machacek buduje své velkolepé slovni konstrukce, v nichZ bloudi jeho postavy jako mysi v dobre
zkonstruovaném labyrintu, odnikud nikam a zase zpét. Havlovska byrokraticka ptydepe nasla v Machadkovi
dalsiho z nadSenych vyznavacu a umnych nasledovatelil. Paraleiné vedené monology, donekoneéna opakované
véty a navracejici se ostinatni motivy natahuiji divaka na skfipec trpélivosti, jako by Machacek zkousel, co jeho
vérné publikum jesté vydrzi. A ono vydrZi dost. Mimo jiné i proto, Ze ho autor odméfiuje cukratky v podobé
necekanych i o¢ekavanych point a bonmoti. D4 mu naskok pred svymi postavami ve sméfovani pfibé&hu
{a jak se vSichni tési na to, kdy uz kone&né zameéstnanci Marmelada International naleznou rozkladajiciho se
skladnika Franti$ka v kontejneru s malinovou marmeladout), dopfeje mu, aby si rozbalil bonbénky s nékterymi
pointami sam (a dal mu tak Sanci nadchnout se viastni divackou genialitou), necha ho, aby si béhem prestavky
snoval své verze feSeni krize marmeladového koncernu.

Ne Ze by tu vSe klapalo bez problému - nékteré slibné naznatené motivy ziistanou nerozvinuty, opakovani
Rostislavovy rodinné marmeladnické tragédie pozbyva podruhé na prvotni melodramatické hororovosti jak
vystfizené z Camiho grotesknich minitragédii, rozjezdova plocha hry je aZ pFilis velkoryse nataZzena, zatimco
finale rytmicky i motivicky pokulhava.

Ale co schazi hre, to napravuje inscenace. Klobouk dolii pfed amatérskymi herci, ktefi dokazou udrzet
vyraznou stylizaci hereckych prostiedku, predevsim repliky rozsekané vklddanymi pauzami, zpomalené tempo
a rytmizaci promluv v mife, s niz by méli potiZe i jejich profesionalni kolegové. A potlesk pro sleénu Agatu
(nevim, kterd z obou Lenek mé okouzlila na veéernim pfedstaveni, zda Chadimova &i Zaveska),
ktera se s odzbrojujici détskou samoziejmosti pohybovala po jevisti ve svém vlastnim svéts piném stale novych
a novych GZasnych objevi! A jednicku zaslouzi i hudebni podkres podtrhavajici formalni kolovratkovy
stereotyp.

Myslim, Ze po Machackové hie stoupne v Hronové spotfeba marmelady. Sama bych si dala kaktusovou,
zazvorovou i dubovou. A moZna i ekologicky &istou kombinaci ruliku zlomocného a vraniho oka.

{Radmila Hrdinova, Jirdskav Hronov — Zpravodaj 4/2006]

Karel FrantiSek Tomanek
Petr Machacek vyuZiva herce, zvuk nebo projekce jako jednotlivé komponenty, kterymi na jevisti posouva.
Ja jako divak se s postavami a pfibéhem nemam $anci ztotozZnit, neustale jsem intelektuainé zaméstnany. To
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viechno dohromady vytvari zajimavou strukturu. MU{j divacky proZitek je takovy, Ze se v priib&hu inscenace
ztracim, zoufale se snazim inscenace se zmochnit a ziskat nad ni vladu. Vechny moje schopnosti popsat to
selhavaiji, kromé subjektivniho pocitu.

Jan Cisar

Machacek popira teorii, Ze narace na divadle nemuze existovat, protoZe zatimco narace rozviji udalost v &ase,
na divadle se udalosti rovnou déji. U Divadla Kamen jako divak trpim, jako teoretik divadla mam neobycéejnou
potravu. Machaéek je ve formé precizni, myslim, Ze to dal uz nemuze jit. Divadlo se déje, ale Kdmen ho vypravi.
Machacek je takovy Balzac ¢eského divadia.

Jan Simko

Vidél jsem od souboru druhou hru. KAmen nastoluje vlastni logiku ve vSech jevistnich prostiedcich. Chvili
isem si pospal, ale to beru jako pfirozenou soucast takové produkce. Nedokazal jsem si presné poradit
s prestavbami a také s projekcemi, které byly umistény na okraji scény.

Alena Zemancikova

Cteni textu ve mné vzbudilo velka o¢ekavani. Inscenace je pro mé ale duchamorna. Je mi to lito, protoze mi
duchovné konvenuje a ja si ji velmi vazim. Ale €lovék pfi sledovani inscenace trochu strada..
[Srémkav Pisek, The Sandy Times 3/2007, glosy k predstaveni Kémen I

Jakub Korcak

Eschatologie prazdnoty a neosobnosti

Divadlo Kamen je svébytné, autorské, ve vyrazovych prostiedcich disledné minimalistické a maximalné
usporné. Casem vSak neSet#i. Potvrzuje to i inscenace Zaby. Scénu tvoii dvé éerné Zidle a éerny klavir
v &erné vymezeném prostoru. Kostymy jsou stroze civilni, gesta stridma, mizanscény pravotihlé. Postavy
zaujimaji strnulé, soSné pézy a mluvi monoténnim hlasem. VSe probiha s bezvztaznou dokonalosti
a nezucéastnénosti strojového mechanismu. Dlouhé pauzy, které pfedznamenavaji kazdy pohyb a kaZzdou
repliku, se zdaji byt ritualizaci banality a vSednosti. Zaby, které se usadi ve sklepé, zpoéatku zavanéji
kafkovskou pohromou, s niz do domu vstupuje neosobni ufednicka masinerie a $kodoliba konfrontace ze
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strany kamaradky. Zadné existencialni drama se v8ak nekona. Po poéate&nim nezdaru, kdy Zaby vyskaéou
Z kyble, do néjZ byly nachytany, jsou provedeny nakladné analyzy, dva kyble jsou naplnény vodou a vSechny
Zzaby a colci tspésné vynoseni ze sklepeni. VSe se nevzruSené, vécné a neosobné vraci k zavedenému
poradku vyprazdnéné viednosti. Cast publika reagovala smichem, ¢ast se snaZila dobrat smyslu, &ast
svadéla zapas s nekonec¢nym plynutim éasu. Ritual bezvztazné neosobnosti a prazdnoty byl zavrsen.
[Jakub Korcék, Jirdskuv Hronov - Zpravodaj 4/2008]

Viadimir Hulec

V Karliné vznikl minulou sezonu novy divadelni prostor - Studio Divadla KAmen. ReZisér a autor Petr Machacek
z vlastnich zdrojii adaptoval maly sal. Zve do néj spfiznéné divadelni skupiny a hlavné v ném {ne)pravideiné
se svou skupinou vystupuje. Aé¢ se hrdé hlasi k amatérskému divadelnimu hnuti, je prace Divadla Kamen
duslednym divadelnim experimentem, ktery je ojedinély i v kontextu profesionalni (af ,,zavislé” &i ,,nezavislé®)
scény. Machacek disledné dba na preciznost formy a pouzivanych symbolii a kéd. A to nejen vytvarnych &i
pohybovych, ale také - a predevsim - v roviné jazyka. VyuZiva jeho rytmus, opakuje uréita slova a vrstvi véty.
Jeho inscenace jsou ,€istymi“ &inohrami. Pfitom v jejich souvislosti nemliZze nepadnout ozna¢eni minima-
lismus, jez u nas i ve svété je spjat predevSim s hudbou a vytvarnym umeénim. Snad jen Romeo Castellucci
a jeho Societas Raffaello Sanzio takto pracuiji...

Inscenace Miejnek a Zaby jsou esencemi Machackovy poetiky. Na rozdil od nékterych jinych jeho praci ne-
jsou prilis dlouhé (kazda néco malo pfes hodinu) a dokladaji rozpéti jeho zabéru. Na jedné strané kriminalka
a parodie, na druhé mystérium civilismu. A uvnitf trnity existencialismus zabaleny do absurdity slov a (ne)éin.
[Madimir Hulec, Privodce vodhulce (Viadimira), ...piisti vina/next wave... , Tsunami 1/2008]

Milan Schejbal

Divadlo Kamen Praha neni nutné dnesnim divakim predstavovat, nebot si uz vydobylo své pevné misto na
poli éeského amatérského divadla. Kazda jeho nova inscenace nese rysy neopakovatelné, svébytné poetiky,
ktera vychazi z absurdity tohoto svéta, ve kterém, zda se, je dilezitéjsi forma neZ obsah, Divadlo Kamen tento
fenomén nejen zobrazuje, ale hlavné ho tematizuje a €ini ho jednim ze zakladnich stavebnich kamen( své

poetiky. Neni tomu jinak ani v jednom z jejich nejnovéjSich opusii Opici tlapa s podtitulem Nékolikabarevny
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pokojovy horor se studenym krbem a pfimrzajicimi kaluzemi pfede dvefmi. Autor, rezisér a viid¢i osobnost
souboru Petr Machadek se tentokrat nechal inspirovat aZ hororovitym pfibéhem W.W. Jacobse The Monkey's
Paw pojednavajicim o radobymagickych Géincich opici tlapy, kterou své rodiné vénuje pribuzny po navratu
z exotické Afriky. ReZie bizarnost tohoto pfibéhu podtrhuje svymi typickymi jeviStnimi vyrazovymi prostredky,
jako jsou vyznamové opakovani motivi €i napéti zvySujici pauzy. Zde se jeho metoda v zasadé Stastné potkala
s predlohou. Zmifované prostredky zvysuji inscenaéni iéinnost, a kdyz se k tomu pFipoji ve zvoleném jevistnim
principu zdafilé herecké vykony (napf. Radek Jificek jako Kazimir, Michaela Prikrylova jako Veronika, Jan Po-
korny jako Daniel &i Lenka Zaveska jako Matka atd.), jsme svédky velmi puisobivé inscenace. Jedinym malym
kazem na krase je samotny zavér inscenace, ktery je, dle mého nazoru, z hlediska pfibéhu, tématu racionalné
sdélny, ale kterému chybi diky absenci adekvatniho jevistniho obrazu emocionalni tucinek.

[Milan Schejbal, Nic nového pod karlinskym nebem, Amatérska scéna 2/2009]

Hulec:

Starsi inscenace byly duslednéjsi v praci s minimalismem, ted jde soubor cestou vétsi komunikace s di-
vakem. Rafinovanéji pracuje se zvukem, s pfesnymi vytvarnymi nuancemi. Proto mym nejvétSim otaznikem
je, pro& Bohunka nema Zluté boty? U viech ostatnich postav je stylizace dotazena do detailu. Objevuiji se tu
archetypalni odkazy - zvéstovani Bohunce jako zvéstovani Marii.

Simko:

Kamen sleduji uz nékolik let s velkym zalibenim. Dnes jsem vidél zlidovély Kamen. Predstaveni je velmi
zivé, komunikativni smérem ven. Najednou obsahuje osm vét, coz je na Kamen velmi mnoho. Vidél jsem
velmi vydareny zvlastni druh komedie, ktery mi pfipominal Sedmikrasky a podobné experimenty z 60.let,

které pracovaly s komikou vychazejici z odposlechnutych civilnich vét. Je to pro mé najednou jiny Zanr a
nevim, jestli mi v ném néco chybi, nebo ne. Kazdopadné ma Kamen novou kvalitu.

Zemancikova:
Predstaveni mé zajimalo a nesmirné bavilo. Princip minimalistické skladby je tu doveden do matematické
pFesnosti. Je to presna prace, kterou obdivuiji. Nejvic mé bavilo, jak autofi inscenace pracuji s posvatnem. Na

o
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povedlo vytvarovat v esencialni podobé, véetné toho, Ze to vSechno pro3vihne. Dostavila se mi bazer a soucit,

my se o Bohunku bojime a chvéjeme se o ni.

Michalek:

Predstaveni bylo pro mé zazitkem. Sedél jsem téméf vzadu a vychutnaval jsem si istotu jevisté a do-
konale nedokonalé mizanscény. Hudba na mé zapusobila az tak, Ze jsem predstaveni prestaval vnimat
jako &inoherni divadlo a pfechazelo mi to az do operni formy - a to nikoli kvuli tém vykiikim. Umirnéna
forma repetici a proplétajici se repliky byly pro mé kompoziéni zazitek sam o sobé&. Na rozdil od inscenace
Zaby mé text oslovoval podprahové, nebyl jsem kvili hereckym vykonum nucen soustredit se na pauzy,
v inscenaci jsou situace a pocit vnitfniho smutku, ktery na mé doléhal.

[Sramkdv Pisek, Zvéstovani Bohunce, The Sandy Times 3/2009]

Lenka Dzadikova

Posledny festivalovy deni bol venovany zahraniénym hosfom ergo nesutaznym predstaveniam.
Prazsky sibor Kamen uviedol ,dynamicky fetézec naléhavych konkrétnich otazek, na které by bylo
dobfe néjak odpovédét” - inscenaciu Zvéstovani Bohunce.

»,Obyé&ajnou Bohunku z Prahy Vyso&an* poé&as toho, ako v kaviarni ¢aka na meskajucu kamaratku,
navstivi Andéla, predajkyiia modernych a ultradrahych telefénov a umelec tesajuci do kamena.
Tito zahadni navstevnici prichadzaji potom za Bohunkou pravidelne. Andélka ju Zziada, aby
povedala meno dcéry, ktora sa jej narodi o rok a bude to vyznamny ¢lovek. Tento velmi zaujimavy
motiv ostal bez pointy. Koniec koncov ako v3etky ostatné. Inscenacia sa koné&i nahle a bez vysvetlenia.
Je to dielo s davkou mystiky a formalne dobro zvlddnuté. Herecké vystupy naro¢né na rytmus a timing
zvladali interpreti na vysokej tGrovni. Znami a neznami navstevnici prichadzali za Bohunkou z hlfadiska.
Medzi jednotlivymi vystupmi znela nazivo interpretovana klavirna hudba Jaroslava Janovského. Ziva
hudba inscenacii pridala na kvalitich. Zakladnym vystavbovym prvkom inscenacie je zalaha slov,
V riave slov vSak kaZdé slovo malo svoj vyznam, zda sa, Ze ani jedno nebolo navySe. Ich premyslené
zmnoZovanie a opakovanie bolo ukazkou nemoznosti dorozumiet sa a toho, Ze ludia sa niekedy navza-
jom ani nepocuvaju.

[Lenka Dzadikova, Scénicka Zatva — Festivalovy dennik 5/2009]
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Vladimir Hulec

Prazské Divadlo Kamen pfivezlo improvizované no¢ni dopoledni setkani s pal¢ivé hubenou
rodinnou historii nazvané Eéliska kolem. Rizena (déjové, motivicky a temporytmicky predpfripravena)
improvizace je dal$im promyslenym krokem vedouciho souboru Petra Machacka v cesté za konkrétnim
a pfesnym divadlem. Konkrétnim a pfesnym v obrazu, tématu, slové, gestu a - predevSim - ve vyrazu.
Pro komorni raz inscenace vybral Macha¢ek vhodné prostiedi v rohu provazisté, sam na klavir akci
doprovazel a (moZna) i fFidil. Herci rozehravali nejen hraci prostor, ale celé 3D salu. Za¢inali mezi divaky,
sedéli a do akci vchazeli z prvni divacké fady, vyuzivali zakulisi, ke konci se jedna z aktérek ,snesla“
z vy$ky provazi$té. Tematicky trochu zaSmodrchana historie a la Lahor Soundsystem je zajimava predevsim
pro ty, co Kamen sleduji delsi ¢as. Inscenaci — a¢ se tvaii jako absurdni komedie - je tfeba vnimat
jako (mirné ironickou) hudebni skladbu. Herci vyuzivaji zkusenosti se zpomalenym rytmem, neboji se
opakovani, zdhad a nedofecCenosti, pracuji s prelévajici se energii pohybu, slov a vyrazu, ktera je dilezité&jsi
nez cokoli jiného. Ten, kdo sleduje pFibéh a hleda citelnost a srozumitelnost, tape a smysl ,,toho divhého
déni“ mu snadno unikne.

[Viadimir Hulec, Bésné dny Modrého kocoura, Amatérskd scéna 2/2010]

Eva Kyselova

Jedna Pani povedala...

Pri hladani toho spravneho nametu alebo motivu pre tvorbu divadelnej inscenacie nie je €asto ni¢
znamymi legendami. Jednoduchost a istota su rizikovymi, pretoZe ich Zivotnost je kratucka a nie vzdy
dava priestor druhému planu alebo zlozitejSej zapletke, ktora by nehranicila s nudou.

Ostatna inscenacia Pani prazského divadla Kamen vSak dokazuje, 2e i t4 druha cesta sa obé&as
vyplati. Petr Machaéek si ako zdroj vybral davnu, no vyznamnu etapu v ¢eskych dejinach, atraktivny
a kontroverzny vztah a spor Drahomiry a Ludmily. Je nutné podotknlit, Ze svoju interpretaciu poial naozaj
velmi autorsky (fiktivny konstrukt sam proklamuje}. Onen historicky exkurz je len druhoradym motivom,
ktory slizi na podfarbenie a ozvlastnenie deja, respektive paralelnych pribehov, ktoré su taZiskom celej
inscenacie. Zdanlivo bludny kruh muzsko-zenskych dialégov v zavere vrcholi a prave vtedy dochadza
k prepojeniu oboch dejovych rovin prostrednictvom muza X. Postavy z dvoch odlisnych dejov (X a Pani
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E) spolu v zavere zaénu komunikovat a oba pribehy stvisiet, ¢im sa cely kolobeh nielen komplikuje,
ale mnohé aj vysvetluje.

Pani je najéastejSie pouzivané slovo po¢as osemdesiat minut trvajiceho predstavenia. Ci uz
v metaforickom, pejorativnom éi inom slova zmysle. Na jednej strane stretnutie Zeny a jej skoro-vraha,
ich rozhovor, citanie z Kristianovej legendy, Zenina sebaistota a muZova neschopnost — a na strane
druhej stidna rekonstrukcia zloéinu, pri ktorom jedna Zena nasilne zomrie a ta druha to ma na svedomi,
¢oho vysledkom je napokon absencia akéhokolvek svedomia u oboch aktérok. Rekonstrukcia, kde
Ludmila a Drahomira su vlastne imaginarne postavy neukotvené v éase a v priestore, ktoré pod ve-
denim dvojice realnych postav, obyéajnych a nevynimoénych ludi, pontikaju niekolko moznych interpre-
tacii onoho zloéinu. Staci si len vybrat! V ponuke je hadka, pokojny rozhovor, manipulacia, hysterické
zachvaty alebo iné typické modely (nielen) Zenského spravania. AZ pokym nepridu vrahovia a nevedu
s Pani (Ludmilou) jej posledny, no o to polemickejsi dialég. K tomu sa este pridd anonymna postava
Rozpravaéky. Jej prednes legendy, ktory predchadza samotnému zacdiatku predstavenia, sa prekryva
s mnohymi dialégmi a pokracuje kontinualne dalej aj po skonéeni. Tento prvok akoby zddrazrioval
cyklickost inscenacie. '

Zasadnym rezijno-dramaturgickym pristupom je refrénovitost. Nielen opakovanie slova Pani, ale aj
celych replik a dialégov aZ do absurdnej nezrozumitelnosti, ktoré sti niekedy umocnené inStrumentalnou
hudobnou &asfou. Takéto opakovanie jednak svojou prepracovanostou udrziava tempo, herci presne
dodrziavaju intervaly medzi replikami a svojim spésobom tvoria melodickl sthru vniitri dialégov, ale
sucasne tiez ponuka divakom priestor na zamyslenie sa a zaujatia nazoru voci postavam ¢i deju, ktoré
sleduju. Zdanlivo jednoducha veta tak moZe nabrat viacvyznamovost. ReZisér sa tohto principu poctivo
drzi, ale predstavenie okrem toho odlahéuje vtipnymi dovetkami, ktoré na pozadi prieniku minulosti
a pritomnosti funguju miestami ako groteska. V spojeni s miernou stylizaciou v slovnhom prejave, ktory
kladie naroky na zvladnutie historizujucej rétoriky a s hereckym odstupom je to Stastné interpretacéné
vychodisko. V hereckej praci su sice patrné nedostatky (silné cudzojazycné akcenty, nedosledna intonacia
a dynamika) ale siéasne treba zmienif, Ze nehandicapuju koncentraciu hercov a herecky a ich budovanie
postav. Minimalizmus, s akym pristupuja k svojim postavam, dava naopak vyniknut éaru neprofesional-
neho, ale efektného intuitivheho herectva. To dokaZe navodit pozoruhodni atmasféru inscenacie, v ktorej
sa na fikciu nehra, ale fikcia je hrou.

{Eva Kyselova, Divadelni noviny, 23.10. 2010]
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Katerina Kotalova

Nikdy jsem se v divadle nenudila tolik, jako v Divadle Kamen. Hrali tam predstaveni Asi ani zahrada
a nazyvali ho absurdnim dramatem. Nejabsurdnéjsi na ném bylo, Ze absurdnim vibec nebylo.

Ze je zle a Ze do konce predstaveni lépe nebude, jsem védé&la asi po prvnich deseti minutach. Uvédomila
jsem si to zhruba ve chvili, kdy jsem si poprvé poposedia, poprvé vzdychla a poprvé se podivala na hodinky,
abych s hruzou zjistila, Zze za onéch deset minut jsme se v déji neposunuli dale nez k umisténi sadrového
trpaslika kamsi trochu vic vpravo, protoZe trosku vlievo to neni ono. Viibec jsme se toho dozvédéli ,mnoho®,
tieba jaké to je vyhodit dceru z domu, nebo Zze letadlo je ve skutecnosti bagr, ktery ma vepredu lzici
a vzadu vidlici. Co jsme se nedozvédéli, pro¢ se inscenace nazyva Asi ani zahrada. Mozna je tam skryta
paralela s Havlem (ovSem velmi hluboko skryta), nebo se snad vSechno dulezité v tomto pripadé ode-
hravalo v zahradé? Otaznikl hra nabidla vice. Treba pro¢ se vlastné hraje? Pro¢ musim sedét uprostied
a pro¢ uprostred chybi ulicka? Byla bych ji pouzila k tniku.

Celé predstaveni jsem bojovala s viastni vili. Ze se prosté zvednu a pred zraky viech opustim sal, jsem
si fikala asi Sedesatkrat do minuty. Nejprve jsem to neudélala ve vilastni naivité a s oéekavanim, ze se
cosi zlomi. KdyZ jsem pochopila, Ze ke zlomu uz bohuzel doslo, a sice ve chvili, kdy klarinetistka vypustila
z nastroje prvni zvuky. Jestli jsem si myslela, Ze jeji hra¢ské uméni dozna v pribéhu predstaveni progresu,
byla ma naivita mnohem hlubsi, nez se slusi. Hudebni doprovod pfipominal besidku v ,lidusce* a herecky
projev pak vystoupeni dramatického krouzku pro mirné pokrocilé. Protagonisté nas zasobovali jednou
nepodstatnou informaci za druhou, a abychom je nahodou nezapomnéli, pro jistotu nam je opakovali az
7x po sobé. Bohuzel, hluboké myslenky to pravé nebyly. _

Nékdo by mohl namitnout, kterak jsem jesté malo Spatného na divadle zazila. Jenomze ja uz jsem vidéla
Monu Lisu na Broadwayi, Jacka Rozparovaée v Kalichu i dvacet minut Svejka v Hybernii (nez jsem usnula
- pozn. autorky). Spat na tvrdé Zidli v Kameni nebylo prakticky mozné, a tak jsem se nudila az do samého
zavéru, poditala vypité pohary a hypnotizovala ty piné, nebot jejich vyprazdnéni znamenalo KONEC.
[Katefina Kotalovd, Divadio Kémen testuje divékovu vili... Asi..., zamysleni v rdmci vyuky na VOSP, 3.rocnik]

Viadimir Fekar
Pomala pliziva zahradni slavnost
Inscenaci divadla Kadmen s nazvem Asi ani zahrada miZeme povaZovat za nezvykly koncert pro klavir,
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housle, klarinet a Sest postav. Uz ted je jasné, Ze na Hronové zanechala vyraznou a zapamatovatelnou stopu.

Dominuje ji soudoba vazna hudba Jana Ptaka (klavir a klarinet), ktery si své skladby zaroven sam velmi
zdafile hraje, Yanna Tiersena a Ernesta Blocha (housle), jeZ jimavé interpretuje kfehka Anna Stépanova.
Paralelné ke skute¢nému hudebnimu koncertu sledujeme také bizarni, plizivé se rozvijejici ,koncert"
¢inoherniho pfibéhu (sic), ktery ztvarfiuje Sestice soSnych hercu v textové tspornych obrazech - vzdy
mezi jednotlivymi hudebnimi skladbami.

Je to prave hudba, kterou Ize povazovat za kli¢ ke vnimani celku, a to i presto, Ze nejde o skladby, jez
radime mezi minimalistické. Pracuje se zde s vynalézavym opakovanim motivi, a proto i pfibéh vnimame
trochu jako hudebni skladbu.

Divadelni part inscenace je otevien sugestivhim obrazem, v némz na jevisti sedi uprostred muz v bilé
kosili, zatimco z obecenstva se zacinaji ozyvat hlasy jiného muze a zeny, kteri se dohaduji, zda ho umisti
tamhle, nebo tamhle. Dlouhou dobu se domnivame, Ze hovofi o nutnosti pfemisténi toho ¢élovéka na jevisti
na jiné misto v zahradé. Divaku se v této fazi zda, ze autor nam bude predkladat vyrazné textové zkratky
pro existencidlni témata (kam s ¢lovékem?) a jesté vibec nepomysli na to, Ze Kamen si timto poklada
zakladni kamen pro rozvijeni netradi¢niho pribéhu.

Avsak uz ve druhém divadelnim obraze, v némz vidime zenu, ktera vyhnala jakousi MarusSku, vyslychanou
jakymsi psychoterapeutem, vytusime, Ze autor vynucuje zvédavost po pokracovani pribéhu. Tento obraz
kondi otazkou Kdo je Maruska? A v divakovi vyvolava autor {(spolecné s psychoterapeutem) potrebu pidit
se po odpovédi.

Autor hry Petr Machacek pracuje v rozvijeni pribéhu s principem pomalého opakovani slovnich motivd,
se znejisfovanim faktu (dlouhou dobu nevime, co to pFistalo na zahradé jejich domu?, je-li postava, ktera
se objevila, skutecné bagrista atd.). Je to takovy plizivy pribéhovy kviz s postavami.

Herci hraji zcela odosobnéné, jejich zachazeni s jazykem je jako zachazeni s hudebnim nastrojem,
ktery ma jeden ton. Kazdy hlas ma sice jinou barvu a melodii, ale repliky jsou Fikany stroze, rovné, bez
emocionalniho zabarveni. Snad nasobeni replik pfi opakovani jakoby mélo jakousi matematickou logiku,
dost mozZna4, Ze prave vétsi pocet opakovani je vyjadienim emocéniho zaujeti, vykfriku. A koneckonci, nékdy
slova postavam zamérné dojdou a zrod lasky mezi MarusSkou a Janem je vyjadien bez emoci a beze slov
tim, ze si mezi sebou mechanicky posilaji model bagru.

Machacek si jako autor hraje s postavami jako s mluvicimi sochami ve velkém loutkovém divadle, ale ty
pfes svou mechani&nost a stoiénost jakoby maiji svij vnitini Zivot. Usporné se zde pracuje i s rekvizitami,
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které se pochopitelné proménuji v zasadni divadelni znaky: ponékud nedohrana Skrabo3ka, ktera se
zjevi jen v tivodu a pak uz vibec, krabice, ktera asociuje potfebu postavy unikat sama pired sebou, bagr,
stroj, ktery ni¢i zahradu, ale v tomto pfipadé paradoxné lidi spojuje a diky nému se vytvaii nové lasky a
pratelstvi, a kone¢né skleni¢ky s vodou, protoze lidé, ktefi konéi v zahradé, kde se vsichni sesli, ,zasazeni“
a ,,zakorenéni“ jako pomysiné stromy, potrebuji vodu, aby mohli rist, potazmo viibec existovat.

Pfibéh je ambivalentni: vyjevi se jako zdanlivé banalni, zdanlivé nesmysiny a ironicky surrealny, ale
Ize ho cgist také jako kfehkou basnickou metaforu o hledani lasky a potrebé pratelstvi. Ale tfeba i jinak.
Pravé v tom, Ze inscenace zvolenymi prostfedky zachovava nedouréenost textu a jeho interpretace, je
sila divadelniho zazitku, ktery jsme vidéli. Plizivé tempo, které mnohé v publiku drazdi k nesneseni, nas
dokonale vytrhne z chvativého vnimani ¢asu. Predstaveni Asi ani zahrada svym zachazenim s pomalosti
je ve zkoumani paradoxu divadelniho ¢éasu mnohem Géinnéjsi nez hudebné-taneéni experiment 4:33.

Metoda, kiterou Machacek pracuje, ma v divadle ¢i v literatuie bezesporu své souputniky a vzdalené
pfibuzné (Jon Fosse, Thomas Bernhard a dalsi). V ¢eském amatérském divadle se vSak jedna o velmi
promysleny, nepodbizivy a originalni koncept. Otazkou je, kam se dale mohou ubirat pokusy Petra
Machacka, jak dale Ize variovat inscenacni a autorsky minimalismus, o co novéha jej v dalSich inscenacich
obohacovat. KaAmen se v§ak od dnesniho dne stava pro mé scénou, kterou stoji za to soustavnéji sledovat.
[Viadimir Fekar, Jirasktiv Hronov — Zpravodaj 8/2011]

Jan Cisar

novinkou u machacka je postava vypravéce, ktery hraje velmi sugestivné a umi svij part rozvinout
/ herectvi je omezeno na zakladni schéma jednani a chovani v dané situaci / diky komentaFi mame
dalsi pohled zvendi, ktery dava hfe humornou rovinu / machacek svébytné pracuje i s hudbou, zvuk
je soucéasti déje / vrcholnym ¢&islem je Zluta bedna, ktera néco znamen4, pfitom ale taky moc nefika
k tomu, co vidime / mlzZe vas to rozéilovat, miizete to brat jako Sprym, nebo to mizete brat jako

dalsi rovinu / pak zavisi na vasi imaginaci, co si s tim pocnete

Alena Zemancikova
uzivala jsem si kompoziéni kvalitu celku / a prace s jazykovym plevelem, plytvanim pfi jazykovém sdélovani,

vétné konstrukce, vécné opakovani, to je skoro realismus, tak dnes lidé mluvi
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Jan Simko

petr machaéek v prvnich pfedstavenich ventiloval intelektualni rozmary od stolu, Slo o konstrukce / zatimco ted,
kdyz existuje ve vlastnim prostoru, jednoznaéné podita s divikem / jevisté bylo rozdéleno na prostor pro divadlo
dialogu a divadlo vypravéné / jejich stret pro mé byl velmi zajimavy, zejména kdyz se pasazZe z vypravéného
divadla objevily i v roviné dramatické
[Srémkiv Pisek, Ras al Chajma, 3/2012]

Martina Schlegelova

Forma a obsah splynuly

Deus ex offo je pfedevsim dobra hra. Je to diitkaz, Ze absurdni divadlo neni zcela uzaviena etapa, ale
Ze v postmoderni pluralité stale Zije (vedle dramat, postdramat a dalSich zplisob( psani pro divadio),
protoZe je moZné napsat v této poetice zcela souc¢asny text. Aékoli se totiz neda popf¥it tradice, ze které
¢erpa (Kafka, Havel a jisté i dalSi autofi), jedna se o svébytnou aktualni vypovéd. Co se tyce aktualnosti,
nejsnaze se nabizi prokdzat to na motivu opotrebovanosti Editely. Tento motiv rychlé spotieby - kdo by
si bral néco z druhé ruky, kdyz si dnes muze poridit novou - by se jesté nemohl objevit v Procesu, ale ani
ve Vyrozuméni. Svébytnost vypovédi plyne z faktu, Ze zvoleny zplisob psani odpovida dlouholeté poetice
souboru, Ze z ni vilastné prameni.

Kdyz jsem text v predvecer predstaveni ¢etla, vnimala jsem predevsim existencialni uzkost, ktera se
Z néj ozyva. Proto mé potésilo, Ze inscenace dokazala velmi pfirozené zachytit i jiné tony, zejména absurdni
humor. Herci byli velice presni, sjednoceni v pfiznaéné technice, ktera vSak tentokrat neovladala je, ale
oni ji. A tak pfestoZe se na jevisti délo vS8echno téméf pfesné tak, jak to bylo napsano v textu (z riznych
naznaki usuzuji, Zze jsem Cetla verzi, ktera byla napsana pred zahajenim zkouseni), a pfesto, Ze text byl
v tomto pfipadé i jakousi reZijni knihou a zachycoval velmi pfesné nejen scénografii, ale i budouci aranzma,
pusobili na mé herci svobodné. V té mife, jakou dava svobodu perfekiné zvladnuta technika a osobni
souznéni s tématem. VSechny experimenty s formou, které ma soubor zfejmé za sebou (a jejichz pfiklad
jsem ja mohla vidét na loriském Hronové), pro mé zcela pfirozené zavrsila tato inscenace, kde forma
a obsah splynuly a kde dlouholeté cvi¢eni reziséra, herct a jisté i dalSich tvirch ve stylu preslo pro mé
do faze aplikovani provedenych experimentil na sou¢asné interpretaéni divadlo. Deus ex offo byla také

velmi dobra inscenace.
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Ano, vnimam to tak urcité i proto, Ze zde rezie opustila vysostné kralovstvi €istého experimentalniho
divadla a snizila se k interpretaci textu, coZ je mné osobné velmi blizké. Je mi jasné, Ze pro nékteré kolegy
to naopak bude znadit spiSe ustup z vydobytych pozic a nebezpecny odklon od experimentu k ,main-
streamu*, popfipadé fosilnimu (pan profesor mi promine ukradeny priviastek) ¢inohernimu divadiu. To by
byla jisté $koda. V této souvislosti se proto t&Sim na druhou inscenaci, kterou jesté uvidime. MoZna se
ukaze, ze Divadlo Kamen prosté jen hleda svou dalsi fazi a logicky se pokousi sondovat mozna pole pro
dalsi experimenty.

[Martina Schlegelova, Jiraskiv Hronov — Zpravodaj 4/2012]

Michal Zahalka

... Jisty pfipodotek k tomu, kudy mohou vést cesty ¢inohry, se ovSem v programu objevil. Karlinské Divadlo
Kamen reziséra Petra Machacka uvedlo na festivalu hned dvé své ¢erstvé inscenace: Deus ex offo (postoupivsi
z &inoherni prehlidky ve Volyni) a Ras al Chajma (via Sramkiv Pisek). Jeho vytrvale rozvijena poetika mini-
malismu zaloZeného na cykleni replik a situaci jako by dosahla uréitého piredélu: ne ani snad v tom, Ze by se
Machacek néjak zpronevéril viastni metodé, ale v jistém sméru byly obé letoSni inscenace nebyvale divacky
vdééné (a velice vstficné pfijaté, coz v predchozich letech u Kamene véru nebyvalo pravidiem). A nejde piitom
jen o to, Zze bychom si vSichni zvykli...

»Podminky jsou tady otfesny*

Tak piredevsim: na rozdil od Fady inscenaci zaloZzenych (alespon jak si je po letech vybavuiji} na vytrvalém
popisovani jedné zakladni situace (Ze napiiklad ve sklepé jsou Zaby a co s tim) zacal Machacek vypravét piibéh.
A Deus ex offo, jak podotkla Martina Schlegelova, je predevsim velice dobra hra, ktera neni na ,,kamenném*
trademarkovém stylu nutné zavisla. Jeho zaklad je kafkovsky: za mladou Zenou pfijde inspektor a obvini ji
z kradeze vzacné skfiifiky s diamanty.

Protestovat se proti tomu pfilis neda a obvinéni se de facto rovna odsouzeni, takze Zenu &eka jedenact dni
vazby a dvaadvacet let vézeni. ,Ledaze by se nékdo ke kradezi priznal,”“ radi zcela Ihostejny advokat, ktery
se misto své profese vénuje opravovani stolu, ,ale to by musel byt blazen.” Kupodivu se ovSem nékdo takovy
najde: nejlep3i pfitelkyné obvinéné se nabidne, Ze se ke kradezi pfizna, aby méla obvinéna €as usporadat své
zalezitosti, a po jedenacti dnech vazby se zase vyméni. JenZe k tomu uz jaksi neni wile, a dokonce je problém
postarat se i o sluzku uvéznéné Zzeny, takze ji mozna budou muset utratit. A podminky ve vézeni jsou otfesné...
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Je to pomérné beznadéjny obraz lhostejné spoleénosti, v niz nikdo tak tpIné nedéla, co by mél (obhajce,
psychiatr a ve finale i ombudsman jsou takrka ukazkové nekompetentni), moZna oviem proto, Ze ma sam tak
trochu maslo na hlavé. Na poméry Divadla Kamen je to inscenace aZ piekvapivé snadno &itelna, éasto zcela
oteviené vtipna (pFes nékolik zvrat(i spéje k takika anekdotické pointé), ale hlavné — coz samotného autora
pry prekvapilo - svym poviovnym, redundantnim zptsobem vilastné docela napinava. Nebyl jsem jediny, komu
blesklo hlavou, Ze to je — samoziejmé s velkou nadsazkou - ,,mainstreamovy Machaéek®. Neznamena to ale,
Ze by byl néjak méné hodnotny - jen jsem si ho (nejen) ja nezvykle uzil,

sNormalné si jako hele predstavte”

Inscenace Ras al Chajma doputovala z prehlidky experimentalniho divadla v Pisku a pro své tviirce
nepochybné experimentem byla: do piisné minimalistického tvaru vpustili prvek improvizace, aniz by se samo
sebou zrekli predchozich postupll. Forma je prosta i komplikovana zaroven: muZ vypravi pribéh o divce, ktera
ztratila telefon a nyni se s matkou ponékud paranoidné obava, Ze z néj nékdo na jejich ticet vola do Spojenych
arabskych emirati. Rozhovor divky s matkou, ktery nam popisuje, se zaroven odehrava ,,nazivo“, a véc opét
spéje k ponékud nec¢ekanym konciim.

Zminovana metoda disledné redundance se tu v nebyvalé mife spojuje s nééim, co Ize najit i v predchozich
Machackovych kusech (Deus ex offo nevyjimaje), totiz tematizaci upadku komunikace a postupného zaple-
velovani jazyka. Ras al Chajma vytrvale pracuje s hovorovym jazykem a nejrniznéjSim slovnim smogem, ktery
oddaluje a v podstaté znemoznuje sdéleni. Diky urputnosti odbihavého vypravéée (Petr Blaha Nejedly), ktery
svym zpusobem pfipomina Smoljakovu etudu o neschopnosti udrZet a naopak opustit mySlenku z cimrmanovské
Svestky, a vyrazové presnym, dokonale seriéznim vykonim Barbory Sabartové a Zderiky Brychtové v rolich
matky a dcery, je Ras al Chajma nesmirné vtipnou podivanou - jakysi ,Kamen na stojaka“, abych si vypujéil
bonmot nachodského divadelnika Stépana Macury. Zaroveri je ale ta mira myslenkové a slovni banality, o ni2
se hraje, ve vysledku docela skli¢ujici a ubijejici.

[Michal Zahélka, Jirdskiv Hronov — den ¢lvrty, www.amaterskascena.cz]



