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Pozndmka uvodem:

Nasi anketu Jsme rozeslali asi Sedesdti lidem. Podle osob-

u jinych vibec ne.

nich moZnosti jsme u nékterych urgovall odpovédi vehementné,

Zdmérem ankety byl predevsim pokus o co nejSirsi mapu néko-
lika divadelnich "genera01" s propojenim profesiondlniho i

amatérského divadla malych f01em a netradiéniho autorského

divadla. Anketa byla do Jlste mlry vyvolana i knizkou Vla-
dlmlra Justa Promény malych scén. Jako jeji dopinék, a moz-
na i polemika. Pri formulaci ankety Jsme zduraznovall, ze
nds predevsim ZaJlmaJl subjektivni ndzory a pOCIty beze

snah o teoretickou presnost a uplnost - védomi této skuted-
nosti by tedy mélo byt i zdkladnim ndvodem pro &teni jednot-

livych odpovédi.

ANKETA

SRAMKOVA PISKU 84

Byly polozZeny tyto otdzky:

1. Jaké jsou zakladnl zneky divadla, které déldte? Co je na
nem dobré a jaké md chyby?

2. Které osobnosti &i skuplny netradiéniho divadla jsou vdm
nejblizsi a které nejvzddlendjsi?

ny spojuje?

vic Skodi?

5. Chcete néco dodat?

dakce./

3. Je moZné néjak definovat zdkladni dsili, které nds vSech-

4. Jaké vnit¥ni problémy soulasnému netradiénimu divadlu nej-

/P¥ipadné podtrhané vstupni informace v textu jscu dilem re-

J AN BADALEC
/A - studio Prsha 1981-82/

Zadinal jako bdsnik; v A - studiu /ama-
terskeéem studiu Divadla na okraji/ uved-
|i porad z Jeho poezie Prstoklad bas-
g;ckeho pettingu /Wolkruv Prostéjov -
1879 v A - studiu reziroval porad
ezie Vaclava 1 a Kaspar Kral /1980

ezle Vaclava Kristka Raspa:

g _gvé sest: Zuzany Trojanove emozne
zelegg kxgqlna /Ceng poroty, Wolkruv
Prostejov 1%816 Nynd studu]e dokumenta-
ristiku na .

1. Brom toho,Ze se Jedna, tedy jednalo,
o 1/tzv.divadlo poezie, tak zdkladnim
znakem &islo 2/ byla dramaturgle orien-
tovand vyhradne na soucasnou plvodni
mladou &eskou poezii, prlcemz s textem
se zachdzelo tak, jako by sdm autor byl
¢lenem "A-studla" tj. dovolovali Jsme
si k nému ve01, jaké jsou dovoleny jen
mezi opravdovymi pratell - to myslim
divékovi poskytovalo zdzitek ddvérného
setkdni s &lovékem /a ne jen s Jeho
dovednostmi/...Formdlni znaky:rezigna-
ce na metaforické scénické prost¥edky,
atmosférotvorné kejkle atp. - kontakt
skrze atmosféru vytvorenou obsahem sdd-
1enT. oiee

Dobré bylo na "A-studiu", Ze udé&lalo
dvé tekovd predstaveni a Spatné, Ze
jich neudélalo vic,

2, Nejbli%si: DNO, HA - divedlo,Tak-tak
Nejvzddlendjsi: cynicke /nagr.Sklep/
nebo exhibicionistické /napr.Vlzlta/
nebo Adedas, a to proto, Ze jsou jesté
hloupl. oo

3. Takové usili, které by nds spogov&lo
nevidim /krom toho hrdt co neacastegl
pro co ne3v1c 11d1/, ngopak mam pocit,
ze 8 prlbyvaalclm u5111m Jednotllvych
souborli dochdzi ke znadné diferenciaci
obsahu.

4o Které vnltrnl problémy by mohly nej-
vice Skodit soucasnemu netradiénimu di-
vadlu, to nev1m - snad zbyteéné l1lpéni
na tom, co uzZ umi, a nedostatek odvahy
vSechno to zahodit &i probrat /tij. ne-
formalizovat uz/ - vndjsSi problémy jsou
dostateéné zndmé:zdlouhavé schvalovaci
rizeni, hraci prostory a terminy...

-

VRATISLAV BARTONEK
/Kapsa 1959 - 1967/

Jeden z '‘prednich a mnoha predstavi-
telll stfedodkcolghych souborfl, které
vznikaly v ndvaznosti na aktivitu tzv.
divadel malych forem Sedesdtych let.

Druhd polovina padesatych let byla
renesanci netradi¢niho divadla’ profesio-
nadlriho v podob& divadel malych forem
a jeho pfisobenim i divadla amatérského.
A tenkrat - v r. 1959 - vznikl i na kar-

lovarské stredni Skole (tehdy jedenacti-
letce) studentsky soubor. Vznikl naborem,
tak jako soubory na Skoléch vznikaji.
OdliSoval se v8ak gvym zam&fenim. Uz
prvni porfad "fosvitme si na sebe" byl

do znaéné miry autorsky, psany a sesta-
vovany &leny souboru. Byl o mladych

a pro mladé a m&l na UK STM v Nitfe u-
cpéch - soubor ziskal ve své kategorii
I. cenu. Zaujal své&Zesti, satirickymi
§lehy i poetickou naladou. Tehdy se sou-
bor jmenoval STYCHACEK, pozd&ji byl pre-
jmenovan na KAPSU.

Od samého pocatku §lo o soubor stu-
dentsky, 8kolni, jehoZ snahou bylo po-
skytovat mladym lidem, teprve se formu-
jicim, pole k vyjadreni vlastnich poci-
td a nazor na Zivot a svét a ulit je
samostatnému my$leni a hodnoceni etic-
kému i syntetickému. AT uz §lo o porfady
autorcké, kombinované &i komponované
z jinych autorﬁ, rozhodujici byl vzdy
pohled na skutenost, jeji pojeti,
vztah k ni, vritfni souzn&ni a ztotozné-
ni ¢lend souboru s interpretovanymi tex-
ty a my$lenkami. Ne3lo o to, délat "Umé-
ni*, ale vyjadrit se. A v neposledni fa-
dé 1 G4celné vyplnit volny &as studentl.
To ovéem neznamena, Z2e nam nezalezelo
na urovni poradd. M&li jsme vyrazna vi-
tézstvi, mé€li jsme i prchry, ale ty vy-
plyvaly re z lajdackého prfistupu k pra-
ci, ale prosté z toho, Ze jsme vic ne=~
byli sckopni.

Sam nézev - divadélko KA/baret P/oce-~
zie SA/tira - vymezoval Zzanrovy rozsah
souboru. A tak se nékterymi inscenacemi
utastnoval Wolkrovych Prost&jovl, jinymi
Eramkovych PiskG. Nejde v tomto kratkém
ohlédnuti o hodnoceni &i prehled jedno-
tlivych inscenaci. Daleko podstatr&js$i
je skutelrcst, ze soubor byl natolik $i-~
rokou tolerantni platformou, Ze se na ni
mohly rozvijet r@izné Zanry a styly, Ze
tu nasély misto rtzné - Casto odlisSné na-
zorem, talentem a schopnostmi - osobnos-
ti a skupinky, Ze &lenové mohli sami
pfichazet se svymi prispé&vky a 2e i os=-
tatni studenti a mladi lidé - neclenové
souboru - se.mohli stavat jeho autory
(napf. Zeno Kapral).

Za desetiletého trvani souboru pro=-

§la KAPSOU velka rade mladych lidi.
Z nejtalentovanéjdich se stali profe-
siondlni umélci, novinari, hudebnici
(nap?. R. Kfestan, D. Oufadovd, Z. Kap-
ral, +Jan Honsa, D Kolarova, R. Fidle-
rové, M. Jelinek, J. VvVasdk@ - Jelenska,
+J. Hodan, J. Zink, V. Kasik a dal$i),
nékteri zaloZzili €i spoluzaloZili jina
divadélka (M. Koudelova RIZIKO, M. Jeli-
nek Divadlo na okraji). Hlavni vsak je,
2e témé&r v8ichni, at ¢lenové, autori &i
jen divaci, prohloubili svf@j vztah k li=-
taraturfe a kumdtu vlbec a Ze radi vzpo-
minaji na dobu, kterou s <apsou stravili,

ako na nedilnou a velmi pozitivni sou-
gést svych studentskych let. A o toto

v prvé fad& tomuto souboru $lo. Nebof

byl predevdim $kolni v tom nejlep&im
slova smyslu.

JAN BORNA

/Vizita Praha 1980 -

Absolvoval FF UK. Nyni studuje rezii
na DAMU.

1. Na konci minulého roku jsem prerusil
svou praci ve skupin& s Jaroslavem Du$-
kem a Oldfichem Kuzilkem.  , ale predsta~
va divadla, které jsme spoletné& dé&lali,
a pro které jsem se dal plivodn& dohro-
mady s Duskem, mne stdle laka a chtél
bych se o n&j pokoudet i naddle. Jde

o autorské divadlo zaloZené na principu
oteviené dramatické hry.

Nejcen&jdi na tomto principu je ote~

vienost a neukonfenost hledani, a to jak
na zkoudkach, tak s lidmi na predstave-
ni. Toto hledani d&je se hrou a hrani si
je pro mne jedna z nejkrasnéj$ich lid-
skych &innosti. Z moZnosti, které tento
princip nabizi, jsme neumé&li pln& vy-
u2it a rozvinout gestickou a pohybovou
slozku tak, aby vizudlni stranke pred-
staveni otevirala,daléi roviny tématu -
a nebyla jen ilustrativni. Velkym pro-
blémem bylo, aby improvizace organicky
obohacovala téma a nebyla jen "srandov-
nim kecanim".

2. Co rozumite pojmem netradiéni? Osob-~
nd tento pojem chapu viz I. Vysko&il,
Ceskoslovenské amatérské divadlo, JkvE
1979, str. 36, a z toho d@vodu znéam
velmi malo jedinc@ a souborfl, ktefi
pracuji netradiénim zplsobem. NejbliZz-
§i je mi z nich I. Vysko€il a Mimosa.

Ze nas spojuje neznalost
spoleéného Usili (nejen divadelniho).
S nékolika mne spojuje vice. Nemam po-~
cit onocho my.

3. Myslim,

4. Nesouhlasim s rozdé&lenim na vnitfni~
a vnéjséi problémy. Takto poloZena otaz-.

“ka odvadi od podstaty problém@ dnedni-

ho divadla.

5. Neberte, prosim, m&j nédzor jako po-
hrdéani va$i praci a uUsilim, ale jsem
presvédien, ze timto dotaznikem se ne-
dé zmapovat soulasné divadelni hnuti.
Domnivém se, Ze ankety maji smysl jen
tehdy, jsou=li souldsti Sirokého vefej-
ného dialogu. Dialog, myslim si, se ne-
dé vyvolat, ten se da pouze dopustit.

JAN BURIAN
/Burian a Dé&delek/

Jan Burian a Jiri Dédecek, autorsksé a 1n=-
terpretacni dvojice plsobi ra prazskycr a’
mimoprazskych scénach od roku 1974, V ro-
ce 1975 v Rubinu uvedla premiéru crazy
sci-fi komedie J& nechci litat v raketé,



ve stejném roce tamtéz kabaret Beze v&i
poezie a jeho druhy dil Interview. Poté
uvedli v Ateliéru kabaretni drama Buri-
an a "doktor" D&defek a v Divadle hudby
kabaretni komedii Love Story aneb Dvé&
mista pro invalidy /1980/. V dal&ich le~
tech uvadéiji desetidilny kabaretni "su=
perserial” Show na heslo a nedavno obno-
venou premiéru ateliérového pfedstaveni
na scéné& Domu odborov v Bratislavé pod
ndzvem Rozétvrceni osobnosti.

1. Nase "divadlo” m& dvé zakladni podo-
by: 1. "Kabaretni dramata" &ili "hry"
pro dva autory-neherce, ktefi nejer
hovori, ale i zpivaji. 2. Kabarety na-
zvané Show na heslo, v nichZ se vice
zpiva a je méné& dialogli. V8ude hraje

. vyznamnou, i kdyZ ne kliovou rnli hu=
mor. D@raz je kladen predeviim na text,
vesmés zcela chybi herecka akce. Vyho=
dy: mZeme hrat skoro véude, kde maji
klavir, je to levné a je pfi tom legra-
ce a byva i kontakt s divadky. Nevyhody
/chyby/: Vyplyvaji vét8inou z nedoko-
nalosti autorfi, kteri maji predvadét to,
co sami napsali.

2. Semafor z obdobi JondSe a tingl-tan-
glu; Divadlo géry Cimrmana, lLasica a
Satinsky, Vodnansky a Skoumal, Justové..
..Nevim, snad ta divadla, ktera jsou
bez hudby, bez humoru, bez onoho dfira=
zu na textovou stranku vystoupeni.

Znadm jich takovych mélo.

3. Zékladnim Gsilim je snaha o to dé&-
lat, co nas bavi a vydrZet to.

4. Nevim. Nerozumim tomu.

5. Nevim. Nerozumim tomu.

ZDENEK CECHATEK - TURBA
/Divadlo X, Brno/

ivadlo X bylo zaloZeno v roce 1958
Radimem VaSinkou a Zdenkem Cechaikem.
V sedmdesatych letech se soubor v nové
sestavé zaradil mezi Spickové amatérské
soubory. Nékolikanasobna uCast na SP a
WP, zahranicni zajezdy a Siroka aktivita.
Soubor je pfizna€ny syntetickym pristupem
k tvorbé.

1. Jaké jsou zvlastnosti Divadla X? Do di=
vadla poetické akce jsme se Josefu Koval-
Sukovi prili§ nehodili, posledni kniZku
Vladimira Justa jsem jest& neletl, moZna,
Ze na néco pfidel, nevim. ZGstaneme u toho
X: plvodn& to mé&la byt neznama hlavnd& pro
divéky, Casem se z toho stala neznamd pro
nés - myslim to tak, Ze ka2dad inscenace je
néjakou sondou, né&jakym priozkumem - nejvi-
ce se sociadlnim, ale Zasto i divadelnim
podtextem. Mluvime sami o dvou liniich =
"vézné" a "nevainé", ta prvni byla prezen=
tovana inscenacemi “Fahrenheit 451", "Ro-
man bez lhani", “"Moje prvni husa"”, "27 va=
gont bavlny", "Pustina", "Velitelem méste
Bugulmy"; druhou tvar¥ prfedstavuje "Kvétin-
ka Marta", "Kabaret Rozmarna srna", "Dit&",
naposledy samozfejmé "Komedie o Frantidce".

Fahrenheitem pofinaje se na$im ustted-
nim tématem stal konflikt &lovék -~ indivi-
dualita kontra skupina, dav, spolenost =
na véechny zplisoby a je3td by se nadlo -
takové téma se da zkoumat asi do nekonelna
/v b&Zném 2ivoté tasto skryto pod zdvofilym
povrchem a fedenc tak, aby se vlk naZral &
z kozy se stala jenom Eerna ovce/.

Né&co o zplsobu prace /vznikl za posled-
nich deset let/: po poéatefni inicietivé
scénaristy a reziséra /fasto v jedné.oso-
b&/, nastava pomé&rné dlouhé “rovnopravne"
obdobi, zkou$i se vdechno a na viechny
zplisoby, vée je dovoleno, strutné je to
sb&r materialu. Pak eliminace smé&rem ke
tvaru, nékdy i b&hem prvnich repriz. Re-
zisér je krom& véeho ostatniho i prvnim
divékem. Robustnost a n&ha, sarkasmus &
lyrika, nadhled a banalita, pokud moZno
véechno najednou, to mame radi. Tvrdé
odpracovana lehkost, tak by to asi mélo
vypadat. Kdyz to vyjde, je radost.

2. Arno&t Goldflam, protoZe je blizky a
protoze je jiny. Zden&k Pgspidil /kdyby
tu byl/, vadidlg. Vzdalena” jsou mi mala
divedla v Australii.

3. Nevim, 2da je to Usili, sale mém spo-
leény pocjit ohroZeni. slyiel jsem, 2e
festival SrémkOv Pisek se bude pofédat
kazdy Etvrty rok a uSetfenéd penize se

ufadl/ nepfidlo. Na druhé strend se Fads
netradiénich divadel progremové snagii z0s-
tet "malymi”, proto2e védi, %e dobfe udé-
land anekdota se hodnoti vic, neZ rozes-
hlé riskantni koncepce. A jsme zesse zpét-
ky u scéndd, u mySlenkové, koncep&ni pfi-
pravy, u toho, %2e téma neni prvni /a pos-
ledni/ néped.

5. Ano, ale e v déle trvajicich srde&nych
rozhovorech, zajimajicich ob& strany.

3. Nékdy, kdyz podlehnu pocitu, Ze nas
réjaké zakladni Usili spojuje, se domni-
vam, 2e snad je né&jaka potfeba vypové&di,
svédectvi, ,fantazie, obraznosti a citu,
tato potfegg, 2e by mohla byt chéapéna
jako spoletnéd a nékdy v nékterych momen-
tech i spoleéna je.

4. Snad maly roezhled po celkovém déni v
této oblasti, celkové orientace na plyt-
§i kulturu, véts$i moznost konfrontace,
nedostatek literatury atd.

--------------- e ——————————————meeem-= 5, Snad jen to, Ze se mi té&Zko odpovis
dalo, moZna mohly byt né&jak lip voleny
PAVEL FIALA otazky.

/Kladivadlo 1958-1971; Semafor, skupina
Josefa Dvordka, sedmdesatd léta/

Autor a zakladatel profesiondlniho divad-
la malych jevidtnich forem plisobiciho v
sedesdtych letech na severu Cech /Brou-
mov, Kadan, Usti n.labem/. V sedmdesatych
letech se podilel na organizaci a aktivi-
zaci amatérského netradifniho divadla; Skupina pro moderni tanec VUS vznikla
pro J. Dvordka napsal hry Ma hlava je vEe- § roce 1963, pod vedenim J. Hartmanna
1in, TFeSnovd alej a S Pydlou v zadech. pracuie od roku 1971. Krom8 toho pliso-
Chci predeslat, %e nejsem teoretik. Mrzi ki J. Hartmann jako profesionalni cho-
mne to, kolikrat bych jim rad byl, ale reograf /televize, film, divadlo/.
nejsem. Proto odpovédi na kolonky va$eho
dotazniku neuspokoji intelektudlské gur=-
many.

JAN HARTMANN

/amatérsky Vysokodkolsky umé&lecky sou=
bor UK v Praze - tane¢ni skupina/

1. Jsme souborem moderniho tance =-z
toho vyplyvéd, Ze zakladnim znakem na-
$eho divadla je pohyb. VyuZivame takeé
daldich prostifedkf, Zivé hudby, mlu-
veného slova. V téchto pripadech jsou

1. a/ VSechno podfizuji zkudenosti, Ze to
nejdtilezit&j8i se odehravd v mozku divéka.
Ze scény vyddvam pouze podn&ty k probou-  herci a hudebnici povaZovéni za tane&-
zeni divakovy obrazotvornosti. b/ Co je niky-s urditym dkolem a .jsou vFazové~
na tom dobré? Snad zjiéténi, 2e kvalitnimu ni do kompozice s timto védomim. Dob-~
proZzitku neni zapot¥ebi nékladnych vyprav. ré na tomto zpfiscbu komunikace je,

c/ Jaké to mé chyby ? Kaidy divék si do=-  2e prevéind nepuzivad slov, a chybné,
sazuje své vlastni interpretace, takZe po e &asto nepou2ivéd slov.

skonleni se kolikrdt vice lidi nemfZe shod 2, Z GuOBnesTE BuTek FOlEUNE, Wi. DY

nout na tom, o &em to bylio. Pokud pravé
tohle jsou chyby. schopnost pohybové zkratky, ze soubo-
rt Divadlo na provézku, Divadlo na‘ o-
2. a/ Nejbliz&i osobnosti kreaji, Divadlo J. Skrfivana /Brno/ -
Hybner, Vysko&il, X=-Brno, - protoZe hraji jako o 2ivot, protdZe
vézku, Divadlo na okraji, jsou nespokojeni se stojatymi vodami
jednotka Kref, Paleta...a tradice. Ze zahrani&nich zdpadon&mec~
vzdalendjdi - jsou mi tak ké taneini divadlo Piny Bausch z Wup-

&i skupiny =
Divadlo na pro-
Boal, baletni
dail&i. b/ Nej-
vzdalené, Ze

je neznam. " pertalu, tane&ni skupina Philobolus
3. Pokusy o ryze osobni vypov&d. Nemluvit 2 USA. Nejvzdalen&jdi - Lyra Pragen-
za jiné, ale za sebe. Snaha obh&jit fakt, S1S-

Ze jsme kazdy jiny a e pravé to je kréds- 3, Usili prekonat lhostejnost k exis-
né & vzrudujici. Odmitdni pretvarky. Od- tujici skutednosti.

por ke komercionalismu.

4. Srovnévani nesrovnatelného. Komer&ni
tendence. Nedostatek organizatorfi. Neroz-~

4, Neinformovanost, nedostatek vza-
jemného kontaktu /napf. formou pra-
covnich dilen/, obecn&ji -~ mnohdy

hodnost. prili&nd intelektualizace.’

5. Chci. Nejsem si ‘jisty, Ze pojem "netre-

didni divadlao" Je pravé nedpresneddle oo e e e
___________________________________________ vLADIMIR JusT

ARNO3T GOLDFLAM /brfi  Justové/

/Hanadcké divadlo, Prosté&jov/

Rezisér a scénarista a vytvarnik plisobici
plivodné v Brn&€ /Veferni Brno, Divadlo X/;
dnes jedna z vi0dZich osobnosti HaDi /pro-
TesiondIni scény Statniho divadla v Brne/.

Za&inal jsem jako rezisér v divadle velmi
“kamenném", spolupracoval jsem a dle moZno=-
sti spolupracuji s Divadlem X, s DnP, pra=-
cuji jiz Sest let v HaDivedle Prosté&jov,
kde, i kdyZ za neodpovidajicich podminek
pracovnich, se vytvorila atmosféra, ktera
dala vzniknout divadlu, v némZ pres vSech=
no nachazim smysluplnost, zajimavost i
moznost uméleckého vyvoje.

Amatérské obdobi, divadlo ANTITALENT:
b¥i Justové: Pohrfebni Ustav, Malostr.
beseda 1967; Oligofrenie, Malostr. be-
seda 1969; Antitalent-show, Div. klub
Olympik - Sluniéko 1970. - Profesio-
ndlni obdobi: Budoucnost na vzpominky,
Ateliér 1971; Milé Sally, trpim Oidi-
povskym komplexem, ale jsem sirotek,
Ateliér 19733 Noc - turné aneb Zajic.
v pytli, Semafor 1971 = 73 /hostovéani/,
Vyhovovani, Rubin 1975 - 82; Krédo

je na kredenci, Rubin 1977 - 84; Ab-
solutni Santdn, Rubin 1977 - 8l; Va-
ta, Rubin 1979 - 84; Ustifedni pfijéov=
na my3lenek, Rubin 1982 - ... Soukro=-
m& za nejvyznamn&jdi povazuju; obdo-
bi Oligofrenie /1969 - 71/ a Gpm
/1982 - .../. Ale té&zko fict...

1. Pokud to vi@bec mohu sam charakterizovat, j,
snazim se dé&lat divadlo emociondlni, herec=-
ké a vytvarné /ve smyslu jazyka/, divadlo

s tématem a vypov&di /ve smyslu sdé&leni/.
Toto divadlo je podle mého ndzoru také dos=-
ti prosté, protoZze ani j& sam nejsem né&jak
zv148t komplikovanad osoba, a jako takové

je potfeba ho taky chépat. Bylo by ovdem
nesmyslné je racionelné& rozkryvat, to je
pak zavédéjici.

2., Je-li otazka minéna, kdo je mi jalo
lidsky bli2%i a vzdalené&j$i,to bych snad
mohl odpovédét, jinak je u nas pfece jen
dost maly vybér /netradi€nich divadel/,

nez aby mi mohl byt n&kdo hodné& blizky

nebo hodné& vzaleny. Spid§ bych mohl rict.
které predstaveni mé zaujalo nebo oslo=-
vilo a které ne. Pokud se tykd zahranid-

Schopnost formulovat v&ci u mné& zdleZzi na
inspirgci a tu, bohuZel, patrnég nasledkem
jarni unavy, nemam.

Snad jsou té&mito znaky urlitd nede-
finitivnost /tvarovad i vyznamova/, po-
otovarnost”, uréitd moZna vyzyvava,
moZna beztvara, mozna drzd, urdité
v8ak programova otevrenost smé&rem k di=-
védkovi a k dob& /ktera je ustfednim &=
matem i materialem v8ech nadich kreaci,
a to jak téch stav&nych na "poetice &i-
sel”, "montdZi atrakci", tak i v poku«:
sech o relativn& sevren&j$i kabaretni
utvary: Oligofrenie, 1969; Vyhcovovani,
1975; Krédo je ne kredenci, 1977 aj./.
Otevrfenost - za prvé vzhledem k temu,
e jednak hrajeme veskrze soufasnym
slovnikem o vécech veskrze dnesnich,
a to i t&ch tabuizovanych, 2e hrajeme
soutasnou frazi o soufasné frazi atd.,
za druhé vzhledem k tomu, Ze pritom

vénuji ne to, eby se JirdskOv Hronov mohl
kongt semestrdlnd.

nich skupin, vidél jsem jednou anglickou
skupinu D&ti noci se stejnojmennym prec=-

4. Bere samo sebe moc véind. Snad ze stra- Stavenim a to se mi moc libilo, asi nej-
chu. sby o nabytou védZnost /u vefejnosti a Vic ze vSeho, co jsem kdy vid&l.

poditéme s dotvéarejici aktivitou diva-
k@i, €ili neni to pokazdé stejné /coz

m& na tom nejvic bavi/ a to je asi do-
bré, protoZe nékteré napady - Casto ty



nejlepdi - vznikaly skute&nd& aZ na scé-
né na reprizach /a kdyby 8lo jen o je-
diné sl@ivko za celé predstaveni, tak
kv@li tomu sl@vku vlastn& divadlo dé&-
lam!/ - dél se pak samozfejm& fixuji,
se snahou /ne vZdycky Gspé&Snou!/ o co
nejvé8rnéjsi zopakovéni celé struktury
situace jejich zrodu. Dobré je moZna

i to, 2e na tom vSem nejsme existen&nd
zévisli, Z2e hrajeme - i kdyZ pod agen-
turou a za honorérfe - pofdd z libosti
tj. tehdy, to a tam, kde to hrani /=
sdéleni/ je smysluplné, kde mé adresa-
ta a ozvénu /krom& Prahy kup®. Mala
scéna C.Bud&jovice, Vsetin, Val.Mezi-
¥i¢i, DMD Litvinov, Brno V3 klub resp.
Krenové, Jesenik, Spi&ské Nové Ves aj./
a nikoli naopak, tfeba na celonarodnich
dozinkach apod. Toz je ovSem paradox-
né i nejvétdi chybou, 2e nas totiZ ni=-
kdo a nic existenén& nehoni, neméme nad
sebou redlny bil existenéné-zaméstna- .
necké zavislosti /ktery ovéem o to vic
prédska nad nadimi hlavami v ostatnich
sférach nadi profesiondlni &innosti!/,
tudiZz je i na nové premiéry, nové tex-
ty a moZnd i nové napady méné casu,

neZ by bylo zdhodno. a neZ by véc vy-
2adovala /i kdyZ - na druhé strand -
marné tfeba v Rubinu vysvétlujeme, Ze
pro nds je premiérou prakticky kazda
repriza/. Dadle je asi chybou, 2e malo
v predstavenich pouzivéme i mimover-
balnich sdéleni, prestoZe jsme se mno-
hokrat presv&dfili / naposledy v pied-
prestidvkové sekvenci Ustredni p@jcov-
ny my8lenek/, Ze jsou n&kdy mnoham vy=-
mluvné&jsi neZ slova, slova, slova.

2. Nejbliz3i je mi z mladého netradi&-
niho divadla - jako ctitelékabaretni-
ho %4nru - amgtérsky soubor NOVA SCE-
NA ND, alespon jeho "arénova" tvoréi
skupina. Ale pfesto si myslim - pfi
v81i Gctd k jeho préci s prostorem, s
2ivym divékem i se Zhavou souasnosti
/viz Strakonicky dudék/ - Ze by se
soubor napristé nem&l zcela uzavirat
spolupréci se zkuSenymi profesional
daného 24nru i prostoru, jakymi jsou
P. Scherhaufer, E.Téalska, L.Richter,
B.Polivka, z.lecha&ek, M.Schejbal, J.
Schmid, A. Goldflam, Z.PotuZil aj.Dou=-
fam, 2e toto doporudeni obsahuje i vy=-
terpavajici odpov&d na danou otazku.
Snad bych m&l je3t& dodat, 2e z patro=
nG mého pojeti divadla byl mi snad vl-
bec nejbli2%i Pavel Bo3ek a za daldi-
ho takového vzorového, &itankového pat-
rona celého Zanru uZ léta povazuji An=
dersenovo dit&, konstatujici nahatost
- at jiZ nahatost osob, instituci, poj-
mfi, véci &i my$lenek.

3. Pro tak neuzite&nou, nelukrativni,
finan&n&, existentnd, spoledensky i
kddrové rizikovou &innost, jakou je
netradi®ni autorské divadlo /zv1asté
pak amatérské, vykonavané ve volném
tase/ m& momentalnd nenapadd prihodndj-
%1 spoledny jmenovatel, neZ je totalni
psychicka ujetost, Uchylka, deviace -
plus patrnd i nedostateina spolefenska
adaptace a seberealizace.

4, Sektarstvi, pocity vlastni genia-
lity /za2il jsem na DfLNE 83, brr/,
24nrové intolerance, zneuznaleckd zhr-
zenost na jedné strand - a na druhé:
opatrnictvi, prfedpod&lanost, bezpe&-
né cesty nejmensiho odporu, poté&mkin-
ska zaméfenost inscenace pouze k prfe=~
hlidce, k porot& /coZz vSe determinu=-
je neprijemné jevidtni prostrfedky -

od vyb&ru textu a% po herectvi/, kdy
hlavni neni co si sdé&lit, ale vyhovét
/tedy: vyhovovdni jako 2ivotni filo-
sofie, jako v&decky sv&tovy nazor/,
kdy se nehraje divakovi, ktery pfi=-
$el svobodnd /mbZe, ale nemusi/, ny=-
brz profesiondln& /porotce, organi-
zator, seminarista atd. - hvézdy fes-
tivalu bez pravidelného divackého za=-
zemi poskytuji pak veskrze falesnou,
mytotvornou predstavu o skutefné spo-
lecenské resonanci své prace/, kdy

se hraje osvédfenymi, prevzZatymi ne-
tradiénimi postupy /tradiéni divadlo,
kupr. prazské, doslovné kopirujici ji-
né netradi€ni divadlo, kupf. brnénské,
neni divadlo netradiéni, nybrZ tra-
di&ni, reproduké&ni a kamenné, byt hré-
lo treba v Malostranské besedé&/, kdy
jedinou €itelnou ideovou vypovédi in-
scenace je angaZovanad snaha s nikym si
to nerozhézet.

5. Nechci si to s nikym rozhazet.

VLAD;MiR JUSTL
/Viola, Praha/

Uméleckd vedouci osobnost poetické vi-
narny Violy, rezisér a vyznamna editor-

gska osobnost énapr. sebrané spisy Vla-
dimira Holana/. A

1. Viola neni divadlo v pravém slova
smyslu ( tim mén& tzv. divadlo poezie ).
Ma s nim vSak leccos spoledéného: Jde
ndm o vytvoreni co nejtésnéjsiho kon-
taktu s posluchali, o navdzani dialogu;
nasim cilem je sdélnost, které nesmi
byt dosahovdno za ceru citelného zjed-
noduseni autorova poselstvi; préce s
metaforou je ndm zdkladnim prostfedkem
zvukového i vizudlniho vjemu; "hic Rho-
dus, hic salta" Violy je v napéti mezi
raciondlnim uchopenim textu a jeho emo-
ciondlnim sdélenim. - Jak z hlediska
dramaturgického, tak realizacéniho ndm
jde o budovéni vlastni tradice a zdro-
ven o objevovdni novych moZnosti. Ja-
kousi permanentni "inovaci", potFebnou
prdvé v oblasti poezie, a_vyuziti spe-
cializace prednasedld umoZnuje Viole je-
ji specifickd situace: nemd vlastni
soubor, ale pravidelnj okruh spolupra-
covniku, ktery je pomérné Siroky a kte-
Ty Jje podle povahy zvolenych textd roz-
S8i¥ovdn. - Prohrou byla vsSechna pred-
staveni, kterd nenaplnovala uvedené
postuldty a kterd nechala vnimavého
posluchade lhostejnym.

2. Zv148% blizkd mi byla dvojice Suchy
- Slitr, za osobnosti tohoto Zénru po-
vazuji I. Vyskodéila, P. BoSka, C.Tur-
bu, B. Hybnera. Nelze zapomenou na né-
které etapy Divadla Na zdbradli nebo
Cinoherniho klubu ( i kdyZz jsou to do
jisté miry kamennd divadla g, na Schmi-
dav permanentni zdpas o Ypsilonku, pre-
dev8im na prvni 1léta Divadla Jéry Cimr-
mena, na Divadlo na provdzku v Cele s
B, Polivkou, Divadlo na okraji, Handcké
divadlo /i na to, co mu predchdzelo/ a
na ¥adu amatérskych skupin /v Sedesd-
tych letech brnénskd X, poté Orfeus,
Kladivadlo, K¥esadlo aj./. Kazdd z
téchto scén se vyrazné zapsala do zd-
pasu o deskou moderni divadelni kultu-
ru, o aktudlni spolelenskou apelativ-
nost.

3. Myslim, Ze to je / nebo by mé&la
byt / stdld vile dobirat se podsta-
ty jevd, obnaZovat problémy, hledat
pravdu, objevovat nové cesty sdéleni,
byt ektivnim svédkem dasu, ktery Zi-
jeme, a souddsti svédomi doby, kterou
spoluvytvérime.

4, T&Zko ¥ici, je jich asi vic a jsou
rozdilné v ruznych souborech., Dd-1li
se néco povazovat za spoleény vnitrni
problém, pak kromé zdlezitosti pova-
hy povytce administrativni je to podle
mého minéni neprestajny zédpas o spe-
cifiénost, a tedy o vytvdreni svébyt-
né poetiky, a o profesionalitu, kterd
si zachovavd rysy "amatérského" nad-
Seni, ale je na vysoké umdlecké urov-
ni, aniz zab¥edne do vod neplodného
akademismu.

5. Préni, aby tato divadla nepolevila
v usili o netradiéni vyraz pri védo-

mi tradice: své vlasini i té, na kte-
rou nutné navazuje at souhlasem &i o-
pozici; tedy na to, &im naSe divadel-
ni kultura v minulosti Zila a &im vy-
za¥uje pres pritomnost do budoucnosti.

BEDRIC:! A JANA KANEROVI
/Regina, Breclav/

Jeden ze studentskych soubort, vede-
ny pedagogy gymndzia, ktery se vy-
raznejl prosadill v polovine sedmde-
satych let.

Tezko jsme ovlivnili divadeIni vy-
voj, snad jsme zanechali "znameni"
na Srdmkové Pisku:

- 1974 porad "Pisn& Zdk Breclaviki"
vnesl do tohoto festivalu student-
sky hudebni duch;

- 19 o pokracovalo moravskou lido-
vou poezii "Malované kviti" a ukon-
il to r. 1976 studentskou recesi
"Skola - /z4d/klad Zivota".

Uz mimo zUstal porad "Nejkrdsndjsi

Jsou koleje" /1977/, i kdy% nejzd-
vaindjsdi.

1. Chceme a snad déldme divadlo, kte-
ré prertistd 4dmec "Skolni besidky",
ale zdroven odpovidajici mentalité&
studentd /15-18 let/. VZdy se v na-
Sich poradech s%ojgvalo SLOVO a HUD-
BA, konkrétné PISEN. Z pivodniho z&-
méru "zp¥istupnit" text divdkovi
vznikla snaha sdélit "nds" ndzor na
soucasny svét /vime, vime, zni to
pateticky/. Tedy volba textd i pis-
ni chce byt nas$im"vyznidnim".

Co je na ném dobré? Atmosféra, po-
cit soundleZitosti, Siroky okruh di-
véckb;.

Jaké md chyby? Neum&lost, stdlé zmé-
ny v souboru, nékdy mald invence ve-
doucich /a% "dnava'"/. ,

2, Uvddime osobnosti a porady, jak
néds "poznamenaly":

Radim VaSinka /Inzerdt na sk¥rivénka/
Ivan Vyskoéil /Autostop/

Miroslav Kovd¥ik /Docela malé di-
vadlo Litvinov/

Svatopluk Vdla /Kabaret Zelend husa/
Zdenek Popuzil /B4l y opete/
Miroslav Cdstek /O%en, oZen se, bra-
tre/

Vdclav Martinec /Fyzické divadlo/

3. PrestoZe nejsme soubor "objevi-
telsky", domnivdme se, Ze nds spoju-
je ta nejobyCejnéjsi snaha: neustr-
nout, neopakovat se /jak je to t&Zké,
ze?/, prinést_néco nového - ndkdy
vic, nékdy min a - ruku na srdce -
nékdy nic. Zdkladni rys vidime pre-
devsim v tom, Ze jesSté déldme a Ze
se snazime délat pokazdé Jinak.

4., Nedovedeme odpovédét.

5. Rddi bychom, aby stdle o naSem
souboru platila slova dr. Pavla Bos-
ka: "Koneén& vidim soubor, kde nej-
sou déti zndsilnovény k obrazu svych
vedoucich" /1975/.

zJzANA KOBOVA
/Maringotka Praha 1964 - 1973/
Here&ka, rezisérka a autorka, umélecka

vedouci divadla Maringotka. Dnes se vé-
nuje prevazné préze.

1. Patifim uriité& k nestor@m ankety,
"Maringotku" si uz mladi nepamatuji

a informace o ni jsou velmi protichdd-
né. A tak tedy nékolik slov z jeji
vlastni kuchyné.

Vznikla pred dvaceti lety, v roce 1964,
v rémci tehdy za€inajiciho Statniho
divadelniho studia, jako jedno z jeho
autorskych divadel vedle Semaforu, Pa-
ravanu aj. K jejimu vzniku prispéla
zcela jist& /nejen u mne, ale i u nék=-
terych rozhodujicich instituci/ nadé-
je, Ze se udrzi kontinuita mezi nékte-
rymi principy prace zaniklého avant=-
gardriho divadla "D 34" a divadelnim
mléadim. Zaroven s pfejmenovanim tgohoto
divadla po smrti jeho tvfirce byl toto2
nastolen jiny umélecky program, novym
vedenim prohléseny E. F. Burianovy
principy tvorby za dadle neunosné, ne-
schopné daldiho pouZivéni, tim méné
rozvijeni. A tak mn&, jeho Zafce od
roku 1939,nezbylo,neZ se pokusit aspon
v malém o mnoho.

"Maringotka" vznikla jako "divadlo=-
-klub", prvni tento nazev, dnes jiz
docela b&Zny, také prosazovala. Nebyla
to schvélnost ani touha po modernost-i,
jak nam bylo mezi jinym pozd&ji vy&i-
tano. Obsah divadla, jaké jsme pfinase-
1li, si nevyhnutelné& vyZadoval d@isled-
né rozbiti prehrad mezi divaky a nami,
nejen uZ rampy, ale i zdbran psychic-
kych, nastolenych konvenci poslednich
staleti, Kofeny, z nichZ vychazel na$
um&lecky ndzor, byly v podstat& tii:

- preddivadelni tvary a.ritualy, vy-
chazejici z odvé&ké touhy &lovéka po
zmé&nd Zzivota k lepSimu,

- Ceské lidové divadlo /své&tnicové
i prévodové/,

- vyuzivani tvéréich principé buria-
novské divadelni 8koly i jeho chdpani
divadelni syntézy. #

Véechny ty zdroje si, svazany do uz-
li¢ku, vynucovaly nejenom progresiv-
ni obsah, ale také nekonven&ni pfistu-’
py od v8ech jejich sloZek, vynucovaly



si také volny divadelni prostor /k n&-
muz gi dnes jiZ &éastednd umoZnila ces-
tu "Nova scéna ND"/, a zéroveﬁ, a to
bylo primo zadkladni, neobvyklé zpfiso-
by spolupréce s divakem, nejen mimo
prfedstaveni, ale i b&hem ného.

Pres v8echny potiZe nejrizn&js$iho druhu,
pfes sva v&lnéd st&hovani po Praze, pfes
trapeni souboru i pres mé vlastni chy-
by a omyly, za devét let existence pro-
kazalo "divadlo - klub Maringotka" v po-
dstat& spravnost svych snah,Zivotnost
svych kofenli. V inscenacich, v dramatur-
gii, v nové, uz védecky podloZené praci
s divaky. Dokonce ve vyzkumu. /Vysledky
jsou uloZeny v Divadelnim Gstavu ve
studii "Experiment Maringotka"./

Z4dna prace neni nadarmo. I divadlo
"malych forem" ud&la kousek dila, i kdyz
jeho scénu pravé nemé&fi n&kolika kroky
novy velky Mejerchold, jako kdysi Buri-
anovi malifké "Mozarteum", i kdyZ “"Mo-
del kulturniho strediska pro mladé 1li-
di", teoreticky vysledek vyzkumu “Ma-
ringotky", zfistal zatim v po&atcich,

a jinak na papife. Vidyt ono i Ameriku
bylo tFfeba objevit nékolikrat, nezli
prisel Kolumbus a neZ mu pfédlo Stésti.

2. Blizci v&ichni, ktefi nemaji strach

z chyb jedt& drive, neZ se pusti do pra-
ce. Nejvzdalené&j$i jsou za a/ jedSitové,
kteri maji rad$i sebe nezli divadlo, za
b/ pohodlni, ktefi 3ilhaji po komerci

@ vymlouvaji se na vné&jsi okolnosti, za
¢/ polovzdélani s prfedstavou mesiadfi.

3. Posedlost ud&lat né&co dobrého diva-
dlem a pro divadlo.

4. Nedostatena my$lenkova jednota sou=-
boru, nevyrovnanad umélecka uUroven, ma-
14 znalost té&ch "predchfidcfl Kolumbo-~
vych".

5. Zaplafpambt za ankety! Ké% jich mame
vic!

MIROSLAV KOVARTK

V roce 1962 zaloZil v Litvinové Do-
cela malé divadlo, kolektiv autor-
gkého vykladu poezie, inscenace sil-
né expresivniho typu, po vstupu na
ve¥ejnost v roce 1963 inscenace
franc., 1lid. poezie "Bon jour, amour!}y
WP 1963, JH 1963 - Cena za reZii a
her. vykon, dal8i poredy uZz literdr-
ni - 1963 Ji¥{ Orten / "Na pomoc
slova', série beatnickych poradiu 2z
Corsa, Ferlinghettiho, di Primy, ale
i Whitmana a Lorky /"To boli bejt
zavra?d&nd", "GC RECITAL", "Podivnd

. strd®", aj./, vlastni adaptace Alhe-
eho Z00 STORY /1965, Cena JH/, prv-
ni inscenace poezie V. Hrab&te
/"Stop-time", 1966/, pofady z bdsniki
generace let 40, /"Mléet je horsi",
"Povime si to", "Miluji té, krdsnd
Te..." aj./. Zaniklo v roce 1968 pro-
fesionalizaci dvou ¢lend, pokracova-
ni v linii repertodru v podstate aj
dosud v oboru autorského solového
prednesu. Dnes porady "Hleddm té v
tomto mésté."/ Holan-Orten-Kainar-
Hrab&/, "Sedm riZi s prisadou anti-
biotik "/Kainar-Hrab&-Berkovd/,
",..ale nejd¥iv se musite narodit!"
/Kainar/ aj.

1. Moje "divadlo" je p¥imo odvozeno

z toho, jak citim poezii nebo obec-
néji text, s nimZ mém "cosi" spo-
ledného. Pokousim se o interpretaci
syntetickou, kterd se nicméné odviji
od onoho uvnit?, od archetypu poci-
tového proZivdni textu; odtud tedy
exprese, Siroké gestické variace,
hereckd recitace atd., jak to bylo
nazvéno. V podstaté jde o to umét
zvoleny text po svém pravdivé roz-
zit tak, aby v ném posluchaé nasel
spolednou Yel se mnou. V tom je ovSem
uskali: ne kaZdy je takto ochoten
prijmout moji interpretaci se véim
vSudy, coZ je na druhé strané pro

me uz po léta pobidkou k daleko vEt-
81 "sdélné agresivité" vykladu...

2. V 1né mého DMD se mihly dvé& osob-
nosti nynéjsiho Divadla na okraji,
Zd. Potuzil a Miki Jelinek, koncem
60, let to ani jinak neslo - byli
jsme vsichni propojend parta a na-
vzdjem jsme se navStévovali i vymé-
novali a nebizeli herce.

Ingpirovali mé pochopitelné i moji sou-
utnici tzv. divadla poezie, Radim Va-
Sinka a zejména Sv. Vdla, jejich ama-

térské obdobi dodnes neni zhodnoceno
tak, jak by si zasluhovalo. Pocit ve-
1iké inspiradni suverenity jsem mél v
divadle na Tagance, jejich inscenace
Puskina "Soudruhu, vér!" ve mné dlou-
ze doznivd dosud. Byl to nejfantastid-
t8j8i divadelni zdZitek v Zivoté - mél
jsem pocit, Ze to vytva¥im s nimi ne-
jen jako divék; seddl jsem v prvni Ya-
dé& a koleny se dotykal jednoho z Pus-
kind na scéné...

3. Je: odpor k nakaSirované a nahra-
né vykalkulované ILUZI - spojuje nas
sned v nékom vic intuitivmé cifénd
nezli védom& cilend touha vyplnovat
si vlastnim VYKLADEM textd ono prédz-
dné mfisto pro odpovéd tomuto svétu,
co my s nim... Jak ¥ikd Hrabé:

", .. nezdle?i na tom, v jakém zmatku
?ije8, ale jestli mds aspon trochu
snahy se z n&j dostat", volné para-
frizovédno z jeho povidky Horedka,
kterou uz po 1léta &tu stdle novyma
o8ima kolikdté uZ generaci...

4, Nevim, ptisobim stranou, jdu p¥ri-
1i8 vlastni cestou. JistéZe Jje tu
problém st¥iddni generaci, stabilita
goubort, propojeni tohoto hnuti -
ale to je obecn& problém pro kazdou
avantgardu. Problém prijde, aZ nék-
do toto "nmetradiéni" divadlo kodifi-
kuje za b&Znou véc - podvédom& nds
totiZ spojuje i to, Ze se citime byti
jakymisi psychohygieniky spolecnos-
£d 500 CO DOLOUL oot

5, Na pidé dnes tak rozvrstveného ne-
tradidniho divadla je mij autorsky
pristup k autorské solové interpre-
taci textu moZnd prilis okrajovy a
nepodstatny. Neni vSak zanedbatelny
pro dnedni krizovou situaci Ceského
Yednesu jako takového., V&rim silné
%e prévé z nadeho spojeného Usili mu-
%e na stojaté deklamacni vody dopad-
nout cosi z vichreni intelektd, jimz
text neni jen pouhou pFedlohou k na-
memorovdni hezkym hlasem...

HUBERT KREJES
/Yorickova pantomima, Pardubice 1977-79/

Nezarfaditelnd vyrazna osobnost sedmde-
satych let; je v&tSinou bez domovského
divadla.

Yorickova pantomima hraje pod Branickym
divadlem pantomimy; predstaveni, co tak
asi za néco stoji: Sanatorium €.1
/premiéra fijen 1976/. Divadelni vyvoj,
doufejme, neovlivnilo.

1. a/ Pohybové divadlo; pokusy o non=
verbdlni komunikaci; publikum=spoluhrac.
b/ M8l by posoudit divadelni kritik.

2. Inspirujici osobnosti: Peter Brook,
Jerome Savary.

3« ?

4, ?

5. Byla by dobra divadelni dilna dvakrat
za rok /jaro a podzim/, s vefejnymi
predstavenimi; nejlip v Praze nebo ve

strfednich Cechach. S propagaci, s
tisté&nym programem.
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MIROSLAV LOPATKA

/ Nepojizdné housenka,Brno /

OKVS Brno II
nacvic¢ilo 3
n.u. Josefa
v8ecky hrad-

Nade divadylko vzniklo pfi
v prosinci 1982.Za tu- dobu
predstaveni. Prvni z text@
Hery HOROVAN aneb zahodit
ky pro jedinou / zvl. cena poroty na

wP 83 /, koncem roku pofad Ano,vime,Ze
neni nesmrtelnosti, ale je$t& nam chut-
na...-inscenovana poezie Miroslava
Holuba, nyni pracujeme na bdsni Keng-
tantina Biebla Novy Ikaros, v na$i us
pravé - Padové otazky.

1. Poetické divadlo /nejvystiZnéji J.
Roubal = scénicky metaforicky ekviva-
lent nedramatického textuf. PFi sledo-
véni predstaveni by mé&l pocitovat di=-
vak dobrodruZstvi jako prfi odhalovani
metafor a souvislosti v basni, tedy
jakadsi jevidtni bésen. Herec neni panem
jevidt&, pouze jakymsi rozehravalem me-
zi ostatnimi rovnocennymi prvky insce-
nace.

Dobré je na ndm to, Ze prace s urlitou

/co nejobecn&jsi/ rekvizitou, z niZ se
snazime vytvorit naznakem v8echno moZ-
né, se podobd dé&tské hre a tato radost .
z divadla gpvzbuzuje k dalsim ndpadfim

a snad se 1 v prfedstavenich prend$i na
divaky.

2. Nejbli28i-Hanécké divadlo /scény J.
Kone&ného/, stylizovany projev Divadla
na okraji, brnénské Vadidlo, atd....
Nejvzdédlen&j8i -~ soubory, které nevyu=-
¢2ivaji prednosti am. divadylek /experi=
ment ,0osobni pristup/ a prendSeji do své
préace vztahy profesiondlnich /kamen=~
nych ?/ divadel.

3. zZprostredkovéni osobniho nazoru; ne-~
umim zformulovat pocit, ktery &lovéka
2ene k divadlu /spiSe nechci, nepotfe-
buje to/, ale je to né&co jiného, neZ
"vyuziti volného &asu v nékterém z di-
vadelnich krouzkf zul".

4, Z vlastni zkuéenos;i-zfizovatel,
jakmile soubor_splni ukoly, stanovené
mu pokyny o ZUE, nejevi zdjem o jeho
dal$i aktivitu, o daldi umélecky rfist.
Soubory, o jejichZ vystoupeni je zdjem
v jinych mé&stech, nemohou vZdy vyhovét
/z toho vyplyvé mald informovanost o
soulasném dé&ni v am. div./, jestliZe
musi kazdé vystoupeni finan&né& doplde:t
cet.Zrizovatel v tomto nemfiZe pomoci,
protoZe musi dodrZovat predpisy o fi-
nancovani, které to neumoZnuji, neboli
svazujici urfednidina.

5. Hodn& (sp&chfi vdem, kterym le#i na
srdci amatérgké divadelni dé&ni.

JAN MAREK
/ Pradivadlo,Praha /

Profesiondlni skupina Stredofeského kul-
turniho stfediska.Inscenace:A co ja ?
/ 1982 / a Kepitgn Fracasse 7I§5§$.

1. Epiteton netradiéni je v souvislosti

© 8 nadzvem "Pradivadlo" protimluv. Kdyz

jsme tenhle ndzev vvmysleli,napadlo nés,
ze treba pro nds hlavnim vtipem neni,
doddvat na trh zboZi stdle nevidan&jsi
a neslychandjsi,prestoZe tak &ini mnoha
odvétvi lidského umu. Akcentovali jsme
spid navrat ke kofenfim.Mame samoziejmé
pochopeni pro tendenci k odlideni se

/ pokud moZno ne séam,pozor! / a opustit
ony stojaté vody bezpe&né rutiny. Musi-
me v8ak priznat, 2e nds jisté vyznamy
pojmu "divadelni tradice " neobylejné
lékaji: tradice ve smyslu pra-témat,
pra=\vzorfi,lidského cité&ni, jednani a
postojfi, jakoZ i trvale se obnovujici
divadelni pra-forma.

At jsme tradiéni nebo netradi&ni, prali
bychom si byt divadlem rasicim, na roz-
dil od divadel haradicich nebo dokonce
stradicich. NuZe: "Pradivadlo" je st&ho-
vavéd divadelni spole&nost .bez stalé ad-
resy, cestujici od konkrétniho k symbo-
lickému a zpé&t. VSichni &lenové souboru
/8 lidi/ jsou na volné noze a préace

v "Pradivadle" je pro né zdkladnim exis-
ten&nim prostfedkem, z &ehoZ plyne.mo-~
ralni imperativ vzdjemné zodpovédnosti.
Délame divadlo pfiblizn& tak, jak ném
narostl zobadk. Mé-~li divadlo, jak je dé&-
lame, chyby./a nepochybujeme, Ze ma/,
bude to asi tim, Ze nam nenarostl dost
dobre. VSichni jsme ale 1lidé pom&rné
délni, a tak si Fefeny zobdk pravidel-
nou ¢innosti hledime pribrousit.

2. Obéavéme se, Ze ty, které asi vufibec
neznadme. Ale ur¢ité existuji! /viz bod
pét/

3. Uzivit se, pokud moZno poctivé, pra-
ci, kterou &lovdk kond s laskou. Aspon
doufame.

4. Kdo se boji, nesmi do lesa. Kdo uz
do toho lesa vlezl a méd strach z vnitf=-
nich problémé, mtiZe jen litovat, 2e ne-
z@stal v sini.

5. Radi se zuBastnime leto%niho Bramko-
va Pisku s predstavenim "Kapitdn Fra-
casse".

VACLAV MARTINEC

/K¥esadlo, Studio pohybového divadla;
sedmdesdtd 1léta/



Herec, re%isér; jako jediny u nds se sys-
tematicky vénoval fyzickému o ovemu,
givadlug které bylo v seaesafxcﬁ a sedm-

desatyc etec zZnamn; zanrem svetove-
ho netradiéniho divadla. ohoto edl-

sKa jJe Jeho prinos neocenitelny. Dnes
ﬁso%l Jako rezisér a choreograf v
IaEamenn_\,rcﬁ" profeionalnich Hiva&IecH.

Mij vék je uZ znadnd neavantgardni, té-
zko tedy mohu hovo¥it o problémech sou-
Casnych netradidnich divadel. Krom toho
ztratil jsem v posledni dob& Stitivy
vztah ke slovu tradidni. V minuljch di-
vadelnich obdobich, prdvé v jejich tra-
dicich, pokud si je dob¥e vykldddm, na-
chdzim povzbuzeni proti soudasné diva-
delni rutiné a vibec si uvédomuji, jak
méme krédtkou pamét.

K¥egadlo mélo svoje nejlepsi 1éta v se-
zondch 1973 - 75. Myslim, Ze naSe in-
scenace vérné vyjadrovaly dobovy pocit
tehdejSich postpubertdki. Osobné zau-
Jaty sugestivni herecky projev p¥itaho-
val bez jakéhokoliv ndboru detné publi-
kum. P¥irozeny vyvoj souboru se preru-
§il. Za Sest let &innosti prodlo soubo-
rem skoro padesdt mladych lidi. Dnes z
nich 18 pracuje v profesiondlnich diva-
dlech. Povazuji za svoji osobni smilu
a nepriznivou konstelaci hvézd, Ze se
soubor nemohl profesionalizovat jako
celek, - To je asi tak vSechno, co
umim Fici strudéné.

MILAN MUSIL
/Musil a Dvordk Pardubice/

Po létech tdpani a hleddni /Musil
zkoudel big-beat i pantomimu, Dvofrak
divadlo jednoho neherce/ jsme se v
roce 1980 setkali v rolich ulitele

a 2aka /samozfejmd, Ze stardi Musil
byl 22k a samozfejm& nikoliv na je-
visti, ale v 2ivot&/ a od roku 1981
se pokou$ime o vytvoifeni jevidtni
dvojice. Od roku 1983 v Divadélku

na drédZce v Pardubicich, od té doby
pod krfidly um&lecké agentury v Hradci
Kralové.

1. Sneha o maximélni kontakt s publi-
kem, inspirace text-appealem, impro-
vizace, variabilnost. Zakladni znak
je dén definici na$ich schopnosti,
ktercu jsme pGvodn& mysleli Zertem,
ale postupn& se prfesvédiujeme o jeji
pravdivosti'

... neumime pracovat s vytvarnem, hu=-
debnem &i pohybnem, tak pracujeme

s Lidmiss..

Proto snaha o maximdlni vyuZiti divée
ka, ne jako rekvizity,/i kdyZ ani to-
mu n&kdy neodoléme/, spide jako rov-
nopravného partnera, jehoZ nejenom
"divécké", ale primo “"u&astnické"
reakce vyzadujeme. Zpo&atku samoziej-
m& &&st publika pFfijimd tento_princip
s rozpaky - zaplatili si, a ted aby
sami "8adkovali" - ale podle nadich
zkuSenosti ho nakonec publikum akcep-
tuje - jakmile si uvé&domi, Z2e nejde

0 to divédka "shodit" a zesm&%nit, na-
opak, Ze v8anc divacké presile se vy=-
dévéme my, ve snaze o co nejufinn&jsi
vysledny tvar. Vyvolané reakce je
v8ak nutno /nékdy obtiZn&ji/ korigo=-
vat ~ vyuzit k podpofe zdkladni my$-
lenkové a tematické linie pfedstave-
ni, nenechat je rozpliznout v exhi-
bovéani nékolika jednotlivc@. Chyby =~
- ty vyplyvaji ze subjektivnich pri=-
¢in ~ z toho, co je$té neumime. Hlav~
ni prfednost - std repriza je stoprvni
premiéra. A to divak vyciti...

2. Blizkost a vzdadlenost jsou pojmy
relativni, takova budiZ i nade odpo-
véd. Blizky je nam kazdy, kdo se sna-
21 gdélit lidem to, co my, i kdy2
k tomu voli treba zcela jiné postupy,
zcela jiny Zanr, zcela jinou poetiku.
A tak mezi své blizké politime nejen
ty, jejichZ cestu Castecné sledujeme,
ale i osobnosti, orientované podstatnd
jinak /tfeba Ludka Richtra, na kterého
- vZdycky stra$né kridime ve snaze fici
mu v8echno co nejdfiv, protoZe vypada,
Ze v nejbli?$i dob& se usm&je, roztahne
ruce a zvolna stoupaje, odleti/. A kdo
je nam nejdal? Divadlo pod lampou.

3. Podobny termin existuje v energetice:
netradifni energetické zdroje. A tahle
paralela se nédm libi. Vedle hlavni masy
tepelnych a vodnich elektraren experi-

mentuji nadSenci tu s vétrem a sluncenm,
tu s prilivem a bioplynem. ProtoZe malo
glatné, Poterady II nejsou v$echno.
adny kolos nikdy neni v&echno. Brano
na procenta vyrobené energie, nejsou
netradi&ni zdroje proti Po&erad@m nic
moc. Ale_je v nich fandovstvi a zaujeti,
neznedi&fuji 2ivotni prostfedi a hlavn&
- pfi pohledu na nd napadne dal$i 1lidi
- hergot a nejde zkusit né&co jedt& Gpla
né& jiného? A to nemluvime o tom, %e pfi
netradi&nich elektrarnidkach pridli li-
di na zlepSenitka a figliZky, které se
dneska pouZivaji i v_té&ch kolosech.
A konec koncli - vZdyt pred lety i celd
ta slavnd jadernd energetika zalala ja-~
ko netradiéni zdroj. A podivejte dnes!

4. Ani neni tfeba odpovidat, vnit#ni
problémy jste jiZ sami vypodetli v Gvo-
du Vaseho listu. Jen se chce povzdech-
nout: co jsou to vnit¥ni problémy proti
nékterym vn&jsim...

5. Snad &tyrver$i z klasika /nejsme le-
xikony, neru¢ime za doslovnou citaci/:
Pracuj kazdy s chuti usilovnou

na nadroda roli dé&dié&né.

Cesty mohou byti rozli&né,

jenom v@li m&jme v8ichni rovnou.

A do posledniho ver$e si misto véle
miZete dosadit i jiné pojmy. Tieba pa~
tef, mdte-1li radi velka slova...

ZDENEK POTUZIL
/Divadlo na okraji, Praha/

Dramaturg, reZzisér a scénarista; DNO
zalozil v roce ako amaters SOU~
bor s Mikim Jelinkem a Petrem Hati'ﬁ.
0d roku 1972 Eﬁsoﬁi soubor Erofesio-
naine v prazskem Rubinu jako skuping
Prazs 0 kulturniho strediska.

l. Cht8l bych, aby se dalo Fici, Ze
déléme divadlo politické. Politické
na zaklad& osobniho: léska /osobni/
je nejspoledté&nst&jsi /obecnd/ véc
/volné podle Majakovského/. A pak di-
vadlo syntetické s poezii, kterou po~
vazuji za jednu z nad&ji, %e se lidé
spolu domluvi. A pochopiteln& takové,
které podita s tim, Ze mGze chybovat.
A je8té ~ mohu a CHCI d&lat divadlo
jen s lidmi, s nimiZ mam nejblizdi
kontakt - teprve potom mé& zajimd "rfe-

meslo" /coz je dasto pochopiteln& na
Skodu véci/.

2. NejbliZ3i? Je&t& nez jsem rusil,

Ze budu né&kdy dé&lat divadlo, tak 8u-
chy /Semafor/, Kader /Cinoherni klub/,
Krej¢a /Nérodni dovadlo a Divadlo za
branou/. Kdy2 jsem zacinal, tak Kova-
*ik /Docela malé divadlo/, Fiala /ja-
ko €lovék/, Vala /L5U Prost&jov a Ha-
nacké divadlo/ a pak Vadinka a jeho
Wenzel, pak Schorm. Dnes? Ti dvaceti-
leti, se kterymi se domluvim. Nejvzdéa-
len&j%i ? z té&ch stardich ti, kteri
jsou tak moudrfi, Ze by m&li byt tole=~
rantn&jéi /tfeba Vyskodil nebo Kader/
a pak ti, co si mysli, Ze divadlo je
jen humor a pak dlouho nic /tifeba

Just /.

3. Tu anketu jsem vymyslel - a ne 2z
néjakého prazdného optimismu, ale po=~
rad si myslim, Z2e by to takhle dal it
nem&lo... Tak si to prosim spojte.

4. Neporadek, vzadjemné ignorantstvi,
neschopnost mladych se "produk&n&"
prosadit, byrokracie /ta moc!!!/,
nedostatek lasky, porozum&ni a "neho-
rézného" optimismu. V&t3i naro&nost

k sob&, nedostatek tolerance k druhym.

S. Jen na okraj - je mi lito n&kterych
lidi, které na divadle vic zajima, kdo
s kym spi a v8elijaké pravdivé i ne-
pravdivé drby neZ to, jak a prod kdo
pracuje. Myslim, Ze by to m&lo byt pFi-
nejmendim obracené&.

IVAN RAJMONT
/Cinoherni studio, Ust{i nad Labem/

Po absolvovani DAMU, reZie byl v
angazma v Divadle V., Nezvala v Rar-
lovych Varech. roku yl u-
meleckym vedoucim Cinoherniho stu-
dia; dnes v nem pusobli jako reziser.

1. Kazdé divadlo je determinovédno,
pochopitelné kromé spoledenskych a
oblanskych souvislosti, na které re-
aguje, méstem ve kterém pracuje,
csobnostmi, které ho vytvareji, po-
vinnostmi, které mu byly ddny do
vinku, budovou a konec konct i finan-
énimi poméry. To, jak se 8 témito
okolnostmi vyrovndvd, je jeho tvar.
Ve studiovych divedlech zaujimg 0S
zv1dstni postaveni, Ze je vlastné
normdlni éinohrou Stdtniho divadla
ZN v Usti nad Labem. To jest, Ze je
determinovédno podobnymi tlaky, jako
béZnd repertodrovd &inohra. Nemame
zddnd apriorni programovéd prohlédSe-
ni, Vlastni program se vytvd¥i zp&t-
né, jako hodnoceni uréitého uplynu~
1ého obdobi. Ve vysloveni tématu i
ve vybéru prostredki.

Spolecensky bych tyto snahy formu-
loval jeko divadlo zdravého rozumu.
Dramaturgicky jsou vysledovatelné
dvé zdkladni linie - inscenovéni
klasiky a textd realizovanych spe~
cieln& pro CS.

ReZijné jsou hleddny komunikadni
spoje v rdmci klasického vztahu je-
vist&€ - hlediSt&., /Déno predeviim
budovou a zdjezdovymi moznostmi./
Diraz je na hereckou sloZku predsta-
veni, Vice o reZ?ii mi v této chvili
neprislusi.

Herecky snaha o maximdlni autenti-
citu projevu a v podstaté o reali-
zaci vlastniho individudlniho dra-
matu nad postavou - tedy spisSe o
reflexi neZ interpretaci. Jedinec _
maximdlné integrovany se vSemi sloZ-
kami inscenace.

Dobré je na naSem divadle, Ze je.
Chybu vidim v p¥ilisném stereotypu
prdce, p¥ilidné pravidelnosti a ma-
16 otevrenosti organizace 1 Zénri.
I kdyZz se nedélaji jen inscenace,
ale mysli se na diyadlo v_celku a
insgengce jako soucdst celkového
snazeni, presto, diky tomu co vidim
jesté jerko chybu, je tu jedté re-
zerva, kterd by 8s“dala presnéjsi
misto v nasi divadelni kultute.

2. Tézko rict. Mdm rdd divadlo, kde
o néco jde a taek je mi mnohdy blizké
i to)co neumim a nechci délat. /Ta-
ky proé, kdyz to dob¥e d&ld nékdo ji-
nej./ Ale v my&leni na divadlo asi
HeDi a Rubin ve svych divadelunéjsich
podobdch., V prost¥edcich nejddl Y.

3. Reakce na skutecné spoledenskd
témata, védomi, Ze divadlo je ted

a nikdy pak, uUsili o preciznost sdé-
leni a realizace jen té&ch prostred-
ki, které sdéluji téma. Ve chvil%,
kdy se stane, Ze,,FeSeni nenese té-
ma’?, radsi ob&tuji FeSeni.

4, U¥ednické tleky na dramaturgii,
ale to je vnéjsi a spoledensky pro-
blém. Vnit¥né - a ted budu jen o=~
sobni_~ osamocenost. Jak v divadel-
nim d&ni, tak ve spoluprdci a poci-
tu soundlezitosti s filmem, vytvar-
nym uménim, muzikou, spisovateli.

5. Podle mé neni spridvné rozddleni
divadla, ani v tomto ,,dotazniku’’
na tradiéni a netradiéni. Navic v
divadle Rubin vidim pFesnéjs{i nava-
zovdni na tradice, ne? v divadle

E. F. Buriana. TakZe co. Divadlo je
dobry nebo blby. A blby je tehdy,
kdyZ si prestane uv&domovat, Ze je
ted a v tomto Case. Predstaveni,
které ubéhlo, uZ nikdy nebude, tak
Jjako milovéni, jako chvile ingpira-
ce. Pomiji, ale je. A tomu TED se
nesmi zpronevé¥it, protoZe pak neni
nikdv.

Dlvaq1o Jje umélej svét stvorenej z
Jasného etického stanoviska nds
vsech, takhle ne, takhle ano, nase
zoufalstvi, s kterym v tomto svéts
hr§jem,vabychom sami sebe v ném s
hrizou &i s radosti objevili, je asi
smyslem nasSi price.

LUDEK RICHTER
/Paraple Praha/

Paraple vzniklo v roce 1972, k dne$ni
podob& se v8ak zafalo formovat roku
1978. 1979 -~ Obloha vé&&nd& modré, vasné
vé&né krvavé /plivodni verze Markéty La-



zarové/, 1980 - Balada o Tristanovi

a Isoldé aneb Osude..., 1981 - Auto

z pralesa /pohadky D. Mrazkové/, 1982

- Hanysek &ili Elovék /Sotolfiv Svaty

na mostd v podédni "Divadla na kahanku®"/,
1983 -~ Kichotani, 1984 - Markéta Laza-
rovéd?. Rozpracovany_je Goethfiv Faust

a antické povésti. Sramk@v Pisek dva-
krat, loutkdFfskd Chrudim Zestkrat, Bab-
karska Zilina dvakrat. P
Za&nu otédzkou patou: Chcete néco dodat?
Chci dodat, %e odpovéddt na 4 zasadni
otdzky divadelnd-teoretického razu ns
cca jednu stranku bez uziti divadelnd
teoretickych formulaci se mi zda nemoZ-
né, ba nesmyslné. Nem8li bychom se uZi-
véni odborného jazyka /bez v3eobecnosti
frézi ovdem/ spid ulit, neZ branit?

1. Zékladni znaky divadla, o nd% se sna-
2ime, jsou: 5

- Snaha nalézt co nejpfesndji a vyjédfit
co neju¥inndji to, co nas v daném oka-
mZiku nejvic pali, $tve, tédi...

- Hledéni co nejt&sndj3iho zékonitého
sep8ti tématu a gro§£Fgg§g JeRo vyJ3=
dReni; tedy hleddnl vIastni mluvy pro-
storu, uzitéhc materiadlu_a_technologie.
S PGRkERI-UYUSIVAnI rozporu mezi lout-
kou a hercem jako dvdma odli¥nymi t¥i-
dami znakfi /=divadlo s loutkami/.

- Totalni gynfefick& divadls-

- Grotesknost pohledu na svat jako
dialektIckou jednotu tragického a ko-
mického v ném,

- Néklonnost k tomu, co byva nazyvano
lidovym divadlem.

="%naha o otevrenost ve vztahu k diva-
kovi. ST

Dobré na ndm je, Ze nés bavi /= podnde
cuje nadi fantazii a tvorivost/, 2e se
ném zatim nezdd, %e by se jeho moZnosti
vyberpavaly, a Ze mame pocit, Ze *ada
divakdé v né&m nalézad mySlenkové i este-
tické uspokojeni a provokaci zaroven.

2. Nejblizsi - ty, které se snaZi o
syntetickou souhru /doplnovéani, vzéjem-
né osv&tlovédni se, oponovéni si/ vdech :
slozek, ne tedy absolutismus slova: Di-
vadlo na provézku /svou souasnou lido-
vosti a hudebnosti/, Divadlo na okraji
/svym pristupem k text@m a hleddnim hu-
debnosti slova/, DRAK /maximalni synte-
ti¢nosti divadla s loutkami a svymi
scénografickymi objekty/, Ha-divadlo
/svymi prostorovymi experimenty a urpu=
tnou snahou o sebepoznani/, C Svitavy
/svym baladickym smutkem plnym humoru

a hudebnosti/, Vpfed /schopnosti spojit
zdvainé 2ivé téma se smyslem pro humor/.
Nejvzdélen&j&i - ty druhé, tj. hlavné
verbadlni, /&imZ nemyslim divedla poe-
zie/, zejména je-li to spojeno s rysy
poloprofesiondlniho chladu herectvi,
ekademismem &i hezdvaznosti produkce.

3. Snaha vyjadfit se k soulasnému své-

tu /od otézek filosofickych aZ po este-
tické/ co nejsoulasn&jdimi prostfedky.

4. - nedostate&na vzajemnad informova=-
nost a minimum moZnosti inspirativniho
setkavani se /prem&n&ni 5P na biendle
ku prosp&chu véci nebylo/.

- minimadlni zpracovéni problematiky ne=-
tradiéniho autorského divadla jako cel=-
ku.

- netolerantnost = neschopnost &i neo=-
chota pochopit my$leni a zé&mé&ry druhych;
neschopnost konstruktivni kritiky, kte=-
réd by nejen popirala, ale i nastolovala
kritéria.

JAROSLAV REZAC
/divadélko poezie Jakoubek, St¥ribro/

Soubor vznikl v roce 1977 na stfedni
Skole ve St¥ibire. Jeho zrinovatelem je
OV SSM v Tachové. Nejusp&SnéjSimi pred-
stavenimi byly Hrubinova HiroSima, Mys-
$érium o umudeni mistra Jana Husa, Je-
senintv Pugadev, Halasovo JeSté Ze
spravedlivi. Cty¥ndsobnd ulast na WP,
dvaekrdt hlavni cena, Cena divdka, Cena
miru, Cena SCSP. Udast na festivalech
v PLR, Rakousku a Francii. V roce 1983
ud&leno destné uzndni ministra kultury
za osobni p¥inos k rozvoji socialistic-
kého divadelnictvi. Nedomnivdm se, Ze
bychom néjak ovlivnili divadelni vy-
VOje

l. D t ie - dramatizace bdsnic-
kych %exf&, které maji co ¥ici soulas-
nému mladému &lovéku. Rizné Zdnry -
bdsnické drama, montdZ z versd, montdz

dobovych stifedovEkych texti, dels8i bés-
nické skladby.

Klad - hleddni apelativnich vypovédi,
propagece bdsnického slova,

Zdpor - jistd tragidnost souvisejici

s monumentalitou témat - vdlka, smrt,
pravda, revoluce aj.

ReZie

RTad - ucelend koncepce dand direktiv-
nim vedenim jedné osoby, hleddni ne-
ot¥elych zplisobl tlumoceni bdsnického
glova, plisobivost stylové &istych
predstaveni, obzvlddté v navozovdni
atmosféry.

Zépor - ziZeny thel pohledu a nékdy
intelektualizovand prekombinovanost ve
snaze vméstnat do jediného predstaveni
vie,

Realizace g

KTad - ztotoZnéni se aktért s koncepci
jevi$tniho tvaru, dobrd prdce s hlasem,
obzvldsté ve zpivanych &dstech, dand
digpozicemi souboru, schopnost vytvo-
Yit a udrZet atmosféru i temporytmus
predstaveni, sdélnost.

Zépor - nevyrovnanost souboru vznika-
jici neustdlou zménou zdkladniho kdd-
U,

Zdktadni znaky - studentské divadlo s
ucelenou HIoEﬁodobou koncepci bez vdz-
néjsich vykyvi. Typ soutéZniho divadla
- nemd zdzemi ve vlastni scéné a tim

i moZnost SirSi prezentace své tvorby

2, Divadlo Na dlani - Prostéjov - Hon-
za Roubal - pro svoji poetiku Handc-
ké divadlo pro svoji touhu po experi-
mentu; Paraple - Lud&k Richter - pré-
vé pro svoji netradiénost a silnou re-
Zzijni osobnost.

3. Hledat nové cesty k vyjdd¥eni zd-
kladnich pocitl soudasného Clovéka.
Nehradit zkostnatélost a seSnérovanost
profesiondlnich divadel amatérskou po-
sedlostdi.

4, Nedostatek prostort, vétsSi popula-
rizace prdce, v neposledni Fadé spole-
8enské nedocendni prdce; regiondlnost
v plsobeni, finatini zabezpedeni, zd-

jem /pomdhajici/ kulturnich instituci.

MILAN SCHEJBAL
/Anebdivadlo, Praha/

0 amatérské divadlo jsem se aktivné za-
dal zajimat v roce 1975, kdyZz jsem pl-
sobil ve studentském souboru Dvacet-
nik, N&kolik &lent tohoto souboru se

o n&kolik let pozd&ji /r. 1978/ stalo
jéddrem Anebdivadla. 0d sezony 1978/79
Anebdivadlo pracuje s pevnou pracovni
koncepci a pod soulasnym vedenim. Po-
rodni bolesti, vSechny uspéchy i ne-
Uspéchy jsem s Anebdivadlem proZil i
jé.

1. V prdci Anebdivadla je dominantnim
principem antiiluzivnost. Vychozim bo-
dem /a posléze kritériem/ je chdpdni
svéta dnedni mladou generaci. Pri sa-
motné realizaci inscenaci se snazime

0 co nejjednodussi a nejpresnéjsi vy-
jédd¥eni zamySleného sdéleni: slouzi
ndm k tomu vyrazové inscenaéniprost-
Yedky jako metafora, znak, event. sym-
bol apod. V herecké oblasti se pokou-
8ime o stylizaci, hravost, nadhled,
odstup od role.

Myslim, %e dobré je na naSi prdci to,
e v8ichni &lenové kolektivu jsou do
prdce maximdlné zainteresovdni /kaZdy
ve své oblasti/, chyby se objevuji ve
sd&lnosti, mi¥e pouziti yyrazovych
prostiedki, nékdy v nejednotném stylu
herectvi.

2. NaSemu chdpdni divadla jsou nej-
bliz8{: Divadlo na provdzku /P.Scher-
haufer/, %inoherni studio Usti nad La-
bem /I.Rajmont/, Divadlo na okraji
/Z2.Potuzil/, Najvni divadlo Liberec
/M.Schartovd/, Supina Vodnany /F.Zbor-
nik/, Paraple /L.Richter/, Divadlo "X"
Brno /Z.Cechddek/... naopak nejvzddle-
néjsi Semafor /sculasny/.

3, NeodvdZim se o jakoukoli definici,
pouze post¥eh: myslim, zdkladni Usili,
které nds vSechny spojujsé, je snaha po
autentické vypovédi o svété, ve kterém
Zijeme.

4, Myslim, %e nejvice netradiénimu di-
vadlu 8kodi netolerantnost ve vSech
modifikacich.

PETER SCHERHAUFER
/Divadlo na provézku, Brno/

ReZigér a viid&i osobnost naSeho nejvy-
znamne]Siho a nejaktivnejsiho profesi-
onalniho netradicniho divadla zalozene-
ho v roce 19067,

1, Programovd vychodiska Divadla na pro-
vézku definuji zdkladni znaky naSeho di-
vadla jako 1/ nepravidelnou dramaturgii,
2/nepravidelnou scénografii, 3/nepravi-
delnou reZii, 4/nepravidelné herectvi a
5/nepravidelné publikum. Slovo "nepravi-
delny" rozumime tak, jak jej vysvétlil
ve svém &ldnku Smysl nepravidelnosti P.
0slzly /Program SD, zvldStni &islo k
15.1letému vyrodi €innosti Divadla na
provédzku/.

JednoduSeji Feleno: d&ldme,co nds zaji-
md a t8381 a co doufdme, Ze zajimd a té-
81 i naSe publikum,a sna?ime se to dé-
lat, jak nejlépe umime.

2. NejbliZ3i jsou mi brnéci a handei,
nejvzddlengjsi jsou mi KoSice a Mari-
énské 1dzné, aspon pokud Autoatlas

CSSR nelZe.

3. Jako snahu délat "to" jinak, jako
okus o alternativni divadlo a snad i
zivotni alternativu.

4. Hloupost.
5« Ano:

mir.

JAN SCHMID

/Studio Y, Praha/

Autor, rezisér, herec a vytvarnik, za-
nejstarsich a nejvyznamejsich profe-
gsiondlnich sutorskych divadel.

Krdtce a sumdrné:

Studio Y je autorské divadlo, ale ne
Uplné a doslova, spiS md osobitou poe-
tiku, zplisob mysSleni a prdce - majici
autorskou povahu, &imZ pak jscu nutné
poznamendna cizi témata i hry jinych
autori, Ypsilonce konvenujici... Ale
protoZe se letos Y doZivé dvaceti let
a nejde vlastn& u¥ o nic nového, neni
t¥eba’' dlouhych charaekteristik. Pres-
toZe uZz je mnohé z toho objektivizo-
véno, pusobi ledacos jako neprekonané
- posuzovdno a konstatovdno podle riz-
nych nepochopeni a problémi, jez se
stdle kolem Y vyskytuji, zejména kdyz
5 néco jde. Konecéné to souvisi se zd-
kladnim poslénim uméni. Z tohoto hle-
diska je tedy toto nasSe staré divadlo
stédle absurdné mladé /alespon v uvo-
zovkdch/, protoZe se snaZ?i vypovidat
adekvétné své dobé.

Odpovim-1i vdZné, mnohé z toho, co by-
lo na zaddtku, samo sebe prekonalo,ale
vSechno, co souvisi se stylem, zUstd-
vé a vyviji se. Je to predevsim stii-
hovy a montdzni zpusob mySleni, ktery
zasahuje v8echny slozky divadla, zej-
ména herectvi, potom urdity ambiva-
lentni pohled na svét, kde je sice po-
stojem smich, ale jenom proto, aby po-
mdhal odkryvat to, co je pod povrchem,
pod slupkou, pod maskou, pod kasSirkouy,
aby pomohl srovndvat rub a lic véci
dialektickym zplsobem. /Klady a zdpo-=
ry, zkuSenosti, inspirace, ndpady, zd-
blesky vys8iho védomi - to vSechno je
tvorba. Ne takovém spoledném poli -

- kdyz se_takhle urodi - potom vzdjem-
néd vypovéd, generalné doplnovand...

0d kouzelnych ypsilonskych pocdteénich
her, pres "nehratelné" tituly k scé-
nickym projektim divadla-svét, a nyni
v poslednich hrdch k soulasnéjsimu a
vymluvnéjsimu a moznd_prohloubenéjsi-
mu divadlu-8lovék /-at jde o zdbavné-
ho Lazebnika, neuchopitelného Outside-
ra, komicko-tragického HaSka aZ ke
groteskné-drastickému Neronovi.../. Na
otdzku o vzorech a osobnostech nej-
bliZ8ich, nemohu ¥ici, Ze bych néja-
ké vzory kdy m&l. Obdivoval jsem Iva-
na Vyskoéila.

Posléni malych divadel bylo vidycky
nesmirné, pokud byly tyto scény pred-
vojem - ve smyslu hleddni, pokud pred-
bfhaly alespcn o krucek svou dobu.
Vét8inou souvisely s novym generacnim
pohledem., To je snad vSem spolecné, a-
le jinak je nemusi spojovat nic, jake
divadelni ted, vidéni, slySeni, snad
citéni... Divadla se maji od sebe 1li-




8it - to svédéi o osobnostech, které
Je d8laji. Sedivost béZnych divadel je
ndkdy az zardZejici. Vlastné lepSi je
nerozdélovat na mald, mlaedd, velkd,
stard, ale pouze na dobrd a Spatnd di-
vadla, coZ je teoreticky moZné na obou
strandch,

VSeobecnd divadlu chybi asi pravdivost
a lidskd méFitka. To jsou predpoklady
k tomu dalsSimu. VSechny ostatni prob-
1émy jsou aZ na druhych mistech.

/M4j soukromy dojem vSak je, zZe se
snad novd generace jedté nenarodila./

EVALD SCHORM

/Ndrodni divadlo - Laterna magika/
V_Sedegdtych letech filmovyy Zigé
v_sedmdesatych letech se vénuje diva-
QL%. Reziroval v Divadle Na zabradli

v Cinohernim studiu, Studiu Y, D;vaﬂie
na okraji., Kromé toho se vénuje i oper-
ni rezii,

Na podobné ankety odpoviddm vzdy nerad

- &tu s nejlepsi viili - ale zase nevim..
Znaky divadla, o které se snaZim - sna-
zim se snad, aby,to bylo zretelné divad-
lo - to neni nic novéhgo - a v historii
se to taky stdle preménuje a obménuje -
a chyby z toho vyplyvaji.

Skupiny netradiéniho divadla jsou mi bli-

zké vSechny ~ nebot nejsem divadelnik -
ale pochopitelné je to proces - vSechno
se pordd obménuje.

Co nds snad /?/ v8echny spojuje,je hledd-
ni pravdy - pozndni - pravdivého pozndvd-

ni zivota - pokud je to moZné ...
Netradicéni divadlo se mi jevi jako
"otevreny systém" a mohlo /?/ by mu
Skodit vSechno, co by ho chtélo uza-
V2t

Dodal bych, Ze se to t&Zko povidd - i
dorozuméni by moznd /?/ bylo tézké -~
Ale prece jen myslim, e zdkladni otd-
zky jsou jasné vsem.

LADISLAV SMOLJAK - ZDENEK syERAK
/Divadlo Jéry Cimrmana, Praha/

Profesiondlni divadelni skupina pracu=
jici nyni pod Prazskym kulturnim strfe=-
diskem zaloZena v roce 1967.

1. V&decky semindf o 2ivoté a dile Jary
Cimrmana, v jehoZ svétle je pak prezen-
tovana i divadelni hra smy$lenému veli-~
kdnu pripisovana. V interpretaci semi-
nadrfe dlraz na autenticitu projevu az k
nerozeznani od véZné& minéného, ve hfe
pak v&domé& amatérské, naivné zanicené
herectvi.

2. Nejbliz&i: Suchy - Blitr, Vodnansky
~ Skoumal, Burian - D&delek, Bolek Poe
livka.

Nejvzddlen&jsi nelze pro dédlku a mlhu
rozeznat.

3. Parodisticky podtext reagujici na
negativni jevy oficidlni kultury.

4, Nebezpeli, 2e se tvlOr&i radost zmé-
ni v provozni povinnost.

5. Nejsme ve svétd soudobého netradidéni-

ho divadla dost orientovani, vétdinu
souborfi vlastné neznéme a je to chyba.

JIRt sucH?
/Semafor, Praha/
Herec, texta¥, zpévédk a dramatik;

nejvyzname 81 ogsobnost hnuti divadel
[Vch 3

opera Dob¥e placend prochdzka a potom
gokus o muzikdl vysloven& Sesky - Ky-
ice,

1. Divadlo Semafor stoji na t¥ech
zdkladnich kamenech: na humoru, na
hudbé a na nasi specifické poetice,
kterd by potF¥ebovala svou vlastni de-
finici, ale tu jé nesvedu. Na t&chto
tfech elementech je dobré to, Ze se
tykaji 1idi, tak¥e 1idé jsou pro né&
ochotni stdt se divdky a jeSté za to
zaplatit. Je to moZnd trochu proza-
ické, ale bez téhle skutednosti by~
chom t&Zko mohli d&lat divadlo. A ja-
ké md to naSe divadlo chyby? Ze ne
vzdycky zvldddme kol tak, jak bychom
rédi.

2. Z téch mejbliZ8ich bych mohl jme-
novat Ivana VyskoCila, Bolka Polivku,
Ctibora Turbu, Dédedka a Buriana /ale
ti uZ nejsou tak docela divadlo/, pak
v8echny ty, co tvo*i Divadlo Jdry Cimr-
mana, taky Jan Schmid a spol. a taky
Lasicu se Satinskym. Ale hlavng, :
kdyZ uz jsem u toho Slovenska : Ra-
dosigské naivné divadlo se Stanisla-
vem Stepkou. Ti nejvzddlendjsi jsou
vétSinou tek vzddleni, Ze je ani nez-
nam, takZe je tu t&%ko mohu vyjme-
novat,

3. Rekl bych, ¥e ndm jde o to, délat
divadlo jinak neZ se b&Zné d&lé, k
¢emuZ ndm bezd&&n& napomdhd skrommost
nasich moZnosti, kterd nds nuti fan-
taziil a vynalézavosti vynahrazovat
nedostatek materielnich prosgtredki.
Co krasn&jsiho nds mohlo potkat?

4, J4 si myslim, Ze vnit¥ni problémy
nejsou vlastné na Skodu., Maji funkci
prirozeného vyb&ru. Ten, kdo problé-
mim odold, vysloyZi si misto na slun-
ci pro dalsi sezonu. To uZ je zivot.
Jekmile je vic 1id{ pohromad¥, je to
predpoklad pro vznik vnit¥nich pro-
blémi. Snit o tom, Ze tomu nékdy bu-
de jinak, je zbytednd ztrdta dasu.
Utkédvat se s vnit¥nimi problémy je
nutné a zdsluné. No a ted, kdyZ jsem
se tu o nich tak pékné rozepsal, mél
bych je vlastné taky pojmenovat - je
to nedostatek uréité pokory, mald uc-
ta k prdci téch ostatnich, tedy ego-
ismus, nékdy neschopnost vyrowvnat se
s obtizemi, neschopnost myslet kolek-
tivné, nezrizend touha vyniknout, po-
kud mozno s vynaloZenim co nejmensiho
Usili, ddle nesndSenlivost a netole-
rance., To vS8echno dokdZe otrdvit
ovzdusi v souboru. Vznikaji frakce a
soubory se rozpadaji. NaStésti zlstd-
vaji ty, které tenhle ndpor vydrzi.

5. K bodu 2: Ve vyétu jmen mi jich
celd rada chybi ne proto, Ze by mi
byli jejich nositelé lhostejni, ale
spis proto, Ze jejich prdgi jsem ne-
mél prileZitost poznat. At se na mme
nezlobi. Jejich véhlas ke mné dolehl
a tésim se, Ze ndkdy tu svou hrubou
neznalost napravim.

JAROSTAV SVOZIL
/Kolektiv - Péro, Brmo/

Amatérsky soubor sloZeny prevdiné z
byvelych Clend d8tského rozhlasovano

gouboru Pirko, vedeneho J,Delongovoy

o] V 8de

EEES% Efem' olek
k_architekture - jejich scenace mely
vedle kolektivniho charakteru IvoT
specificky vytvarny vyraz.

nal evistnich forem 60U, let,
Narodil jsem se v roce jednatvicet,
diky tomu, Ze jsem vid&l, hlavné ve
filmu, Padu komiki, chtél jsem se
stdt rovn&Z nédim takovym, coZ se mi
dilem poda¥ilo, dilem nepodafFilo.
Hlavné mé ovlivnil anglicky komik Ge-
orge Formby - to v mladsich létech,
pozd&ji pak tvorba Osvobozeného divad-
la. Ve snaze pribliZit se t&mto avym
vzorim jsem spoluzaklddal Divadlo Na
zdbradli a pak Semafor. V roce 1962
jsme s JiFim Slitrem uskutednili
premiéru poradu Jond$ a tingltangl,
kde jsme se vyznali z 1ldsky k profe-
s8i komikl, Tenhle porad je ndm dodnes
priéitdn k dobru. Taeky nasSe jazzovd

1. zédkladni znaky:
- s0b, ja se d&ld - tj. kolek=-

tivn{ tvorba, reZie, vBechno

- diraz na scénu, podstatnou &4st pied-
staveni hraji scéna a rekvizity, zdd-
ny technicky persondl

- literdrni predloha, viceméné& nedra-
maticky text

co ge na ném dobré:

- viz dr. lL.Vyskocil: Amatérské divad-
lo

jaké md cg1b¥:

- zdlouhavost pPipravy predstaveni

/nejednotnost ndzoru/

-~ zdkladni herecké nedostatky déinku-
jicich

2, viz imejednotnost: ndzorid, ale nap¥.
nejblizsi: Nedivadlo, Divadlo na okra-
Ji, B.Polivka, C.Turba, B.Hybner, Vi-
zita, X-ka 70.1éta a hlavné& Kolektiv
T0.1éta

%ejvzdélenéjéi: K¥esadlo, Triangl,
askovs abaretni dvojice dle vel-
kych vzort, Hadivadlo /skoro viem/

3. - délat divadlo jinak, neZ to déla-
ji a mohou délat velkd divadla

- snaha o originalitu

- poznat druhé 1lidi =

4, - divadelni zdkon, nerozliSujici
specifikum autorského, netradidniho
divadla a klasického divadla

- administrativa

- nedostatek vhodnych prostort /pro
préci/

5. = leda Ustné

LumfrR TUCEK
/Vpted, Praha/

Vedouci osobnost jednoho z nejvyznam-
n ch souborf. pofatku .let 8 vy~

raznou novou poetikou, odraZejici né&-
ter ostoje nejmla enerace; sku-
ina zaznamenava nezv e velky divac~

ky ohlas a roz orupln odnoceni gvé
prace. i

1. Zakladnim znakem na3eho souboru je
ndzev Vpred, ktery je zadkladem nadi
préace, naseho nepfetrzitého usili. Z
n8ho se daji vyvodit vedkeré daldi
znaky, podruZné znaky, podznaky, né=-
znaky, ale i odznaky, plakatky a le-
tafky, které jsou nejzreteln&ji patr-
né pri sledovédni nadich predstaveni.

K charakteru nadi prace snad jen to,
Ze klademe velky dfiraz na znalost tex-
tu. Nedim cilem pritom je; vyvelat v
divakovi pocit pracovniho nad$eni, a-
by se okamZit& po odchodu z predsta-
veni stal lepdim, veskrze poctivym,

a tuto nabytou kvalitu aby pfenesl na
v8echny' ostatni. KdyZ se podivéme ko~
lem sebe, zatim se nédm to nepodarile.
Je to chyba? Snad dofasny neuspéch.

2., N&& vztah k ostatnim vyjadfim rovin-
nym grafem. V8echny soubory jsou nam
blizké, priemZz relativni blizkost 1lze
urit odmé&fenim. Pozor = vyznamnou ro-
1li zde hraje i horizontalni a verti=-
kdlni zatazeni. /Vychozim bodem pro
odm&feni je nazev Vplred./

Vpred Balet. j.. Kre&
okruh Sklep, Mimosa
Kolotoé
L. Richter
V. Koubek
5 Nina Vangeli

.. . Orfeus

. Uhlif
Vizita Excelsior
Moravské soubory

Nedivadlo
# Paleta

.

Anfas

31 ° Excelsior Realistické

3. Touhe po lepsim své&td.

4, Domnivém se, 2e otdzka narézi np
problém netolerantnosti. K tomu snad
jen to, 2e pokud zfistdvéd netolerant=-
nost problémem vnit¥*nim, podle mého

- nézoru nedkodi /pomineme~li ur&itou

humornost a snad lichost svaru dvou
lidi, ktei stoji na jedné strand,
oni se napadaji slovy: Takhle se to
nedad dé&lat, prifemz se nedlouho pied-
tim mohli presvddiit, 2e to tak uddas
lat 8lo/ uz proto, Ze sami jsme tole-
rantni, tudiZ tolerujeme i onu neto-
lerantnost.

Obecnd v8ak nejsem s to poj mout
oblast netr. div. jinak, neZ zvn&ji-
ku, jako celek. A zde se domnivam,
2e mnohem vice vliv@ pfichdzi pravé
zvndjdku, nikoliv zevnit¥. To viak



neni obsahem vaSeho dotazniku. Vréa-
tim se jedtd k té netolerantnosti.
Skute&né mbZe udkodit v pfipadd, Ze
se stane hybatelem pravé n&jaké vnéj-
81 péky. Co v8ak s tim nad&lat, je-li
ndkdo prodchnut bdélosti a ostraZi-
tosti prévé na tomto poli?! Takovych
1idi je podle m& pro kulturu $koda.
Stélo by za to uvaZovat o jejich za-
pojeni do vyrobniho procesu, ve kte-
rém se dennd pohybuji a kde se jich
mohutnd nedostava.

5. Chtél bych vam popfét, aby tato an-
keta skuteénd k ndlemu byla, aby z je-
jich vysledkt vzedlo ndco pozitivni-
ho. Podafi-li se to, navrhuji, aby
byla napi&t® provadé&na pravidelnd

a prObdzns.

RADIM VAZINKA
/ Orfeus, Praha /

Negvzrarn!jéi osobnost divadla soezie
edesatyc et, zakladatel Divadla X
Takzvaného divadla poezie. V roce 1969

zgloZil soubor Orfeus, ktery i dn =

=11 soubor Orfeus, ktery i dnes Vy=
razné ovlivnuje v%vo] poetického diva-
dla. Rada avnich cen na WP.
1. Zékladni znaky divadla co d&lame -
to je t&2ké, to spid mbZe zkonstatovat
nékdo, kdo se na to diva zvenku, neb
je to pohled zdsadn& objektivn&jdi. Ni-
kdy jsem o 24dnych znacich nepremy$lel,
ale délal jsem,jak jsem citil. Ale snad
bych mohl zésadné& konstatovat, 2e od
inscenované poezie prechazime k poeti-
ckému divadlu, pouzivajice atributd
poezii vlastnich - metafora, nadsézka,
asonance, prace se slovem /tj. Up&nliva
snaha vyZdimat ze slova beze zbytku
vée, co se déd/, asociace, to vie a jiné
podobné je3td ve spojeni s upé&nlivou
snahou byti oprodtén od pseudoprofesio-
ndlnich manyr, .snaha o bezelstnou in-
terpretaini a lidskou upfimnost jako o
zédklad, na kterém se stavi vSechno
ostatni. Dejme tomu. Klady ? - Ze snad
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to nd&im smrdi, nejlépe kdyZ &lov&&inou
/D&d v8ev&d: Cuchdm, &ucham &lov&&inu,
koho to tu matko ma%¥ ?/. Na rozdil od
nic nefikajici /mné& nefikajici/ bezpo-
hlavni sterility/sterilita ve smyslu
zavatovat/, byt se znaky jisté dokona-
losti.

Z4pory: nékdy to m@Ze byt ve své osobi-
tosti ménd obecn& pochopitelné. Né&kdy,
neb jde o stylizované divadlo, nenapl-
néno herci sdostatek zevnitf#, m@Ze tr-
et hold konstrukce rezijniho schématu.
Snad i jistd kvalitativni nevyrovnanost
uvnitf¥ inscenace, protoZe ne vidy se
poda®i najit kvalitativn& rovnocenné
um. prostrfedky v jednom zatahu a jejich

‘absence se pak musi nahradit uréitou

"vatou", ktera kolikrat t¥eba nemusi
moc vadit, ale je tam. Asi tak.

2. Nejbli2&i skupiny - pochopiteln& Ha-

‘ndci, ve ztvarn&ni inscenace, nikoliv

v dramaturgii /blizké je mi Depede,
Ztraty a nalezy, Navrat ztraceného sy-
na, naprosto odlehld mi je Pout k Milo-
srdnym a tomu podobné agitky/. Nejvzdé-
len8j%i - nevim, snad bFfi. Justové se
svym zdénlivd intelektudlnim,lel v pod-
statd komundlnim pojetim. RovndZ mi
nesedi estéti.

3. Zakladni Usili -~ kdyZ uZ se prihodi=
lo a ¢lovék je na svétz, tedy udélat
n&co, co méd n&jaky smysl. Snad i Zivo-
tni - to neni jen mij osobni nédzor,

ale opravdu ndzor, co nds spojuje.
Ostatnd kdokoliv ze spolku na tento
vztah k praci pozapomene, v&t3inou od=-
chézi, protoZe je pro nds k nidemu.

4., Jak vime my marxisté, nelze oddé&lo-
vat problémy vnit¥ni od vn&jsich, pro-
tofe vedkero lidské je podminovéno tim,
v &em &lovék 2ije. Tedy i po vniti¥ni
stréance nejvice $kodi tieba pohodlnost
na v8ech svych stupnich, autocenzurou
potinaje. Blbost, polovzd8lanost a zba-
v&lost. Netolerantnost. Zloba. Podezi=-
ravost. Osobni vyfizovani si uéth.

FRANTISEK ZBORNIK
/3upina, Vodnany/

- wp

g ikandso z pik SP g Wi
hlavni Cena poroty, Cena divdka 1980/:
goubor byl zalozen 1975.
Fd

1. Prochdzime v posledni dobé jistym
vyvojem, a protoze jde o dflleZity po-
sun /zatim neni zndma orientace -
vpred &i vzad/, je t¥eba o ném mluvit.
V za8dtcich /letos na podzim to bude
10 let/ jsme t&%ili hlavmn& z_herecké
hravosti, spontaneity, uplatnujici se
dob¥e v tehdy pFevlddajicim komedidl-
nim zénru. Vychdzelo se z vyrazné dra-
maturgické Upravy p¥edlohy, uvolnéni
syZetu, mista pro improvizaci, v&le-
néni vlastnich pisni atd. /Usmévy a
kordy, KaZdy néco pro vlast/. V Rilko-
vé Pisni p¥ibyl rezijni prvek hledédni
divadelni obraznosti a siln&jsi stylo-
tvorné dsili /Pisen o ldsce a smrti,
Markéta/. Souhrnem:

- vyraznd dramaturgickd dprava zprvu
divadelnich, pozd&ji i nedivadelnich
p¥edloh /dosud Z4dnd zcela vlastni/

- snaha o divadelni metaforu

- posun od predloh kreativnich k my3-
lenkové zdvaZnéjsim

2, DNP, divadla X, Y, Z /nevim, zda
sem Zelenel pat¥i/, Hadivadlo, zaji-
mavé Anebdivadlo, Divadlo na okraji,
divedlo L.Richtera /kdovi, jaek se pra-
vé ted jmenuji/

3. Definovat asi ne. Co nds spojuje?
Citlivéjsi dotek skutednosti, angaZo-
vany postoj k jejim kladdim i nedos-~
tatklm, touha publikovat svij postoj.

A jesté ochota nést riziko, ze tento
postojs nebo forma jeho sdéleni nebude
vefejnosti zcela pochopen., Jistd tvrdo-
§ijnost v setrvéni.

4, Rekl bych - vzdjemnd netolerance.
Néco jiného je toti% absolutni dlvéra
v to, co a jak to déldm j&, nez duvéra
jiného typu - Ze ten druhy ¥ikd néco
jiného, stejné& vSak zdvaZného a nutné-
ho. Despekt uvnit?¥ organismu vcld po
despektu k organismu jako takovému.

XXvI, SRAMKBV PISEK, p¥iloha zpravoda-
je ndrodni prehlidky divadel malych je-
vidtnich forem v rdmci Celostdtniho
festivalu ZUC na podest éO. vyrodi SNP
a 39. vyroli osvobozeni CSSR. Vyddva
tiskové stredisko SP, tiskne Palcéat,
tiskdrna Pisek. Redakce Z.Potuzil

a V.Srdmkovd. Ndklad 500 vytiskd. Po-
voleno odborem kultury ONV v Pisku.



