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Povidani...

Jednou za $kolnich let jsme ptipravovali etudu k zapoé¢tu z herectvi s marionetou. Uryvek z Ba-
rona Prasila. Nebrali jsme tuto préaci dost vazné, ale vyborné jsme se bavili. Mnoho jsme z mario-
netarského umeéni nepredvedli, a pochopitelné jsme méli obavy, jak bude prijata nase svobodo-
myslnd hra s loutkovym divadlem. Tehdy to proslo, i kdyz to v nikom asi nezanechalo hluboky
dojem, ale my jsme se mnohokrat snazili vracet k tomuto tviréimu principu maximalniho uvolné-
ni, jako k vychozimu bodu a nejupfimnéjSimu ndazoru na divadlo. Je v ném obsazen strach z oka-
zalych teatralnich gest, nechut k prezivajicimu ,,sokolskému® staromilstvi, loutkarskému kutil-
stvi a hypertrofickému didaktismu. Obdiv k humoru, i kdyz nékdy absurdnimu, jindy trochu
cernému. Obdiv ke vSemu, co porusovalo soudoby akademismus, vonélo novym stylem, ktery draz-
dil nase ucitele a vracel se ke korenliim divadla zabavy.

Mezitim jsme zestarli, lépe receno dospéli. Se svymi uciteli jsme se davno usmirili a dokonce
je obdivujeme, protoze jsme se stali objektivnéj$imi, vime toho vice a také jsme si casto ,,rozbili
usta“. Zatim jsme jesté nezkornatéli, dovedeme prijimat nové impulsy a neneseme tézce uspéchy
mladsich kolegu. A casto si povidame. O ¢emkoliv. Treba o loutkovém divadle. A predevsim o
loutkovém divadle pro déti predskolniho véku, kterym se systematicky zabyvame bezmaéala ctvrt
stoleti. Aby to naSe povidani nezustalo jenom nezavaznym povidanim, snazili jsme se o jeho pi-
semné zachyceni. Takze ted si nejsme jisti, zda jde jesté o povidani nebo jde jiz o psani. Protoze
nejsme psavci, prosime, aby se nase psani bralo vice méné jako povidani.



POVIDANI O PAVLU KALFUSOVI (piatelska reklama)

Narozen 29. dubna 1942 v Horicich v Podkrkonosi,
co do vzhledu je onim typem, o kterém se rika ,ze
by mohl skaly lamat“. Snad z tohoto duvodu vystudo-
val Prumyslovou Skolu pro dobyvani a zpracovani
kamene. Po studiu na katedre loutkarstvi DAMU,
obor scénografie, pracoval nékolik let v -hradeckém
DRAKu, aby pozdéji dal své tuzky, sStétce, barvy a
napady do sluzeb Naivniho divadla v Liberci.

Béhem dlouholeté prace pro déti si Kalfus utvoril
urcity slovnik, ktery je obménovanym zakladem jeho
tvorby. Slova jako cit, néha, fantazie, hravost, poezie
a humor se stala naplni jeho inscenaci. Aby mohl tyto
abstraktni pojmy zhmotnit, zasel Pavel pro jejich vy-
jadreni do svéta prirody, do svéta zvirat, rostlin a
véci, tedy tam, kam ma malé dité nejblize. Kalfusovy
svétlehnédé oci se divaji na svét s optimismem, poe-
zii, fantazii a humorem. Jejich vjemy pirehodnocuje
chytra hlava, aby mohlo c¢isté srdce vydat svédectvi
0 mimoradném talentu.




(ptatelska reklama) POVIDANI O PAVLU POLAKOVI

Narodil se 11. brezna 1942 v Nachodé. Vystudoval
Prumyslovou $kolu v Jablonci nad Nisou jako vzor-
kar bizuterie, byl nabit dojmy z ochotnického divadla
a mél za sebou i pokusy s pantomimou. Jako loutko-
herecky elév zacinal svou dradhu v Kru$Snohorském
loutkovém djvadle v Teplicich. Soucet téchto zkuSe-
nosti byl asi dobrym doporuc¢enim ke studiu na kated-
re loutkarstvi DAMU, kde si zvolil obor rezie a dra-
maturgie. Nez dostudoval, bylo divadlo v Teplicich
zruSeno a tak nastoupil do Liberce.

Nejvlastnéjsim rysem tvarcéiho typu Pavla Polaka
je, ze od vseho néco dovede. Sem tam si napiSe hru
nebo zdramatizuje literarni predlohu, hraje s loutkou
i svou fyziognomii, brnka na kytaru nebo piskd na
flétni¢ku, zpiva, a kdyz na to prijde, nakresli obrazky
do programu nebo udéli lekci jak vyrobit manaska.
Kupodivu taky nékdy reziruje. Kdyby se dali umélci
rozdélit podle etického impulsu k tvorbé, musel by
byt Pavel zarazen do skupiny téch, kteri tvori z po-
hody ducha a radosti z prace. Mezi fanatiky nejde
zaradit, protoze je prili§ objektivni, na obchodnika
méa presprili§ slusnosti. Prestoze dovede pronaset nej-
otrlejsi, nejdrzejsi prostoreké duchaplnosti a pred
jeho ostrovtipem si nenji nikdo dost jisty, ma dosta-
tek citu, aby se dovedl do sebe rozbolavét, nez privede
na svét novy opus vlastni tvorby.







Povidani na uvod...

bychom méli asi zac¢it o poslani a smyslu

loutkového divadla pro déti predskolniho vé-

ku. Neobejdeme se vsak bez nékolika slov

opredskolni vychové. Je prvnim ¢lan-

kem vychovné vzdélavaci soustavy ceskoslo-

venského skolstvi, které zahrnuje materské sko-

ly a jesle. Zakladni poslani lze shrnout do né-

kolika bodu:

— pecuje o zdravi ditéte

— podnécuje rozvoj poznani a materské reci

— formuje estetické citéni

— vytvari u déti zédkladni hygienické a kultur-
ni navyky

— déava zaklady spolecenského chovani, kdzné
a kolektivniho souziti

— vede déti k osvojeni elementarnich forem
pracovni aktivity i samostatnosti primére-
né jejich véku, a tak je postupné pripravuje
na vstup do skoly

— ma znacny vliv na rozvoj moralni slozky
détské osobnosti

Formovani estetického citéni ditéte, péstova-

ni vkusu a rozvijeni jeho tvorivych schopnosti

a dovednosti je zahrnuto do estetické vy -

chovy. Pochopitelné, Zze na vyvoj ditéte pu-

sobi i uroven prostredi, hracek a pomducek.

Esteticky cit se péstuje i pfi pozorovani priro-

dy, odrazi se i v chovani déti, zejména ve spo-

jeni se zpévem a hudbou. Proto jsou détské
tance a hry se zpévy v materské Skole jednim
z nejdulezitéjSich zdroju estetické vychovy. Hra
je vubec prirozenou zdakladni ¢innosti ditéte
ktera mu subjektivné prinasi radost a uspoko-
jeni. Dulezitou slozkou estetické vychovy di-
téte predskolniho véku je vytvarné uméni. Je
pro dité plisobivé svou plasti¢nosti a vyraznosti
forem, bohatosti projevu a drazdivé fantazie.

Téchto nékolik myslenek o estetické vycho-
vé déti v materskych skoldch nam dovoluje
vyslovit jeden zavér, ze pravé tady dochazi
ke spojeni vychovné funkce materské skoly
se spole¢enskym poslanim profesionalnich lout-
kovych divadel.

Nemé vyznam zabyvat se loutkovym divad-
lem z hlediska historického (produkce lidovych
loutkart 19. stoleti, spolkového loutkového di-
vadla, divadélka rodinného), nas zajima poca-
tek vzniku loutkového divadla zabyvajiciho
se détmi predskolniho véku. Divadla, které ma
podobné rysy jako dnesni tvorba. To se asi za-
¢alo objevovat na prelomu padesatych a Sede-
satych let, kdy si samy ucitelky materskych
Skol uvédomily presvédéivost a pusobeni loutky
ve vztahu k détem, a kdy spolecenska situace
dava impuls k rozvoji této vychovné instituce.
Ucitelky zacéinaji pouzivat loutky védomé



nejen v estetické vychové, ale také pedagogic-
ky a didakticky. ZvySené naroky na uroven
jejich produkce vedly pozdéji k zarazeni do
amatérského hnuti, a dnes se jiz zadna lout-
kaiska prehlidka ZUC prakticky neobejde bez
vystoupeni ucitelek materskych skol. Takze to
jsou pravé ony, které loutkové divadlo, jako
neodmyslitelnou soucéast estetické vychovy, pri-
vadéji do heren materskych $kol. Vyznamnou
ulohu zde sehralo také postgradudlni studium
mnoha ucitelek na loutkarské katedie DAMU.

Profesionalni loutkové scény vSak zustavaly
vérné svému provozu pro déti skolnitho véku.
Teprve v Sedesatych letech prisli pracovnici
Krajské loutkové scény v Liberci (dnesni Naiv-
ni divadlo) s podnétem hrat primo v hernach
materskych skol. Co vedlo profesionalni tvirce
k tomuto ,,revolu¢nimu® kroku?

Bézna provozni praxe nedovolovala, aby se
v hledisti sesly déti stejného véku. Divadlo
pocitalo se tremi skupinami divakt, 4 az 10
let, 10 az 14 let a vySe. Tento fakt nutil pra-
covniky loutkovych divadel k vytvareni insce-
naci s Sirokym eticko-estetickym zamérenim,
aby tak mohly obsdhnout vnimani déti v roz-
péti nejméné péti let. Dochazelo tak k velkym
problémtm v adresnosti dila, nebot je propast-
ny rozdil v chapani ditéte predskolniho véku
a zéka paté tridy zakladni skoly.

To vedlo k hledani novych forem naboru na

8 predstaveni, k ziskani divakt pokud mozno




stejného véku. Nejidealnéjsi skupinou pro tento
projekt se zdaly byt déti materskych skol. Sou-
stredit vSak potrebnych 300 divaku se ukazalo,
vzhledem k provoznim mozZnostem divadel a
specifickym problémim materskych $kol, ne-
vyhodné. A proto logicky vznikl napad, konci-
povat nékteré inscenace primo do prostredi ma-

terskych skol. Tak se zrodilo to, ¢emu se pozdéji
zacalo rikat ,,materinka“-inscenace pro déti
predskolniho véku zédmeérné predvadéna v her-
né materské skoly.

Po pocate¢nich ,,détskych nemocech® orga-

niza¢niho a ekonomického charakteru, tapéani,
hledani a nalézani adekvéatnich vyrazovych fo-
rem i dramaturgie, cekalo loutkare milé pfe-
kvapeni. Déti, zatim bez svazujicich divadelnich
konvenci, v prostredi jim divérné znamém,
byly daleko pristupnéjsi k navazovani kontaktu
a tim vice pripraveny k vytvareni aktivniho
podilu na predstaveni, coZ jim neumoznuje je-
jich setkani s jinymi kulturnimi impulsy, jako
je napr. televize a film.
Jednozna¢ny ohlas détského publika, pedago-
gl i odpovédnych skolskych a kulturnich pra-
covnikti ukézal, Ze jedna z cest, na kterou
se vydalo profesionalni loutkové divadlo za
svym divadkem, je spravna. Z c¢ehoZ mame po-
chopitelnou radost.

O popularité této tvorby svédéi i vznik Na-
rodni prehlidky profesionalnich loutkovych di-
vadel s inscenacemi pro déti predskolniho véku,
ktera ma i své ,,déti“ - amatérské MATERINKY,
at okresni ¢i krajské. Tato ceskoslovenska ,,spe-
cialita“ sklizi ¢asto uspéchy na riznych zahra-
ni¢nich festivalech, i pti zajezdech komeréniho
charakteru. MATERINKA se stala pojmem, je
ocenovana jak odborniky, tak predevsSim témi,
kterym je urc¢ena - détmi predskolniho véku.
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Povidani o dramaturgii...

Rada loutkovych divadel si jiz ,,vypéstovala®
osobnosti zabyvajici se tvorbou pro nejmensi
déti-herce, reziséry, vytvarniky. Zakladnim ka-
menem, bohuzel kamenem urazu, je vsak dra-
maturgie. A pritom za neutéSeny stav tvorby
pro nejmensi déti tak docela nemuze. V porov-
nani s ostatnimi sférami loutkového divadla,
vznikd pro déti predskolniho véku daleko méné
text. Jen malo autoru se na tuto vékovou sku-
pinu specializuje. Da se rici, ze v podstaté nik-
do. A proto si dramaturgové museji pomahat
jak se da. Oblasti jejich inspirace jsou zhruba
tyto:

a) Specializovana tvorba

— je asi pramenem nejchudsim. Texty, které
vznikaji skute¢né pro potrebu loutkového
divadla pro déti predskolniho véku, by se
daly spocitat na jedné ruce nesikovného
truhlare. Pochopitelné texty kvalitni, ne ex-
hibice ruznych grafomant. A tak zustavaji
osamoceny autorky jako I. Perinova a V.
Provaznikova.

b) Zhustovani a zkracovani texta urcenych vys-
§i vékové kategorii

— je to sice cesta schlidna, ne vsak idedlni.
VétsSinou téma neodpovidd vnimani a cha-
pani malych déti, a kdyz odpovida, dochazi

tim k priliSnému zjednodusovani a k poru-
Seni dramatické stavby textu. Takhle byly
,mrzaceny“ hry jako ,,Ginol“, , Tygricek*
aj.

¢) Dramatizace a upravy Kklasickych pohadek

-— tvori nejzdkladnéjsi ¢ast dramaturgického
vybéru. Devadesat procent tvorby vychazi
praveé z klasické pohadky. Jiz desetileti pro-
chazeji vSemi divadly texty jako Cervena
karkulka, Budulinek, Pale¢ek, Dlouhy, Si-
roky a Bystrozraky, Princezna na hrasku,
Zviratka a loupeznici, Pernikova chaloupka
atd. Ptame-li se déti, kterou pohadku by
nejradéji pristé vidély, malo kdy se stane,
ze jmenuji nékterou, kterd by nebyla v na-
Sem vyctu. Maximalné Princ Bajaja a Jen
pockej, zajici. Nékdy Mach a Sebestova.
Jinak porad pomérné maly okruh skute¢né
téch nejzndméjsich pohadek.

d) Pasma poezie

— tvori zvlastni kategorii, vychazejici z tvor-
by naSich i zahrani¢nich basniklt. Vers je
détem nesmirné blizky, vzdyt prvni, co se
dité naudi, jsou drobné pisné nebo basnicky.
Jejich rytmus a obrazivost prinasi ditéti
asi nejsnazsi moznost k uceni. Proto na mno-
ha jevistich oziva poezie F. Hrubina, V. Ne-
zvala, K. Cukovského, J. Kainara, L. Stiedy
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a J. Vodnanského. D4 se TFici, Ze i tady maji
déti své favority. Nejednou se stane, Ze pri
predstaveni zacnou recitovat s herci. A to
s velkym potésenim.

e) Dramatizace moderni literatury pro déti

— je jednim z nejméné prozkoumanych zdroju.
Jakoby si loutkové divadlo s moderni po-
hiddkou nevédélo rady. Zatim se vyrazné
projevuje tvorba J. Capka, J. Trnky, A. Mi-
kulky, L. Stfedy, M. Macourka a V. Ctvrt-
ka. Mame dojem, Ze se tak déje diky tele-
viznim seridltim, které tvorbu téchto autort
¢asto popularizuji.

Pocet textu, které ma soucasna dramaturgie
k dispozici, neni schopen uspokojit potreby
tvorby pro déti predskolniho véku. Jestlize ma
loutkové divadlo nékde rezervy, je to pravé
tato oblast. A protoze u zrodu inscenace je pri-
mérni myslenka promitnutd do tématu, doufej-
me, ze se vSe v dohledné dobé obrati k lepsimu.
Jinak se nehneme z mista a dnesni problémy
kolem tvorby pro déti predskolniho véku prie-
rostou do budoucnosti. Déti si to vsak nezaslou-
7i. Zbytecné se potom ohadnime heslem - ,,détem
to nejlepsi!®.

V tomto smyslu se diky DILIA prece jenom
blyska na ¢asy. Kvalitativné nejvic zdarilé tex-
ty jsou vydavany v edici PARAVANEK, ktera
se snazi soustredit vSe, co v soucasné dobé za
néco stoji.




Povidani o scénogratfii ...

,,Materinkovska“ kategorie inscenaci je jako
kazda jina stejnd v tom, Ze si klademe naroky
a cile. Stejné jako inscenace velkého rozmeéru
musi mit tato miniatura vSechno co déla dob-
rou inscenaci dobrou inscenaci. Invenci nebo-li
napad, spravneé zvolené prostredky a adekvatné
vyTeSeny prostor. I kdyz se jedna o sebedrob-
néjsi dilko, nelze je ochudit o ideu a umélec-
kost. Mame za to, ze loutkové divadlo se od
ostatnich divadelnich druht odliSuje pravé svou
vytvarnosti. Zadny jiny druh divadla tak za-
kladné nepotrebuje vytvarnika jako loutkové
divadlo. Je to uz obsazeno v nazvu. Loutkové
divadlo bez loutek neni hodno svého jména.
Ale pozor! Neni dulezité, jestli loutkou mysli-
me dokonalou marionetu, kterd je schopna
vSech pohybovych moznosti jako ¢lovék a do-
konce néceho navic. Loutkou je mozno nazy-
vat pravé tak plechovku od konzervy, stary
klobouk, kostym, obrazek, fotografii nebo hrac-
ku, pokud jim dovedeme vdechnout dramatic-
ky vyznam znaku. Nemusi je také vytvaret
pravé ,vytvarnik specialista®, ale treba rezisér
nebo citlivy herec. Jde jenom o to, ze je tu ja-
kasi hmota povySena na artefakt a je prostred-
nikem mezi hercem a divakem.

Hrani v materské $kole prindsi nové ukoly
jak resit prostor. Stisnénost herny, casto i ma-

14 vyska, divacky pohled, privadi onen obligat-
ni paravan, jehoz mobilnost, finan¢ni dostup-
nost odpovida poc¢atkiim hledani - jak ve volbé
scénickych prostredkt, tak i dramaturgicko-
-inscena¢ni nenarocnosti. Ukazalo se, ze jde o
prostor svazujici, ¢asto suplujici produkeci uci-
telek materskych Skol. Naroc¢néjsi ukoly dra-
maturgické i zdmeéry inscenacni vedou vytvar-
niky k vytvareni bohatsiho hraciho prostoru a
prostredi, které v ditéti daleko vice evokuje
pocit, ze do jeho svéta vstoupilo divadlo se v§im
vSudy. Vytvari se ambulantni scéna, ktera svy-
mi moznostmi co nejvice nabizi proménu herny
na divadlo. Namatkou jmenujeme nékteré ins-
cenace nasSe - Motanice, Branka zamcenad na
knoflik, Pohddka s Hvézdi¢kou, Dlouhy, Siroky
a Bystrozraky.

Vedle nové prace se scénickym prostorem
dochéazi i k jinému remeslnému a barevnému
vypracovani inscenaci. Denni svétlo, nemoznost
zatemnéni, maly odstup od divéka, vede vyt-
varniky k pouzivani jiné barevné palety a ji-
ného technického reSeni, které nepocita s di-
vadelnim svétlem a tmou, a navic vychazi z
poznatkli o pusobeni jednotlivych barev na psy-
chiku malého ditéte. To samé lze Tici o tvarech,
nebot pravé dité v materské skole se teprve
uci barvy a tvary rozeznavat a orientovat se v
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nich. Maly odstup od divdka nuti vytvarnika
jinak zachazet s detailem, a to jak ve scéné,
tak i loutce a kostymu. Pocit libosti, ktery je
pro malé dité jednim ze zdkladnich, nesmi sva-
dét vytvarnika k podbizivosti, a v zddném pri-
padé nesmi prekrocit hranici kyce, nebot pravé
loutkové divadlo (vedle obrazkové knizky, hrac-
ky a televize) je jednim z prvnich podnétt for-
mujicich vytvarny vkus ditéte.




Povidani o herectvi...

Jestlize se méni prostredky loutkového di-
vadla pro nejmensi déti, méni se i podil herec-
ké slozky na vyznéni inscenace. Dochazi k uzsi-
mu spojeni s divakem, velka teatralni gesta
mizi, stylizace herectvi miri k civilnéjsSimu pro-
jevu, odbouravaji se dlouholeté navyky patetic-
kého divadla. Hrani v matei'ské Skole je dobrou
prupravou; herec musi byt vidy dokonale pri-
praven na hru, musi umét pohotové zaimpro-
vizovat na necekané reakce détského kolektivu.
Je to zaroven skola tvorby v komornim prost-
redi, kde herec pracuje jinak se svym hlasem,
ktery neni nucen napinat, md& moznost zacha-
zet s jemnéjsimi nuancemi svého vyrazu, a
tim i preciznéjSim a detailnéjSim ztvarnénim
animaéni slozky. Jiz se vzil pro tuto kategorii
termin - ,,herectvi z o¢i do o¢i“. I pohyb, pokud
se herec prezentuje na jevisti (a to je v mate-
rinkovskych inscenacich casto), je komornéjsi,
lapidarnéjsi, kdyz zac¢ina prebirat postupy pan-
tomimy, kterd miri k daleko vétsi zkratce. U-
platnuje se i v nebyvalé mife prirozeny vztah
k détem, které potrebuji ziskat pocit, ze do her-
ny za nimi prisla parta kamaradu, kteri ,,odlo-
zili v Satné kabat své dospélosti®, a ne mentori
se vztycenym prstem. Komplexnost vyrazu nuti
herce k daleko vétsi aktivité nez je bézné. Pul-
hodina na jevistatku v materské skole casto

pred¢i svoji narocnosti ukol ve velké hre.

Do popredi zadjmu tvurct vstupuje rozvijeni
hravosti a fantazie. Pravé ona hravost, ktera
byla pro loutkové divadlo objevena pti produk-
ci v materskych Skolach, se stava jednim z nej-
prinosnéjsich impulsd ,,matefinek“. Rada sou-
jako zakladni stylotvorny prvek své prace. Jed-
nim z dalSich narokt na herce je i zvladnuti
drobnych hudebnich a péveckych ukolu. Za-
mérné kultivovani téchto schopnosti privadi
loutkové divadlo az do dnesni podoby, kdy mu-
zi¢nost je jednim z hlavnich ryst komplexniho
herectvi.

Dalsim z novych prvkua herecké prace v tom-
to pripadé je i pozadavek na pedagogické schop-
nosti. Tim, ze dité reaguje pri predstaveni v
hernach daleko bezprostrednéji a zivéji nez v
divadelnich séalech, vznikaji ¢asto slozité situace,
jejichz zvlddnuti vyzaduje velkou davku zi-
votnich zkus$enosti, pohotovosti, taktu a citli-
vé protireakce. Nevhodny zasah ¢i ignorace mo-
mentalniho détského problému, ktery kolikrat
nesouvisi se hrou a predvadénym, dokaze zni-
¢it celé predstaveni. Pla¢ jednotlivce muze pie-
jit do hysterického celku. Potom je pozdé na
jakékoliv zésahy. V praxi jsme zazili mnoho
takovych situaci a tak aspon dva priklady:

15



16




— Na zacatku jednoho predstaveni se v prvni
radé rozplakala hol¢icka a byla k neutiseni.
Vypadalo to, ze nebudeme moci pokracovat.
Prestal jsem hrat a ptam se ji ,,pro¢ pla-
ces?”. ,Kdyz ty jsi celej moje maminka“ -
-usmala se a v klidu sledovala dalsi déj.

— Stalo se také, Ze jsme predstaveni nedoh-
rali. Ve hre , Kacatko“ usne pasacka a liska
si odnasi kace. V tom vyskocil jeden z pred-
skoldku a hlasité vykrikl velice nemravné
slovo ,,Ty ... ! Okamzité se pridal cely sal.
Ani autorita ucitelek nebyla schopna davo-
vou reakci zvladnout. Kdykoliv se objevila
liska, skandovaly déti ono slovo, o jehoz
vyznamu nemeéla naprostd vétsina potuchy.
Opona sla dolu a déti domu.

Uvédomme si také, Ze divadelni predstaveni v
materské Skole by mélo mit vétsi ambice nez
didaktickd produkce. Tim, ze jde o jedno z
prvnich setkani s divadelni kulturou, je prave
na hercich, zda toto setkdni bude inspirativni,
zda alespont neprimo v pritomnosti ovlivni bu-
douci vztah déti k divadlu vubec.

Ne kazdy dobry herec je prav predstoupit
pred dité predskolniho véku. Na tuto navstévu
musi umeét prijit a odevzdat talent partnerovi,
malému ditéti, v intencich jeho chapani. Déti
musi mit pocit, Ze probihd néco samoziejmého
i kdyz zcela vyjimecného, Ze nejde o kazdoden-
ni béZnou zaleZitost rezimu MS.

Ukazuje se, ze i v téch nejlepsich loutkovych
divadlech je herct s touto schopnosti malo. Sta-
lo by za to Setrit a hyckat takovyto dar, protoze
o dar jde. Dar kontaktu, predpoklad k vytvo-
reni citového pouta. Dité v predskolnim véku,
kdy prijiméd nesmirné mnozstvi impulst dosti
slozitého svéta, potrebuje jako protipol prave
nejvice cit. Nezaménujme vSak herecky cit s
onim podbizivym ,mrckovanim®, kterym tro-
chu sikovny kejklit dokaze hraveé dité rozesmat.
jde o miru vkusu, o vnitfni pocit, ze to co dé-
lam, slouzi vysSim cilim nez je ma kapsa. V
posledni dobé se stala prace pro malé déti v
oblasti loutkového divadla i jakousi modou. Vel-
ké mnozstvi agentaznich skupin zajizdi do ma-
terskych skol ne vzdy s kvalitni produkei. Je
7Sak s nimi daleko operativnéjsi kontakt, a ne
vzdy jejich nekvalitni predstaveni dokazi pra-
~ovnici kulturnich zarizeni spravné ohodnotit.
To vSak patri uz do povidani jiného.
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Povidani o rezii...

VSechny problémy, které se tykaji dramatur-
gie, scénografie a herectvi, se soustfeduji na
pracovnim stole reziséra. Optiméalnich vysledkt
dosahlo loutkové divadlo pro predskolni déti
tam, kde rezisér v sobé soustieduje zkuSenosti
dramaturgické, herecké. a vytvarné, to vse v
soucinnosti se scénografem a hudebnim skla-
datelem specialistou. Ti v$ichni nabizeji své
specifické prostredky, které rezisér musi umét
vyuzit. Ukazuje se, ze tymova prace je zékla-
dem tvorby v této oblasti.

Pomérné drobné texty se musi obohacovat
predevSim divadelni kvalitou s prihlédnutim k
specifiku vékové adresy. Neni zcela dulezité,
zda dité pochopi celistvost predvadéného, jde
viceméné o pocitové bloky, které si z predsta-
veni odnasi, kdy libost, napéti a uvolnéni, hu-
mor a poezie prevazuji nad myslenkovym sdé-
lenim. Tim nechceme o nic okradat etické
poslani inscenace. Nicméné ,navlékani koral-
ka“ tvori zaklad tvorby. VétSinou pred rezisé-
rem lezi text, jehoZz pribéh tvori drobna anek-
dota. Nejde vsak do nekone¢na rozmélnovat
inscenaci do sice zajimavych a zabavnych etud,
pribéh musi ztstat srozumitelny a celistvy. Ona
,cukrova vata“ nesmi presladit zadkladni mys-
lenku. Jde o paradox - zdanlivé drobna forma
produkce pro déti predskolniho véku, pokud se

méa délat dobfe, prinasi nékdy vétsi problémy

nez tzv. ,,velké platno“.

Na jiném misté jsme si povidali o hravosti,
jako o zéakladnim stylotvorném prvku tvorby.
Tady je préace reziséra velice komplikovana.
Hravost se totiz neda naucit, ta musi byt sou-
¢asti umélecké osobnosti. U ditéte je to zcela
jiné, tam je hravost zakladnim pristupem k
praci, u dospélého vsak tato vlastnost léty za-
nika. Jak vSak donutit herce, ktery tuto vlast-
nost ztratil, k tomu, aby jeho hravost byla ale-
sponn uvéritelna? Nejde o to, predvadét ditéti
jak si umime hrat, jde o to, abychom mu vy-
tvorili pocit, ze si hraje s nami. Tady nam do-
volte malou odbocku:

— Jako! Kouzelné slovicko—jako! Hra na jako.
Znate ji?! Dité ano. A je schopno si hrat
,»jako“ na cokoliv. A uvérit. Jednou jsem
na zakladé tohoto faktu vytvarel uvodni
etudu predstaveni, kde jsme si s détmi zaca-
li hrat ,,jako“ na prodavani. Prodal jsem
jednomu chlapci nakladni automobil. Jako.
A on se v sdle o néj popral se svym kama-
radem, na kterého zbyla jenom ,,jako“ co-
kolada. Prali se docela vazné.
Materinkovska tvorba i v pripadé reziséri

patri k zvlastni a vylucné specializaci. Nemys-

lim, Ze rezisér loutkového divadla muze tvorit

19



jenom ,Materinky“. Musi projit repertoarem
pro ruzné publikum. Nicméné u nékterych se
projevuje inklinace k tvorbé pro malé déti vy-
raznéji. Bohuzel jich neni mnoho. Pritom malé
déti tvori vétSinu navstévnikd loutkového di-
vadla a jak prognézy ukazuji, dalsi vyvoj se
bude pohybovat pravé smérem k malym détem.
A k dospélému divaku. Ukazuje se, ze pro mla-
dez od 10 do 15 let neni loutkové divadlo tim
nejlakavéjSim kulturnim médiem. Daleko bo-
hatsi zazitky ji asi prinasi film, televize a hudba.

Rezisérum se v posledni dobé vycitd opako-
vani. Ale jak se neopakovat, kdyz se vétSina
ukoly, tak jak je predkladd dramaturgie a spo-
lecenska objednavka, podoba jako vejce vejci.
Jedna ,,zvireci“ pohadka stridda druhou, vétsi-
na cest vede k Pernikové chaloupce a tvorbou
prochdazi jedna Karkulka za druhou. Jak se po-
tom neopakovat! Pokud budeme respektovat
potreby malého ditéte, jeho moznosti poznani a
vnimani, opakovat se budeme. Jde vSak o to,
aby i v opakovani nalézali tvlirci néco nové, né-
co, co vychazi z divakl, néco co obohacuje je
a nadm prinasi dalsi zdroj inspirace. V zadném
pripadé nesmi dochazet k laciné podbizivosti.
Neni pro nas nejdulezitéjsi ona sportovni reakce
,2hurdaa®. Tiché aktivni napéti mezi herci a dét-
mi je daleko vétsi odménou, nez smichy padajici
déti ze zidli. Dulezitéj$i je védomi, ze jsme do
détské dusicky zaseli néco krehkého, néco, co
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Povidani o divacich...

je pro nas nejradostnéjsi. Prinasi totiz nej-
méné problémi. Déti predskolniho véku tvori
samostatnou divackou skupinu, nezkazenou
divadelni konvenci, schopnou rychle a citlivé
reagovat na predvadéné. V prostredi jim duaveér-
né znamém, kde odkladaji ostych a jisty strach
z neznamého, se daleko rychleji oteviraji a jsou
pristupné k navazani komunikace, k vytvareni
aktivni spoluprace s jevistém. Nemame tim na
mysli jenom to, ze déti na pokyn rtznych vy-
pravécti a komentator zpivaji nebo provadéji
néjakou organizovanou c¢innost. Minime tim
onu vnitrni aktivizaci, vytvoreni citového pouta
s hrdinou, ztotoznéni ditéte s jeho jednanim,
spoluprozivani jeho osudu—,, ... probuzeni
schopnosti prozivat néco s nékym, trpét a rado-
vat se s nékym, bez niz neni ¢lovék ¢lovékem®
(Kornéj Cukovskij). Dovolte pouzit jesté jeden
citat. Dr. FrantiSek Sokol nazval loutkové di-
vadlo pro déti ,,dilnou lidskosti®“. A u déti pred-
Skolniho véku snad lidskost patii k tomu nej-
dulezitéjsimu, co jim mulzeme predat.

Divadelni prostredky jsou s jinymi nezamé-
nitelné. To ze by divdk mél mit pocit, Ze ode-
hravané vznikd pravé v tomto okamziku, je
moznosti jenom divadla a odliSuje ho od filmu
a televize. Neni zde prehrada platna nebo obra-
zovky. Détsky divak musi mit pocit, i kdyz

treba fiktivni, Ze do déje muze zasdhnout. Je
vSeobecné znamo, ze divaci jsou soucasti insce-
nace, jejimi spolutvirci. O détech to plati snad
dvojnasob. Neni to nadnesena fraze, je to sku-
tecnost, se kterou se pocita a vyuziva se ji. Te-
prve s divaky je inscenace hotova.

Samoziejmé, Ze na estetické vychové nejmen-
sich déti se loutkové divadlo nemuze podilet v
celém jejim rozsahu, zZe se plné soustreduje na
onu ¢ast, kterou teoretikové nazyvaji receptivni
estetickou vychovou—vychovou umeénim.
Jde vsak o to, aby inscenace byla umélecky
hodnotna a primérena détskému vnimani a cha-
pani, aby setkani s loutkovym divadlem bylo
pro déti skuteénym a trvalym zazitkem. Za-
zitkem, ktery lze vyuzit i v praktické ¢innosti
v ramci zaméstnani ve vytvarném projevu, hu-
debni a pohybové vychové. Zalezi vsak na schop-
nosti ucitelek, zda vSechny impulsy dokazi zu-
roc¢it. Tam, kde se zabyvaji loutkovym divad-
lem systematicky, jsou déti daleko citlivéji ve-
deny k sledovani divadelniho predstaveni i
rozvijeni jeho nasledného vlivu.
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Povidani o perspektivach...

Tvorba pro déti predskolniho véku, z hledis-
ka profesiondlnich loutkarli, se v posledni dobé
zfejmé dostava do drobné krize. Predchozi 1éta
objevila nékteré moznosti, jejichZ rozvijeni ve-
de ke stagnaci, k preslapovani na misté. Vznika
problém, protoze tvorba do heren materskych
§kol asi vycerpala své moznosti dramaturgické
a po formdlni strance dochazi k opakovani a
tim k rozmeélnovani dosazeného. Tento stav je
odrazem toho, Ze se systematicky malymi dét-
mi zabyva nepocetny tym loutkard.

Co vsak ,,materinky“ objevily, plati nadale.
Je vSak dulezité, aby dalsi pokracovani vedlo
k vy$Ssim a naroénym cilim. Tuto cestu je asi
nutno hledat pres jevisté. Divadelni prostredky
mohou dat divakovi vétsi pozitek z predvadéné-
ho a tvircim vétsi moznost ve vybéru pouzi-
tych prostredku. Jisté, nadale bude prevladat
hrani primo v materskych $kolach, jde vSak o
vytvoreni diferenciované produkce. Na strané
jedné inscenace do heren, na strané druhé je-
vistni dila, kterd budou klast vys$si naroky na
tvarce i divaka, ktery se velmi rychle vyviji.
Je propastny rozdil mezi tim, co jsme pred péti
lety, a hlavné jakym zplsobem, vypravovali,
a tim, co dnesni malé dité zna a je schopno
postihnout. Za léta prace pro déti jsme dospéli
k zavéru, ze déti jsou daleko vnimavéjsi a schop-

néjsi prijimat nové podnéty nez-li my, kteri
se své zivotni zkuSenosti snazime predavat. Dé-
ti, pro které hrajeme loutkové divadlo, vyru-
staji ve zcela jinych podminkach, vyrustaji do
civilizace a celkového zivotniho stylu, odlisného
od svéta naseho. Mnozi jsme se uz davno smi-
rili s tim, Ze neovladdneme ani techniku jedno-
duchych digitalnich hodinek, zatim co nase déti
si s ni pocinaji zcela samozrejmé. Nadale jim
vSak muzeme pomahat rozvijet tviréi fantazii
tak potrebnou ve vSech oborech lidské ¢innosti.

Nesmime divdka ochuzovat také o onen sva-
teéni pocit navstévy divadla, kde prostredi—
—interiér, opona, svétlo atd.—umocnuje citovy
zazitek z predstaveni. Tim, Ze za détmi pricha-
zime pouze do $kol, prindsime jim kulturu
ptimo pod nos. Jde o podobny problém, ktery
s sebou nese televize. Ta prinasi do domacnos-
ti kulturu a predklada ji doslova ,na talir®.
Pujde vSak o rozumné stridani obou moznosti
loutkového divadla pro déti predskolniho véku.
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Povidani
na zaver...

Kdyz si ted predc¢itame, co jsme o loutkovém
divadle pro déti predskolniho véku napovidali,
mame pocit, ze jsme se zamérili vétSinou na
problémy této tvorby. A vlastné pro¢ ne! Snad
tim vyvolame drobnou polemiku, a pokud nas
nékdo z naSich omylua ,,vyvede“, tim lépe.

A tady bychom méli skon¢it. Kazdé povidani
ma své meze. Nejsme si jisti, ze vSechno co
jsme rekli, je docela z nasi hlavy. O tvorbé pro
déti predskolniho véku se toho v posledni dobé
reklo a napsalo uz hodné. Néco jsme z toho
slySeli a ¢etli. Odtud ta mozna podobnost. Chté-
li jsme predevsim vychazet z poznatku, pocita
a zkuSenosti praktikt. Blahové se totiz domni-
vame, ze naSe dvacetileté povidani, konkreti-
zované radou inscenaci, mélo alespon trochu
smysl. I kdyz vSechno muze byt uplné jinak!
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