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K VÝSTAVÉ SCÉNOGRAFIE NA ŠRÁMKOVÉ PÍSKU 1988
v

80. léta amatérského autorského divadla jsoucharakterizována bohatstvím, různorodosti a vzájem-
mým postupováním stylů a divadelních žánrů, ale i
— jak se nám zdá - u části souborů větším důrazem
na vizuální, výtvarnou složku, větší barevností a
záměrnější scénografickou prací, než tomu bylo v
minulém desetiletí. rroto vznikla myšlenka uspořá-'dat při 28. Šrámkově Písku výstavu scénografie ama-térského divadla. Vystavuje na ní 13 souborů; výt—varníci profesionální, kteří s nimi dlouhodobě spo-lupracují, i amatérští, většinou členové kolektivů.Není to pochopitelně výstava objektivní - soubory
Jsou zastoupeny podle svého zájmu, možností a pře-devším dokumentace / ta byla u řady dalších kame-
nem úrazu /. A právě snaha alespon zčásti zdokumen-
tovat tuto výstavu vedla k pokusu o písemné zachy—
cení názorů na úlohu scénografie v amatérském di-vadle. Někteří z dotázaných scénografů a režisérů
'vzali naše otázky a humorným nadhledem, Jiní byli “

věcní, další se seriozně zamýšleli. Vezmete tedy
_následující řádky jako kaleidoskop pohledů, který
snad i pro vás bude něčím zajímavý.
Škf „ dr. Vítězslava Šrámková

VISVĚTLIVK! A

r. razie, s: scéna, !: Kautýll, 1: loutkySoubory hyly dr. Šrámkovou požádaný, any odpověděly
na následujíci'čtyři otázky:r/ Jak vznika scéna a kostýmy ve vašem souboru?
2/ Co si myslíte o úlose scénografie v amatérské-

divadlo?
3/ Jak je výtvarná složka podstatná pro práci vašeho

/ .ouborun č tý ty 6 ' kého t r ?4. Preferuóste ur i p se nic _ pros o u
,lékolik odpovědí přetiskujeme. Zaaímavych Je víc,

bohužel místa je málo. Ach ten papír a čas... /achl

_ Vznik výstavy byl motivován snahou o ales—
pon částečné zmapování scénografických tendencí
amatérských divadel posledních let. Výstava za-chycuje šíři profesních ambicí zúčastněných výt-varníků. Sešly se zde návrhy prostorových řešení
& kostýmů, realizované kostýmy, loutky, rekvizi-ty. To vše ve valné většině konfrontováno s foto-dokumentací realizace.

z vystavené fotodokumentace Je patrné, že
objektiv, byt ovládán sebezručnějsím fotografem,nepodá objektivní svědectví o funkčnosti scéno-
grafie, o jejím sepětí s textem, pohybem v čase
a prostoru konkrétní inscenace. Kvalitu spoluprá-
ce výtvarníká s režisérem ověří jediné vlastnípředstavení.Samostatná prezentace scénografie s možností
jejího zhodnocení skýtá základní prohlém neposti-žitelnosti časoprostorových vjemů, o mikroklimatudivadelního prostředí nemluvě.

Videodokumentace je vzhledem ke značně oze-
šeným možnostem amatérských souborů téměř vylou-
ena. Přínos této výstavy lze spatřovat v tom, že
vznikla právě na půdě přehlídky formátu Š. P.
Většinu prací zůčastněných výtvarníků máme možnost
posoudit přímo na vlastních realizacích.

Do budoucna si lze Jen vroucně přít, aby le-tošní výstava nezůstala ojedinělou, a aby v disku—
sních klubech byli vedle erudovaných scénaristů,
dramaturgů a režisérů zastoupeni i činní vytvar—
Hiei.

Pavel Matousek
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JAK ss VÁL. Jsm /Pe;r Lc'bl: :-—.-o. „tam? po. ;-.=.;..;<_; ke
scénografii!

Někdy nám tocit, že v doom, kdy se ConeLo<ečna
cetří elektřinou, „shazuje se toníaní, ooju.e se
za záchrany Lesů, který: un oe;tak není oonocí.
atd, atd... existuje jedna v e, ktorí je :uručen3
nejzbyteónujrí za všech.

.Je to scénografie anatérstgch di
A přece existují licč, kteří se

o kter;kteří s: na ni konLaJí,
Zaylatpánbu.

...Je velice .ež„é zam_slet 3: L příklaa na tím,
Jaký prostor preferovat, nebo k disgizicí o'ví
zpravidla ten, Lterý se rro divadlo vůbec nahodí.
Anatťrský scénograf se tedy nenůxa rovno 33ř3tlf-
dit na vlastní ukol - musí se na očátxu sv- —rí—

ce zabývat problémem JAK /a Jestli vůbec/ 2 id-
štit onu eotrádně-;c„ůzoVní padubJ olla, kter!
Jsou k dispozici. loetika „n ha div'del poto„ oby—
cejně vyrůstá právo a této,v“t irou nezvlwd; té,
prvcovní předehry, je lí silní vliv: na a in? _
dy ani nenúše dospět dwi. ostatne: .ealizovct
"doaonalost" uprostřed bordelu — to není jen cm:.
vetsinou Vuechna ůsilí silo znon do :? a.ť „uror—

, né na sízky. nic proti .uqoru, ale je—li : de,
snadno se ho člověk nasyti.

...Scénografie amatérszjch sivadel Je .rčoana finan-
čními moznostni .řizovatelů. Jeden Je oohatt, ?í—

ný chudý. Jako v poh due. Jenée ejhle! V nod ín—

kách, v: kterfch žijeme, to bohiúel plodí VNt.1—
nou zlvist a zlobu.

...Jsou-li k dispozici pr st'edky od zřizovat.13
/ a víme dobře, že ID“ LN nikdy febyly a neb:-
dou, ale o to ovým zpuswoem tolik noj;e/, nů g-
11 se tedy konečné začít realipovat nějaká ILACJ
... v tu ráno se vyn ří spousta pozná ak & výňa-
dů o tom :.. "že to by uměl xaácý". Ale zkuste
se bránit tvrzením, :e spoustu věcí platíte z
vlastní kapsy. vtanete se pro změnu "zaeobanci.
kteří nevědí, co s peněgi'. Přitom oba postupy
sledují jedině: POKUS IŠCG l;) “ECJEU VYTVLŘIT.

...Eřemýslím o tom, kolik ukrutně zbytečných akcí
se kolem nás odehrávl, a co to musí stát peněz.
A nikdo se po nich DJChOpitžlně neptá. Ve srov-
nání a tím vším, Je amatérské divadlo bohulioá
činnost, at Je jaká Je.

...Herem vý varuík. Stivín se výtvarníkem, kdy: je
potreba. íkím si: neumím to, ale chci to umět.
Jako nívrhíř kostýmů ;rsferuji zlato, stříbro,
Šperky, ruzné Cr hy peří — ilavně zo pštrosň a
z hondorů, brouúené sklo a ručně malované mate-
rialy. aVláStní kapitol; ných 213 u vo;í masky,
oaruky a _Ievleky vseho druhu. Je velice aktuál-
ní hrát o lidech. kteří se negiíčetně maskují &

itřídají píevleky mnohdy nepo t;ehnutelno1 rych-
03 le

...bo_se týče kostýmů; Nejdůležitejií Je pačlivěodcčlit herce od .ivlku. Jednak. aby se navzájem
negomíchali, a Jednak aby svou případnoi "vyjí-meznostz" usilovali o Jejich p“ízen.

...Scénický prostor jedné naší inscenace se nachá;í
hluboko pod hledišt4n. Re náhtdou p?iporfrí vý-
boh pro zvirata. To proto, ubycho; přioomněli,
ze si dlvakd hluboce višíme.

...V naší zatím o.oleuní anCQn8C1 LATA EAuI—AÁNO
CQUDU kromě jiného používáme : něxolika s eciál—
nim odc—odum herců ze scény tzv. centrální dve-e-neavícené do modra. V textu Jsou pojmen\vány Jako
TUHSL. ";gc ovní otec" na e„o divadla se o to to
tunelu_qiroJi „minuje ve svém románu Gala Iny.
kzedposlidnm. 43 Jednou se na druhé stran toLo-
to !Jniln v ;cnni vklidu setkáme a dáme vznik-
nout nokonsčuému množství her, plnfch .byLečných
cetýnu a 1.113 - & hlldiůk. tamn'ch divívů vfak
krajně nepostradatelnjch. Výtvarná sloúka tichto
her vznika: Jakji saun od sooe - ooz nakonec ích
.root, nesroplecených paratonů, nahrarovíní k ší
platnem, věčné o barv:uí vybledlývh lítok,vččnčhosaixovan; ee ' co oramisy.Jnad to nebude '"vat vwčnoot.

mmm Htmzwwf
1/ na načltku s: ptáme, „ax' urJL diveúei.lho pro,-toru co co vztah; ;1vu.lo—dívík, jnz' jeho kon-

nrčlní tvar a členěn . jaxč p'ocmvty...vyja rl- *

si_nejlépo jgunax samu př:u„dtnoi 3K1t96507t,
Jíz se inscenace zaojví /- o em se hraje/, ::d-
nak její význam /- co unceme ) Lťto scutsólosti
divadelní; Zpracovln.m říci, čím jro nás tato
s.u£ačn.st je/. lotéž latí pro lDJtKJ'ntČ. nad.

Teprve když ním: LJtO ot'z<y h193 on nr.oa
zodpovrzeny, začíním: siutečnc z;ouš3t /pzedtím
i ootom si ovšem monná řešení ovéfnjemo,/proto-
že zavislost v eho dalšího jevi.tqfho dění na
nákladním scénourafickóm řešení Je tak vel Á,
:e oaz HÚJ vlaltně nemů.3me dělat"nic".

Řeoení těchto otízek e vucí kolekt vní, se-
ma vjroba podle okolnost .

2/ H jen v amatérském. A nlavuě v amatérském. „yo—
l m se, že dnes její význam valice vzrůstá, 33
so stlví Jedním z nejduležitógřích ;půsooů s č-
lení, ie daleko intenzivněji a vfgnamněji vet.-
puje do pa tnersgého vztahu 3 hercem, do synté-
zy celku. nlespon v jisté, plo mne nojprojre-
sivnéjoí větvi divadla- v netradičním autornxém
civacle. jež nescčlujš na víceméně ikonickém
Záklůuě. navybviří více či néně otisk úivotnf
szntečností pomocí více či méně áivotně "-eá1né-
ho" pom-ru jednotlivých slozsk /:lova, zv fl,
;ohybu a oora:u/. njbrž vytváří vlastní. nové
vj.namy aktivní tvorbou nové kompoii—e a nové
funkce těchto sloiak.

)] Velice. Viz bod 1. a 2.
4/ Jak vyplývá z mé prvé odpovědí, apriori nepre—

ferujemo, nýbrž hledáme. Ale přeci jen máme
radsi prostory neformální, otevřené, <rostory,
které nás s divákem spí; spojují. než oddělují.

Lu ěk Richter

"%;/Wm WIN/7
V na;em souboru spol.pracujeme trvale se scénoira—
fam V. Fejlkem labs. DAMU, scénografie 19821. Zakla-
dem naší práce Je skutečnost, ze nr.du<ujěme.profe—
sionální inscenaci bez jakéhokoliv profesionalního
zázemí materiálně — technického. 3t=žovat si na
agenturu nemůžeme a nechceme, protože není v Jejích
možnostech nám toto zázemí opatřit. Le racní histor-
ky o načerno svařených dexoracích, vyp jcenych ci
"ukradených" zostýnnch už se nám nechce vyprřvět,
vytly z mody a nebaví už ani nos, ani vue. Prato; se
domníváme, že vedle hudby je podil sc-nograiie pri
Viniku inscenace v na em souboru zcela -sac31 .
určující.

A - studio PRAHA

m f/rLEf IN!/W '

PrahaŽ2222r--ágšáš
1/ u někoho snadno, u jiného hůře podle .' ookooti
skříní. Téměř nic nakupujeme. T'ké mime zajíma—
še oklepy. _loha océno r fie obecné u tíVLdl! Je tona—„í
disciplínou, nebo je ; 1e.ítostí r: isére e .herců. :okud Vnak sogbor chce p :ně barvvné v;—
Jevy. pož;d4 mistra alírntví a ten vy a? Je
hustými barvazi sednioi i les.

)] I kdyt je náhodná, Je podstatná.
4/ Ano. Je to klub na dobxoce. ;.xrý “ro ivnxlo

aosolut-c nevyhovn'e, el: my se tnm cízfne ni!-
live a ani Jinde “ŠL to nejde. J :obe &o_ prqag-
Jeme jako o :aLfnxovoa hoopodou a o :o Viuen1c„
to tam nřkně rozjí día..

2/

scuard v vro
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V př pravné !1;i inscenace, kdy dřstthj-oa v
souboru o textu, o zim ru atd., .:vor; režisér
o své představ? výtvarné složky. Soubor na ;oš-
nost se k návrhu vyjád it, obohatit 'ej sv ni ni.
pady. Definitivní návrh pak sjednotí a realír;je
náí výtvarník se svými spolupracovn ty z řad
soubori.
Scénovrafie v amatérském divadle je iimitovína
financníni možnostmi so boru, re pektiv: zřizo-
vatele. Z toho plyne, že amatérské divadlo ve
scénografické složce směřuje k tzv. chudéwu di-
vadlu,a už programově nebo z nutnosti. , ,
Kostka má na kontě inscenace dve. Byly sv v;t_
varným pojetím rlzné. uruh. z nich uo smcrovala

bychom chtěli v dalších insce-
nacích navazovat. Výtvarná složka v našem diva:-
le by měla být svým významem rovnocení ostatní-
mi složkami. Nechtěli bychom dělat divadlo vys-
loveně výtvarně, ale takové, ve kterém by vft-
varno poeáhalo vytvářet atmosféru inscenace, po-
máhalo hereckým výkonům a emotivně p*sobilo na
diváka. Ale nic z toho, co se na jevišti ocitne,
by nemělo být samoúčelné jen pro po hý efekt,
doplnění, ale v:e by mělo byt funkční součástí
hereckých akcí.
brřitý typ scénického prostoru nepreferujeme.
Východiskem tedy není aréna, kukutko nebo ko-
ridor, ale spíše pocit, jaký určitý typ prosto-
ru navozuje.

k linii, na kterou

Igor Sanotný

V echno v divadle vzniká z potřebnosti té které
inscenace. Scéna a kostýmy rovněž. na „;uhé stra—
ně je potřebnost omezena možnostmi. Na a jak už
se tak zavedlo, ty nejsou velké. Z toho důvodu
býva í netradiční inScenace téměř zásadně typu
co dum dal a co jiné soubory pdjčily. Někdy se
musí také něco ukradno-t. Ve veřejném :ijmu sa-
;ozřejmě. Vždycky po takovém procesu jsem stůl
s úžasem na: skuteúností, že vznikla scénogra-
fícky promy.lená, vymy.lené & dotažení věc.Kterí
spolu s herectvím vytvořila styl. Ten úžas patří
patří k divadlu jako rys pozitivní. Zajisté. Ale
ideální to není, fakt:
Já si myslím, že to výtvarno, gdyž je, je dobrým
kamínkem v mozaice, ale že podstatné je vyřeiení
prostoru. To mě v.dycky zajímá - co je prostor
té ktaré inscenace. Ty hranice, v :ichž má smysl
a za nimiž se její smysl ztrácí. Vždycky je to
jinak. nozpětím asi tak od atomu po zakřivený
vesmír. A vždycky do toho prostoru patří i obc-
censtvo. “dybych se ři zkouhkách mohl platit
najaté, ale prirozene nadšené diváky, bylbyrh
na vrcholu blaha. hodnotil bych je a měl k nim
připomínky. "
tě. nle o prostoru, to ilavně.
nád bych, aby byla. To ostatní už bylo řečeno
Vy..3.ireferuji to, co mi zřizovatel poskytne. “dy-
bych tomu nedíval přednost, musel b„ch to dělat
jinde nebo vůbec ne. Když si uvědomí„ uš skoro
14 letý handicap miniaturního síležku, není to
vzdycky radostné vzwomínání. Ale „ěl ten prostor
jeden zajímavý klad. naučili jsme s; Joolu s na—
„imi div ky nev ední duvěře. hůšema si dovolit
hrát . detailez - tady 1 výtvarným. Namů eme si
dovolit nic skr vat. uivúci jsou na tom stejně.
V tomhle kotlíku se u kolik desítek lidí ví

.o-/. Alí jim pak mohlo být lóoen'n.,.n'n: "9.12
každému zvldu . Ale jak 439" už ře:l* prostor,
to „'3, až to 'očál, protalé...

Zdeněk ťwrba

V děl bych od zacátku víc. V hre, ji —

.

&%ML? ÉWÉLO „ WWW/wan
Jak začít...3tuuč:ó: 1. zéZce, z. a e 12: má u..Ignite jako v divadle profesionálním, ). stííně 'a—
ko prace geaijni, hereckí. atd.,4. ano, v 'o5q'aí
te klasické ukátko, nebot je dino a z toho 'usí-me vychoZet. Nooo jinak' predevzf: oorítíc 31s)
otazek. Llaló divadlo '„x KOK s'rz stí nar. Lane.—wrc-
cuje po celov doo: své existence v &láSiCké: ros;
toru. mame své divadlo, je .en klasické .ledi té
_ , . „ malý :lab v př's'lí. ; :ano ,

cy VJCLÁZ me. mimochoden, .atjm jsme nepocftili
ujmu : toho, ne ne uzeme hr*t tieba v aréně či né-
cen podobném. Nějak nám to ani nepríšli. naopak e*
myslíme, ze dLvadlo se dá dělat v jacé koli oros—_
toru, kupodivu i v onom dnes čaeto opovrtovaném
Ankitku. Co si budeme povídat, má to něco do eebe.io ovsem neznamena, že bychom negyužívali ' eba
prootoru hledi tě, nebo i dalčí zíhledictní"
grootory. .ytvarna sloaka je v inscenacích Latho divadle
rovnoce„na praci dramaturgické, režijní a herecké.
Kazda inscenace, ka„dj zač tek "ové príce ie toc-
mincn iesnou drrmeterjickou, :e'ijní a vfŠvcrno
koncepci. Scéno'2afie v agatérakém uivadle „i a';—teone naprosto stejnou 61 h, jako v „ivečle oro-
fesionulním._Nebo by měla mít. Tedy ;áCné prisli“—
no, zadné omnelé kostýmy : půjčoven, iídné "cosi
z fundusu", žádné "krásné catičky", aby diny ze
souboru byly co nejpěknčj í. A ) úolně jed„o, k:-lik na to máme penez.
AEde soubor pochopitelně pracuje v ji Íbn :od—
mínkecí, myslím tím také možnosti finanční. Lime
dobry závodní klub hob, máme svij rozpočet a :i-
zeme si tu a tum dovolit i nákladnějfí věci.
Napriklad kostý y do Aischylovfch leršanů, jakko—
li jsou zdánlivě strašně jednoduché /je to vla: u:
vzdycky arabský burnus 140 x 140 cm s otvory orohlavu a ruce /býly dost drahé.
Pro amatérského scénografa je práce na inscenacích
neustalým krásným dobrodružstvím. Lélá věci, kte—
re nikdy nedělal, kombintje materiály, které k so-be zdanlivě vubec nejdoU, neust le znovu a znovu
objevuje jevištní prostor a jeho zílndnosti i na-
51c„o3t, podniká výlety do historie oděvu. -Op t
mimochodem: dělal jsem už kostýmy od antiky ei nonsoucasnost, nikdy to nebylo lehzé, ale v'dyck3 to
bylo fajn.
A pokagdé je znovu fascinován, kdy" 'eho a re i—
serova představa o výtvaraém řeření zís ívá po-
dobu, k yž bílý sčgl na podlaze a obrovská zavě-
sena sí nad ním určí v černém prostoru pravidla
hry,vkdy v kontralichtu poprvé zavlaje kostým
prave tak, jak jsem to chtěl, kdy ten kostým doslo—
va omije, protože bez herce je to jen of; dní
larva.

te-
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!!STAVUJICL SOUBOR!

Historický příběh o hradu Ukoři
aneb Vnislav a Juliana.óanotny:

r: 1.5anotný .,„s: n.muňúček, J.Štrbová, H.!a31cek
k: J.Štrbová, L.VyslouZilova

ocnornxcký áuOUŽEá Bano
.A. onensky: Abrahamus patriarcha

r: L.Halinovský, J.A.Pitínský
s: T.Busín
k: A.Švarc

D,s. ELIPSA BhNO_
Ex libris

r,k: P.Pochylý
BIŠO BRNO

R.U.H.K.tapek: „r: A.Had1ac
„ s: A.Badlač, H.Klement
Ý“ M.Eadlač: Futura
Ý— r: J.Badlač

s: J.Walter
k: M.Švarc

ČYLINDR Bano
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ocí aro antních dialogů s rezioérem a osoo-1/ šgčh výpauž vůči jednotlivým clenum souboru.

2/ Jde o jedno z nejlačnejsích kliatat na omeze—
ném rozpočtu představení. Potiráni oleijkem
a otáčení proti směru hodinových ruč-ček se

' ulo účinkem. , ,3/ ?Šnnaprosto rozhodující. Vzhledem k vytvarnym
kvalitám tělesných schránek vetsiny členu sou-
boru je nutné volit vhodně komponenty zastira-jící rachitickou atmosféru jednotlivych pred-
stavení. , ,v , _ ,4/ Námi obývaný vesely vzdusny prostor oetonoveho
sálu otáčíme v každém predstaveni szozorova-telně kolem jeho střední osy o 243 .

Tomáš Rusín

pKJ/MSEK , CĚW/u/PA [
I když nás soubor nepracuje s nákladnou výp-ravou, klademe na scénu a kostýmy dost velký důraz.Nejsme příliš početný kolektiv, a proto řešíme vět-í množství postav častými převleky, většinou pří—

mo na scéně. To vyžaduje velkou spolupráci jak re-žiséra a scénografa, tak i herců.Zúčastnuji se většiny zkoušek a svůj prvotníná ad na scénu a kostýmy neustále porovnávám a dot—várím s úvahami režiséra a prací herců. Není výjim—kou, že během práce na inscenaci opustím i několikdobrých nápadů, než se všichni shodneme na stejnépředstavě. Scéna a kostýmy by neměly být pouze výt—varnou precí, ale jakýmsi zhmotněním myšlenky celéinscenace. Měly by ji zdůraznit a rozvíjet.Pro mne je tato část práce nejpřitažlivější.
Renata Grolmusová

AM! LW 7245617[
Výtvarní složka inscenací hraje v našem sou—boru velmi podstatnou roli, protože doplnuje výra-

zové prostředky a s nimi pak vytváří celistvý je—vistní tvar.
Scéna i kostýmy vznikají v těsné spojitostis nácvikem inscenace. Na zacatku je hrubá předsta—va režisěra, která vychází z myšlenky a pojetí hry,z její nalady. Tento "základ" dotvářím jd, cobyvýtvarnice za pomoci ostatních členů souboru. fro—tože jsem zároven jednuu z hereček, znim dobře etno-sfěru hry a mohu se dobře přizpůsobit určitým pod—mínkám jeviště i herců.Nemáme stálou scénu, snažíme se vytvářet dek..rece velmi jednoduché a mobilní. Materiál na kos.týmy i scénu získáváme stylem "co dům dá a zřizo—vatel dokoupí". Takže na začátku každé_novó stu-dované hry nejdříve vyhlásíme "sběr" potřebnéhomaterialu : vlastních zdrojů, zbytek se dokoupí vartiovych prodejních, e v divadelní technice a mů—

e se začít.
Šije se většinou u nás doma, v létě na nehra-dě. Šitim ale vše nekončí. Kostýmy se po ušití mi-51 jestě přizpůsobit náladě celé hry. Přijdou naradu různé barvy. lepidla. nůžky i sirky, provázky.umělé i přírodní lýko i obyčejní krupice.V každé hře se snažíme o určitou styli-eci ekjednotlivých gootav,_tak prvků soé grafie lkosmy. scéna. lí ení/. kostýmy jedu bu nizeekové ne-bo koatým tvoří pouze určitý charakteristický detailoučdetí výtvarné práce je i osvětlení celáinscenace. které jde ruku v ruce se scénogrefií.A vytváří tak celkový obree.

Viri Marková —
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