Papírová loutková divadla 19. století
   Už od počátku 19. století provozovali loutkové divadlo na Rakousko-Uherském území včetně českých zemí jednak profesionálové – živnostníci, zpravidla kočovné marionetářské rodiny, jejichž členové hráli s většími řezanými marionetami v rozměrných skládacích scénách a putovali převážně po venkově. Souběžně však prosperovalo po roce 1850 i loutkové divadlo ochotnické, provozované nejprve šlechtou jako salonní kratochvíle nebo také jako divadlo pro děti. Později se tento typ domácího či školního divadla rozšířil i do českých patricijských a intelektuálních kruhů. Divadla a loutky pro tento druhý typ loutkového divadla pocházela převážně z produkce firem německého prostředí, kde už ve dvacátých letech 19. století existovalo několik desítek nakladatelství, která produkovala papírová divadla v podobě vystřihovánek.
   Obliba stolních divadel souvisí jistě s romantickou popularitou divadla, které se těšilo mimořádné přízni stavovské a měšťanské společnosti i biedermeirovým příklonem k bytové kultuře a rodinnému stylu života. Vystřihovací tištěná divadla, která byla nalepována na stolní bednovou skládací konstrukci a doplňována buď papírovými, modelovanými či vyřezávanými loutkami, se stala opravdovou ozdobou interiéru. Rozsáhlost kolekce a výtvarná či řemeslná kvalita loutek záležela jednak na finančních možnostech zadavatele, jednak na uměleckých schopnostech konkrétního řezbáře.

K neznámějším producentům papírových divadel tehdy patřily firmy Gustav Kühn z Neu-Ruppinu, J. F. Schreiber z Esslingenu, Schmidt und Römer z Lipska či Matthäus und Josef Trentsensky z Vídně. Jejich divadla se prodávala v arších reprodukovaných dřevoryty, barvotiskem nebo litograficky. Obsahovaly nápodobu portálu a opony některého skutečného divadla a výpravu jeho právě provozovaného kusu včetně postav. Vydání obvykle souviselo s konkrétní divadelní hrou či význačnou divadelní premiérou. První taková divadla měla spíše dekorativní funkci, teprve později začala sloužit domácímu divadelnímu provozu. Papírové figury loutek byly ovšem nepohyblivé, a proto se dodávaly v několika typických postojích. Většinou se jim zezadu přilepovala dřívka, umožňující pohyb ze strany do středu a zpět. Později byly archy doplňovány návody ke stavbě, textovými předlohami a pokyny ke hře. S rozvojem papírových loutkových divadel souvisela i narůstající literární a publikační činnost. Zájem o nové loutkové hry stoupal souběžně se zálibou v domácím loutkovém divadle do té míry, že začaly vycházet v edicích. 
Alešovy loutky a Dekorace českých výtvarných umělců 
   Když v roce 1911 připravoval historik, organizátor a publicista loutkářství Jindřich Veselý v Národopisném muzeu v Kinského sadech Praze výstavu českého „lidového“ loutkářství, jistě netušil, jakým překvapivým podnětem pro rozvoj loutkářství u nás všeobecně tato přehlídka bude. Výstavu navštívilo na tehdejší dobu nebývalých 26 tisíc návštěvníků v čele se zástupci české inteligence a umění. Nečekaný společenský úspěch první loutkářské výstavy byl bezprostředním podnětem ke vzniku Českého svazu přátel loutkového divadla, mezi jehož cíle patřily také česká rodinná divadélka a loutky… Už v roce 1912 se předlohami prvních českých sériově vyráběných loutek staly kresby Mikoláše Alše, podle nichž a některých historických marionet po Matěji Kopeckém vymodeloval středoškolský profesor a výtvarník Karel Kobrle první skupinu loutek. Jejich výrobu zavedl Loutkářský závod Antonína Münzberga v Praze a v prosinci roku 1912 byla v prodeji v Českém lidovém knihkupectví u Springra jejich první série. Tyto loutky měly neproporční poměr hlavy a těla, lehce karikující a humorný ráz, který byl společně s jemnou modelací, spojující dobromyslný výraz se smyslem pro lidovost a pečlivým kostýmováním klíčem k jejich nezměrnému úspěchu. Byly šířeny pod názvem „Alšovy loutky“ nebo též   "Alšovky" a během první světové války se rozrostl počet jejich typů na osmdesát.Technologicky byly   "Alšovky" řešeny jako klasické marionety na drátu s jednoduchým vahadlem, kde ruce a nohy jsou pohybovány nitěmi. Tělo, ruce a nohy měly dřevěné, hlavy ze speciální pevné hmoty tzv. „massy“. 

   Spojením Alšových loutek s první sérií Dekorací českých umělců, kterou vydal Český svaz přátel loutkového divadla u A. Vítka v Praze roku 1913 také díky mimořádné iniciativě Jindřicha Veselého, vzniklo moderní rodinné či spolkové divadlo, které se ujalo pod označením „Alešovo divadlo“. O prestiži dekorací svědčí i to, že se na jejich tvorbě postupně podílelo 22 profesionálních výtvarníků. Tehdejší uměleckoprůmysloví výtvarníci a malířští krajináři, mající k divadlu či loutkám vztah, byli oslovováni, aby vytvořili pro první série Dekorací českých umělců vždy po jedné scénické proměně. V počátcích platilo co výtvarník, to jedna scéna se stylizací odpovídající malířskému a scénografickému stylu toho či onoho autora. Vzniklo tak typové stavebnicové divadlo, které rozvíjeno a doplňováno mohlo sloužit i několik desetiletí.  

Alšovo divadlo s Dekorací českých umělců a „Alšovkami“ byly ohromným společenským impulsem k zájmu o loutkové divadlo před první světovou válkou i během ní u nás. V souvislosti s vyvrcholením nacionálních snah se podařilo tvůrcům kolem Českého svazu přátel loutkového divadla a časopisu Český loutkář učinit masivní propagací z tohoto divadla fenomén doslova nepostradatelný v každé řádné české rodině, škole či spolku. Především tím došlo k masovému rozšíření zájmu o rodinné a spolkové loutkové divadlo, které nemělo v Evropě v první polovině dvacátého století obdoby.

Loutkářský závod Antonína Münzberga
   Antonín Münzberg (narozen 1871) pocházel z pražské rodiny a jeho firma sídlila nejprve v Jeseinově 446 na Žižkově, ve dvacátých letech pak v pražském secesním domě na Chodské 14, poměrně blízko Masarykova i Wilsonova nádraží, což bylo důležité zejména pro mimopražské loutkáře, které dlouhodobě bohatě zásoboval. Sám Antonín Münzberg, vyučený zlatník a kartonážník, tvrdil, že se loutkami zabýval už od svých 25 let, tedy řekněme někdy od roku 1896. Jeho produkce je v souvislosti s „Alšovkami“ podrobně známa však až od roku 1912. Co vlastně tvořil v oblasti loutek více než patnáct let na počátku století, zatím není prozkoumáno. Münzbergův skutečný věhlas mezi loutkáři započal po roce 1912, kdy mu bylo 40 let. Tehdy se na zkušeného podnikatele obrátil nedaleko bydlící loutkářský badatel, spoluzakladatel Českého svazu přátel loutkového divadla a redaktor časopisu Loutkář, sedmadvacetiletý  PhDr. Jindřich Veselý s požadavkem sériové výroby Alšových loutek podle modelací berounského loutkáře Karla Kobrleho. Závod Antonína Münzberga vyráběl tyto loutky celých 8 let až do roku 1920, přičemž se mírně měnila pouze jejich polychromie. Antonín Münzberg zažívající neobvyklý rozvoj své firmy se ujal v roce 1916 také vydávání věhlasných Dekorací českých umělců pro loutky „Alešovy“. Těchto osm let spolupráce s Jindřichem Veselým patří zároveň k vrcholu Münzbergovy tvorby. Loutky a dekorace jím produkované vzácně snoubily vysokou řemeslnou i uměleckou úroveň. Antonín Münzberg otevřel spolupráci s několika řezbáři, pro jeho dílnu pracovali jak stálí zaměstnanci, tak příležitostně řada jiných zručnějších sezónních pracovníků, od studentů výtvarných škol až po pražské tramvajáky.

   V roce 1920, kdy přešla práva k výrobě Alešova rodinného divadla na firmu Petrus, získal pro Münzberg pro spolupráci scénografa Karla Štapfera, kterého vystřídali výtvarníci Svatopluk Bartoš a Eduard Christian, kteří pro vytvořili několik úspěšných divadel. V téže době musela firma také přijít s novými modelacemi loutek, na kterých se podíleli výtvarníci Gustav Herman a Eduard Christian vedle dnes už neznámých studentů. Loutky byly vyráběny ve třech velikostech 18 – 25 – 35 cm s dřevěnými těly, hlavami odlitými ze sádrové hmoty a byly pečlivě kostýmovány. Při výrobě loutek Münzberg dosáhl několika významných inovací –  jeho model vahadla –  válečku je dodnes jedním z nejpoužívanějších způsobů vodění malých marionet. V nabídce firmy byly i celodřevěné velké loutky vysoké 40–70 cm, které zadával A. Münzberg podle firemních návrhů vypracovat řezbářům, jako byli Josef Chochol, Karel Krob či Rudolf Bouček. Ovšem hlavní těžiště jeho tvorby patřilo rodinnému divadlu a v jeho obchodě si loukomilové mohli pořídit nejen loutky a dekorace, ale i nábytek, rekvizity, střihové předlohy, plakáty, loutkové hry a také časopis „Naše loutky“, který vydával od roku 1923 do roku 1938. Firma Antonína Münzberga zanikla v podstatě až roku 1950 Münzbergovou smrtí. Jeho synovi již nebylo umožněno v tomto podnikání pokračovat, a tak všechny formy nutné pro výrobu zničil. Dnes jsou původní Münzbergovy loutky a divadla značně ceněna i přes to, že šlo o výrobu sériovou.
Loutkářské závody JEKA Jana a Elišky Králových a Modrý & Žanda

   V roce 1919 získal povolení pro výrobu loutek se sídlem firmy v Ječné ulici 13 v Praze Jan Král. Ve firemní produkci loutek pro menší divadla tehdy zcela převládaly Alšovky, které ještě produkovala firma Antonína Münzberga, ale také firma Petrus, která po roztržce Antonína Münzberga s Jindřichem Veselým práva k výrobě Alšovek v roce 1920 převzala. Jan Král by tedy nucen vytvořit vlastní modelace rozšířených typů. Firma začala od počátku zhotovovat modelované loutky v několika velikostech

– 18, 25 a 35 cm a také nabízela řezbované marionety větších velikostí. Loutky modelované Janem Králem jsou charakteristické výraznou plasticitou s realistickým viděním a pečlivým stylizovaným kolorováním. Řezané loutky Jana Krále jsou ostře řezány v realistickém stylu, mnohé z nich experimentují s technickým řešením vodění. Firma v roce 1924 změnila název na Elišku Královou, v roce 1925 otevřela obchod v Praze Na Slupi 13 a v roce 1927 se přestěhovala do Miřetic u Vacova, kde otevřela rozsáhlé dílny. V roce 1935 se přejmenovala na „JEKA“ a soustředila se především na loutky pro rodinná divadla velikostí 18 a 25 cm. Mezi běžnými postavami se objevilo také několik zvláštností - např. moravské typy podle Ondřeje Sekory či slavná Pepina Rejholcová akademického malíře Františka Voborského. Se Skupovou ochrannou značkou vyráběla JEKA také postavičky Spejbla a Hurvínka. Zejména ve dvacátých letech nabízela firma Jana Krále prakticky kompletní sortiment vybavení pro rodinná a školní divadla – původní loutky, sady zvířátek, ale i kulisy či kompletovaná divadla s použitím tištěných kulis a proscenií, ale také divadla ručně malovaná v historizujícím stylu. Výtvarný vkus, technická promyšlenost i přijatelné ceny zajistily firmě spolupracující s pražským nakladatelstvím J. R. Vilímek přední postavení mezi loutkářskými firmami té doby u nás.

   V roce 1920 byla založena v Praze společnost Petrus s.r.o. s cílem sjednotit český hračkářský, loutkářský a designerský průmysl u nás pod vzorem Artěle. Firemní prodejna v Dřevařské ulici v Praze nabízela umělecké dekorativní předměty, hračky, nábytek, divadla i loutky. O rok později se však tento svaz podniků rozpadá

opět na původní firmy a práva na výrobu „Alšových loutek“ a pokračování tisku „Dekorací českých umělců“ přecházejí na transformovanou firmu Modrý a Žanda. Starší produkce loutek i scénografie plně snese srovnání s kvalitními Münzbergovými loutkami či produkcí Jana Krále, mladší ze třicátých let pod jménem „Marlen“ už inklinuje spíše k hračkářskému sortimentu. Umělecky cenná byla zejména spolupráce firmy na dalších sériích Dekorací českých umělců s Vítem Skálou, Otou Bubeníčkem, Josefem Skupou, Ladislavem Sutnarem a Aloisem Kalvodou v letech 1923 – 1931. Loutky, které firma produkovala, byly klasické „Alšovky“ vysoké 25 cm a tzv. Malé Alšovky 18 cm vysoké. Loutky také dostaly jinou ochrannou značku a lišily se jak

materiálem, tak i polychromií. Po celá dvacátá léta přibývalo typů a Alšovky se modernizovaly. Pravidelně je nabízelo i pražské nakladatelství A. Storch syn. ve své prodejně na Staroměstském náměstí 16.
Loutková divadla a loutky autorské

    Vzhledem k poměrně vysoké ceně loutkových rodinných i spolkových divadel je zřejmé, že divadla zpravidla nebyla pořizována dětem jako hračka, nýbrž jako prostředek inteligentní zábavy, jako skutečné domácí scény pro provozování loutkového divadla rodiči dětem nebo s dětmi. Dokonce mnohdy se divadlo s loutkami vůbec nedostalo dětem do rukou, aby nebylo poničeno. Existovalo nemálo rodinných loutkových divadel, jejichž tvůrci a zároveň provozovatelé byli profesionální umělci (výtvarníci, divadelníci, spisovatelé). Řada lidí se také nespokojila s nabídkou loutkářských firem a hledala svoji originální podobu domácí loutkové scény. Proto si často také úspěšně vymýšleli a zhotovovali loutková divadla včetně dekorací a loutek sami. Nebo oslovovali k jejich výrobě své známé umělce či řemeslníky. Tak vznikla původní jedinečná rodinná loutková divadla s převážně řezbovanými loutkami, vytvořená přímo v rodině nebo výtvarníky v jediném kusu pro konkrétního zákazníka.

Pro své dcery takovéto divadlo vyřezal herec Národního divadla v Brně i Praze Eduard Vojan. Proscénium bylo bíle nalakováno a zdobeno mosazným kováním. Opěrné stojany na kulisy Vojan okopíroval podle těch velkých z Národního divadla. Známý český kreslíř a autor skvělých secesních ilustrací k pohádkám B. Němcové a K. J. Erbena Artuš Scheiner společně se svým bratrem Josefem vytvářeli a provozovali podobné loutkové divadlo domácí výroby od roku 1881 po celých 25 let. Každé z takových originálních divadel nese pečeť svého tvůrce a je výpovědí o jeho výtvarných schopnostech či jeho vkusu. 
   Originální rodinná divadla jsou jakousi protiváhou početné průmyslové produkce tištěných stolních divadel a dekorací, stejně tak jako řezbované loutky protipólem modelovaných typů. Ukazují také běžnou praxi dotváření si zakoupených polotovarů podle vlastního vkusu a jsou skvělým důkazem ohromného nadšení aktérů pro domácí divadlo. Divadelní hry, které se v hrály v rodinném a spolkovém loutkovém divadle, souvisí převážně s dětmi. Už od konce 19. století byly hry publikovány v několika edicích rozmanité úrovně a rychle jich vzniklo kolem čtyř set. Šlo převážně o pohádkové příběhy, jejichž společným rysem byl důraz na mravoučný charakter a podporu národního smýšlení. S rostoucím počtem ochotnických loutkářských souborů a rozmachem rodinných divadel na počátku 20. století a po první Světové válce stoupala i poptávka po loutkových hrách a loutkářských knižnicích. Tehdy se objevili autoři, kteří svými dramatickými texty založili moderní českou loutkářskou dramatiku a mnohé z jejich her přetrvaly a hrají se úspěšně dodnes, např. Karel Mašek nebo Beneš Buchlovan. Samozřejmě se také divadelní hry překládaly, ve dvacátých letech bylo k dispozici i kolem 150 zahraničních titulů. Ochotnické divadlo bylo chápáno jako nástroj vzdělání, kultivace mravů a ušlechtilé zábavy.
Každopádně loutky podněcovaly fantazii a tvořivost dětí. V memoárové literatuře najdeme nesčetně příkladů, kdy pozdější významní herci, spisovatelé či režiséři vzpomínají na své rodinné divadlo, které jim bylo prvním silným impulsem k vytváření vlastních příběhů a vizí. Rodinné a spolkové loutkové divadlo svou podstatou blízké dětské kultuře se zaměřilo na dětského diváka přesně v době, kdy děti jako svébytné publikum začaly být teprve uznávány. A rodinné divadlo bylo médiem, které umělo otevřít dveře jejich touhám a zájmům dokonale. 

