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UVAHA JEDNOHO REZISERA

Kratkd, genidlni filozofickd bajka Lva Nikolajevice Tolstého, kterd prostied-
nictvim Zzivota koni v jednom hiebéiné a vypravéni koné Cholstoméra
vyslovuje nejhlubsi myslenky o lidech, zZivoté a spoleénosti, posiouzila
Georgiji Alexandrovi¢i Tovstonogovovi jako zdkladna k vytvorfeni velkého,
svobodného a vSeobjimajiciho dila.
Tovstonogov fikd: ,Zaujat pfibédhem Lva Nikolajevi¢e, zacal jsem s herci
improvizovat. V priibéhu téchto experimentd jsem nabyl presvédéeni, ze
z toho mohu vytvorit predstaveni. Rozovskij vyuZil vysledkd nasi laboratorni
préce a zadal ztvarfovat adaptaci. Dlouho jsme hledali pravy dramaticky
prab&h dé&je. Kdyz jsme soustredili dost materidlu, zavolali jsme bdsnika
Rjaséenceva, aby ndm napsal verSe k romancim. Ostatni byla dlouhd,
nékolikamé&siéni prdce. Vsichni jsme byli posedli, Tolstoj nas plné zaujal.”
G. A. Tovstonogov je rezisér s obrovskou imaginaci. Préci s herci povznesi
na drovehh modernosti, vysoké odbornosti a Gé&innosti. Podafilo se mu
spolu s herci prekonat archaické divadelni manyry: ilustraci pocitd
a nélad, ddraz na vnéjsi charakterizaci postav a stovky jinych ndstrah,
jez klade Spatnd. tradice a setrvaénost.
Tovstonogov je presvédéen, e osud dnedniho i budouciho divadla zdlezi
hlavn& na reZisérovi, protoze rezisér ,stmeluje viechny prvky, bez nichz
neni divadla®“. Md& pravdu, kdyz ve svych knihdch tvrdi, Ze neexistuje
konflikt mezi dobrym hercem a dobrym rezisérem, ale jen mezi netalento-
vanym reZisérem a Zivym, tvaréim kolektivem, tak jako mlie vzniknout
konflikt mezi re¥isérem tvircem a setrvaénym hereckym souborem, zabfed-
lym do Sablon. Tvrdi, 7e tyto dvé profese nemohou existovat jedna bez
druhé. Opravdové divadlo je podle Tovstonogova harmonickd jednota jeho
zékladnich tviired: dramatika, refiséra a herce. Uloha refiséra je v tomto
procesu harmonizace vedouci a ve svych é&ldncich a pojedndnich o tom
naléhavé hovofi: ,Jak se objevila funkce reZiséra, jak rezisér pfevzal moc
v divadle — to af vysvétluji historici a teoretici divadla. Udélaji to lip neZ
iG. Ale fakt je fakt. ReZisér pFisel do divadla a zaéal je vést. DVACATE
STOLETI JE STOLETI ATOMU, SPUTNIKU, KYBERNETIKY A REZIE."
(Vynatky z &lanku reZiséra
Jugoslévského Ndarodniho divadla
v Bélehradé Miroslava Belovice)

UVAHA JINEHO REZISERA

Navazuji védomé& na vyhatky z &ldnku jugosldvského refiséra Miroslava
Belovige. Neddvné konference o refii pfi pfileZitosti ostravské prehlidky
,Divadlo dnetku“ za mezindrodni G&asti vyznamnych reZisérskych osob-
nosti, vyslovujici zdsadni postuldty zejména usty prof. Karla Martinka,
potvrzuje, ¥e se zretelnd vytfibila tendence ke ,zdivadelnéni divadla®, ke
svébytnosti prostfedkt divadla, rozdilnych od prostredkd televize a filmu.
To je premisa zdv&re&ného dvacetileti tohoto stoleti. O to vyznamné&isi,
Je impuls vychdzi z moderniho Usili zralych sov&tskych reZisérd Efrose,
Ljubimova, Zacharova, Jefremova a jinych, jimz metaforické mysleni Tovsto-



nogova a jeho odvdind jevisini poetika prosekala cestu k jejich dnesni
moderni a svébytné jevistni mluvé. Je to zdroven cesta k uchovdni zajmu
obecenstva o divadlo do pfistich let.

Mdm zato, Ze ani amatérské divadlo nemlZe stdt mimo tento obrodny
proud. Ze mu viak nestadi zabyvat se jim pouze teoreticky — &asto na to
neni ani dost ¢asu — a proto jsem se rozhodl uvést Piibéh koné& pro
praktické setkdni s timto ,proudem”. A to i za cenu, 7e nemlzieme soutdZit
v tomto ohledu s profesiondlnim divadlem, s jeho hereckymi tvofivymi
a bohatymi vyjadfovacimi moinostmi. Po predchozim usili v inscenacich
Radi¢kovova Snéhu, ktery se smdl, az padal, Tajovského Zenského zdkona,
Darikovych Dvou na koni, jednoho na oslu a Druceho Svdtosti nejsvé-
téjsi jsme se rozhodli pro dlouhodobé studium Pfib&hu koné&. Tak, aby
soubor prosel zdkladnim teoretickym pozndnim tohoto proudu a posléze
aby studiovym zplsobem pfistoupil k realizaci tohoto nesnadného dila.
Samoziejmé& s ohledem na jeho prvotni smysl, na myslenku, jiz je toto
Tolstého dilo prostoupeno. Aby v kczdem pfipadé vysledek inscenace nesl
poselstvi divakim. Jaké? '

A¢ je v dramatizaci maximdlné vyuzit Tolstého literdrni text, doslovna
formulace je prosté nemoind — je tu prostd a paléivd myslenka, Ze zZivot
bez dobroty srdce je nemoiny a nelidsky, ze &lovék musi byt élovékem.
V dramatizaci, stejné jako v povidce pronikd s gradovanou silou tesknd
melodie lidské tragédie. Je to problém lidskosti, ale také problém ,skvrni-
tosti“. Je tu také prvek ,odcizeni* uz v samotné Tolstého povidce a V.
Sklovskij napsal, ze Tolstoj chtél ,spatfit svét velkyma, cizima, nedavéri-
vyma, jakoby konskyma oéima“. Clovék mulzie byt nelidsky jako zvite.
Zvite mlze byt kruté joko ¢&lovék. Ale na oné vysoké drovni, kde jde

o vlastnosti dané ¢&lovéku od pFirody — ‘o dobrotu, pozornost k druhym,
vérnost a lasku — stdvd se sdamotnd existence téchto vlastnosti pfimo
méfitkem lidskosti — Fikd kriticka T. Zlotnlkovova ve své studii o Pribéhu
kone.

Dramatizace vyzaduje, aby herci a herecky hrdli, zpivali romance, cvdlali,
rzdli, tandili a aby stfedem toho vieho bylo vypravéni starého koné,
prosiulého Cholstoméra sboru koni a obecenstvu, jaky mél otfesny Zivot
od narozeni ai do okamziku, kdy md byt utracen. Tu je problém lidskosti
i ,skvrnitosti“, nebot 'se narodil STRAKATY. Dilo vyzaduje protinatura-
listické prostredky. Je to jisty druh epického divadla. Herci prostfednictvim
svych roli i textu v§bec maji vyslovit Tolstého soud o spoleénosti jeho
doby. Dramatizace md vzdcné jédro raciondlni, ale md také silnd poetickd
mista a jako celek plsobi bdsnicky, Je tu realistickd dislednost i podmi-
nénost brechtovskych songl, i mocné iraciondlni blesky, i rytmi¢nost mu-
zikdlu i zpomalenost filozofické vypovédi, sborové stylizace — prosté
rGznotvdrnost, avsak nikoli zd&nrd,. nybrz zivota. Ten je vétsi a mocnéjsi
nez nase tradiéni chdpdni stylové jednoty .dila. VSsechny barvy a zdanry
nezadrzitelné usti k filozofickému poselstvi, k tolstojovskému pohledu na
lidské osudy, Zivot a spoleénost, k nelitostnému odsudku jalovosti moci-
pant. A prece viechno nepatfi minulosti. — dilo zni aZ neuvéiitelné
aktudlné. Za vnéjsi efektnosti zdméru predvést na jevisti osud koné tusime



moznost pomoci Tolstého vstoupit do svéta mravnich problémi. Je to
pribéh koné, ale i osud &lovéka, ktery se na prahu smrti, ve chvili nez se
propadne do nebyti, pokousi pochopit, proé mu vlastné byl ddan zZivot,
jaky mél — & mohl ve skuteénosti mit — hluboky smysl, jak& krutd sila
zlomila, zmrzadila, zkomolila ty nddherné predpoklady. Pfibéh koné sledu-
jeme jako tragédii zmateného a urazeného lidstvi. Herci se chvilemi
ztotozRuji s postavami, chvilemi se od nich vzdaluji a hofce i stfizlivé
komentuji jejich zdméry a jedndni. ,My vichni chodime do divadla proto,
abychom se setkali s aktuélni, tfeba paléivou pravdou, abychom o ni

mohli uvazovat a abychom se vibec pravdé priblizili,” Fikd kritik K. Rud-
nickij (Litératurnaja gazeta 1977). Rekl jsem v Gvodu ,dlouhodobé studi-
um” — ale co to vliastné ve skuteénosti je? Tfikrat tydné po dvou hodi-

ndch, celkem &tyfi mésice. Vim, Ze je to posetilé. Vim také, Ze nejsme
prvni. Vidyt na soutézich jsme se viichni uZ setkali s takovym divadelnim
proudem. Vzpomefime amatérl ze Zelenée pod rezijnim vedenim herce
a nyni i reziséra Bednarika, dnes uz vyznamné reZisérské osobnosti sioven-
ského divadla. Rozvijet divadelni mydleni a moderni herecké prostiedky
je pro uchovani divadla, a nejen amatérského, zvldst nutné. Vdaiim si
podinu dramaturgie plzefiského divadla J. K. Tyla a rezijniho dsili O. Sev-
&ka, ktery jako prvni u nds nevdhal uvést toto dilo zfejmé& z podobnych
divoda a protoze se ndm libila i hodila hudba P. Mandela i Gprava
pisni J. Somese, pouiili jsme je, aniz bychom chtéli epigonsky napodobit
toto prvni svébytné uvedeni dramatizace Tolstého Cholstoméra u nds.
Releno s mirné obménénym Shakespearem: Svou snahou nahrazujem - co
ndm chybi. A jsme si toho vainé védomi.

Pavel Rimsky, rezisér Divadla

bratii Mrstikd v Brné






