odeslat 

Kdo je kdo v ND 

Martin Bonhard
K nejoblíbenějším členům Nového divadla patří z mnoha důvodů také Martin Bonhard. Spoluhráči oceňují jeho bezkonfliktní povahu a vstřícnost, ženy jeho gantlemanství, režiséři flexibilitu, odpovědnost, spolehlivost a schopnost řešit i stresové situace s humorem. Patří k několika málo hercům, kteří nejenže umějí velice brzy vlastní text, ale i svých protihráčů. A ještě k tomu tančí i zpívá! Co víc si lze přát? Říká, že je v Novém divadle od kojeneckého věku, ale tak tomu není, ovšem rok 1984 sedí. 

Vzpomínáš si na svoji první roli vůbec? 

Hned po příjezdu do Toronta jsem se náhodou seznámil s členem divadla Ivanem Rázlem. Byl mým prvním zaměstnavatelem, a protože měl ve svém podniku kopírku, rozmnožovaly se u něho noty pro zpěváky pro právě připravovanou operetu Netopýr. Tam jsem také dostal svou první roli (nemluvící a nezpívající číšník).

Co rozhodlo o tom, že jsi setrval? Kolik máš rolí za sebou?
Já nesetrval...  Boj o přežití ve vykořisťovatelském kapitalismu mi nedovolil věnovat se divadlu pak mnoho let. Až v roce 1995 bylo nutné zaplnit jeviště mnoha lidmi (tedy pekelníky) ve hře “Hrátky s čertem”. Někdo na mě našel kontakt, a já jsem se kupodivu na dav kvalifikoval! Líbila se mi divadelní společnost, a už se mě nezbavila. 

Postupně jsem pak získával další (a náročnější) role, a k dnešku jich mám na kontě asi 29.

Naposledy jsi hrál… 
Na podzim 2013 ve hře Světáci miniroli policejního kapitána.

Co ti divadlo jako takové dává? 
... možnost utrhnout se od televize a netrávit tak hodiny marným fanděním torontskému hokejovému klubu Maple Leafs. Taky jsou tam moc prima lidi! Šprtání rolí prý též pozitivně zaměstnává pozvolna odumírající mozek a to je... to je... to je... jaká byla otázka... ???

Jsi herec spíše pro vážné nebo komické role? 
Jako soubor se snažíme uvádět hlavně veselé kousky, aby se lidi zasmáli. Toho vážného je okolo spousta. Spíše jsem obsazován do rolí Mirka Dušína – že prý by mi zlouna nikdo nevěřil. Takže jsem se na jevišti asi 7x šťastně ženil a jednou dokonce vdával (v Cimrmanově Švestce). K negativní postavě jsem přičichl jen jednou (žebral jsem o to, takže prý „za zásluhy”) ve hře Tondy Procházky „Ve státním zájmu“. Jako start do světa padouchů se mi to líbilo. Teď na jaře se shodou okolností vracíme k pohádce Hrátky s čertem, kde postava „Otce Školastyka“ je při zamyšlení též záporná (aspoň si to namlouvám), takže jsem spokojený.                                  Text a foto Věra Kohoutová
ˇ
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1174 I. Cast 

Než zazní fanfáry 

aneb Kdo je režisér Luděk Bogner

Když přijel Luděk Bogner do Kanady, byl konec listopadu 1966: Pamatuje si docela jasně, že to vypadalo bezmála jako dnes - zima, sníh - a to přiletěl z Vídně, kde bylo docela hezké počasí. “Měl jsem tady pár kamarádů, anglicky jsme moc neuměli, ale tak nějak jsme se do toho života dostali, a najednou je z toho bezmála padesát let…”

Odvedl si svoji profesionální práci filmaře a má zato, že by dnes mohl dělat už jen to, co ho těší. Svým tichým příběhem připomíná ty, co se přes ne příliš vlídné zázemí přece jen dostanou k tomu, v čem se hledali a v čem se také našli. 

Narodil KDE PRESNE se kousek od Žďáru nad Sázavou. Válka byla v plném proudu, psal se rok 1941, a rodiče se přestěhovali z rušné Prahy do zákoutí jižní Moravy v přesvědčení, že se tam bude žít poněkud lehčeji. Největším problémem té doby bylo jídlo. Tatínek byl velice šikovným krejčím, takže si obživu našel snadněji. Ale ani později, když se manželé rozhodli po válce se odstěhovat do Trutnova na severovýchodě  Čech, neměl problém. Město bylo jako vylidněné, chyběli mladí lidé. Hodně jich skončilo své životy ve válečné vřavě. “Mně se v Trutnově líbilo – hory, lyžování,” vzpomíná Luděk. “A kraj, který byl postižen za války záborem nacistů, později vylidněn odsunem Němců, se postupně probouzel k životu. Otec pracoval u soukromníka, ale rok 48 všechno změnil… Mne politika nezajímala, byl jsem mladý a chtěl jsem dělat, co mě bavilo – rád jsem maloval. Byl jsem nejstarší a jediný kluk, po mně přišly čtyři sestry.“ 

A když přišel čas, uvědomil si Luděk, že na studia vlastně nechce. Znal hodně vysokoškoláků a studovat mu připadalo jako velká dřina. Jenže, jak to bývá, náhoda jeho zatím nedefinovatelného zájmu ho přivedla do maskérské a vlásenkářské školy v Hradci Králové. Zdá se, že založením výtvarníka se Luděk pro tuto školu přímo narodil. A i dnes v tom malém Česku existují střední odborné školy tohoto obsahu dokonce tři. 

Jsou založené na osvojení si příslušného uměleckého řemesla, jako je ovládání materiálů, technik jejich zpracování, zhotovování paruk, líčení a jeho stylizace apod. Víte o někom lepším, kdo by mohl být zejména amatérskému divadlu tak všestranně prospěšný? 

„Skrze tuto školu jsme se dostal až na vyhlášený Barrandov. I když jsem tam nepracoval, ale potkal jsem se se zajímavými lidmi. Třeba takový umělecký maskér Gustav Hrdlička...?!“

Není divu, že byl pro výtvarně talentovaného chlapce zajímavý. O tomto věhlasném vlásenkáři Hrdličkovi se pělo už za dob jeho táty Augustina stejného příjmení. Luďkův vzor Hrdlička, narozený ještě za Rakousko-Uherska, se svým uměním ledabyle živil v Itálii jako šéfmaskér filmových ateliérů Cinecittà v Římě pod jménem Gustavo Hrdlicka (někdy jako Hrdliska). S Italskou kinematografií spolupracoval jako maskér na více než sedmdesáti filmech, za druhé světové války působil také v italském divadle Cantachiaro italské herečky Anny Magnani, když předtím obešel hned několik věhlasných divadel ještě doma. Po válce se vrátil do vlasti a stal se uměleckým maskérem pražských filmových ateliérů na Barrandově. 
„A tento pan Hrdlička maskoval v 56. roce Hrátky s čertem na Barrandově. Zasel ve mně naději, že se ve stejném oboru najdu - říkal, že jestliže kreslím, tak že to bude velké plus. Kreslím, a rád. Dal jsem se tedy do toho.“
Po ukončení školy přišla vojenská služba. Od 19 byl pohraničníkem na jihu v Čechách na Šumavě. „To byla nádhera – pravá Klostermannova Šumava, kdy píše ‘ze světa lesních samot, v ráji šumavském a ze šumavských hvozdů’ – to snad je nejkrásnější oblast mezi Železnou Rudou a Vimperkem, vzdušnou čarou asi 50 km z Plzeňského do Jihočeského kraje. Tam se odehrává Kachyňův Král Šumavy. Horská Kvilda je vůbe oblíbené místo filmařů. Tam jsem se díval dalekoholedem do Německa. Pamatuji si, že ráno v 9 hodin farmář nastartoval mercedesa a jel do kostela. Kostel zvonil, vesnička byla tak 5 km od hranic, a my jsme viděli Američany ze 7. americké armády, tanky obráceny k naší straně. V zimě dva metry sněhu, ale v létě nádhera, květiny, a tam jsou ty pověstné rašelinové slatě – opravdu, když ses do toho postavil, tak ses pomalu propadal. Z dom oviny jsem odešel ve svých 24 letech.“
A zůstal v Luďkovi zájem o šminkami vonící svět? 

„Absolutně, třeba v této pohádce dělám kromě práce režisérské všechny kulisy i rekvizity sám,.a měl jsem přípravu již v Trutnově, kde bylo výborné amatérské divadlo dokonce se stálou scénou, kam zajížděli profesionálové z Hradce Králové, Pardubic i Prahy. Jednou jsme dávali Paní Kalafovou Vojtěcha Cacha, který nás navštívil, a byl náramně spokojený. Naši amatéři hráli i „velké“ divadlo – Maryšu, Naše furianty, Tvrdohlavou ženu, Hadriána, Lucernu, dokonce se pokoušeli o Hamleta - byl jsem v komparsu divadla, měl jsem to v krvi. 

A když jsem přišel do Toronta - hele, údiv, tady se mluví česky – manželé Irma a Ferda Čulíkovi, Pepíček Čermák, Milan Crhák... zahrál jsem si tehdy v Lucerně, ve Fidlovačce, potom v Hrátkách s čertem.“ Také v této pohádce si režisér zahraje čerta Belzebuba a druhého čerta… 

Co tě přivedlo k této pohádce? 

„Po Světácích jsem si říkal, že by bylo nejlépe uvést Hrátky s čertem, prostě pokračovat v tradici starší češtiny. Podle mého se už víckrát uvádět nebude, říkám to zcela zodpovědně - nám je sedmdesát, a když se bude dávat znova za takovych deset let, to už této češtině nebude nikdo rozumět. Už tak mají někteří herci problém slova si osvojit. Je to nádherná pohádka, vzorem se mi stalo zpracování z roku 1956 s obsazením úžasných herců, s nádhernou kulturou řeči, s níž se již dnes v domovině nemluví, a podmanivou hudbou. Režíroval ji Josef Mach. Rád bych se k ní se souborem přiblížil.“  

Tvůj vztah k Novému divadlu? 

„Divadlo je fantastická věc, je to doba přátelského setkání, padnou tam vtipy, je to švanda, je to společnost, která mnohdy i chybí, zejména když se pohybuješ ve výhradně anglicky mluvící společnosti – každý to asi zná - najednou to přijde: postrádáš rodný jazyk. 

Ve Štrasburku se mi chlubil kamarád Jarda, že chytil záznam české pohádky – a já jsem si předsevzal, že to pro naše lidi tady uděláme na divadle, aby pocítili stejnou radost jako ten Jarda.“
Jak jsi spokojený s herci? 

„I když jsem s nimi předtím nepracoval, ale viděl jsem je. Důležité je umět se přizpůsobit. Oboustranně. Jednou, když jsem filmoval v Mexiku, na mě čekalo 70 Mexičanů s obavami, jak budeme vycházet  – říkám jim, vy si musíte zvyknout na jednoho člověka, já na 70 lidí... Jestliže jsem režisér, tak mám také zodpovědnost předvést divákovi to nejlepší. Ne z pozice co já potřebuji, ale co potřebuje to divadlo – aby představení plulo, aby tam nebyly hrany, aby herci byli na stejné úrovni, aby to bylo pro diváky příjemné a aby se smáli, aby měli radost, aby vtipy a jinotaje, které tam jsou uložené, vyzněly. Pohádka má hezký text a tak se také s ním musí zacházet. Tzn. nepolykat koncovky, mluvit nahlas a tak, aby rozuměli a slyšeli i starší lidé, kterým musíme dát čas, aby si mohli v duchu slova přeložit a aby dozněly v jejich vědomí... propracovat dikci herců atp. Je toho hodně, na co se musí dávat pozor. A už vůbec nechci, aby herci svoje role tzv. odříkávali. Je to pohádka, takže určitá nadsázka je potřebná a žádoucí. Pohádka je prostě velký duchovní svátek, který se rozezní v každém z nás, když se brnkne na tu správnou strunu.“

Hrátky s čertem se dávají: PÁ 11.4. ve 20.00 h, SO v 126.00 a 20.00 h, v NE v 16.00 h v Maja Prentice Theatre, 3650 Dixie Rd. (na jihozápadním rohu Burnhamthore Rd. East a Dixie Rd., Mississauga). Rezervace (416)463 3182. Přiveďte své přátele a svoje a jejich děti! Na všechny se již těšíme.                                  Dokončení příště  ˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇˇ

II. 1135  do č. 7 dokončení z čísla 6“ 

Luďkův život zní jako souhra šťastných náhod. Už doma měl jako jediný v Trutnově  8mm kameru Admiru a filmy, které na ní natáčel, prozřetelně přivezl s sebou. 

„Měl jsem štěstí, že jsem se v Torontu potkal s lidmi ze CBC a za4al jksem pracovat  , kteří mě pracovat také s 16mm kamerou BOLEX, a cítil jsem, že se mi otevírá cesta. Seznámil jsem se s Jeannym Esaw ze CTV Sports a lyžařem z kanadského národního družstva - sjezdaři a začali jsme dělat sportovní filmy pro Channel 8“ - a kariéra filmaře se začínala rozvíjet. Zase to byla náhoda, a díky Luďkově komunikativnosti mnohé věci vyplynuly jako přirozenost sama. „Všechno to do sebe zapadalo jako řetěz od kola, jeden článek za druhým. A dostával jsem se pod slupku věcí, o kterých jsem neměl ani tušení.“ 

Jedna práce přicházela za druhou a v kalendáři natáčení se objevovala hvězdná jména amerických herců filmového plátna - jako Tony Curtis, Rod STIEGER , Linda Kozlowski, Hume Cronin, Vincent Gardenia, Christopher Plummer aj. Pracoval s režiséry zvučných jmen –  Charles Dubin, jehož jméno je spojujeno třeba s populárním seriálem Mash. Luděk s ním pracoval ve Vancouver na seriálu pro Erengs Spelling Los Angeles company, a když přijel točit do Toronta s filmovou herečkou Valerie Harpery,  pro filmování na místě si vybrali právě Luďka.

Jak ses dostal do povědomí tohoto světa?

Byla to čistě náhoda. Lidé, co viděli moje práce a líbila se jim, podávali dobré reference dál a ty mi přinesly další práci. Na základě jedné dostaneš práci druhou. A jako pro doložení faktu, předestřel zkušenost: dělal jsem na filmu s direktorem Ronem Oliverem – jednou mi telefonovali z Los Angeles, jestli bych mohl dělat seriál Tarzan – ale potřebovali by mě v Mexiku už za tři dny a na týden, tak jsem nastoupil do Mexika a zůstal jsem tam půl roku na tři roky. Potřebovali někoho z Kanady kvůli „tax credit“ , protože to byla společná produkce – režie, kameraman a scénárista – dostalo se tam moje jméno.“

Existuje nějaké centrum, kde o sobě vzájemně lidé z této branže vědí? 

Ano, unie, byl jsem v International Astist  a v Canadian Society Cinematographers a ti jsou registrovaní jak v LA, tak i v Torontu, Londýně a Římě. Když máš průkazku IA, pak můžeš pracovat na jakémkoliv programu, který je IA. Já jsem měl jisté benevolence, mohl jsem pracovat i na neunionovaných pracích. Když jsi zaměstnán jako „director of photography“, pak tu vymoženost máš, ale ne, když jsi jako technik. Director of pohotography je zodpovědný za všechny operace kamery a světla v průběhu natáčení a za to, co se v kameře objeví. Musí mít vizi, co která čočka s prostorem ve finále udělá. Kameraman operuje kameru technicky. Dnes už existují tzv. video assist operator, televize je napojena na kameru a dáváš pokyny kameramanovi, jak ten záběr má vypadat. Když jsem dělal na Kubě, dělal jsem obojí v jednom.

Začínal jsi filmy o přírodě, o sportu pak akční filmy – v čem ses musel přetvářet? 

Filmy o přírodě si dělá člověk sám. Je to libůstka. Vybereš si krajinu, filmuješ, kdy je pro tebe světlo nejzajímavější, a přijde-li do záběru nějaké zvíře, je to bonus. To jsi sám o sobě. Je to zábava.

Sportovní filmy už někdo diriguje, a když přijdou hrané filmy – to je docela jiná parketa, Režisér a kameraman jsou vlastně dvě osoby, které ten film udělají – ale herce už vede režisér, a když je to zkušený člověk, tak si vybere dobré herce a nemá velkou práci . Byl jsem u toho, jak režisér Martin Reed hovořil s hvězdou Robertem de Nirem: “Robert, how are you, a want from you - you know“ – Robert skončil a Martin mu jenom zatleskal. Na první záběr… Hume Cronyn (v Months of Sunday, italský herec Vincent Garnedinia) přišel na scénu – a direktor jenom zatleskal. Napoprvé a stačilo – to byli profesionálové, přesní, nádherná práce, fantastické porozumění a umění…

Po kom jsi ten talent zdědil? 
„Na tu otázku mi nikdo neodpoví. Ani rodiče ne. Otec udělal pár fotogrtafií, ale musím uznat, že měl prostě oko na obraz – všechno to bylo tak nějak krásně usazené – to se nedá naučit, to je prostě dar – můžeš se naučit techniku. Jako třeba malířství, sochařství – techniku se naučíš, ale podstatu jak a kde, to je umění, co se rodí skrze ruku a oko, myšlenka – ať je to papír, plátno či obraz ve fotografii – ta se naučit nedá. 

Mám rád impressionismus, je příjemný a lehký jako vánek, to slyšíš vítr, jak se tam vzdouvá – třeba Vincent van Gogh. Dalo by se říci, že je to skoro naivní umění. 

Baroko je těžké téma. Přišel mně na mysl MIchalengello Merisi Caravaggio , pťdstavitel vrcholn0ho baroka  – představitel vrcholného baroka - maloval obrovská plátna v šerosvitu... Jak to vůbec mohli dokázat? To není jen tak, pracovali s velkou obrazotvorností. A udělali něco, co chci napodobit, když filmuji. Vracím se ke klasikům Brandovi, Rembrandtovi aj. a snažím se čočkou za pomocí světla vytvořit obraz, který by vzal dech. Když ale maluje malíř, má k dispozici škálu barev, obraz může přemalovat, dotvořit prsty a konturami manuálně, ale tady máš jenom kameru, takže se k efektu musíš dopracovat sám – manipuluješ se světly. A co vytvoříš, je konečné, nemanipulovatelné. V tom spočívá ta jediněčnost. 

Takové zapadající slunce má teplotu barevnou 2800 kelvin, ale na Floridě okolo poledne vyleze až na 30000 kelvin, co barva studená, modrá. Proč každý maluje západ slunce? Protože je fantastické umět si s tím pohrát – ve filmu musíš znát, jak pracuje světlo a jak jeho kombinací můžeš dosáhnout různých odstínů. Lom svěla je základ všeho konání s filmem. Prodíral jsem se řadou experimentů, a čím více jsem udělal chyb, tím více jsem se naučil. 

Co v tobě z domoviny zůstalo? 

Jenom hezké vzpomínky na mládí, na kamarády. Ale když tam přijedu, už neexistují. A s nimi odcházejí i moje klukovská léta. Zůstala ve mně i nádherná česká hudba, kterou tady ale také hrají – Dvořáka, Fibicha, Smetanu, Janáčka. 

Děláš něco výhradně pro svoji radost? 

Ještě filmuju a kapitola baletu se světly není uzavřená. Pro radost si dnes vyřezávám loutky. 

Vždycky jsem byl do loutkového divadla blázen. Mojí první loutkou, kterou mi maminka koupila, byl Kašpárek. Ten vztah k loutkám mě drží dodnes. Konečně, Hrátky s čertem by mohly být také loutkové divadlo. Mám tři loutková divadla z Česka v Harbourn Bakery na výstavě u kamaráda Raffyho. 

Hrál jsem divadlo svým dětem, přišly se podívat i jejich kanadští kamadári, kteří jazyku nerozuměly. Ale i tak pochopily, o čem se hrálo. Takovou moc má divadlo. 

Moje marionety z let 1900 – 20 jsou vedeny špagátky zeshora, vyrobené jsou pražským Münzbergerem (můžete je vidět v muzeu loutek v Chrudimi, v bývalém domě Mydlářů, a je ohřbený na Olšanech. Dnes moje sbírka obnáší na sto kusů, které se už ani nevidí. Sám jsem jich dvacet vyřezal, a je možné, že je jednou použiji. Na Dupont St. v Torontu má obchod Open Door Design s loutkami moje kamarádka Joan. Má jich tam mnoho, také jsem tam měl ty svoje vystavené, a nabádá mě, abych hrál loutkové divadlo. Ale jednou to opravdu udělám…
Režisér Luděk Bogner
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Když tady byl v roce 2009 Adolf Toman a režíroval Ostře sledované vlaky, tak přivedl do divadla svého kamaráda Luďka Bognera. Luděk se mi po Adolfově návratu do Čech občas ozval; někdy i přišel na návštěvu, vždycky plný zajímavých historek. Potom se na nějakou chvíli odmlčel a život šel dál. Když mi Pepíček Čermák na podzim řekl, že by nějaký pán chtěl s naším souborem nastudovat Drdovy Hrátky s čertem, kde by mě bylo napadlo, že je to Luděk. Až když mi poslal na Luďka kontakt, věděla jsem, o koho jde. S velkým nadšením jsem přivítala tuto spolupráci a potvrdilo se, že to bylo rozhodnutí dobré. Luděk svým nadšením zapálil členy celého souboru. Je to velká hra, co se obsazení týče, a budeme potřebovat každého, kdo chce přidat ruku k dílu. Zkoušíme o sto šest a krátíme si mrazivé večery tím, že se scházíme v teploučké zkušebne a tvoříme. Luděk ví přesně, co chce, jak říká - to nechci já, ale ta hra to potřebuje. Ale tady to nekončí, Luděk na každou zkoušku přinese nějakou „novinku“, kterou ve „volné chvíli“ vyrobí, jak sám říká, dělá to po nocích, protože přes den je zaneprázdněný svým povoláním. Je totiž filmař. Takže už máme plno rekvizit, připravuje scénu, šijeme kostýmy - a na všem tom dělání zanechává svoji tvořivou stopu. Je úžasné sledovat tohle lidské dynamo, tu úžasnou energii, nápady a zápal pro připravované představení. Zima, která je tohoto roku velice krutá, pomalu bude za námi, až se s vámi, naší milí diváci, sejdeme na našem dubnovém představení. Luďku, díky za tvoje nadšení, a vám slibuji, že se máte na co těšit. 

Dáša Beláčiková, režisérka ND 

yl konec listopadu 1966, když přijel Luděk Bogner do Kanady. Pamatuje si docela jasně, že to vypadalo bezmála jako dnes - zima, sníh - a že přiletěl z Vídně, kde bylo docela hezké počasí. “Měl jsem tady pár kamarádů, anglicky jsme moc neuměli, ale tak nějak jsme se do toho života dostali, a najednou je z toho bezmála padesát let." 

Odvedl si svoji profesionální práci filmaře a má zato, že by dnes mohl dělat už jen to, co ho těší. Svým tichým příběhem připomíná ty, co se přes ne příliš vlídné zázemí přece jen dostanou k tomu, v čem se hledali a v čem se také našli. 

Narodil se ve vesničce pohádkového jména Domanínek - se sedmi baráčky, mlýnem a pilou. Už dávno neexistuje. Rozkládala se kousek od Žďáru nad Sázavou. Válka byla v plném proudu, psal se rok 1941, a rodiče se nanovo přestěhovali z rušné Prahy do zákoutí jižní Moravy v přesvědčení, že se tam bude žít poněkud lehčeji. Největším problémem té doby bylo jídlo. Tatínek byl velice šikovným krejčím, takže si obživu našel snadněji. Ale ani později, když se manželé rozhodli po válce se odstěhovat do Trutnova na severovýchodě Čech, neměl problém. Město bylo jako vylidněné, chyběli mladí lidé. Hodně jich skončilo své životy ve válečné vřavě. “Mně se v Trutnově líbilo – hory, lyžování,” vzpomíná Luděk. “A kraj, který byl postižen za války záborem nacistů, později vylidněn odsunem Němců, se postupně probouzel k životu. Otec pracoval u soukromníka, ale rok '48 všechno změnil… Mne politika nezajímala, byl jsem mladý a chtěl jsem dělat, co mě bavilo – rád jsem maloval. Byl jsem nejstarší a jediný kluk, po mně přišly čtyři sestry.“ 

A když přišel čas, uvědomil si Luděk, že na studia vlastně nechce. Znal hodně vysokoškoláků a studovat mu připadalo jako velká dřina. Jenže, jak to bývá, náhoda jeho zatím nedefinovatelného zájmu ho přivedla do maskérské a vlásenkářské školy v Hradci Králové. Zdá se, že založením výtvarníka se Luděk pro tuto školu přímo narodil. A i dnes v tom malém Česku existují střední odborné školy tohoto obsahu dokonce tři. 

Jsou založené na osvojení si příslušného uměleckého řemesla, jako je ovládání materiálů, technik jejich zpracování, zhotovování paruk, líčení a jeho stylizace apod. Víte o někom lepším, kdo by mohl být zejména amatérskému divadlu tak všestranně prospěšný? 

„Skrze tuto školu jsem se dostal až na vyhlášený Barrandov. I když jsem tam nepracoval, ale potkal jsem se se zajímavými lidmi. Třeba takový umělecký maskér Gustav Hrdlička...?!"

Není divu, že byl pro výtvarně talentovaného chlapce zajímavý. O tomto věhlasném vlásenkáři se pělo už za dob jeho táty Augustina stejného příjmení. Luďkův vzor Hrdlička, narozený ještě za Rakousko-Uherska, se svým uměním ledabyle živil v Itálii jako šéfmaskér filmových ateliérů Cinecittà v Římě pod jménem Gustavo Hrdlicka (někdy jako Hrdliska). S Italskou kinematografií spolupracoval jako maskér na více než sedmdesáti filmech, za druhé světové války působil také v italském divadle Cantachiaro italské herečky Anny Magnani, když předtím obešel hned několik renomovaných divadel ještě doma. Po válce se vrátil do vlasti a stal se uměleckým maskérem pražských filmových ateliérů na Barrandově. 

„A tento pan Hrdlička maskoval v 56. roce Hrátky s čertem na Barrandově. Zasel ve mně naději, že se ve stejném oboru najdu - říkal, že jestliže kreslím, tak že to bude velké plus. Kreslím, a rád. Dal jsem se tedy do toho.“

Po ukončení školy přišla vojenská služba. Od 19 byl pohraničníkem na jihu v Čechách na Šumavě. „To byla nádhera – pravá Klostermannova Šumava, kdy píše ‘ze světa lesních samot, v ráji šumavském a ze šumavských hvozdů’ – to snad je nejkrásnější oblast mezi Železnou Rudou a Vimperkem, vzdušnou čarou asi 50 km z Plzeňského do Jihočeského kraje. Tam se odehrává Kachyňův Král Šumavy. Horská Kvilda je vůbec oblíbeným místem filmařů. Tam jsem se díval dalekoholedem do Německa. Pamatuji si, že ráno v devět farmář nastartoval mercedesa a jel do kostela. Kostel zvonil, vesnička byla tak pět km od hranic, a my jsme viděli Američany ze 7. americké armády s jejich tanky obráceny k naší straně. V zimě dva metry sněhu, ale v létě nádhera, květiny, a tam jsou ty pověstné rašelinové slatě – opravdu, když ses do toho postavil, tak ses pomalu propadal. Z domoviny jsem odešel ve svých 24 letech.“

A zůstal v tobě zájem o šminkami vonící svět? 

„Absolutně, třeba v této pohádce dělám kromě práce režisérské všechny kulisy i rekvizity sám,.a měl jsem přípravu již v Trutnově, kde bylo výborné amatérské divadlo dokonce se stálou scénou, kam zajížděli profesionálové z Hradce Králové, Pardubic i Prahy. Když jsme dávali Paní Kalafovou, navštívil nás sám autor, a byl náramně spokojený. Naši amatéři hráli i „velké“ divadlo – Maryšu, Naše furianty, Tvrdohlavou ženu, Hadriána, Lucernu, dokonce se pokoušeli o Hamleta - byl jsem v komparsu divadla, měl jsem to v krvi. 

A když jsem přišel do Toronta - hele, údiv, tady se mluví česky – manželé Irma a Ferda Čulíkovi, Pepíček Čermák, Milan Crhák... zahrál jsem si tehdy v Lucerně, ve Fidlovačce, potom v Hrátkách s čertem.“ Také v této pohádce si režisér zahraje čerta Belzebuba a druhého čerta… 

Co tě přivedlo zpět k této pohádce? 

„Po Světácích jsem si říkal, že by bylo nejlépe uvést Hrátky s čertem, prostě pokračovat v tradici starší češtiny. Podle mého se už víckrát uvádět nebude, říkám to zcela zodpovědně - nám je sedmdesát, a když se bude dávat znova za takovych deset let, to už češtině z minulého století nebude nikdo rozumět. Už tak mají někteří herci problém slova si osvojit. Je to nádherná pohádka, vzorem se mi stalo zpracování z roku 1956 s obsazením úžasných herců, s nádhernou kulturou řeči, s níž se již dnes v domovině nemluví, a podmanivou hudbou. Režíroval ji Josef Mach. Rád bych se k ní se souborem co nejvíce přiblížil.“  

Tvůj vztah k divadlu...? 
„Divadlo je fantastická věc, je to doba přátelského setkání, padnou tam vtipy, je to švanda, společnost, která mnohdy i chybí, zejména když se pohybuješ ve výhradně anglicky mluvící společnosti - každý to asi zná - najednou to přijde: postrádáš rodný jazyk. 

Ve Štrasburku se mi chlubil kamarád Jarda, že chytil na internetu záznam české pohádky – a já jsem si předsevzal, že to pro naše lidi tady uděláme na divadle, aby pocítili stejnou radost jakou měl Jarda.“

jsi spokojený s kolektivem? 

„I když jsem s nimi předtím nepracoval, ale viděl jsem je. Důležité je umět se přizpůsobit. Oboustranně. Jednou, když jsem filmoval v Mexiku, na mě čekalo 70 Mexičanů s obavami, jak budeme vycházet - říkám jim, vy si musíte zvyknout na jednoho člověka, já na 70 lidí... Jestliže jsem režisér, tak mám také zodpovědnost předvést divákovi to nejlepší. Ne z pozice co já potřebuji, ale co potřebuje divadlo – aby představení plulo, aby tam nebyly hrany, aby herci byli na stejné úrovni, aby to bylo pro diváky příjemné a aby se smáli, aby měli radost, aby vtipy a jinotaje, které tam jsou uložené, vyzněly. Pohádka má hezký text a tak se také s ním musí zacházet. Tzn. nepolykat koncovky, mluvit nahlas a tak, aby rozuměli a slyšeli i starší lidé, kterým musíme dát čas, aby si mohli v duchu slova přeložit a aby dozněly v jejich vědomí, propracovat dikci herců atp. Je toho hodně, na co se musí dávat pozor. A už vůbec nechci, aby herci svoje role tzv. odříkávali. Je to pohádka, takže určitá nadsázka je potřebná a žádoucí. Pohádka je prostě velký duchovní svátek, který se rozezní v každém z nás, když se brnkne na tu správnou strunu.“

                                                                                                          Dokončení příště  
Hrátky s čertem se dávají: PÁ 11.4. ve 20.00 h, SO v 126.00 a 20.00 h, v NE v 16.00 h v Maja Prentice Theatre, 3650 Dixie Rd. (na jihozápadním rohu Burnhamthore Rd. East a Dixie Rd., Mississauga). Rezervace (416)463 3182 anebo nove.divadlo@gmail.com. Přiveďte své přátele a všechny děti!  těšíme se na vás.
2. část, c. 7, 2014
Luďkův život plyne jako souhra šťastných náhod. Už doma měl jako jediný v Trutnově 8mm kameru Admiru, a filmy, které na ní natáčel, prozřetelně vzal s sebou do imigrace. 

„Měl jsem štěstí, že jsem se v Torontu potkal s lidmi ze CBC a začal jsem pracovat s 16mm kamerou Bolex. Cítil jsem, že se mi otevírá cesta. Seznámil jsem se s Johnnym Esaw ze CTV Sports a sjezdařem z kanadského národního družstva a začali jsme dělat sportovní filmy pro Channel 8“ - a kariéra filmaře se začínala rozvíjet. Zase to byla náhoda, a díky Luďkově komunikativnosti mnohé věci vyplynuly jako přirozenost sama. „Všechno to do sebe zapadalo jako řetěz od kola, jeden článek za druhým. A dostával jsem se také pod slupku věcí, o kterých jsem neměl ani tušení.“ 

Jedna práce přicházela za druhou a v kalendáři natáčení se objevovala hvězdná jména amerických herců filmového plátna - jako Tony Curtis, Rod Stieger, Linda Kozlowski, Hume Cronin, Vincent Gardenia, Christopher Plummer aj. Pracoval s režiséry zvučných jmen –  Charles Dubin, jehož jméno je spojeno třeba s populárním seriálem Mash. Luděk s ním pracoval ve Vancouveru na seriálu pro Aaron Spelling Los Angeles Company, a když přijela točit do Toronta s filmovou herečkou Valerií Harper, pro filmování na místě si vybrali také Luďka.

Jak ses dostal do povědomí tohoto světa?

„Byla to čistě náhoda. Lidé, co viděli moji práci a líbila se jim, podávali dobré reference dál a ty mi přinesly další zakázky.“ A jako doložení faktu předestřel jednu z mnoha zkušeností: dělal jsem na filmu s direktorem Ronem Oliverem, když mi telefonovali z Los Angeles, jestli bych mohl "dělat" seriál Tarzan – ale potřebovali by mě v Mexiku už za tři dny a na týden. Tak jsem nastoupil - a zůstal jsem tam půl roku na tři roky. Potřebovali někoho z Kanady kvůli „tax credit“ , protože to byla společná produkce – režie, kameraman a scénárista – a dostalo se tam právě moje jméno.“

Existuje nějaké centrum, kde o sobě vzájemně lidé z této branže vědí? 
"Ano, unie, byl jsem v International Artist a v Canadian Society of Cinematographers a ti jsou registrovaní jak v LA, tak i v Torontu, Londýně a Římě. Když máš průkazku IA, pak můžeš pracovat na jakémkoliv programu, který je v rámci IA. Já jsem měl jisté benevolence, mohl jsem pracovat i na neunionovaných pracích. Když jsi zaměstnán jako „director of photography“, pak tu vymoženost máš, ale už ne, když jsi technik. Director of photography je zodpovědný za všechny operace kamery a světla v průběhu natáčení a za to, co se v kameře objeví. Musí mít vizi, co která čočka s prostorem ve finále udělá. Kameraman operuje kameru technicky. Dnes už existují tzv. video assist operator, televizor je napojen na kameru a ty dáváš pokyny kameramanovi, jak ten záběr má vypadat. Když jsem dělal na Kubě, dělal jsem obojí v jednom.

Začínal jsi filmy o přírodě, o sportu pak akční – v čem ses musel přetvářet? 

Filmy o přírodě si dělá člověk sám. Je to libůstka. Vybereš si krajinu, filmuješ, kdy je pro tebe světlo nejzajímavější, a přijde-li do záběru nějaké zvíře, je to bonus. To jsi sám o sobě. Je to zábava.

Sportovní filmy už někdo diriguje, a když přijdou hrané  – tak to je docela jiná parketa. Dvě osoby, které film udělají – ale herce už vede režisér, a když je to zkušený člověk, tak si vybere dobré herce a nemá velkou práci. Byl jsem u toho, jak režisér Martin Reed hovořil s hvězdným Robertem de Nirem:“Robert, how are you, a want from you - you know“ – Robert skončil a Martin mu jenom zatleskal. Udělali to na "první záběr"... kanadský herec Hume Cronyn v Months of Sunday, stejně jako italský herec Vincenzo Scognamiglio zvaný Vince Gardenia, přišel na scénu – a direktor jenom zatleskal. To byli profesionálové, přesní, nádherná práce, fantastické porozumění a umění…"

Po kom jsi svůj talent zdědil? 

„Na tu otázku mi už nikdo neodpoví. Ani rodiče ne. Otec udělal jen pár fotografií, ovšem musím uznat, že měl prostě oko na obraz – všechno bylo tak nějak krásně usazené – to se nedá naučit, to je prostě dar – můžeš se naučit techniku. Jako třeba v malířství a sochařství – techniku se naučíš, ale podstatu jak a kde, to je umění, co se rodí skrze ruku a oko – ať je to papír, plátno či obraz ve fotografii,  myšlenka se prostě naučit nedá. 

Mám rád impressionismus, je příjemný a lehký jako vánek, slyšíš vítr, jak se tam vzdouvá – třeba v obrazech Vincenta van Gogha. Dalo by se říci, že je to skoro naivní umění. 

Baroko je těžké téma. Přišel mně na mysl Michelangelo Merisi da Caravaggio, představitel vrcholného baroka - maloval obrovská plátna v šerosvitu... Jak to vůbec mohli dokázat? To přece není jen tak. Ale pracovali s velkou obrazotvorností. A udělali něco, co chci napodobit, když filmuji. Vracím se ke klasikům Brandovi, Rembrandtovi aj. a snažím se čočkou za pomocí světla vytvořit obraz, který by vzal dech.

Ovšem když maluje malíř, má k dispozici škálu barev, obraz může přemalovat, dotvořit prsty a konturami manuálně, ale tady máš jenom kameru, takže se k efektu musíš dopracovat jinými prostředky – manipuluješ se světly. A co vytvoříš, je pak konečné, nemanipulovatelné. V tom spočívá ta jedinečnost filmování. 

Takové zapadající slunce má teplotu barev 2800 kelvin, ale na Floridě okolo poledne vyleze až na 30000 kelvin, což už je barva studená, modrá. A proč každý tak rád maluje západ slunce? Protože je fantastické umět si s tím pohrát – ve filmu musíš vědět, jak pracuje světlo a jakou jeho kombinací můžeš dosáhnout různých odstínů. Lom svěla je základ všeho konání s filmem. Prodíral jsem se řadou experimentů, a čím více jsem udělal chyb, tím více jsem se naučil. 

Co v tobě z domoviny zůstalo? 

Jenom hezké vzpomínky na mládí, na kamarády. Ale když tam přijedu, už neexistují. A s nimi odešla i moje klukovská léta. Zůstala ve mně i nádherná česká hudba, kterou tady ale také hrají – Dvořák, Fibich, Smetana, Janáček. 

Děláš něco výhradně pro svoji radost? 

Ještě filmuju a kapitola baletu se světly pro mě stále ještě není uzavřená. Pro radost si dnes vyřezávám loutky. Vždycky jsem byl do loutkového divadla blázen. Mojí první firurkou, kterou mi maminka koupila, byl Kašpárek. A vztah k loutkám mě drží dodnes. Konečně, Hrátky s čertem by mohly být také loutkové divadlo. Mám tři loutková divadla z Česka v torontském Harbourn Bakery na výstavě u kamaráda Raffyho. 

Hrál jsem divadlo svým dětem, přišli se podívat i jejich kanadští kamarádi, kteří jazyku nerozuměli. Ale i tak pochopili, o čem se hrálo. Takovou moc má divadlo. 

Moje marionety z let 1900 – 20 jsou vedeny špagátky ze shora. Vyrobili je v dílně pražského tvůrce Münzenbergera. Takové jsou k vidění v Muzeu loutkařských kultur v Chrudimi, v bývalém domě vyhlášené katovské rodiny Mydlářů. Říkám takové proto, že moje sbírka s více než stovkou kusů je větší, nežli ta muzejní a obsahuje kusy, které se už nikde neuvidí. Sám jsem jich dvacet vyřezal a je možné, že je jednou použiji. 

Na Dupont St. v Torontu má obchod Open Door Design s loutkami moje kamarádka Joan. Má jich tam mnoho, také jsem tam měl ty svoje vystavené, a setrvale mě nabádá, abych hrál loutkové divadlo. Ale jednou to opravdu udělám...◘ 

Dok. z č. 6/2014         Text a foto  -vk-
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Kdo je kdo v Novém divadle 

Nové divadlo existuje již od roku 1967 a na svém kontě má přes 150 nastudovaných titulů, a kdyby se sečetla jména lidí, kteří jeho pomyslnými dveřmi prošli, byl by to sloupec delší než tři stovky... Je potěšující, že i přes složitosti, kterými soubor při své existenci prošel, některá jména setrvávají po dlouhá léta. Kolik sobot a nedělí pravidelně na prknech, co znamenají svět, zanechali, se nedá spočítat. Kolik hodin, kolik své energie, umu, práce a entuziasmu... proč? Na to se snažíme nalézt odpovědi prostřednictvím ankety mezi herci, které jste si nechali, milí čtenáři-diváci takříkajíc zalézt za nehty a kteří vám zpříjemňují všední dny. V dubnu dává Nové divadlo pohádku Hrátky s čertem, takže příležitost představit herce a herečky z jiného než scénického pohledu. 

Radka Tamchynová v roli Káči:
Za jakých okolností ses stal(a) členem divadla?

Pár dní po příjezdu do Kanady v listopadu 1984 jsme šli s Kájou (manžel) do Limelightu na Polskou krev a s úžasem jsme doslova zírali, čeho jsou Češi v emigraci schopni. A jelikož jsme oba zpěváci od dětství (já jsem dokonce hrávala jako dítě v Bohémě a v Jakobínovi v libereckém divadle F.X. Šaldy), tahle opereta a koncept amatérského divadla nám učarovaly natolik, že jsme se snad na místě stali členy.

Moje první role byla v Perlách panny Serafínky v následující divadelní sezóně a vzpomínám si, jako by to bylo včera, na atmosféru v zákulisí, na scéně a na to, jak to bylo prima být součástí tehdy tak velikého a úspěšného souboru. 

Nezampomínejme, že to byla doba, kdy nikdo z nás nepočítal s tím, že se někdy v životě ještě domů podívá.

Divadlo mi dává kamarády, milé večery s vítaným programem, pocit sounáležitosti, duševní potravu,... zkrátka, neumím si představit, že tomu třeba jednou bude konec.

Daleko radši mám komické role a lehké žánry, věřím, že mně i líp sedí. Taky jsem z lidí, kteří potřebují, aby je divadelní svět spíš pobavil a uvolnil, aby přiměl k zamyšlení. Složité a těžké situace nám připravuje život sám, s těmi se potýkáme až dost. 

Lenka Nováková  vroli princezny Dišparandy 

Lenka přiletěla do Kanady v září 1991, členkou souboru je od r. 1993. ND tehdy hledalo nové taneční a pěvecké posily. Po telefonu složila přijímací zkoušky ze zpěvu u Josefa Musila a bylo rozhodnuto. Má za sebou jevištní, taneční i pěvecké zkušenosti ze staré domoviny.  

„Moje první role v ND bylo taneční a pěvecké křoví v představení Podskalák s Josefem Zímou. Ve stejném roce jsem pomáhala s výrobou kostýmů v představení Revizor. První opravdová mluvená role přišla až v r. 1996. Jedna ze tří sester ve hře Čtverylka aneb Štika k večeři. V roce 1997 jsem si zahrála s paní Emílií Vášáryovou v Divadelní komedii, a to byl doposud nejkrásnější zážitek v práci s hostující herečkou. Potom přišly další role a roličky. V muzikálech Antonína Procházky jsem si nejenom zahrála, zazpívala a zatančila, ale také mi v představení Holka nebo kluk byla svěřena choreografiie tanečních a pěveckých výstupů. Od malinka jsem se věnovala klasickému baletu a v představení A. Procházky Ve státním zájmu jsem v parodii zabaletila na špičkovkách Labutí píseň – moje rozloučení s baletem vůbec. Asi nejtěžším představením byly Lásky paní Katy s Jiřinou Bohdalovou (2009). Nikdo z nás nezapomene na představní Řeči (2011) pod “taktovkou” hostujícího herce a režiséra Viléma Dubničky. Z představení loňského roku mi přirostla k srdci role Ducha ve hře Rozmarný duch. Celkem jsem si v ND zahrála tuším devatenáctkrát, blíží se tedy 20. výročí. 

Proč jsem setrvala? Věrnost k hudbě a divadlu, uspokojení z toho, že divadlo přináší radost divákům (pokud se to povede)...

Divadlo mi dává spoustu přátel v souboru i z řad diváků. Na jevišti prožívám nejen život svůj, ale i osudy jiných. Můžu se odreagovat, dýchat zvláštní ovzduší sounáležitosti, vůni šminků. Mám ráda i chvíle v zákulisí, divadelní zkoušky, zmatky, dohady, legrácky, napětí i obavy. Mám ráda okamžiky, kdy se vzájemně s druhými potřebujeme, kdy jsme si blízcí, kdy si podáváme ruce, jeden druhého taháme z bryndy na jevišti a pohladíme se přátelskými slovy. 
Díky divadlu jsem vlastně navázala hudební spolupráci s Josefem Musilem i s Muzikou na rohu Jirky Grosmana, se kterou jsme natočili tři CD, a pracujeme na dalším. Když čas dovolí, zazpívám si s country kapelou Klika. Bez divadla - a hlavně bez zpívání - by mi v životě něco chybělo. 

Raději mám komické. Jsou sice velice náročné, ale dá se s nimi pohrát, pomazlit a jsou u diváka vděčné... 
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Hrátky s čertem okouzlily  

vršili herci Nového divadla v Torontu v pátek 11. dubna úspěšnou premiérou s pěti oponami na plně rozsvíceném jevišti. K radostné atmosféře bezesporu přispěl řízný rytmus polky, kterou ukončili poslední obraz hry protagonisté Martin Kabát (Honza Šmíd) s Káčou (Radka Tamchynová) za spontánního potlesku nadšených diváků. 

V té chvíli se zdálo, že děkovačka nevezme konce, nakolik se diváci do dvoučtvrťového taktu doslova zakousli. Přetrpěli zavření a otevření opony a setrvalým potleskem si vydobyli další – rozzáření herci na jedné a diváci na straně druhé. Magické sepětí sounáležitosti. Třeba si připadali jako na vesnické tancovačce, anebo je okouzlil onen šťastný pohádkový konec, který si nikdy nezapomene vzít na paškál i nějakou tu jadrnou zkušenost ze života? Snad i tato pohádka zobrazila životem potvrzenou zkušenost, kterou definovalo ono “prokletí” manželského svazku na celý život naprosto jasně závěrečnými slovy Martinovými: “Počkej, ty splašená! Prachsakra, Káčo, tak ta komédyje vzala takovej nečekanej konec. Loupežníka sem zachránil vod pekla, poustevníka sem zachránil vod pekla a s tebou, Káčo divoká, ho budu mít teďkonc já sám!“ 

Každá pohádka předkládá moudrost života přenášenou pokoleními. A s ní i slova a idiomy, které dobarvují kraj, odkud povídačka pochází. Mnohá dnes pomalu upadají v zapomnění i v samotné domovině původu, jako třeba slovo palaš (jezdecký meč s jedním ostřím), idiom zatít u pytlíka žílu (už K.H. Borovský v 5. zpěvu v jedné ze svých tří satirických básní Křest svatého Vladimíra, které vznikaly v Brixenu v letech 1852-55, napsal: Ale církevní mašinka/ta se zarazila,/neboť kněžím u pytlíku /zaťata jest žíla./ - což znamená prohnat, potýrat, zatnout pohodlí), nebo když Pánbu dopustí i břinkovice spustí (sukovitá hůl - tento výraz nejen Drda používal rád), fortel (zručnost, obratnost), janičár (člen býv. elitní pěchoty turecké), granadýr (granátník) a další. 

A tak jsme se dostali k náročnosti jazykové, kterou herci, jejichž pobyt se u většiny z nich nejen v Novém divadle už počítá na nejméně dvacetiletí, museli zdolat doslova s úsměvem na rtech. I když se tvrdí, že nejrychleji se člověk naučí nadávkám, pak tady to tak jednoznačně neplatilo - no, posuďte sami – Sarka Farka: mordhadry krucityrken basamaremtete himllaudon element harantýtutýkvantý piškvonckalibr reteté… anebo Lucius: hama fúje, kapre duro…mala dýke infernále…tyja trunde hukydáto. Copak se to normální smrtelník může naučit? A přece naučil. Někteří tak dokonale, že si vysloužili ocenění diváků potleskem na otevřené scéně. Zejména Lucius (Zuzka Novotná) měl tu vyřídilku správně naštelovanou. Možná to bylo i tím, že si jeho představitelka roli po devatenácti letech zopakovala? Nevěřte ale, že se nemusela učit. 

Ovšem i větná skladba byla zádrhelem v plynulé řeči - a toto dílko bylo napsáno v r. 1942  a ke zpracování si za vzor vzal režisér Luděk Bogner filmovou předlohu z r. 1956. 

Když hru nastudovala parta Nového divadla před oním více než dvacetiletím s Ádou Tomanem,  Luděk si zahrál s nimi také. Ovšem nyní měl ruce i mysl naprosto stoprocentně zaměstnané – vedle režie si totiž předsevzal, že ta jeho pohádka  bude více než pohádková, plnil si svůj sen, a své vizi podřídil všechno - „to nepotřebuji já,“odpovídal hercům, kteří se bránili, že tu či onu větu cítí jinak, „to potřebuje pohádka“. Také kulisy vyrobil na koleně, namaloval interiéry scén na čtyři velká plátna – hodiny a hodiny klečel na studené podlaze v basementu kostela sv. Pavla v Torontu, aby dal svým představám pevný tvar. Tam také vznikaly ty největší kulisy - mlýnské kolo, brána pekelná a lesní chalupa loupežníkova – přirozeně s problémem je pak přestěhovat. 

“Když jsem dostal nápad dělat Hrátky, tak mi bylo jasné, že jediným kolektivem je Nové divadlo, které to zvládne, protože má technický i umělecký základ. Ostatně, jiné tady ani neexistuje. I když jsem herce blíže neznal, věřil jsem, že to s nimi udělám. Samozřejmě jsme respektovali, že pohádka se hraje jinak a hovoří se v ní take jinak nežli v jiném typu her.” 

Původně chtěl Luděk režírovat klasickou hru Tvrdohlavá žena od J.K. Tyla, “ale na to bychom lidi nesehnali. V Hrátkách je jenom 12 představitelů a to problém nebyl”. 
Na tvorbu kulis si nezavolal nikoho:

“Jsem už takový - než vysvětlím jak a co, mohu to mít hotové. Dopředu domýšlím všechny technické věci a vím, jak budou pracovat, podle toho také vyrábím. Že hra byla náročná na přestavbu, to nikomu v té chvíli na mysl ani nepřišlo. Věřil jsem, že se najdou lidi, z nichž se najednou stanou oponáři či kulisáci a že když zazvoní, promění se zase v herce...”  Proutkem mávnutí, stalo se. 

Zda bude Luděk dále kolektivem pracovat, je jisté, ale není znám termín, protože ho čeká jako filmaře neodkladná práce. “Nové divadlo jsou fantastičtí lidé. Měl jsem radost z každé zkoušky, představení je vrchol, kterého mohou dosáhnout. A pak záleží na předvedení, aby se vytvořil řetěz, který do sebe zapadá. A to se tomuto kolektivu daří. Divadlo je zábava a my jsme dali možnost divákovi po dvě hodiny být ve světě, který už dávno neexistuje…”

A tak, jak nabádal režisér k procítěnému hraní, tak nabádal i k procítěné dikci.”Čeština je vzácný a krásný jazyk, a v českých pohádkách vystupují krásné pohádkové bytosti - víly, hejkali, vodníci, čerti - s hrčivou souhláskou uprostřed slova. Nikde jinde nemají takové čerty a ani tu hrčivou souhlásku uprostřed, toho je třeba využít.” 

A toho si také Luděk ve dvou rolích pořádně užil – v nejvyšší čertovské hodnosti Belzebuba i v roli venkovského čerta Omnimora, jemuž byla partnerkou coby Karborund jeho asistentka Dáša Beláčiková (i s potleskem na otevřené scéně). 

Mnohem více práce nežli kdy jindy měli osvětlovač Karel Tamchyna a zvukař Ivo Mejzr. 

Jak uvedl zkušený a vynalézavý Ivo, předlohou pro volbu byl film z r. 1956. „Pro režiséra byl film inspirací pro kulisy, pro mě zase po stránce hudební. Původní záměr použít hudbu z filmu se moc nepovedl, protože to prostě použít možné nebylo. Nakonec jsem vybral zvukové efekty z pohádky S čerty nejsou žerty a z filmu Z pekla štěstí – kupř. ptačí cvrlikání, kvákání žab, efekty pekelné apod. Některé jsem stáhl z internetu. Hudbu napsal Bohdan Zatowkaňiuk na míru". Ivo dnes pracuje s profesionálním softwarem - spouštění efektů je téměř okamžité, což přispívá k plynulému provedení scény. Měl jich na traku pro tuto pohádku na šedesát. To už mu nezbývá ani chvilenka na mrknutí okem vedle. Musí být připravený reagovat na event. změny na scéně i při přestavbě - třeba s prodloužením hudby nebo efektů, kdyby něco.

Pozornému divákovi neušlo, že tím úžasným vypravěčem byl gen. konzul ČR v Torontu Vladimír Ruml. Jeho sametový, níže položený hlas byl  vstupem do děje opravdu pohádkovým. Sám pohádky miluje, neměl tedy to srdce tuto službu veřejnosti odmítnout. Díky za to.

Asistentka režie Dáša Beláčiková upřímně doznává, že hra byla technicky velice náročná. Nedostávalo se zejména personálu na přestavby scén s objemnými kulisami. Jmenovitě tedy vypsala harmonogram a zodpovědnost za tu či onu přemenu scény v obrazech, kterých tam bylo jedenáct. To znamená také jedenáct opon. Vše probíhalo tiše a v posledních dvou představeních až rekordně rychle. Největším problémem se zdálo být zavěšení pláten na kovových tyčích. Byla těžká a rozměrná. “Říkala jsem si, že lidé, kteří mají velké úlohy, se potřebují soustředit, ale vypadalo to, že pověstné soustředění na roli nepotřebovali, vládla krásná vstřícná atmosféra, i když mnozí měli povinností více." Za přínosné ocenila příchod Dagmary Kalovské do souboru, stejně jako režiséra, "ale v této hře si zaslouží nesmírnou chválu každý, kdo s námi pracoval.” Ano i Jordan Petkov, jehož ruce přišly vhod při stěhování a přestavbě, anebo sestra Zuzky Novotné Zdeňka Čermáková, která právě přiletěla na návštěvu z Prahy.

Ohlas měla pohádka úžasný. Představení navštívili diváci všeho věku, sociálního postavení i rozličného vzdělání. Nikdo si nechtěl nechat ujít návštěvu do svého dětství, a ještě v tak nádherném provedení. 

Poděkovat za herecké výkony znamená vyjmenovat snad všechny, kdož stáli na prknech, která znamenají svět. Ale k těm výraznějším přece jenom náleží procítěné ztvárněná postavy Martina Kabáta (Honza Šmíd), promyšlená role Školastyka (Martin Bonhard), propracovaná postava loupežníka Sarky Farky (Petr Kohout), rázné a krásně zpívající Káči (Radka Tamchynová), rozmařilé Princezny Dišperandy (Lenka Nováková), všudypřítomného a ubreptaného Luciuse (Zuzka Novotná), záludného Dr. Solferna (Bohdan Zatowkaniuk), oblíbeného a určitě podle představ diváků ztvárněného  Anděla Teofila (Zuzka Borovjaková), stejně jako Krále (Milan Crhák), děsivého Strážce pekla (Pepíček Čermák, který si živě vzpomíná na zcela první i druhé provedení). Dík za tvůrčí přístup náleží čertíkům Dáše Kalovské (také jako Mámení pekelné), Gabriele Kupčíkové (která se již dvakrát předtím na scéně projevila), novicům Danieli Myslivcovi (velice vnímavý klučina) a Leoně Rališové.

A nesmíme zapomenout ani na Zuzanu Matejkovičovou coby Beliala (a také Mámení pekelné), která, ač narozena se slovenským jazykem, si češtinu krásně osedlala, a obětavou Adrianu Kontrovou Soudek, jejíž sledování textu se nedalo nahradit vůbec ničím (resp. nikým). 

K těm, co se na jevišti neobjevili, patří Adéla Kodoňová a Jana Fabiánová, která se zapsala mj. režisérským počinkem v minulé hře Světáci, a která se stačila podílet na kostýmech i při organizování nezbytných věcí za oponou.

A nelze opomenout tradiční kolorit pichlíkovských koláčků...

Byla to práce tvrdá, ale krásná. Vyžádala si stovky hodin a tisíce kilometrů, ale stála zato. Také díky Vám, naše milé obecenstvo. Vaše pochvala je naší největší odměnou. Vězte, že už dnes se pracuje na další hře. Zatím je ještě v tužce režisérky Brigity Hamvašové. Těšíme se na ni s vámi. 

Představení mělo tři reprízy a uváděly jsme je v Maja Prentice Theatre v Mississauze, kde se nanovo setkáme na podzim. 

             Text a foto Věra Kohoutová
