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Vzpominka na pfilohu Rudého prava Halé sobota ze 7. 10. 1989:

Dne 5. 10. 1989 oslavil narozeniny FERDI-
NAND VANEK z Malého Hradku. Za jeho
namahavou praci, kterou ve svém Zivoté
vykonaval a vykonavd, mu dékuji a do dal-
Sich let hodné zdravi a dalsich pracovnich
uspéchu mu preji jeho spolupracovnici a
piatelé. 41323-C

Sesel se rok s rokem a mnohé se pfihodilo, velkym dilem diky
jmenovanému. DEKUJEME q i v tomto roce BLAHOPREJEME.
Foto CTK redakce

SdruZeni pro tvoFivou
dramatiku

Nemivdm sklony propadat velikasstvi, nicméné si troufam tvrdit,
7e 9. Gnor 1990 bude patfit mezi vyznamnd data dramatické vy-
chovy a dokument s petici SCHOLA LUDUS — SKOLA HROU
tehdy vyhldseny a podporeny vice nez stovkou pedagogt, studen-
tid a vedoucich détskych kolektivi, budou pokladdny za historické,
ba primo klicové. ,Manifest” Schola ludus (piSe o ném Eva
Machkovda v AS 6/90) je jakymsi mezisouctem, ktery strucné re-
kapituluje étvrtstoletou cestu dramatické vychovy u nds a vytycu-
je velice jasné a konstruktivné, jak ddal v prosazovdani tvofivé
dramatiky a v jejim rozvijeni, a co je k tomu nezbytné treba.

V zdvérecné petici Scholy ludus autofi a signatafi kromé ji-
ného ohldasili, ze se chystaji zalozit ,zajmovou organizaci — do-
brovolné pracovni sdruzeni aktivnich pracovnikt i studentl z té-
to oblasti, kulturnich a uméleckych pracovniki a dalsich zajemca.

Stalo se. Prvniho éervna t. r. se v Praze v UKDZ sesla usta-
vujici valnd hromada SDRUZENI PRO TVORIVOU DRAMATIKU.
Ukolem této organizace je rozvijet odbornou prdci v oblasti tvo-
rivée dramatiky ve specializovanych tymech a pronikat do vsech
resortl, jichz se dramatickd vychova muze tak ¢i onak tykat —
predevsim jde o skolstvi, dale o kulturu, ale i o zdravotnictvi a
socialni péci.

Na programu prvni valné hromady byly predevsim otdzky ad-
ministrativni a organizaéni. Valnd hromada schvdlila stanovy STD
a také zvolila koordinaéni radu (Eva Machkovad — predsedkyné,
Jaroslav Provaznik, lJifina Lhotskd, Irina Ulrychova, Stépan Fil-
cik) a revizni skupinu (Anna Michalova, Eva Horova, Antonin
Vejtasa). Koordinaéni rada podle stanov pfizvava na vsechny
dilezité schizky zdstupce regiondlnich sekci Sdruzeni, protoze
pravé jejich éinnost ma byt zdkladem prdce této zdjmové orga-
nizace. Proto nemaji byt ,centrem” (koordinaéni radou) fizeny,
ale koordinovany.

Jelikoz Sdruzeni neni Gtulkem pro zhrzené funkciondre nebo spol-
katskym fetisem, rozbéhla se jeho &innost velmi rychle vlastné jesté
ve stadiu prenatdlnim. Uz 9. Unora bylo vytvofeno sest pracovnich
skupin, které okamzité zaéaly pfipravovat konkrétni naméty, nd-
vrhy a kroky k prosazeni dramatické vychovy do riznych oblasti
(vzdélavani dospélych, MS a 1. stupen ZS — a stredni skoly, mi-
moskolni é&innost déti — DDM, LSU, dnes uz ZUS, atp., handi-
capované déti). 1. éervna mohli mluvéi jednotlivych skupin ohla-
sit, ze o nékterych ndvrzich se uz jednd na MK a MSMT a ze
nékteré se dokonce stdvaji skuteénosti (zvl. v oblasti vzdélavani

dospélych — a to zejména diky iniciativdam pedagogickych fa-
kult).

Vedle toho obnovilo Sdruzeni pro tvorivou dramatiku vydava-
ni periodika Divadelni vychova — nyni pod ndazvem Tvofiva dra-

matika. Zdjemci si ho mohou objednat na adrese: Eva Horova,
Kulturni dm Stodilky, Kovarova 1615, 150 00 Praha 5—Stodalky.
(pk)

P. S. Pro pripadné zajemce o STD: Stanovy a prihlasky do Sdru-
Zeni pro tvofivou dramatiku si mizete vyzadat na adrese: Koordi-
naéni rada STD, Eva Machkova, Slunnd 27, 162 00 Praha 6.
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divadio a

DRAMATticka h,ra
YV PRACHATICICH

Letosni narodni prehlidka détskych diva-
delnich a loutkdarskych souborli byla sku-
tecné v mnohém vyjimecéna. Pokusim se vy-
pocitavat:

1. Nekonala se v Kaplici, ale v Pracha-
ticich.

2. Nekonala se v dobé sevrené, alebrz v
rozevlaté.

3. Stala se stredem zajmu ministerstva kul-

tury.
Je az z podivem, jak dobfe se tato —
v Kaplici zabéhld a z ni zbéhld — na-

rodni prehlidka v Prachaticich uhnizdila.
Jako by ji mésto pedagogickou skolu ve
svych utrobach skryvajici prijalo jako ma-
linu rozplyvajici se na jazyku. (Ale to vite,
ze tam néjaky cerv byl. O tom vsak pfristé.)

Program celé prehlidky bych (podle své-
ho gusta) rozdélil na divadla, ktera ke mné
pfichazela, na divadla stojici a na divadla,
ktera se ode mne vzdalovala. Vezmeme-li
v potaz postoj muj, tedy postoj divaka, pak
Ize déleni provést i takto: Divadla, kterym
jsem vychazel vstfic, divadla, kterad se
mé nedotkla a divadla, pred kterymi jsem
ustupoval, utikal.

Vezmémez si ale program:

AKO SEMIENKO PUPAVY (Jaroslav Kva-
pil, kolektiv souboru DDS Lano, LSU No-
vomeského trieda, Bratislava).

Prisel jsem ustupovat, divadlo se mé
ale dotklo. Vidél jsem jiz mnoho sloven-
skych détskych soubori. Témér vsechny
vyuzivaly prirozené razantnosti slovenské
mladeze a pres jakoby lidovost rvaly z je-
visté do hledisté jasavou nespoutanost, az
to prastélo. Tento soubor vsak ne. Najed-
nou tu zavonéla poezie. A zahloubani.
Mozna, ze se tak stalo, protoze se mladez
na smutny Kvapiliv pribéh podivala, jako
by se stal praveé ji. Pravda, zaktualizovani

pohadky prineslo dramatizaci mnoha uUska-
li, o ktera slovensti hosté obcas zakopa-
vali, ale zda se mi, ze pravé ona aktuali-
zace pomohla détem pochopit pohddku
zevniti a tak veést své divadlo od sebe,
vstfic divakovi.

Prvni doplnkovy porad: PAN WILLIAM
(LS C Svitavy)

Jak SEN NOCI, tak HAMLETA hraji kras-
ni lidé, ktefi nic nepredstiraji, ktefi jsou
upfimni, které mam rad. Vsechna predsta-
veni -svitavského Cécka jsou jako pohla-
zeni. Klidné, Gsmévné se odvijeji a prece
vzrusuji, zaryvaji se do myslenek, obra-
ceji svédomi naruby, burcuji ...no ano,
burcuji! Ale nézné a snad pravé proto ne-
zapomenutelné . . .

DOBRY PASTYR (volné podle Evangelia
sv. Lukdse, DDS Kalamajka, zvlastni inter-
natni skola Mécholupy)

| kdybych od nich utikal, dohonili by mé,
Dohonili a polozili svoji dlan do dlané mé.

Pastyf (nejstarsi z déti, vlastné jiz mla-
dy muz) pousti rano stado ovci (po dvou!!!
chodici své mladsi kolegy) ven ze staje a
vede je na pastvu. Cesta je nebezpecnd a
dlouhda. Vede pres labilni, nejisté zidle,
pod stupinkem pddia, splha se zpét na-
horu. Zato pastva je vydatnd. Jedna o-
vecka vsak jakoby ji nedbala. Odchazi od
stada cestou barevnych papirklG pfimo do
¢ihajicich spart vlkG. Pastyf je ale na-
blizku a ovecku zachranuje. Den kongéi,
pastyi odvadi ovecky z pastvy. Jedind ma
hlad. Ta neposlusnd. Schovava se a zlsta-
va na pastvé. Opét se objevuji vlci (dva
do tmavého obleceni chlapci). Ovecka
utika, pada do skalni rozsedliny (do latky
natazené mezi dva statisty). V té chvili je
jiz pastyf na cesté do staje zpét a hleda
ztracenou ovecku. V posledni chvili ji za-
chranuje a zranénou v ndruc¢i nese domu.

J. A. Komensky, M. Husineckd: LABYRINT SVETA A RAJ SRDCE, LSU Pisek

foto JAROMIR ERNEKR
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Na slova ovecky ,Jd uz to nikdy neudé-
ldm*“, odvéti pouze ,Hm". To ,Hm" pro né
v té chvili znamenalo vic nez pulhodinovy
vychovny monolog. Byla v ném vira v do-
bré predsevzeti i pochybnost o moralni
sile ovecky dobrému predsevzeti dostat.

Nékdo by moind fekl, ze oba vedouci
tohoto zvlastniho souboru pfimo genidlné
vyuzivaji pfirozenych nedostatkld clend sou-
souboru, nékdo by moznd rekl, ze -
spésnost prace souboru podminuje vysokd
profesionalita jeho vedoucich... Je to
viak v pokore. V pokore k Bohu, v kte-
rého veéri, v pokore k clovéku, ktery je
obrazem Boha, v pokofe k postizenym, pro-
toze pravé oni jsou témi zbloudilymi ovec-
kami, o kterych se v inscenaci prostymi,
pfimo primitivnimi prostiedky tak upfimné
hovori.

V tomto souboru myslenku déti nejprve
zahraji, teprve skrze jeji dramatické ztvar-
néni ji pochopi. Jak prosté — témér k ne-
napodobeni.

LABYRINT SVETA A RAJ SRDCE (J. A.
Komensky, M. Kolafova, M. Sekaé, Drama-
ticky soubor LSU Praha 5)

Snazeni (a domnivdm se, ze ne prave
prilis do hloubky zacilené snazeni), po-
kousejici se soucasné oslovit ctyfi svétové
strany, nutné preslapuje na misté. A pro-
toze se v tomto zpracovani Komenského
dila ,jako" hralo divadlo, zlstal jsem
sjako" divakem.

Nyni porusim chronologicky sled pred-
staveni a na chvili si odsko¢im k predsta-
veni poslednimu:

LABYRINT SVETA A RAJ SRDCE (J. A.
Komensky, M. Husinecka, Literarné dra-
maticky obor LSU Pisek)

Upfimnost, vybavenost, hlubokda znalost
predlohy. Oproti Labyrintu prazske LSU
je pri této inscenaci barokné naplnéné
jevisté. Jevisté plné vesaka, pretékajici
kostymy, maskami ... Jevisté plné jednani,
pohybl, zvuk( a pfi tom vsem jevisté ne-
prehlcené, prehledné... Pro¢? Je to ve
vybavenosti déti? Je to ve zkuseném vede-
ni? Nebo je to prece jen tim, ze mladez
hluboce citi téma predlohy?

Vsichni jsou neustdle na jevisti, neusta-
le si prevlékanim kostymi a masek meéni
role, vse se mihd, michd, tristi, prevaluje,
prehrnuje ... ale fekne-li poutnik vétu,
sbor ji opakuje, je-li poutnik nestéstim za-
sazen, je nestéstim zasazen i sbor. Ono
vypravéni o cesté poutnika, o cesté za
pozndanim, o cesté vedouci mezi sebekla-
mem, |zi, predstirdnim a neupfimnosti, o
cesté, ktera zddnlivé nikam nevede a kte-
ra vede domu, ono vypravéni je mozaikou,
kterou z blyskavych stripkt sestavila a za-
fixovala zkusena ruka.

O PALECKOVI, KTERY VYROSTL; PRIN-
CEZNICKA NA BALE (F. Hrubin, A. Petro-
va, 4. roénik — literarné dramaticky od-
bor, LSU Zerotin-Olomouc).

O prostordach ke hrani ve mésté Pracha-
tice jesté mluvit budu. Zde pouze jedna
pozndmka. Vedouci souboru velice pro-
zretelné utekla z nabizeného studeného
a neosobniho sdalu ven do zaficiho slunié-
ka. Slunicko, Hrubin, déti, vynalézave, a-
vsak nepfekombinované hrani si, souznéni
s hrou a s ,hranim si“. Souznéni s divaky,
které tito caparti (snad pravé pro to hrani
venku) velice dobfe vnimali. Jednoducha
zdasténa, jednoduché kostymy, jednoducheé
rozehravani, jednoduchd razantnost, ra-
zantnost- neklickujici ani netrhajici kulisy.
Priklad: Zpoza zdstény vyjde maminka v
pozehnaném stavu. Zpoza ni chlapec udé-
la kotrmelec — a Palecek je na svete.
Nebo v druhé pohadce: Dévée cte z knihy
2X7 pohdadek Princeznicku na bale. Nej-



prve proto, ze je to bavi, pak ze musi, vza-
péti proto, ze je zaujme figl pohadky, ktery
také na svém otci, panu krali, okamzité
poutzije. . . Bylo to jednoduché a é&isté. Pro¢
vic o tom povidat?

O BUDULINKOVI; POHADKA O TRECH
PRASATKACH (DLS LSU Svétld nad Sa-
zavou)

Byl to soubor zacinajici. Jesté neumi o-
slovit divaka. Ale jejich vedouci s nimi
pracuje asi velmi citlive. Zatim jsme vi-
déli slusné, jednoduché, krabicovymi lout-
kami v mezich moznosti zahrané dvé po-
hadky.

POHADKA O ZEMICCE ZVONICCE (Ja-
mes Joyce a kolektiv, DDS Hudradlo,
Zliv)

Hudradlo je zjeveni. Je to parta lidi, kte-
rd se chovd na verejnosti presné tak jako
na jevisti. Védi, co chtéji fici, a také to
fikaji. Jsou prirozeni, uvolnéni, Ccisti.

Snad kazidé predstaveni Hudradla zadi-
na takovym malym zmatkem. Nevim, jestli
jsou ony zmatky pred predstavenim zameé-
rem tvlirch ¢i nikoliv. Rozhodné ale jsou
natolik jejich nedilnou souéasti, ze si bez
nich uz ani Hudradlo predstavit nedovedu.
Takze na pocdtku byl zmatek. Pak se za-
calo néco povidat, ale sledoval jsem spise
jedndani na jevisti pobihajicich déti: Jed-
noduché rozehrdavani jednotlivych etud, ze
kterych se celd inscenace skladd, jedno-
duché vytvarné prostredky (pruh latky je
reka), zivost, hravost — a dost.

LET (Jaques Prévert, DLS Smitko, ZS Sa-
dek)

Ouha. Tady se néco stalo, co musim Si-
reji vysvétlit. Bez toho by malokdo pocho-
pil, pro¢ od diskuse po tomto predstaveni
za mnou chodili znami i neznami, cpali mi
do rukou kaminky a peficka a pak ode
mne, priblble se usmivajiciho, sebevédomé
odchazeli. Pfiznam se: Pred zacdatkem pred-
staveni, v jakémsi (snad) prologu, za mnou
prisel chlapec ze souboru a dal mi kami-
nek. Dobfe. Uschoval jsem ho v dlani a
soustredil se na néj. Prisla ale ke mné di-
venka a poddvala mi nic. Teprve po chuvili
jsem v jeji drobné rucce postrehl nicotné,
malinké sojci pirko. Prijal jsem. A to byl
pro mne Prévert. Pak uz se na jevisti mo-
hlo dit cokoliv. Ja mél v ruce Préverta.

Je ovsem pravda, 7e se symboly, které
jsem drzel v dlanich, predstaveni nic spo-
lecného nemélo. Byla to jakasi spartakia-
da, promisend sborovou recitaci, Napady
a manipulace s ndpady pfichazely k dé-
tem jakoby zvenéi... nevim. Nevim ani,
kdo prisel na ten ndpad s pefickem a ka-
minkem. Ale bylo by opravdu zvlastni a za-
jimavé pokusit se pristoupit k Prévertovi s
pomoci téchto symboll ... No jo. Ale to by
je pak do ruky musel dostat kazdy divak.
A ne jen jeden.

VASILISA (I. Karnauchovova, Azalka Ho-
rackova, A. Kucéerovd, kolektiv DDS LSU
Pardubice-Polabiny)

Od tohoto divadla jsem ustupoval. Stdlo
ale, nebo se téz ode mne vzdalovalo? Sta-
le mam pred ocima jednu z uvodnich
scén: Vasilisa. stoji uprostied jevisté ne-
hybnd, ztrnuld a ticha. Kolem ni se roji
ostatni a kri¢i: ,Vasiliso, udélej, vykonej,
zarid, prines...!", az se Vasilisa unavi.

V jedné zavérecné scéné pak Vasilisa
utika pfed babou Jagou. Vpredu, ve stre-
du jevisté utvori déti rosti, kolem néhoz
obé bytosti utikaji. Jedna vola ,Vasiliso,
kde jsi?“, druha na to ,Babo Jago, kde
jsi?“...a to jsou skutecné jen dva nepa-
trné priklady nepravdivosti celého pfibéhu.
Byl odehran. Tot vse. Toto divadlo stdlo na
misteé.

DUM, KTERY DAL LIDEM JONATHAN

SWIFT (Grigorij Gorin, DS MéKS Pracha-
tice).

Tento doplnkovy program mé zpocdtku
prilis nenadchl. Hrdlo se velké divadlo.
Hraly se ale pouze jeho jednotlivosti. Ja-
koby to vse preslapovalo na misté. Teprve
pozdéji, az po odchodu z divadla, jsem si
uvédomil, ze jsem vlastné velmi rad, ze mi
bylo umoinéno se s timto textem vibec
seznamit. Byly v ném zajimavé ndpady
riznych moznosti a pohledi na svét.

Divadlo mé na ulici dohonilo a svym tex-
tem se mé prece jen dotklo.

O PRINCEZNE SOLIMANSKE (K. Ca-
pek, S. Stembergovd, Pripravka recitaéni-
ho studia Srdmkova domu, Sobotka)

Sdarka Stembergova a hlas. Sdarka Stem-
bergova a prednes. Je tedy jasné, co jsme
vidéli: Dramatizaci vypravéni. Dramatizaci
s rytmem, s lehkosti a se sarmem Sarky
Stembergové. A protoze SS neni loutkar,
bouchly mé do oci nékteré nevyuzité a
nékteré naduzité moznosti nékterych pouzi-
tych vytvarnych prostredki. Ale totf vse.
A protoze to bylo vic vypravéni nez di-
vadlo (i kdyz to mélo s divadlem mnoho
spolec¢ného), Capkliv jazyk v textu zlstal,
coz se malokdy a malokomu povede.

PISNICKY BEZ MUZIKY (Emanuel Fryn-
ta, DDS Vétrnik, ZS Labin, Brandys nad
Labem)

Pisnicky bez muziky od E. Frynty jsem
vidél dvakrat od lvana Vyskocila. Proto si
musim toto predstaveni nejdfive trochu
vybavit. Aha! Byly tam balénky! Lehké ba-
lonky a Frynta, to sedi. Ale hrdlo se na
jevisti, ze kterého balonky obéas upadly
mezi divaky a kdyz je déti vracely na je-
visté, byly nékterymi dospélymi napomind-
ny, aby nerusily. Asi tak néjak to dopadlo
i s Fryntou. Osobné se domnivam, ze kdyby
se celd zdlezitost hrala v aréné, kontakt s
balénky (ale nejen s nimi) by byl celoplos-
ny, vicevyznamovy a jesté by to vse bylo
podstatné lehéi. Jako ty kulaté balonky.

PEC (Emil Vachek, Studio MéKS Volyné)

Pfizndm se bez muceni. Tuto perfektné
zahranou hru o niéem jsem jiz vidél dfi-
ve. Tentokrate jsem udélal pauzu.

BAMBULIN (A. Tolstoj, R. Borisovova, V.
Svoboda a kol. déti, DLS Mravenecek,
OKVS Brno I)

Hned zpocatku feknu, ze to bylo divadlo,
které se ode mne vzdalovalo a pred kte-
rym jsem utikal. Nyni pro¢: Hned zpocat-
ku mé zarazili punks a skinheads, které
hrubé a zjednodusené, jako nejcernéjsi
éerno, déti na jevisti predvadély. Nesedét
v té chvili uprostred fady, snad bych se
zved| a z divadla zmizel. To nebylo pred-
vadéni osklivosti a hrubosti, to bylo pre-
ferovani osklivosti a hrubosti. Pisu o tom
predevsim proto, ze snad zacindm chdpat,
jak jsou tyto dva postoje sobé blizko.
Jak snadno mize chvilka nepozornosti pfi-
vést grotesku ke katastrofé. Jsem rad, ze
jsem vydrzel. Jsem rad, ze jsem se zu-
castnil vefejného pohovoru o predstaveni.
Na vedoucim souboru jsem poznal, ze si
uvédomil, kam az mu predstaveni sklouz-
lo. Pfisté se budeme mit na pozoru. Oba.

Tolik o predstavenich. Jejich problémy
velice casto souvisely s problémy prosto-
ra, ve kterych byly prezentovany. Pro ,nor-
malni* divadlo je v Prachaticich skute¢né
velmi vhodné a prijemné méstské divadlo.
Kdo mohl jeho pohostinstvi vyuzit, vétsinou
nelitoval. Je to vsak opravdu normalni di-
vadlo, se vsim vsudy, tedy i s vyvysenym
jevistém, se zhasindanim v hledisti... a
déti pak nemaji pro koho hrat. Ztraci se
jim divak a ony se v té treskuté tmé ko-
lem zadinaji ztracet taky.

Druhym prostorem byl Dim techniky a
kultury CSVTS (ta zkratka mi nic nefika,
ale vem to nest). V tomto je velikdnska
haluzna s jevistém uzplGsobenym spis pro
manifestaéni konference nez pro divadlo.
Divak sedici v hledisti tu spise zaslechne,
co si suskaji za zavienymi dvefmi mysi na
chodbé, nez co fikaji herci na jevisti. Se
salem se ale (pry) daji délat rdzna kouzla.
Zatim vsak na to nebyli lidi. Snad pristé.

Po predstavenich prichazely diskuse. A
ndhle se az podivuhodné projevila (ndhle
nds zaskodivsi) svoboda projevu. Otevie-
nému a nemaskovanému hledani pficin
drobnych i vétsich neuspéchl jednotlivych
inscenaci néktefi uUcastnici prehlidky za-
éali fikat sekdani hlav, lustrace a podobné.
Jakoby nemohli pochopit, ze jestlize se
chceme uéit, musime nejen hledat, ale
i prijimat pouceni. A pouceni malokdy
prichazi s mékkym pohlazenim po naka-
defenych vldscich. Vétsinou je to poradny
dloubanec pod zebra, ktery boli a po kte-
rém dlouho zlstava viditelnd modrina.

V kuloarovych diskusich se zacalo také
hovorit o tom, ze ,Jde nam predevsim o
dramatickou vychovu. Tak pro¢ se tu tak
protézuje divadlo? Ze?"

Divadlo mdm rad. Pokousim se ho dé-
lat. | dramatickou vychovu mam rad. Do-
mnivam se, ze déti vychovava lépe a ry-
chleji nez divadlo. Jde vice do hloubky, je
uzasné rozmanitd, lze s ni pracovat mnoha
zplGsoby, v mnoha odvétvich a oborech.
Schazi nam ve skolach. Je to Popelka, a
jestli chceme déti vychovavat dobfe, musi
se (podle mého) stat kralovnou. Ale — di-
vadlo je divadlo. A pouzivam-li dramatic-
kou vychovu k tomu, abych vytvofil diva-
dlo, musim pak na jevisti prezentovat di-
vadlo a ne dramatickou vychovu. A to i
tehdy, doslo-li k tak Gzkému splynuti obou
partnerl, ze je nelze dost dobre od sebe
odlisit. V tom jsme si mnozi mnohdy ne-
rozuméli.

Ndrodni prehlidka détskych divadelnich
a loutkafskych soubori je predevsim pre-
hlidkou pracovni. V letosnich semindrich
pracovalo mnoho zdki mistni pedagogické
skoly. Chvdla Bohu. Kdyz uz je to nema
kdo ucit ve skole, at k tomu ¢cichnou ales-
pon mimo ni.

Docent Matéjicek a doktor Komarek jsou
s divadlem zddnlivé nesouvisejici veliciny.
Cely vecer nam vypravéli o postizenych, o
zivoté ... ale cozpak divadlo neni zivot?
A tak nam psycholog a neurolog trochu,
trosinku pootevreli dvirka, za kterymi ci-
time nezndmo a tmu. Ti dva pani medi-
cinmani nam do té tmy posvitili alespon
baterkou. Vic bychom stejné nepochopili.
Snad az pristé. V budoucnu.

Budoucnost?

Vidim ji v Prachaticich, pokud jde o
prehlidku. Vidim ji v kulture dramaticke
hry a v dramatické hfe kultury. Tuto vizi,
a to ne jenom ve mné, podporil reditel
odboru ministerstva kultury dr. Dupal. Vic
nez jeho zahajovaci projev ji podpofila
jeho navstéva v redakci Zpravodaje. Tam,
pfi dvouhodinove besedé, jsme se presved-
cili, ze na ministerstvu kultury jsou v sou-
casnosti lidé, kteri védi, co je to kultura,
jakou ulohu méla v neddvné minulosti,
jakou Glohu ma v pfitomnosti a v budouc-
nosti. A protoze o téchto rolich, které kul-
ture nikdo neodpdre, na ministerstvu dobre
védi, a protoze védi, ze kultura nejsou jen
profesionalové, zaé¢inam se (pomalu a o-
bezretné) kojit z prsu Nadéje, ze to s na-
mi amatéry snad nakonec prece jen tak
spatné nedopadne.

JOSEF BRUCEK
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Deti a
divadio

Tak velmi mi je I'ito dnesnych deti! Tak
morbidne si pri kazdodennych bandlnych
stereotypne sa opakujicich vsednostiach
uvedomujem ich nadzvukovou rychlostou
uhdnajice detstvo, sterilné, nalinkované,
zorganizované detstvo. Zhon ranny, zhon
dopravny, jasle, skolka, skola, zhon obed-
najsi, druzina, zhon domdci, zhon ve-
cerny, este toto, potom tamto, rychlo po-
ndhlaj sa, pre boha — nekri¢!, uprac si
to, daj pokoj, vecer...chod uz, prosim ta,
spat! A potom zasa odznova: zhon, zhon,
rychlo, zhon... Dost kruté perpetum mo-
bile pre nase milé jahdédky, dusinky, pu-

Nadvorie Bibiany
Detské divadelné stidio PKO Bratislava

Pochédzkové divadlo, v strede DADO —|. Adamec
foto ZDENO VLACH
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sinky, zlaticka, princeznicky, ceresnicky,
Anicky, Jozkov, Rendtky, Petrickov, pre na-
se skvelé, nadané, najdrahsie, najsikovnej-
sie, najkrajsie a mimoriadne citlivé a cha-
pavé DETI.

Dom pred domom gardze za domom
domy za domami gardze za gardzami
cesta za cestou dom pred domom DETI.

Skola. Do kazdej lavice sa zmestia dva-
ja ziaci. Do kazdej triedy sa zmesti 16 (?2)
lavic. Pani uditelku boli hlava. Sestroéni
studenti si neposedni ! ! | To sa neda vy-
drzat! Musime ich potrestat?!

Doma. Chod'te sa von hrat! Nechaj ma-
mu, nechaj otca, maju vela prace! Doma
je doma?

Ste si naozaj isti, ze deti mozu za to, ze
ich sedi v jednej triede nagniavenych aj
vySe tridsat, ze nemaju kam ist, ze my
dospeli mame stale tol'ko ,roboty", ze pro-
blémy nasich ratolesti automaticky zl'ahcu-
jeme, alebo odkladdme zo dna na den, z
roka na rok, az kym jedného krasného (tak
sa to tusim vravi) dna zistime, ze my uz
doma dieta nemame? Ale to ubehlo! Ako
voda. Povieme si a snazime sa rozpome-
nut na tych niekol'ko vzacnych chvil, ktoré
sme naozaj venovali vlastnym dcéram a
synom.

Odpustite mi tento (pre niekoho azda
pridlhy) Gvod k dalsim Gvaham o jednej
milej divadelnej akcii, ktord pre najmen-
sich bratislavskych obéanov vymyslela a s
priatelmi a spolupracovnikmi pripravila
Sasa Petrovickd, dramaturgicka Detského
programového stiudia Bibiana.

Este poznamka k uvodu: mal by byt este
dlhsi (podl'a mna), ale mal by to byt Gvod
k rozmotdvaniu problémov, o ktorych sa
tak vel'a, tak fundovane a tak krdasne ho-
VO o5 s

Problizme se vsak teraz k Dobsinskému
namestiu v Bratislave. Kolko ste mali ro-
kov, ked ste sa po prvy raz sli pozriet do
divadla? Pamatdate sa na to? Prezili ste
nie¢o fantastické?

Mnohé bratislavské deturence okusili
chut divadelného predstavenia prave kon-
com juna — zaciatkom jala na ndadvori
BIBIANY, kde sa po pdat dni kazdy pod-
vecer mohli stretn(it s malymi divadelnik-
mi a DADOM, hostitelom podujatia DE-
TI A DIVADLO. Hlavnym cielom tychto
divadelnych stretnuti bolo (ako hovori Sa-
sa) divadlom inspirovat a do prehliadky
tvorivo zainteresovat ¢o najviac deti. Vy-
tvorit priestor pre vznik sice letmého, ale
osobitého puta medzi detmi na javisku a
v hladisku, ale aj puta medzi detmi s di-
vadlom ako médiom.

Pretoze tohto roku sa konal vlastne prvy
— pokusny — roénik, pokusim sa zhrnut,
¢o zo zamerov organizdatorov (podla mna)
sa podarilo dosiahnut.

.. .. divadlom inspirovat a do prehliadky
zainteresovat ¢o najviac deti..."

Inspirativna stranka celej akcie mala
silnd poziciu. Uz bulletin naznacoval, ze
organizatori maji fantdziu, tvorivé ndpa-
dy a ... ze im detské srdiecka bez pre-
tvarky lezia na dusi. Obdlku bulletinu ne-
dali navrhnit renomovanému grafikovi, ale
ju rozoslali po zdakladnych skolach, aby sa
uz v tomto pripravnom kole samotné deti
zapojily do diania a nakreslily, ,¢éo je di-
vadlo“. Vysledkom sa stalo mnozstvo pre-
krasnych detskych kresieb — od zirafy az
po trolejbus.

Predstavenia navstivilo obdivuhodne vela
malych divakov. Akurdat v tom tyzdni, ked'
sa na nadvori ,divadlovalo”, slniecko asi
dohdnalo plan a svietilo tak silno, ze som
zasla nad tolkou ndvstevnostou a zduj-
mom. A vidala som v hladisku dokonce

aj tvare z minulych podvecerov, takze ...

asi to tie detvaky chytilo!

Vel'mi sympaticki sa javili aj mladi diva-
delnici, pochodzkové divadlo, ktoré pred
zaciatkom kazdého dna rozveselovalo a
ozivovalo ulice starej Bratislavy. Po ceste
sa k nemu pridavali nadhodni chodci, ktori
s nim potom dokrdcali az na miesto deja
(dokonce aj nadseni cudzinci).

Trosku vahavejsie by som hodnotila vy-
tvorenie ,osobitého puta medzi detmi na
javisku a v hl'adisku”. Rozmyslala som, pre-
co toto usilie celkom nevyslo. Zrejme tu
svoju ulohu zohral fakt, ze deti na takéto
nieco nie su pripravené, zvyknuté, ale qaj
hostitel DADO sam mal problémy nad-
viazat bezprostredny kontakt s malymi
aktérmi spred aj spoza opony. ,Puto medzi
detmi a divadlom ako médiom" vsak cvak-
lo na sto percent. Nebudem rozoberat
troven jednotlivych predstaveni. Kazdy den
sa hrali dve, dramaturgicky vhodne zvo-
lené, takze sme kaidy den mobhli vidiet
nie¢o zaujimavé. Najdélezitejsie vsak je,
ze vystupovali deti — amatéri, ziaci [udo-
vych skol umenia, divadielok pri Domoch
deti alebo pri osvetovych strediskach. Nie
profesiondlne, dekoraciami zaplnené scé-
ny, ale jednoduché, detsky naivne hrave
kusy a kusky prilakali mini divaka na mini
stolicky v horicave cez tridsat stupnov
celzia.

Pre nas dospelych bolo tazké sustredit
sa na javisko, pretoze rovnako zaujimavé
reakcie sa dali pozorovat v hl'adisku. Spon-
tanne, uprimné, skratka . . . detské. Tu mali
deti aspon chvilu moznost prejavit sa, za-
fantazirovat si a zasmiat sa bez toho, aby
ich za to niekto chcel trestat. Nevyuzili ju
celkom. Nesmeli, zahriaknuti, mozno ca-
kali, kedy sa zdvihne prisny prst a vsetko
uvedie na ,pravi mieru”. Nastastie sa tak
nestalo a to im mozino dodd odvahy na
buduici rok . . .

Ucinkujice subory: Detsky bdbkarsky su-

bor LUDUS z Bratislavy, Detsky divadelny

subor EVA z Cadce, sibor GONG z Bra-
tislavy, divadlo HUDRADLO zo Zlivu, det-
ské divadelné stidio PKO v Bratislave,
detsky divadelny subor AHOJ z Bratislavy,

ROZLET z Malaciek, LANO z Bratislavy,

SALIK zo Sale a pochédzkové divadlo.

Deti napisali o divadle do bulletinu:

— Volam sa Tobids, mam jedendast rokov,
ale ¢o je divadlo, vdm neviem povie-
dat.

— V divadle vsetko zaéina zlom a kondi

dobrom.

— Divadld pozname babkoveé, kde si bab-

ky. Hraji sa tam rozpravky a horory. S

tam vecernicky a horornicky . ..

KATARINA DOBROVODSKA

Jaka byla
Chrudim?

Prenechdm bratrskému Ceskoslovenskému
loutkari, aby ji hodnotil zevrubné, nebot
festival amatérského loutkafstvi je sférou
jeho byti.

Chrudim je vsak také festivalem diva-
delnim a loutkafina je nejdfive a prede-
vsim divadlo a teprve potom femeslo, at se

PAN WILLIAM — SEN NOCI SVATOJANSKE

.C" Svitavy foto IVO MICKA






POSLECHNETE, JAK BYVALO. ..
LS V boudé, Plzen

kolem toho vedou spory sebevétsi (a ve-
dou se,i kdyz letos méné casto a méné
hlasité). Sama pritomnost loutky jevisté
nenaplni a divaka neuhrane, byt by to
la veletoée jako ziva. Loutce vdechne zi-
vot jenom ¢lovék, zaujme-li k ni viditelny
vztah a obklopi-li ji prostfedim, jez ji
umozni jednat v zdjmu jevistniho celku.

Zvlasté v poslednich letech jsme v ama-
térském divadle svédky stale tésnéjsiho
sblizovani divadelnich zdanrl, jez se vza-
jemné ovlivhuji, obohacuji a nezridka i
prolinaji. Cas od ¢asu se sice ozvou hla-
sy, Ze ta a ta inscenace na néktery
festival nepatfi, ale odpurci takovych na-
zord neméné zaujaté vystupuji s obhajo-
bou vétsi otevienosti prehlidek. Vidyt in-
spirace muze prijit i ze zdrojG zdanlivé
odtazitych. A tak se stava, ze Uspésna
(tu a tam bohuzel i méné Uspésnd) in-
scenace projde v jednom roce nékolika
narodnimi prehlidkami a je mozno ji kon-
frontovat s divadelnim kontextem velmi
rozmanitym, coz byva ku prospéchu dalsi
prace souboru i téch, kdo sedi v hledisti.

Chtéla bych proto ¢tenafe amatérské
scény letos v zakladnich rysech informovat
o loutkarské Chrudimi, ackoliv podrobné
zhodnoceni s detailnim rozborem jednotli-
vych inscenaci prinese zminény Ceskoslo-
vensky loutkar.

Jaka tedy byla
Chrudim?

Pomérné chladna. A to nejen v do-
slovném vyznamu, protoze prelom z prvni
do druhé cervencové dekady byl teplotné
pod normadlem. Teplotné pod normalem
bylo i jevistni déni a jindy tak kvasici
festivalova atmosféra.

Mezi inscenacemi zazaril PAN WILLIAM
svitavského ,Cécka”, jehoz jedna éast —
HAMLET — nadchla o mésic dfive pu-
blikum Sramkova Pisku a blize se k ni
vyjadril Radovan Lipus v AS 9/90.

Zajimavym pokusem o oziveni obfadniho
divadla se stalo predstaveni divadla Klika
z Prahy HRA VANOCNI ANEB NAD BET-
TLEMEM VYSLA HVEZDA: Pohyblivé ob-
razky stylizovanych vanocnich vyjevu do-
provazené zpivanymi koledami; plvabné,

letosni  39. loutkarska
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HRY VANOCNI
HVEZDA
Divadlo Klika z Prahy

obrazky se ve skutecnosti hybou ...
foto KAREL KERLICKY

ANEB NAD BETLEMEM VYSLA

tvarové Cisté a seviené, snad az presprilis.
Dychlo v poloviné <¢ervence atmosférou
vanoc, potésilo, ale az k srdci nesdhlo.

Plzensky soubor V boudé si svij ukol
sam zkomplikoval, jak mohl. Inscenaci
POSLECHNETE, JAK BYVALO... zaloze-
nou na odkazu kramarskych pisnis veske-
rou jejich , pokleslou” lyrikou a tragikou,
zaradmoval ndsilnym a nadbyteénym ,ak-
tualizujicim” ramcem. Jeho zkusené pra-
ci s marionetou nedaly vyznit sice efektni,
ale statické loutky a zbyteéné kompliko-
vand scéna.

Porotou ponékud nedocenénd zustala
inscenace Trnkovy ZAHRADY souboru Cu-
krnebudem ze Svitav. Tri sympaticti kluci
ji postavili na principu dramatické hry a
i kdyz prvni polovina se ponékud (vzhle-
dem k mldadi interpretd logicky) mijela s
autorem a hudebni vstupy pusobily ne-
sourodé, vysledkem bylo svézi predstaveni
zalozené na osobnim vkladu a tvorivosti.

V mnohém poucné byly chrudimské pro-

hry:
Jittenka Brno predvedla jakysi volny
sled individudlnich vystupi s ukdzkami

loutkafskych technik, spojeny malo vkus-
nymi promluvami dvou mladych klaung,
jejichz projev byl stylizovan do podaby
znaéné nemladé (E. Cernd: CIRKUS PRO
DVA A JEDNOHO KLAUNA).

Pod hranici vkusu se casto pohybovala
i podivha parodie na pribéhy z divokého
zapadu RUCE VZHURU Stalého loutkove-
ho divadla z Loun, inscenace MARCELINO
A BORONELI LD Starost z Prostéjova a
MUZIKANTI LS Klubi¢ko ze Cvikova.

Rozpaky vzbudilo zafazeni kratkych vy-
stupl ucitelek matefskych skol z Prahy
a Klatov (O BUDULINKOVI a CMA-
RANICE A CMARANINA), které svou Grovni
nepresahly bézinou praci ve skole a cast
poroty i seminaristi se zamyslela nad
tim, pro¢ se pravé tyto ,pracovni ukdazky"
objevily az na narodni prehlidce.

Potésitelnym faktem letosniho rocniku
bylo, ze ubylo stdrosti o pouze remeslnou
stranku loutkafiny a Ze tato ¢ast loutkar-
ského uméni je chapana stale vice jako
nutny predpoklad, ne cil snazeni. Chrudim
se opét o kricek priblizila loutkarske dil-

né, mistu divadelnich konfrontaci se spe-
cifickym typem komunikace. Je pfitom lo-
gické, ze tvorivost byla v letosnim roce
ponékud tapava, coz odpovida stavu mysli
a citd loutkari-tvarch a asi i ostatnich di-
vadelniki a obéant tohoto statu.

Ona vnitini nejistota poznamenala i dis-
kuse o predstavenich, kde fridceji nez v
jinych letech dochdzelo k délnému stretu
ndazorl, z néhoz kli¢i inspirace. Ndazory se
objevovaly ve stadiu embryondlnim a je-
jich potencidlnimu tribeni pfFilis nepro-
spéla tendence k dravé vymluvnosti u
zkusenéjsich diskutéri. Mnozi se zalekli
exkluzivniho diskusniho kolbisté, a tak
smys| diskusnich klubid — aby se ucastnici
naucili formulovat a obhdjit vlastni ndazor
— se ponékud vytratil.

Prijemnym zazitkem byla skuteéné bo-
hata divadelni pout, kde se nesesli pouze
loutkafi, ale v mife hojné razné divadelni
soubory na pomérné malém prostoru v
centru Chrudimi. Pout byla letos skutecné
oteviend: kdo prijel, ten hral pred pocet-
nym publikem. Hrdlo se samozfejmé tu
lépe, tu hufe, ale navstévnik si v zadném
pripadé nemohl stézovat, ze nemd z ceho
vybirat.

Neni treba véset hlavu, ze v loutkarstvi
se letos prilis neurodilo. Neurodilo se ani
v jinych divadelnich zdnrech. Uvahy, proé
se tak stalo, se zrejmé nijak nebudou li-
sit od Uvah nad ostatnimi letosnimi pre-
hlidkami. Letosni rok je s jinymi roky ne-
srovnatelny a nema tedy smysl porovndvat
ani v souvislostech divadelnich. Je treba
se divat, pokouset se pochopit a vytvorit
zaveéry pro roc¢nik pristi.

EVA ROLECKOVA

Zaznam

o jednom
dvojjediném
setkani

ANEB
CO

BUDE
DAL?

Od dramatické hry k divadelnimu tvaru
Prakticka dramaturgie — dramaturgicky
rozbor
Dramaticka situace a jeji stavba
Dramaticky prostor — aranzma jako vy-
znamotvorny prvek
Vyznamové akcenty v inscenaci
Tempo a rytmus v inscenaci

To vsechno bylo postupné teoreticky
probrano a prakticky vyzkouseno v jed-
notlivych vikendech, v nichz se v Klubu
pracujicich v Mnichové Hradisti konaly
Stfedoceské krajské dilny a prehlidky dét-
ského divadla. To, ¢emu se postupné Sona
Pavelkova, Jarmila Cernikova, Milan Schej-



bal, Katefina Fixova, Jaroslav Kodes, Fran-

tisek Zbornik, Radka Masatova, Ludék Rich-

ter a Milada Masatovd se seminaristy
venovali jednotlivé, bylo treba vyzkouset
ve vzajemnych vazbdch. Tohoto nelehkého

Gkolu se ujal Frantisek Zbornik v semindr-

ni casti Stredoceské krajské prehlidky v

Mnichové Hradisti od patku 6. do nedéle

8. dubna 1990. A protoze tu byla také

prehlidkova predstaveni a poviddni o nich,

casu bylo madlo. A tak se programové po-
kracovalo o mésic pozdéji ve dnech 11. az

13. 5. na semindfi v Tylové divadle v Ra-

kovniku, kde uz v tom nebyl Frantisek

sam. Pomdhali mu Jifina Lhotska a Jaro-
slav Kodes.

Ve vsech dostupnych prostorach Klubu
pracujicich a Tylova divadla, kam se uchy-
lili seminaristé rozdéleni do skupin, za-
znivaly znovu a znovu, ldmaly se a opét
tvorily repliky vzniklé na zdkladé textu
Josefa Kresnicky ,Nezlomeni”:

Hyzrle:Ja pan, ty pan. Délas snad tém
snopum velitele, rychtafri? Znaval jsem
té jako rozumného chlapa. Rekni, at
jdou domi, a ja zapomenu, ze jste pri-
sli se zbranémi v rukou. Dam vam
milost. No tak, Prokope, nepovi§ mi
nic?

Prokop:O milost nejde. Prfisli jsme jen
oznamit, ze si zachovame svoji starou
viru,

Hyzrle: To neni moiné. Na to nemate
pravo. Ani ja ne. Cisafuv rozkaz je
jasny.

Prokop: Tedy odpirame poslusnost.

Hyzrle: Odpirate? Co to znamena?

Prokop: Nezradime svoji viru. Nezradime
sami sebe. A bude-li to nutné, opreme
se zbranémi.

Po prvnim kole lopoceni byly v zavéru
mnichovohradistské prehlidky predvedeny
a analyzovany vysledky prace jednotlivych
skupin. Nebylo to S$patné jako zdklad k
praci na tom, abychom se o postavdach
dozvédéli daleko vic z jejich jedndni nez
ze somotného textu. Pfes bariéru casu a
ne zcela stejného slozeni semindrnich sku-
pin se na dané situaci pokrac¢ovalo v Ra-
kovniku. Tentokrat lektori vstupovali ra-
zantnéji do dotvareni dila. Opét predva-
décky a jejich zhodnoceni. Inscenacni vy-
sledky byly vice nez zdarile. Ale o né
vlastné neslo, dulezitd byla moznost vlast-
niho osahadni procesu, jakym se k nim do-
slo, uvédoméni si vsech zakladnich kame-
nG inscenacni prace v jejich souvislostech
a provazanosti.

Pak prijizdi Milada Masatova s Kra-
lovskou buchtou a jinymi lahddkami stvo-
fenymi Pavlem Srutem. Repliky Hyzrleho
a Prokopa vystridala poezie:

Kdyz kraloval Je¢minek
jako cesky kral,

koupil pytel jecmene

a kralovné ho dal.

Z je¢mene byla mouka
a z mouky bylo tésto,

z tésta kralovska buchta
pro kralovské mésto.

Kdyz kraloval Je¢minek
jako cesky kral,

koupil pytel jecmene

a kralovné ho dal.

Pak pozval kralovnu

a méli hostinu,

kdyz buchtu dojedli,
usnuli ve stinu.

Problematiku divadelni rezie vystridala
problematika tvarovani tnscenace v dét-

2 rakovnické &asti semindre:
V akci isou seminariste . . .
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ském divadelnim souboru. Mluvilo se o
asociaénich faddch, o moznostech prace
na drobnych UGtvarech, vhodnych zvldsté
pro prdci s nejmensimi détmi, a o predi-
vu metodickych postupd a zachdzeni s ni-
mi pfi utvareni divadelniho tvaru. A pro-
toze povidanim se toho clovék moc nena-
uéi, seminaristé se znovu rozesli do skupin,
aby si na konkrétnim textu vse ozkouseli
prakticky. A opét predvadécky a jejich
rozbor seminaristy samotnymi, korigova-
ny Miladou Masatovou a Jifinou Lhotskou.

Kromé vlastniho seminare, ktery byl lo-
gickym zavrsenim fady témat citovanych
na zadatku, absolvovali ucastnici tohoto
dvojjediného setkdni program Stfedoceské
krajské prehlidky détskych divadelnich a
loutkaiskych soubor@ v Mnichové Hradisti
a blok predstaveni v rakovnickém pokra-
c¢ovani seminare.

Z inscenaci zaujaly zejména dvé: Bo-
nifdc a bratrdnci brandyské LSU a Pisnic-
ky bez muziky brandyského Vétrniku. In-
scenace Boniface a bratrankd byla vysta-
véna na ptvodné improvizovanych etuddach
z cirkusového prostredi, nakupovani dar-
k@, jizdy vlakem a dalsich. Bylo v ni vy-
uzito hravosti a spontaneity déti a pohy-
bovych dispozic predstavitele Boniface.
Presto, ze se nepodafilo jednotlivé etudy
situace disledné tematizovat a podfridit
jednotici myslenkové linii celé hry, byl vy-
sledny tvar podnétnou ukdzkou zpusobu
tvarovdani inscenace v détském kolektivu.

Inscenace Pisnicky bez muziky je vy-
sledkem Usili o adekvatni jevistni tvar, pra-
cujici s Fryntovymi bdsni¢kami a jeho po-
divuhodnym vidénim svéta. Fryntova poe-
zie byla souboru inspiraci a vychodiskem
ke hre, k novym kontextum, opét k poezii.
Inscenace je uvozena odmitnutim pouco-
vani a mentorskych klisé a prihlasenim se
k hrani a spontaneité. Hra a s ni spjata
fantazie jsou hlavnimi hybateli celé in-
scenace. Vétrniku je nutno navic priznat
velice slusnou vybavenost a vkus. Pres
véechna tato pozitiva pfi uvazovani nad
inscenaci se vkrada myslenka, zda hra s
nafukovacimi balénky a jevistni prezen-
tace hravosti neni jen jinym druhem kon-
vence, kterou inscendtofi hned v uvodu
zamitaji. Po opakovaném zhlédnuti se vsak
takova uvaha nezdd byt podstatnou, nebot
hra prece jenom vitézi.

Vsechna predstaveni prehlidky se stala
i semindrnim ,materidlem”, ktery byl ze-
vrubné analyzovan z hlediska semindarniho
tématu i z hledisek Sirsich vsemi pfitomny-
mi Géastniky mnichovohradistského set-
kani. Porota ve slozeni Frantisek Zbornik,
Pavel Stépan a Sasa Pernica pouze ,shra-
bovala®.

Nejinak tomu bylo s blokem predsta-
veni v rakovnickém pokracovani seminare.
Vystoupily v ném tfi soubory se ctyfmi in-

V akci je Milada Masatova

scenacemi. Prvni na fadé zde byli od-
chovanci z nékdejsiho détského souboru
Azalky Horaékové z Liberce, ktefi si ri-
kaji Promény. Predstavili se vlastnim dil-
kem, nazvanym Snad to neni naddvka,
reflektujicim jejich zkuSenosti a starosti
se svétem, kterym pravé ziji. Détsky diva-
delni soubor Kvitka z Liberce, vedeny A-
zalkou Horaékovou, uvedl své zpracovani
Zlatovlasky Josefa Kainara. Hudradlo ze
Zlivi privezlo do Rakovnika své dvé nové
inscenace: Pohddku o zemicce Zvonicce,
kterou vytvofil kolektiv souboru na pado-
rysu textové predlohy J. Joyce Kocka a
cert a plGvodni praci Miroslava Slavika a
kolektivu souboru, nazvanou Blbina. Ten-
to programovy blok doplnila videoprojek-
ce poradu o estetické aj. mimoskolni vy-
chové, organizované na pGdé ZS v Liber-
ci, Lesni ulici. Libereckym je vpravdé co
zavidét.

Rakovnik 13. 5. 1990 ve 12.45 hod.:

Dvojjediné setkani vedoucich détskych
dramatickych kolektivi je uz — uz u kon-
ce. Unaveni, avsak posileni pro dalsi pra-
ci v souborech, se seminaristé chystaji
rozjet do svych domovt. Uspokojeni z u-
¢elné naplnénych vikendl zastiraji chmury,
vnesené do zdvéru celé akce. Jde o to,
ze tato a jinad smysluplnd setkdani byla
prostrednictvim kulturnich zafizeni financ-
né zabezpecovana statem. Jde o to, ze
se opravnéné projevuji obavy z tendenci,
které vedou k ukonceni cinnosti kulturnich
zarizeni, jez az dosud tuto ¢innost vyko-
navala, a spolu s tim k absenci statni
odborné péce.

Nejiniciativnéjsi vedouci- détskych ko-
lektivd ze Stredoceského kraje a z Prahy
se domlouvaji o nutnosti co nejrychleji
ustavit Stredoceskou a praiskou regio-
nalni sekci Sdruzeni pro tvorivou drama-
tiku jako platformu, ktera by se pfriéinila
o pokracovani toho, co bylo dUspésné za-
pocato a bez ¢eho se v oblasti détského
divadla a dramatické vychovy nedd po-
krocit dal. Vsem je jasné, ze je jedno, na
jaké bazi bude odborna péce zajistovana,
ze vsak neni jedno, zda s kulturnimi zafi-
zenimi odejdou ze scény i ti, kdo ji do-
sud odborné zajistovali, ze neni jedno,
zda da stat od této péce ruce pryé, &i ji
bude i naddle finanéné garantovat, nebot
zadné dobrovolné sdruzeni nemize od-
bgrnou péci finanéné saturovat v potreb-
né mire.

13.15 hod.:

Ukoly jsou rozdéleny. Eva zajisti sal,
Dana napise a nadmnozi pozvanky, Milan
je rozesle spolu s prihlaskami do Sdruzeni
pro tvofivou dramatiku, Jifina pfipravi...

Bude to stadit?

MILAN STROTZER
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SR
Neékdejsi
amateér

v cele
Realistického

Koncem minulé sezény byli jmenoviani
novi Feditelé ve vétsing prazskych diva-
dzl. V cele Realistického divadla stanul
JUDr. VACLAV PETRMICHL, do zatatku
letodniho roku vedouci souboru olDAVID,
autor, reZisér a hudebnik, vyrazna osob-
nost amatérského divadla, zndma i ze
stranek Amatérské scény (naposled z
¢isla 4 letosniho roku). Leckdo z nas ho
pamatuje z Klubu mladych divadelniki
na Jiraskové Hronové. Ja si napfriklad Zi-
vé vzpominam, jak hral ve Stovce na Kky-
taru cosi o tom, Ze...brambory, ty se
hod&j ke viemu“. Nestava se jisté kazdy
den, aby cesta z hronovské Stovky kon-
tila na kfresle feditele jedné z pfednich
prazskych profesionalnich scén. Chtéla
jsem se proto dozvédét, jak to ptijde, ze
se sejde hora profesionalni s horou ama-
térskou a na vrcholek usedne nékdo, kdo
je ,cerstvé krve“. Zavolala jsem. ,Stav
se,“ dostalo se mi odpovédi, ,ja jsem tu
potad.”

V té dobé& pravé probihaly divadelni
prazdniny. ProSla jsem stavenistém a tma-
vym schodistém aZ k polstrovanému kies-
lu, které je tu pripraveno pro navstévy.
Reditel sedi na zidli a vlastnoru¢né vari
kafe.

Zvédavost mi ned4a, a tak hned kladu
otazku nejzasadnéjsi:

Mohl bys bliZze popsat cestu, ktera té
vedla od amatérského divadla az na tuto
zidli?

VP: To ti nebude stacit kazeta. UZ jako
dité jsem zacal hrat loutkové divadlo. ..

Ja nemyslela, Ze zatneme v plenkach!

VP: KdyZz ona je to strasné Siroka otaz-
KA

Chapej, Ze neni bézné, aby divadelni ama-
tér usedl pravé na takovéhle misto. Na
téhle Zidli sedaval Pavel Svanda ze Sem-
e

VP: Nevim, jestii to nepfehéanis, ale tro-
chu mas asi pravdu. Neni to jen tak.
Nejdfiv bychom ale méli vyjasnit sdm po-
jem amatérského divadla. Da se chéapat
ze dvou hledisek. Jedno znamena penize:
Amatéri to délaji zadarmo, profesiondlo-
vé za penize. To je aZ moc jednoduché
déleni. Druhé hledisko znamena jakousi
kvalifikaci nebo odbornou zpiisobilost.
Amatér nema zadnou S$kolu pro vykon
toho, co déla, nema papir, kterym by se
ohéanél. Ale obé& hlediska povazuji za ab-
surdni. Existuje nescislné mnoho pfikla-
dii, kdy ani jedno hledisko nefunguje.
Znam spoustu velkych a slavnych herci,
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kteli Zadnou $kolu nemaji. Casto to by-
vaji pozoruhodné herecké osobnosti. Na-
opak je rfada prikladd, kdy lidé maji pa-
pir a berou penize, ale nic kvalitniho
neodevzdéavaji. Proto mi vSechna podob-
na délsni na amatéry a profesionaly ne-
pripadaji stastna.

Myslim, Ze dnes, pokud se viibec bude
néco délit ve smyslu profesional — ama-
tér, bude to podle toho, zda se umélec-
kou éinnosti Zivi nebo ne.

VP: Asi bude zaleZet na tom, co nabid-
ne. Zda dokaze byt osobnosti. Zalezi na
vztahu k divadlu, na umZleckém nazoru.
Proto jsem i ja zaloZil olDAVID jako ur-
cité amatérské seskupeni, jez vystupo-
valo predevSim s nazorem. Ale jsem i
amatérsky muzikant, pracoval jsem s ka-
pelou a s divadlem poezie. S profesiona-
ly jsem délal ve Viole. ..

Ja vim, Kainarova Ubu se vraci. Vidéla
jsem...

VP: ... a pri v8ech téchto prilezitostech
jsem se setkaval se zajimavymi lidmi.
Dalo by se fici, Ze jsem ,navazoval sty-
ky“. Naptiklad s Vlastou Gallerovou a
Karlem Krizem, ktefi kdysi vedli hro-
novské kluby. Byl tam i Jifi Fréhar, do-
nedavna zdejsi fFeditel, Ivan Rajmont a
Miroslav Krobot, ktery odtud letos ode-
Sel, ale stale hrajeme v jeho rezii Merli-
na ... Musim Fict, Ze ona hronovska
,dvouletka“ pro mé& znamenala vic nez
prvni ro¢nik dramaturgie, ktery ted dal-
kové studuji. A asi pravé tahle setkani
mé naprogramovala ,smér divadlo“. A ne-
jen ta. Mam kamarada je$té z gymnazia,
Ivana Rezace, se kterym jsem dé&lal v
Liberci v divadle poezie. Absolvoval jsem
na SKKS dvoulety kurs divadelni rezie
v letech 1984—1986, ktery vedla Jarmila
Cernikova. Byl jsem i na mezinarodni
dilné Bertolda Brechta v Berliné. V Li-
berci jsem pracoval s Karlem Pospisilem,
znal jsem s2 s LeoSem Suchafipou, tedy
vlastné se spoustou lidi z tohoto divadla.
Naposledy jsem pracoval jako pravnik v
Parku kultury. A asi v lednu jsem se roz-
hodl odejit. Skon¢il jsem pracovni pomé&r
dohodou k Cervenci a premyslel jsem, co
budu dal délat. Nabidky jsem mél rzné,
trochu jsem s kamarady koketoval s my-
Slenkou, Ze zatneme podnikat v kultufe.
A kdyZ NVP vyhlasilo konkurs na fedite-
le prazskych divadel, pfisli za mnou Vlas-
ta Gallerova, Karel Kriz, Jirka Fréhar a
druhy zdejSi dramaturg Michal Laznov-
sky s nabidkou, jestli bych nem3l zajem
vytvofit spolu s nimi takovy tym. Rekli,
Ze chtéji, aby tu byl nékdo jako spravni
Feditel ¢i intendant divadla (ale to je
termin dost nepresny), tedy clovék, kte-
ry by mél za kol vytvofit podminky pro
umeéleckou tvorbu. Ne tak, jako to bylo
doposud, kdy feditel byl uméleckou
osobnosti a pro nejriiznéjsi organizacni,
pravni a ekonomické problémy nemél Cas
na vlastni umeéleckou praci. Sesli jsme se,
ja jsem si vzal lhiitu na rozmys$lenou a
pak jsem se sam se sebou dohodl, Ze m2
to zajima a Ze to zkusim. Uvédomil jsem
si, jak jsme doneddvna my mladsi stéle
Zehrali na to, Ze nedostavame pftilezZitost.
Pak jsme udélali revoluci, podminky tedy
v zdsadé mame, a kdybychom se dal vy-
hybali riziku a odpovédnosti, byly by na-
Se drivéjsi stesky pouhymi kecy. A mneé
doslo, Ze bych do toho mél jit, abych
jednal poctivé.

Vypracovali jsme si koncepci v sesta-
vé, o které jsem mluvil, jesté spolu s

ekonomkou Danielou Pokornou. Predlo-
zeni koncepce bylo pfi konkursu podmin-
kou. My jsme ji nazvali KOLUMBUS a
chapsme ji jako strategii pfemény Rea-
listického divadla na ,lidské misto vy-
jime¢nych ums3leckych udalosti na le-
vém bFfehu Vltavy“. Kolumbus proto, zZe
to bude tak trochu ,objevovani Ameri-
ky“. A kdyz se podiva$ na mapu, zjistis,
7e nasz divadlo je jedinym ,kamennym®
divadlem na levém brehu Vltavy, nepoci-
tam-li tfeba Rubin a par dalsich malych
scén. Vyhodou je, Ze presto, Ze jsm2
mimo centrum, jsme mu pofad hodné
blizko.

Do konkursu na misto feditele Rea-
listického divadla se trochu pFz2kvapivé
nikdo jiny neptihlasil. Nasz koncepce
byla prijata — pokud vim—bez vyhrad;
a snad je to dobre, protozZe vlastné vy-
chazi zevnitr kolektivu. Nehlasil se ni-
kdo, kdo by to divadlo chtél ,zbourata
postavit ho znovu“. S nikym jsem o své
misto nesoupefil a o téhle skutecnosti
zatim nedovedu Fict, jestli to pro mé ne-
bo pro divadlo bylo dobfe ¢i Spatn&.

Svému divadlu jste v koncepci, o které
mluvis, vymezili velmi Siroky prostor
jako ,lidskému mistu vyjimeénych ume-
leckych udalosti.“ Jak jste to mysleli?
Jestli té spravné chapu, znamena to, Ze
se tu nebude hrat jen divadlo ,klasické-
ho typu“, ale to se tu nZ néjaky tas ne-
hralo. Ale vy to ziejmé chéapete v této
chvili jesté Siveji...

VP: Nemélo by se tu hrat pouze reper-
toarové divadlo. Chtéli bychom v tomto
profes’onalnim tymu se dvéma reziséry
a dvéma dramaturgy a s velmi dobrym
scénografem Jaroslavem Malinou, s her-
ci a technickym persondlem vytvorit
,otevieny systém divadla“, otevieny dal-
$im osobnostem z jinych divadel a sesku-
peni, pfribirat choreografy a tanecniky
atd. a vytvofit tu jakési umeélecké cen-
trum, kde by byl i vystavni prostor, ja-
kasi minigalerie se vztahem k divadlu,
ale ani vztah k divadlu neni v tomto pri-
padé podminkou. Plipravujeme otevieni
malé scény, kterd s2 tu uZ néjaky cas
buduje ve sklepé. To jsou mimochodem
nadherné prostory. Méla by to bytscéna
asi pro sto lidi a poc¢itame na ni i s po-
fady jiného typu neZ vyhradné divadel-
niho. Chtéli bychom pracovat ,pod jed-
nou stfechou“, a tento prostor vynalé-
zavé ,zabydlet“. To samoziejm& nepiijde
najednou, budeme muset projit slozitym
transformacnim procesem od inscenace
vicem3n& ,tradicni“, které se tu hraji
a budeme je prevadét i do pristi sezony,
az k dal$im méné bé&Znym formam.

Ale sklep mél byt, pokud vim, otevieny
uz letos na jare?

VP: Nebyl a kdy bude, ti v této chvili
nefeknu. Ale byl bych rad, kdyby se to
podaftilo v pfistim roce. AZ bude vSechno
fungovat, chtéli bychom se obratit na
verejnost, aby ndam pomohla cely kom-
plex pojmenovat. N&zev Realistické di-
vadlo, i kdyZ uz prfiSlo o Zdenka Nejed-
lého, se nam pro to, co mame v planu,
nezda vhodny. Pojmenovani by mélo res-
pektovat i druhou scénu a galerii a
vSechno ostatni. Chtéli bychom se poku-
sit obnovit i tradici uméleckych kava-
ren a ,hospoda“ je pro tenhle typ setka-
ni podminkou, aby si lidé mohli dat ka-
vu, posedét a popovidat si o umeéni a
eventualné si své predstavy zkonfronto-
vat, pFecist své vytvory stejné ,délnému”
publiku.



Ale do téchhle predstav se vam prece
nzvejde cely soubor...?

VP: To je2 krutd otdzka. Co ti mam na
to odpov&dét? Nevejde. V té personalni
podobg, v jaké ted je, to neni moZné.
UZ v koncepci jsme sami sebe zavazali,
zZze budeme usilovat o herecky soubor
max malné dvaceti herackych osobnosti
ve stalém pracovnim pceméaru. Daldi za-
vazky bychom cht&li uzavirat na jednot-
livé inscenace a podle potFeby. Vidim v
tom urcitou cestu ke zmravnéni odme-
novaciho systému. Je nzzkonomické a
nesmyslné piatit na jedné strané herce,
ktefi praveé nehraji, a pouze jakymisi pfi-
platky odménovat ty, kt2¥i jsou obsazo-
vani Cast&ii, nez vymezuje smlouva. Tak
to dosud odpovidalo predpisim a je to
systém drahy a n2spravedlivy.

KdyZz dovoli§, odbofim. Co bude s Kkras-
nym tasopisem Premiéra, ktery byl svého
c¢asu jedinym divadelnim periodikem, kde
se publikovalo nepublikovatelné? V sou-
casné situaci jeho vyjimetnost asi po-
zbude smyslu.

VP: Casopis Prem'éra vydéavat nebude-
me. Situace se zmeénila natolik, Ze po-
dobnych casopisti ted bude cela rada a
ti, kdo j2 vydavaji, jsou na tom profe-
siondlné a technicky mnohem lépe nez
my. Ale navazat bychom chtéli. Napfri-
klad tim, Ze bychom vydavali bohat3i
programy. Dokonce bychom chtéli v né-
kterych pripadech vydavat jako pfilohu
k programu text hry. Divak se textu po-
m3rné casto dozadujs, zvlasté v ptipa-
dech, kdy neni b&Zné& dostupny. To sa-
moziejm3 souvisi se zménou koncepce
propagace.

KdyZ uvaZujete o dramaturgii, nebojite
se trochu zatatku pristi sezony?

VP: Myslim si, Ze k obavdam nemame dii-
vod. Chcemz zacit jakousi ,inventurou®
stavajicich inscenaci a chceme si po-
zvat pratele, aby nam fekli sviij nazor.
Zaroven oba reZiséfi zacnou zkouS$et no-
vé véci, ale které to budou, to ti zatim
neprozradim.

Nemusis, i kdyz aZ vyjde tohle ¢islo
Amatérské scény, uz to budetz mit vy-
tisténo . ..

VP: Al2 ono se miiZze stat, Ze béhem
prazdnin dojde ke zméném. My jsme si
dokonce prislibili, Z2 nebudeme pracovat

tak, jak se to délalo dosud, ze tituly a
data premiér byly jednou dané a nedalo
se s nimi hnout. MiiZs s2 stat, Ze se bude
tfi tydny pracovat na néfem, co s2 uka-
Ze jako slepa ulicka a od pracz se u-
pasti. Chtéli bychom, aby na$ rezijné
dramaturgicky tym meél prostor ke sku-
te¢né tvarci praci, ktera predklada i
omyly. PocCitame i s takovymi typy prace,
kdy zakladem nebude dramaticky  text,
ale pouze téma, pohybovy scénal apod.

Neprinesl sis tuhle zkuSenost ndhodou od
amatéri?

VP: Samoziejm3. V amatérském divadle
to neni nic neobvyklého a vétSina po-
zoruhodnych amatérskych soubori timto
zplisobem davno pracuje. A na3i raziséri
jsou s amatérskym divadlem ve stalém
styku. Myslim, Ze v tomto pfipad& prava
dochazi k vzajemnému priniku obou sfér.
Tady ov3em existuje profesionalni tech-
nické zazemi a s nim by mohl onen pri-
nik pfinést pozoruhodné vysledky.

Presto ale neavizovat premiéru pfinasi
fadu uskali. Co propagace? Materialy se
pfece muszji nékde vytisknout a to v na-
Sich podminkach se znaénym predstih=m.
To je realita!

VP: Samoziejmé&. Nzmyslime si, Ze bu-
demz odvolavat premiéru t¥i dny ptred
odhlaSenym terminem. Chceme se jen
branit tomu, abychom museli dat ve zna-
most, Ze premiéra bude tfeba posledniho
ledna a s tim uz se pak nedalo délat
viibec nic. A taky doufame, Z2 terminy
v tiskarnach uz nebudou zavazné na pil
roku dopredu, Ze se tohle v3echno budz
zrychlovat.

Ale ja se, kdyz dovoli§, k dramaturgii
vratim. Nechtéla jsem od tebe slyset
konkrétni tituly. ale spiSe jsem se ptala
na typ dramaturgie, protoZe to je otazka,
0 které se ted hodn& mluvi. Prozivime
situaci, k niZ neexistuje precedens a ma-
li dramaturgie byt v néjaké souvztai-
nosti se spoletenskou realitou, vynofuje
se spousta otazek. A amatérské i profe-
sionalni kolektivy tapou.

VP: Tahle otazka by patiila spi§ drama-
turgim, ale ja se pokusim odpovédét po-
dle toho, jak to vidim ja. Neminime usi-
lovat o vyhranény typ dramaturgie. Di-
vadla se difersncuji podle toho, jak si
najdou svého divaka, a to spiSe s ohle-
dem na urcity inscenac¢ni styl. Budeme
usilovat o to, abychom pifedem neusilo-
vali o urdty typ dramaturgie. Nevim,
jestli tvou otazku presn& chapu, ale vy-
chazim z toho, jak si ji stdle kladu sam:
Pijde nam pledevSim o vysledek insce-
na¢niho snazeni. Stanovili jsme si urcité
postupy, vyjasnili si, jakym zpilisobem o
v3ci budems premyslet, jakym zplisobem
budeme vstupovat do kontaktd s lidmi.
On totiz na$ prostor ,nahofe“ a prostor
»,dole® bude mit sva nezamé&nitelna spe-
cifika a v této chvili nemiZeme Fict,
jestli s2 na8i navstévnici budou prelé-
vat seshora dold nebo obréacené, jestli
tam dole se nebude tvofit jakysi mag-
net, ktery lidi pfitdahne doli a oni pak
zajdou i nahoru... Ale nemélo by jit
o dva typy dramaturgie — ,nahofe” a
,dole“. Budeme usilovat o vzdjemné pro-
pojenou a ovlivnitelnou dramaturgii.

Zatim tedy kritéria pouze umélecka. So-
ciologicky a politicky dosud nespekulu-
jete?

VP: Ne.

A jesté jednu otazku: Kdyz lidské misto
vyjimeénych uméleckych udalosti, tedy
nevyluéujes ani to, Ze urodi-li se po
vlastech teskych vyjime¢éna umslecka u-
dalost na piidé amatérského divadla, ob-
jevi se i ve vasich prostorach?

VP: Urcité se objevi. To je pravé sku-
tecnost, ktera m3 velice zajima. Nesou-
hlasim s neprostupnym deélenim na pro-
fesionaly a amatéry. Jsem hluboce pre-
svédCeny o tom, Ze na poli amatérského
divadla doslo k velikym um2lackym Cc¢i-
nim. Pravé tak ovSem na poli divadla
profesiondlniho. Omyly a hledani jsou
viude. Amatéfi z urcitého hlediska byli
ve vyhodé& pravé v oblasti dramaturgie
a v hledani vlastni umélecké pozice. By-
li na tom samozfejmé hii ekonomicky.

Vyhody amatérii byly ovSem tvrdg vy-
dupané. Ja jsem zase hluboce presvédie-
na o tom, Ze uspéchy amatérského di-
vadla nelze pri¢ist na vrub toho, Ze by
se na amatérské divadlo tolik nedohli-
zelo. Vznikly proto, Ze ti, ktefi tuto ob-
last ,postrkovali dopredu”, to délali pro-
myslengji.

VP: To urdite.

Dovol mi posledni otazku: Jsi také kum-
StyF. Hodlas ted své umélecké ambice
povésit na hiebik a zabyvat se pravnimi
a ekonomickymi problémy, nebo se chces
vénovat také tviirdi praci?

VP: Mysli$ jestli budu hrat nebo psat?

Co ja vim?

VP: KdyZ jsem si vzal onu tydenni lhiitu
na rozmySslenou, byla tahle otazka jed-
nou z téch, o kterych jsem nejvice pfe-
mySlel. A uvédomil jsem si, Ze svoje
vlastni umeélecké ambice budu muset
alespon zpocatku potlacit ve prospéch
véci, o kterou naSemu tvaré¢imu kolekti-
vu jde — o vybudovéani zdej$iho ,spolec-
ného domu“. Klade$ mi velice osobni
otazku a mohu ti odpovédét jen to, Ze
jestli budu umét na8i véci pomoci pra-
vé tudy, tedy pres pravo a ekonomiku,
rad to udélam. Na tohle kfeslo jsem si
nesedl proto, abych si zahrdal u Reali-
Cyne SOt

Pro¢ bys meél hrat ve vlastnim divadle?
Tak jsem to nemysleia. Ptala jsem se
jen, jestli s urcitou spoleéenskou promé-
nou jsi prosel i ty vnitfni proménou od
urgité revolty, ktera se tieba v minulosti
transformovala do umélecké aktivity, ale
ted, kdy potieba revolty zmizela, odesla
i potieba umeélecké tvorby?

VP: Ja myslim, Ze clovék se spolecen-
skou promZnou natolik nezmZni. Ze se
zméni pouze jeho okoli. ZaleZi na tom,
jak se Clovék s onou pfeménou vyrovna
a do jaké se dostane lidské situace. Chtél
bych to formulovat tak, abys mé& ne-
mohla vzit za slovo... Tedy: Ne3el jsem
sem proto, abych jako byvaly amatérsky
divadelnik tady udé&lal néco, co jsem dfi-
ve nemohl. Sel jsem sem proto, Ze mam
pocit, Ze tu mohu udélat néco prospés-
ného, Zze mé& tahle prace zajima.Pokud
se ve mné néco urodi, tak to zrejmé&
nezahodim a dam to do sluzeb spole¢né
véci.

Pripravila EVA ROLECKOVA
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Poezie jde s nami

Emigrovali pfes ocean. Nevyhnala je je-
jich vlast, to jen ti, ktefi si ji privliastnili.
Odlétali a odplouvali daleko a peclivé
opatrovali v sobé zrnicka prsti, ktera oba-
lovala nasilim vytriené kofeny. Ve svobod-
né zemi se kofinky ujaly a oni védéli, ze
to bylo zasluhou i téch zrnicek, ktera ne-
opadala a v tézkych casech jim dodava-
la tolik potfebné ziviny. Jejich vlast plu-
la i letéla s nimi ve verSich nasich bas-
nikd.

Poezie jde s nami od zacatku.
Jako milovani,
jako hlad, jako mor, jako valka.
Nékdy byly mé verse posetilé
az hanba!
Ale za to se neomlouvam.
Vérim, ze hledat krasna slova
je lepsi
nez zabijet a vrazdit.
Jaroslav Seifert: Morovy sloup

Klub ceskoslovenské kultury v Los Ange-
les vznikl z iniciaivy emigrantd. Jeho dusi
jsou lJifina Fuchsova, lJifi Karger, Pavel
Pav. Poradaji vecery ceské poezie a scé-
nického ¢éteni, v nakladatelstvi Framar pu-
blishers vydavaji verse ceskych, prevazné
exilovych bdsnikd. Zalozili nadaci pro cenu
Jana Zahradnicka za éeskou poezii. V ro-
ce 1985 byla udélena Ivanu Jelinkovi (nar.
1809, zije v Anglii), v roce 1987 lvanu
Divisovi (nar. 1924, zije v Mnichové). V
roce 1989 ji obdrzel Karel Kryl (nar. 1944,
zije v Mnichové ¢&i spise v ,Mnisku pod
Alpami*).

Cena Jana Zahradnicka je dotovdna
mordlni a finanéni podporou exilové ve-
fejnosti a jednotlived. Prijemce obdrzi 1000
US dolarG a diplom navrzeny lJifim Kar-
gerem. Klub éeskoslovenské kultury dosta-
vda nékolikrat do roka oprdvnéné a odbor-
né fundované ndvrhy na pristi kandidaty
Ceny Jana Zahradnicka.

w.-.i kdyby se nam podafilo ziskat
dostatek financnich prostredkl ve vysi, kte-
rad by dovolila udélovat cenu Jana Za-
hradni¢ka kazdoroc¢né, trvalo by jen asi
dvacet let, nez by alespon nejkriklavéjsi
prehlédnuti, kterad byla zavinéna nepfizni-
vou politickou situaci trvajici po Zivoty
nékolika generaci, byla v kulturni kontinui-
té déjin ceské poezie napravena. Klub
ceskoslovenské kultury se snazi ve stava-
jicich pomérech pracovat na tomto uko-
lu, pokud prostredky ziskané vyhradné
dobrou vali kulturni éeskoslovenské kra-
janské verejnosti dostacuji. Klub vita kaz-
dou pomoc od jednotlivel, spolkd ¢i or-
ganizaci, které se s cili nasich snah zto-
toznuji, chdpou dullezitost a nutnost kul-
turni prace na rGznych polich ndrodniho
zivota a maji upfimny zdjem o jeden z
mnoha aspekti naseho ndarodniho dédic-
tvi, ¢eskou poezii." (Z materidlu KCK).

Letdcky Klubu ceskoslovenské kultury
nabizeji napriklad vecery pfi- viné a v
ramci nich nahlédnuti do SuplikG umlce-
nych ceskych spisovateld a bdsnikl, kte-
ré ,ani nejvétsi hrobafi kultury nedokd-
zali umléet doopravdy"”. Cteme jména Ha-
vel, Vaculik, Seifert, Klima, Mikuldasek, Sik-
tanc a dalsi. Jiny text uvadi pohledy do
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narodni minulosti.

poezie.

A samozrejmé ukdzky

1968

SVOBODA
TANK
SUVERENITA
TANK
TANK
spojenectvi
TANK
TANK
TANK
socialismus ! ! ! ! e
TAN
TANK
TANK
TANK
TANK
TANK
TANK
TANK
TANK
TANK
TANK
TANK
TANK
TANK
TANK
TANK
TANK
TANK
TANK
TANK
TANK
TANK
TANK
TANK
TANK
TANK
TANK
TANK
TANK
TANK
TANK
TANK
TANK
TANK
TANK
(Hynek Kral)

Jifina Fuchsovd je krestansky citici basnir-
ka. Ve Framar publishers vydala Americky
baedeker a Reku jménem Acheron, spolu
s Karlem Krylem Mésice, spolu s Janou
Demartini-Svobodovou Pisen o fece. ,Ne-
jsem v pravém slova smyslu katolickd bds-
nirka,” fikd, ,ale Bih je ve mné a v mé
poezii stdle pritomen." A stejné tak je
pfitomna poezie a rodnd zemé. ..

Jde

mym Zivotem
nekonecnd

ton violy

polibek vétru

stin jasu nenachazejici
Po nocich

v zdhvézdi bloudi
mé srdce ve dlanich
mé kroky poutd
pisni nekoncici

mé ruce spina

k modlitbam

touhy

Krasna i kruta
vyrvanda z mych dlani
ze sluzeb svych
propustit mne nechce
pro sebe samu
sladkou jedinou
krvdacet nechdva mne
ustavicné

z davnych i éerstvych
otevrenych ran

A prece

jaké stésti

jit svétem

v jejich barvach

Pri probouzeni

do jiter nesmélych
den po dni chutnat
na rtech jeji jméno
Brat lehce do rukou
adél

jimz temné

teskne

zbarvila muj stit
Jak do bran rdje
vchazet do noci
myslenkou na nic
den uzavirajici

A prece

jaké stésti

zit

byt jen v touze po ni

Jaké stesti

touzit s ni jedno byt

po zemi violou

po vétru klarinetem

Jaké stesti

jit s touhou po ni

stale

bez Gnavy

az tam

kde konci zZivot

laskou a pisni vymilany zlab
na nesmirné louce

na niz uz providy naznak spocineme
s hlavou

nepretrzité vyvracenou

k nebesim

Narozena: Plzen 2. 10. 1943
Odchod: Plzen 23. 5. 1963
Navrat: Praha 17. 6. 1990

Povidaly jsme si v ¢ervnovém podveceru
a shlizely na prejzové stiechy Malé strany.
Chtélo by se mluvit jen o poezii, ale i my
se tu musime ucit vic myslet na to, ze svét
— ten velky, na ktery jsme touzebné ce-
kali — je uz takovy: i za tim nejkrasnéj-
$im snem jsou penize. Zddné ideologické



lakovani tuto skutecnost nevymaze. A sen
neni o to méné krdsny, kdyz se s tim veé-
domim rozumné vyrovndme., Samoziejmé
ani poezie neprisla zkratka, vidyt zivot
Jitiny Fuchsové je s ni pevné spjat.

J. F.: Nadaci se nam dosud nepodarilo
privést na solidni finanéni zdklad. Zatim
jsme dali cenu za ceskou poezii pouze tfi-
krat a vzhledem k tomu, kdo vsechno by
si ji zaslouzil, mame trochu pocit dluhu.

Jakym zpusobem ziskavate prostredky?

J. F.: Tim, ze o né prosime hodné lidi,
ktefi dosud nezapomnéli na svou starou
vlast. Zatim nds vidycky podporovali. Ne-
spoléhdme na miliondfe, i kdyz i ti mezi
nasimi pfiznivci jsou. Stavime na obycej-
nych lidech, kteri dosud védi, ze jsou z
Ceskoslovenska, a maji radi poezii. A vé-
fi v to,v co my jsme verili, Ze i kdyz kultura
neni dotovand od statu a nejsou na ni
oficidlni prostredky, vidycky si najde
misto, je-li ziva.

Jaky volite zpusob scénické prezentace
ceské poezie?

J. F.: Pracujeme amatérsky se zdjmem
a nadsenim. Méli jsme recitdtory, kteri
délali pasma poezie s hudbou, neddvno
treba Oton Kovafik Znameni moci... Ob-
¢as lidé prijedou a chtéji slyset jadro
ceské poezie, tedy ty bdsniky, o nichz vy
si tu rikate, Ze uz se vam to nechce po-
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slouchat. Ale kdyz zijete Sest tisic mil
daleko od vlasti a udélate tieba vecer
poezie Jana Houslisty, tak lidi prijdou a
rikaji nam: Vy jste nam vratili domov. Pro-
to jsme se nevyhybali Horovi, Nezvalovi
ani Seifertovi. Délali jsme to, co lidem
priblizovalo domov. A samozfejmé i to,
co je soucasné. O c¢em jsme se dozvédéli,
snazili jsme se hned uvést. Ale ani my
jsme neméli vsechny informace. Nebyli
jsme ve styku s lidmi, ktefi se tady poezii
zabyvali. S disidenty a nezavislymi bdsni-
ky. Ted se snad styky trochu prohloubi.

Ale my prece neodmitame Horu, Nezvala
a Seiferta. Hraje tu spis roli zpasob scé-
nického uvedeni téchto casto recitovanych
autoru. Asi bude treba pfijit s jinym zpa-
sobem predavani jejich dila...

J. F.: Ano. Ja vas mohu ujistit, ze u nds
poezie nebyla nikdy chladné interpretova-
na. U nds se Silo na miru. Co jsme citili,
ze by lidé chtéli slyset, a co vyplyvalo
z nasi vnitini potreby. Realizace pak za-
visela od prostiedki: Jaky jsme mélisal,
zvukové moznosti a podobné. My jsme za-
visli na dobrovolnosti nasich spolupracov-
nikG. Nase technické prostfedky jsou ome-
zeny. Musime si najmout sdl, zaplatit. ..
Ale délali jsme véci, které nikdo predtim
nedélal.

Jaké mate spolupracovniky?

J. F.: Moznd se trochu uchylim od vasi
otazky, ale je to jen zddnlivé. Reknu vam
pfihodu. Pred lety k ndm zavital jeden hu-
debni soubor z Prahy a privezl nahrdavku
Noci s Ofélii, kterd tvorila uréity pendant
k Noci s Hamletem. Sedéli jsme a vzpo-
minali na Violu. To byl nds cil a inspira-
ce, i kdyz se technicky s Violou nemuze-
me srovndavat. A najednou jsme poslou-
chali Noc s Ofélii a védéli jsme, ze jsou
tam podepsdny Restaurace a jidelny. Az mi
slzy prisly do oci. Takovy podnik by se
mohl zabyvat docela jinymi vécmi a on
déla tolik pro ndrodni, kulturu. Chtéla bych
tu podékovat Restauracim a jidelndm a
samozfejmé i dr. Justlovi, Ze celd ta léta
ddvaji podporu tomu nejlepsimu z &eské
poezie. Udélali veliky kus prace a nebylo
to jenom pro Prahu. | my jsme o nich vé-
déli.

Jaky je vztah Ameri¢ana k poezii?

J. F.: Mdme dobrou zkusenost s univer-
zitnimi studenty, ktefi maji o poezii veliky
zajem. Koneckoncl to vyplyvd ze zaméreni
jejich studia. Zabyvaji se i moderni poe-
zii. Co se fadovych Ameri¢ani tyce, ne-
mohu to posoudit, protoze vétsina nasich
navstévnika byli emigranti. Na nase ve-
cery chodilo priblizné 60—70 lidi. Povazuji
to za veliky dspéch. Nevim, kolik lidi se
vejde do Violy, ale Praha je svym zplso-
bem vyluénd — ziji tu doktofi, inzenyri, vy-
kvét inteligence, umélci. Kdyz do Violy
prijde 70 lidi, je to normalni. Ale ze cho-
dili i k ndm, to bylo skvélé. U nds jsou
lidé vsech povoldni: zeny v domdcnosti,
remeslnici, dichodci. Zdlezelo samoziejmé
na tom, co jsme davali a kdy.

Ale rada bych se vratila ke své otazce:
Jaky je vztah Ameri¢ana ke svétové poe-
zii?

J. K.: V Los Angeles je spousta divadel-
nich kavdren, které se kazidy patek a so-
botu méni v poetické. Poezie tam neni ofi-
cialni hnuti. Oficialni kultura je v Americe
dost zkomercionalizovand. Ale toto hnuti
basnikG je zivé. Bdsnici a bdasnirky se
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schazeji, diskutuji, étou své verse. Tako-
vych mist je v Americe hodné. Ze svéto-
vé poezie znaji hlavni proudy. Soucasnou
poezii dost ovliviuje rockovda hudba a to
se v Americe dost projevuje. Hodné to
také propojuje poezii se zivotem mladych
lidi. My Cesi jsme vidycky dobfe znali
svétovou poezii, protoze jsme méli vynika-
jici prekladatele. To Amerika neznda. My
jsme chtéli udrzet krok se svétem, a tak
jsme ani jinou moznost neméli. Americané
jsou velky ndrod jako tfeba Rusové. Neciti
potfebu si osvojovat to, co se déje v ji-
nych a zejména mensich ndrodech. Ja
bych to chapala jako jejich handicap.
Amerika je syrovéjsi, zivelnéjsi, vétsi celek.
My jsme se snazili zprostredkovavat Ame-
ricanim nasi poezii i tim, ze jsme délali
angiické preklady, napriklad Divise, Wer-
nische a jinych modernich basnikd. Meli
jsme nékolik vecerld, kde jsme recitovali
c¢eskou poezii anglicky. Byly dobfe na-
vstivené, asi také proto, Ze jsme pritom
uzce spolupracovali s univerzitou.

Jaka je mira vztahu poezie k zZivotu ve
srovnani mezi Amerikou a Cechami?

J. F.: U nds v Cechdch poezie a litera-
tura vzdycky suplovaly to, co v normdlnim
demokratickém systému déla politika. Bds-
nici a spisovatelé se vidy cetli, ¢tou a dcist
budou. Véci, které nenasly uplatnéni tam,
kam patri, tedy v politické aréné, se pre-
ndsely do poezie a umélecké prozy. Proto
asi mame dramatika prezidentem, protoze
u nds kulturni stranka hraje obrovskou
roli. V Americe si politika déld své. Z toho
vyplyvd, ze tam role poezie neni tak ve!-
ka. Proto si myslim, ze Vaclav Havel mél
v Americe takovy dUspéch. Jeho fiec v
kongresu byla nade vsechno ocekavani.
Pfinesl sem néco, co profesiondlni politi-
kové neznaji. Najednou je tu zkrat mezi
svétem idedlit — tim, co dobré uméni
predstavuje — a svétem politiky, kterd ur-
¢ité ideje uvadi do praxe. To je nesmirné
tézké skloubit a v Americe pfi navstévée
Vdclava Havla se to projevilo. Americti
sendtori nezlstali nedotceni tim, co Va-
clav Havel do politiky vnesl. Nechali se
unést okamzikem. Amerika by to strasné
potrebovala, trochu idealismu a — jak fika
Vaclav Havel — trochu noblesy do poli-
tiky. Setkda-li se politika se svétem lite-
ratury, vytvari se neobvykld syntéza. Prdla
bych si, aby se takovdto syntéza podafrila
i v praxi. Nedélam si iluze, ze to bude
lehké, ale je to nesmirné krdsny ukol do
budoucnosti.

To se jevi zvenku. Zevniti se nam zdq, ie
by trocha profesionality v politice nesko-
dilaiz.

J. F.: Nespéchejte. Ctyficet let jste si
profesiondlni politiky neméli moznost vy-
chovat. Clovék se musi divat dopredu, dé-
lat co mGze a napinat vsechny sily.

Asi nam nic jiného nezbyva...

J. F.: Vsichni vam fandime, a pokud vam
budeme moci prispét, vsichni dobfi lidé,
které zndm, jsou na to pripraveni. Drzime
vam palce.

Pripravila EVA ROLECKOVA
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Hommage a
Franz Kafka

Jednou z doprovodnych akci, oslavujicich
znovuzvoleni Vaclava Havla prezidentem
republiky, byla inscenace Promény Franze
Kafky. Soubor divadla Husa na provazku
(Divadlo na provazku) se svymi prateli a
pod vedenim reiiséra Moravka ,instalo-
val" ve Zlaté ulicce na Hradé nékolik ob-
razu Kafkova svéta a pripravil tak pocet-
nym divakum ojedinély zazitek.

Text a foto GUNTER BARTOS
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Letosni rok zacal v kvapiku, preména stfi-
dala pfeménu, co se nevyresilo za deseti-
leti, napravovalo se ze dne na den a hek-
tické tempo podporovalo euforii ponékud
krecovitou, ktera je na parketech pri tom-
to radéji spofe uzivaném tanecku obvykla.
Nasi predkové vydrzeli vic. My stale cas-
téji po par taktech dopadame zchvacené
do zidli a lapame po dechu necinice ni-
cehoz.

Piseme tyto fadky v letnich mésicich,
kdy pracujici — nepracujici, turisté — netu-
risté nesezeneme v okoli redakce svacinu,
nebot vsechny potraviny, mlécné jidelny
a lahadky jsou zavieny ,Z DUVODU DO-
VOLENE". Tudy zpét do Evropy? Na vy-
let¢é do Norimberka jsme podobnou ce-
dulku kupodivu nenasly.

Zname jednu visku v Zapadoceskem
kraji, kde v cervenci byva pout. Vidycky
tak dvé atrakce, néjaky ten stanek, ob-
cerstveni. Letos jsme se tésily, jak se pout
rozroste a obohati o spoustu napadd.
Vidyt mame svobodu! Nic. Susenky dove-
zené z druhé strany hranic a vuity za de-
set korun, které za tu cenu uz nikdo ne-
kupoval.

Cestou z predstaveni anglické konzer-
vatofe na Vystavisti jsme prochdazely v tep-
lém letnim veceru pustym aredlem, kde
trochu zivota obstaravali neséetni pivafi
u stanku s obligatni uzeninou a anglicka
hereckd omladina, ktera se s lahvi bilého,
s kytarou a skotskymi baladami usadila
uprostred travniku.

Neveselo, truchlivo v té svobodné zemi.
Tak jsme si to na zacdtku roku nepfed-
stavovali! Léta jsme na divadle odvazné
predvadéli z nejriznéjsich stran téma ma-
nipulace s lidmi v dekoraci beziutésné se-
dé a predstavovali si, jak barevné kvete
svoboda. Kvéty je vsak mozno vidéti pou-
ze, bylo-li zryto, pohnojeno, zaseto, vyple-
to. A s tim je prdce, po niz je arcit moz-
no padati do zidli a lapati po dechu. Pred
ni vsak nikoli.

Mozina si ted leckdo fekne, proé¢ toto
vypravime amatérim. Oni prece pracuji a
svému konicku se vénuji v case odpocin-
ku. Ale: Co steskl bylo vsude proneseno
na adresu financnich nejistot. Co steskl
na nezdjem publika. Co steskii na opo-
mijenou kulturu. Ponechame ted stranou
hubenou nabidku prdazdninovych Prehledu
kulturnich poradld v Praze. Treba je to v
jinych mistech lepsi. Myslime si ale, ze
kdyby se amatérské divadelni kolektivy do-
mluvily, ze prizpusobi data svych dovole-
nych, aby mohly po cast letnich mésicu
hrat, alespon nékteré problémy by se vy-
reSily. Hovofime samoziejmé o oblastech,
kde pobyvaji letni hosté. Takovymi jsou
napriklad lazné.

Zkusily jsme se zeptat v nékterych la-
zenskych meéstech, kde pracuji amatérske
soubory, o nichz v Amatérské scéné cas
od casu piseme. Ptaly jsme se hlavné, zda
hraji o prazdninach. Dozvédély jsme se
toto:

Vlastimil Ondracek, Studio D3 Karlovy Va-
ry

Cervenec mame nabity. Jednak zkousi-
me stdle Hodinu mezi psem a vlkem, jed-
nak zkousime na Vagant, coz je kocovné
divadlo, na které odjizdime v poloviné cer-
vence do vychodnich Cech k Rychnovu.
Méli jsme jet s Vagantem i do Hronova
na jarmark, ale nevyslo to, protoze kun
ma namozenou slachu a nevydrzel by tak
dlouhou cestu po asfaltu. Méli jsme jet
také do Lince (Divadlo na dlazbé), ale
pravé véera jsme dostali zpravu, ze to ru-
$i, nebot jiz maji plno. Jinak pro Hronov
mame pripraveny porad se staroprazskymi
pisnickami, Na kolonadé ve Varech ma-
me 20. a 24. cervence premiéru. V srpnu
po Hronové budeme mit prazdniny.
Helena Nevarilova,

DS Konstantinovy Lazné a
pracovnice MKS

Letos v lété hrat nebudeme. Drive jsme
vzdycky hrali, ale v této chvili zastal jen
jeden soubor, protoze vedouci druhého
zemrel a kolektiv se rozpadl. A nam za-
cali odchazet lidi. Pripravujeme Faydeauo-
va Ddamského krejciho a nejsme schopni
ho privést k premiére. Po revoluci nékteri
lidé polozili legitimace a skoncovali s ves-
kerym dénim. Hledali jsme nové herce a
dokonce se nam to i darilo. A pak jsme
se dozvédéli, ze treba jeden novy herec,
na kterém jsme dost stavéli, tu byl vlastné

jen na chvilku a zase se chysta jinam...
Nemdame prosté lidi a hrat nemuzeme.
Zhorsily se po revoluci vase ekonomickeé
podminky?

Ne. Protoze jsem zdaroven na kulturnim
stfedisku, zndm rozpocet a vim, ze co jsme
si narokovali, to v tomto roce dostaneme.

Tady to je vsechno velmi slozité. Nase
dva soubory byly opacnych politickych na-
zorG. Nam se fikalo , komunisticky soubor”,
protoze u nds byla prevazna vétsina ko-
munistG. ,Opoziéni” soubor se po smrti
vedouciho rozpadl a k ndm ,komunistam"
ted nikdo nechce. Ale roli hraje i vse-
obecnd nechut lidi se nékde angazovat.
Nechci tvrdit, ze za vsechno muze politi-
ka. Spis vseobecna pohodinost a nechut.

Komunistické postoje se nikdy neproje-

vovaly v ndsem repertodru, ale v politic-
kych nazorech ¢lent ano. Nevim, jak to
bude dal. Schazime se a resime porad
néjaké existencni problémy. Ale Damske-
ho krejéiho nechceme v zadném pripadé
pustit.
A pokud si vnitini problémy vyresite, byli
byste ochotni hrat treba venku nebo se
jakkoliv pokusit - obohatit treba i trochu
netradicné zZivot této rekreacni oblasti?

My vétsinou hrajeme na tradi¢ni scéné

Je otazka, zda problém nespociva mé-
né v naklonnosti souboru ke starym struk-
turam, ale spise v jeho ,staré" orientaci.
Téiko rici. Situace se teprve vyjasnuje.
Doufejme, ze letosni rok neni v nicem ty-
picky. Helena Nevarilova se totiz svérila
jesté s jednou neprijemnou zkuSenosti:
MKS v Konstantinovych Laznich porada
kazdorocné v cervnu Lazenské divadelni
léto. Letos poprvé v nové podobé.V jedi-
ném rusném vikendu se ho zicastnily nej-
lepsi soubory Zapadoceského kraje —
karlovarské D3, soubory z HorSovského
Tyna, ze Zlutic, Dialog z Plzné. Konstan-
tinovy Lazné letos nehraly, nemély co...
A Gcast? Dvacet lidi v sale pres vsech-
nu propagaci. Doufejme, Ze je to jen
prechodné. ..

Ivana Potuziakova, KASS Marianské Lazné

Nas soubor letos hrat nebude. Hral na
zacatku cervence, jedno planované srp-
nové predstaveni odpadlo a dalsi bude
az v zari. Drive v letnich mésicich soubor
vystupoval, to kdyz mél hry v mensim ob-
sazeni. Letos je to trochu jiné a ¢lenové
kolektivu se rozjeli na dovolenou.

Josef Hromadka, amatérsky soubor pfi
MEéKS Frantiskovy Lazné

O prdazdnindch nehrajeme, nebot vét-
sinu souboru tvofi ucitelé a ti maji v léte
volno. Posledni predstaveni jsme tedy hra-
li v poloviné cervna a opét budeme hrat
az v poloviné zafi.

Tento soubor je v mnohém netypicky.
Nastuduje pfiblizné jedno predstaveni roc-
né a pred publikem, které se pravidelne
obménuje, mize sehrat az ctyricet repriz.
Pred méné nez 180(!) divaky neni zvykly
hrat. Na financéni problémy si nestézuje.

A tak je otdzka, jestli by pravé u tako-
vého typu souboru nebylo vhodné zadéit u-
vazovat o onom postupném stirani hrani-
ce mezi profesiondlnim a amatérskym.
Nemdme ted na mysli vzhledem k drovni
divadla, ale vzhledem k typu jeho provo-
zu, ktery jisté prekracuje ramec seberea-
lizace divadelnika. A jestli by urcity fi-
nancni stimul pro jednotlivce neposilil je-
jich motivaci k tomu, aby obohatili kul-
turni zivot svého mésta v dobé, kdy je to
nejpotiebnéjsi a kdy turistickad sezona vr-

choli.
Pripravily EVA ROLECKOVA
ZUZANA KOPRIVOVA
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ZASTAVENI

O alternativé
k

alternativé
|

Nebudeme asi pochybovat o tom, ze al-
ternativni divadlo dokdzalo pii ukazova-
ni skuteénosti v mnohém rozvinout a o-
bohatit principy divadelnosti, rozvinout
a obohatit moznosti a zpiusoby, jimiz
jednotlivé slozky jevistniho subsystému
jsou schopné zcela samostatné, na vlast-
ni bdzi a ze své podstaty predvddst svét.
Rikam-li svét, rozumim tim jakousi kom-
plexnost jevi a souvislosti v jejich nej-
riiznéjsich podobdch a polohdch. V tom-
to smyslu mélo a md v sobé alternativni
divadlo vzdycky vyraznou tendenci k syn-
téze ¢i dokonce k synkretismu. Umi spo-
jovat prvky protilehlé az protikladné, a-
niz by je pritom jakkoliv zbavovalo je-
jich osobitosti, specifiénosti, jedine¢nosti.

Dovolte jeden jediny priklad v tomto
sméru. Ono ukazovdni skuteénosti pomo-
cl materidli jevistniho subsystému dovo-
luje alternativnimu divadlu nahlizet co-
koliv jako cosi daného, hotového a uza-
vieného. Jako néco, co je prosté jednou
providy utvoreno. A to je prece kuvalita,
kterd je v prazdkladu epiky. Alternativni
divadlo nepotiebuje pro svou existenci,
pro své ukdzdni svéta situaci, kterd se
teprve deéje, kterd ted a zde teprve vzni-
ka. Dovede to, co zobrazuje, uchopit ve-
lice presvedéivé jako uddlost, kterd se
uz stala, kterd se uz zrodila a na jejiz
podobé nemd ¢Elovék nejmensi podil. Ale
na druhé strané md i schopnost ukdzat
hluboky vnitini proZitek subjektu, tedy
divadelné demonstrovat vyraz toho, z
éeho vychdzi lyrika. A abychom byli upl-
né presni: nejde tu o proZzitek jakéhosi
fiktivniho subjektu, ktery obvykle ozna-
¢uje jako dramatickou postavu. [de na
misté prvém o proZitek tvirci predstave-
ni — tedy o autenticky proZitek napro-
sto redlnych, skuteénych osobnosti. V
tom tkvi podstata herectvi alternativniho
divadla. U%Z ddvno tu neplati Zichova de-
finice herectvi v dramatickém uméni, kde
herec hraje ,smyslenou postavu“. Herec
ukazuje predevsim sdm sebe, svij vztah
ke skute¢nosti, k uddlostem, které jej
obklopuji jako jednou providy dané, ho-
tové. Prozivd je, svym prozitkem je po-
jmenovdavd — ale zaroveri do nich odmi-
ta vstupovat, protoze jsou mu nepratel-
ské, cizi, naprosto vzddlené. Nechce s
nimi mit nic spoleéného. Miize nanejvyse
konstatovat, zZe takova je skuteénost, s
niz se ani v nejmen$im neztotoZiiuje a
jiZ neprijimad.

Mohli bychom se nyni vrdtit k proni-
mu pokraéovdni této twvahy a pomérné
snadno dojit k zdvéru, zZe toto dirazné
spojovdni podstaty epiky a lyriky pri
zachovdni jejich samostatnych hodnot
prameni z onoho zdkladniho Zivotniho
pocitu, jenZ pritdhl takovou pozornost k
alternativnimu divadlu. A neméné snad-
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no bychom mohli z tohoto hlediska ro-
zebrat Fadu predstaveni a na nich de-
monstrovat upornou snahu a nékdy az
kreéovité usili vést vedle sebe paralelné
dvé rady. Prvni, jiZ pro srozumitelnost na
nazvéme epickou, ktera vsim ukazovala
nesnesitelnost skuteénosti, a druhou, jiz
v tomto duchu pojmenujme lyrickou, kte-
rd opét ukazovala autenticky postoj sub-
jektu k této skutetnosti. Ale nic z toho
neni v tomto okamziku mym cilem. Smé-
Fuji k nééemu jinému, k jiné otdzce.

V edici Puls vysla ve dnech, kdy pisu
toto druhé pokraéovdni O alternativé k
alternativé, studie Jaroslava Vostrého
Drama a dneSek. Hned na prvnich strdn-
kdch se v ni rikd, Ze ,samo drama vz-
niklo prece spojenim epického a lyrické-
ho... Nejde o kombinaci ,Zdnrovych pri-
stupi”, ale o vznik kvalitativné nové po-
zice, ze které ¢lovék nazird svét v sobé
a sebe ve svété; na tom se v pripadé
dramatu zaklada to, éemu se rika ,moud-
rost zdnru“ a co nds opraviiuje oznadit
dramatickou tvorbu za jisty zpisob my-
Sleni. Nehodlam ted — jak to &ini Vostry
— mluvit o dramatu; tedy o literature
jistého druhu, kterd je uréena k provo-
zovdni divadlem. Zajimd mé dramatic-
nost jako onen zpisob mysleni, jako ona
alternativa k alternativé. Struéné receno:
jde mi o dramatiénost jako o pohled na
svét, v némzZ to, co je ddno, predem ur-
¢eno, se pro ¢&lovéka stdvd problémem,
do nZhoZ nejenom mize, ale primo mu-
si zasahovat a svym jedndnim jej néjak
resit. Rozhodovat se k néjakému éinu —
a samo rozhodovdni je nejvlastnéjsim
jadrem dramati¢nosti, jejim vnéjsim i
vnitfnim tématem — jimZ se v jistém
okamziku, v jisté situaci komplexné pro-
jevi. A zdroverni do tohoto rozhodovdni
zahrne i skuteénost, kterd je mimo néj,
uéini ji stredem své aktivity; tim, co
ted a zde svym jedndnim ovliviiuje a co
diky tomuto jedndni ted a zde vznikd.

Skuteénost, svét se vskutku dramati-
zuje. A v tom nelze nez se shodnout s
Vostrgm, jenz to dokazuje na antickém
reckém dramatu — tehdy, kdyZ subjekt
na ,vlastni zodpovédnost® a ze své svo-
bodné vile rozhoduje o tom, jak svymi
¢iny vyresi problém, jenZ se pro ného
zrodil ve svété, v némz Zije. Jakdkoliv
postava v dramatickém textu a jakdkoliv
dramatickd osoba na jevisti nejsou dra-
matickymi proto, Ze jsou stvoreny v zd-
konitostech jistého Zdnru. [sou drama-
tickymi proto, Ze takto mysli, takto se
chovaji a takto konaji. A stejné tak dra-
matizovat neznamend zvolit pouze formu,
kterou je mozZno predvést na jevisti, di-
vadlem. Znamend to rovnéZ zvolit a pri-
jmout toto vidéni svéta, ¢lovéka, tento
zpusob myslenti.

V souéasnosti vedeme a jisté jedté po
néjaky ¢Eas povedeme uvahy o dalSich
osudech a cestdch divadla. Tyto tvahy
maji nejriznéjsi roviny a voli nejriznéj-
3 uhly pohledii. Nepodceriuji ani jeden
z nich. Divadlo je prece sloZity systém,
v némZ porudeni &i dokonce nefungovd-
ni jedné z jeho strukturdlnich slozek mii-
Ze vést k disfunkei a rozruSeni celého
systému, Ale pri tom vSem rozhodujici
bude na konec odpovéd na otdzku, k é&e-
mu ndm divadlo vlastné je a bude. V
Zddném pripadé neminim prondSet véstby
0 zdniku divadla. Nicméné si myslim, Ze
nemizZeme jen duvérivé spoléhat na to,
Ze se v3echno vyresi samo od sebe, Ze
divadlo, jako uz mnohokrdt predtim, pro-
kdzZe svou Zivotnost a zajisti si bez valné
ndamahy naprosto spontdnné odpovéd —

uspokojujici odpovéd — na onu otdzku.
Moznd, ze bychom mohli pri tomto sta-
novisku spo¢ivajicim na bezmezné divé-
Fe v tajuplné a mystické Zivotoddrné si-
ly divadla byt drive ¢i pozdéji prekvape-
ni tim, kudy se wvyvoj ubird. Jinak re-
¢eno se domnivdm, Ze bychom si neméli
odpirat jisté teoretické uvazovdni, které
by prece jen trochu pootevielo hlubsi a
rozsdhlejsi prithledy k moinym odpoveé-
dim na zdkladni otdzku.

Z toho duvodu jsem poklddal za po-
ti'ebné a snad i Zddouci vrdtit se k to-
mu, co Vostry nazyvd ,moudrosti zdnru®
éi ,moudrosti dramatu“, a co bych ja v
téechto souvislostech pojmenoval jako
ymoudrost dramatiénosti“, jez prislusi di-
vadlu uréitého typu. Bylo by jisté nej-
jednodussi tento typ vymezit jako &ino-
hru, ale obdvam se, Ze bychom takto do-
spéli k jistému, ne priliS prospZ3nému,
zjednoduSeni. Mohlo by totiz dojit k to-
mu, Ze bychom vyradili do pozadi viech-
ny zkuenosti, které uéinilo alternativni
divadlo, Ze bychom je mohli povazovat
za cosi prechodného, ne-li zcela preko-
naného. Coz by byl omyl, jenz by se ur-
éité brzy zle vymstil. Nebot si musime
byt stale védomi toho, Ze alternativnim
divadlem vnikly do soudobého divadel-
niho jazyka a vibec i do dalSich édstic
celého divadelniho systému hodnoty, kte-
ré v nZm uZ trvale zistanou. Problém je
tedy v tom, jak tyto hodnoty mohou
fungovat a existovat ve vztahu k jiné al-
ternativé, jiz je dramatiénost.

Zadal jsem celé toto uvazovdni strué-
nou charakteristikou jistého Zivotniho po-
stoje, ktery rostl z podminek predlisto-
padové spoleénosti a ktery nutné vedl
k zdjmu o alternativni divadlo. V tomto
kontextu se musela dramatiénost jevit
jako cosi nepouZitelného, nebot jedndni
subjektu, jimz lze smysluplné resit néja-
ky problém, svobodné rozhodovdni k ¢&i-
nu, jenz by dal pocitovanou potrebu rad-
du, lezelo mimo tuto spoleénost. Ztratila
totiz vSechny zdkladni duchovni a kul-
turni hodnoty, jez by divéru v néco ta-
kového opravitovaly. Nikoliv ndhodou se
od poédtku osmdesdtych let jednou z
nejhojnéji frekventovanych ndmétovych
oblasti amatérského alternativniho diva-
dla stala manipulace. V3emi moznymi a
dostupnymi prostiedky subsystému byl
ukazovdn ¢lovék jako bezmocné a nicot-
né kole¢ko jakéhosi naprosto drtivé pra-
cujictho soukoli, které vidy semele a roz-
drti jakgykoliv pokus o svobodné rozhod-
nuti. Tento ndmét a toto téma se vrace-
ly vytrvale a pusobily Easto jako opako-
vdni, jako jakési béhdni v kruhu. A ne-
chybély ani hlasy, které s nejlepsimi u-
mysly volaly po jisté jiskriéce nadéje,
ptdvaly se, zda opravdu je nutné vidét
a traktovat Zivot élovéka jako naprosto
nesmysiny, bezmocny, devastovany. Ne-
mohlo tomu vdak byt jinak. Onen Zivot-
ni postoj, jenz dal alternativnimu divadlu
tak silné koreny na pudé amatérismu,
nedovoloval nic jiného. Takovd byla sku-
teénost, jez byla na jevisti a jevistem
ukazovdna a autentiénosti osobnosti po-
jmenovana.

Souéasnost ovsem nabizi renesanci téch
hodnot, které dramatiénost konstituovaly
predevsim jako mravni problém kazdého
Glovéka, jenZ v urdité mezni situaci bere
na sebe odpovédnost i riziko za jednani,
jimz vstupuje do svéta, za smysluplnost
éinu, jimz se v tomto svété projevi. Clo-
vék se konfrontuje s jingmi lidmi, s po-
spolitosti, v niZ Zije, i s institucemi, kte-
ré si tato pospolitost zridila pro regula-



ci souziti vSech svych élenu. A usvédéuje
sebe nebo jiné lidi &éi ty instituce bud
z omylu, nebo naopak prokazuje, na &i
strané je pravda. Jedndni v dramatu je
totiz prece vidycky také procesem po-
zndni, kdy 6&lovék s reSenim svého indi-
vidudlniho osudu pronikd k jadru néja-
kého nadindividudlntho problému. [sem
presvédéen o tom, Ze prdvé toto spojeni
dnes vytvadri z dramatiénosti nadéjnou i
potrebnou alternativu k alternative, jiz
nabidlo alternativni divadlo.

JAN CISAR

Pi4telsk4
smliouva

Pratelskou smlouvu uzavrely étyfi zajmové
organizace amatérského divadla z némec-
ky hovoficich zemi nebo oblasti v roce
1988. Dohodly se na vyméné zku$enosti,
spolupraci pfi vychové a dal$im vzdéla-
vani herct, reziséri z oblasti amatérské-
ho divadla.
Ze' smlouvy vyplyvaji tyto moznosti spolu-
prace:
— partnerstvi mezi skupinami a divadly
— vzdjemné hostovani
— ucast divadel a jednotlived na ndrod-
nich festivalech
— organizovani spoleénych akci
— vyména informaci a zkuSenosti
— priprava kartotéky her a inscenaci
Smlouva ma pro viechny zainteresova-
né organizace nejen kulturni vyznam, ale
znamend také prohloubeni pratelskych a
spolecenskych kontakti ve smyslu budo-
vani spojené Evropy.
Pokladam za zajimavé predstavit jed-
notlivé organizace.

USTREDNI SVAZ SVYCARSKYCH LIDO-
VYCH DIVADEL
(Zentralverband Schweizer Volkstheater)

ZSV byl zalozen v roce 1906 a je stie-
chou némeckych rétoromdnskych amatér-
skych divadelnich tviircG ve Svycarsku. Od-
borné sluzby zahrnuji predeviim akce na
podporu amatérského divadla a vychovu
a dalsi vzdélavani élenG (Edsteéné pro-
stfednictvim divadelnich odbornik) a sle-
duji cil neustdle zvysovat kvalitu kazdého
divadla ¢i skupiny. Useky jako knihovna
textd (s poradenskou sluzbou), odbornd
knihovna (literatur z rGznych uménovéd-
nich oblasti) a divadelni archiv (archivo-
vani vsech rukopist), informaéni servis
(poskytuje také informace tisku), divadel-
ni casopis Theaterzytig (orgdn ZSV) pod-
poruji spojeni a prdaci amatériG. Mezina-
rodni kontakty jsou navazovany a udrzo-
vany zejména k vyméné zkusenosti a ziska-
ni novych impulst. Clenskou zdkladnu tvo-
fi 250 soubori a cca 550 jednotlivel, fa-
da spolkd je registrovana v regiondlnich
uvarech Svazu. Takie dohromady se pro-
strednictvim ZSV zabyva amatérskym di-
vadlem 27 000 nadsencl. Svaz je clenem
AITA/IATA.

RAKOUSKY SPOLKOVY SVAZ PRO SKOL-
Ni A MLADEZNICKOU HRU A AMATER-
SKE DIVADLO

(Osterreichischer Bundesverband fiir Schul-
spiel, Jugendspiel und Amateurtheater)

OBV byl zalozen v roce 1967 a je stre-
chou pro devét zemskych svazu rakouskych

spolkovych zemi a zahrnuje nasledujici
sekce:

Amatérské divadlo — skolni hra (zaklad-
ni skola) — dramatickd vychova — mla-
deznickd hra — loutkové divadlo — tisko-
vy referat.

Ukolem Svazu je podporovani neprofe-
siondlniho divadla v Rakousku nejriznéj-
simi prosredky.

1. Semindre a dilny pro herce a umélecké
vedouci ve spoluprdci s dalsimi instituce-
mi, napr. Pedagogicky institut (dramaticka
vychova), Referat pro mladez (mladeznic-
ké divadlo), vzdélavaci a vlastenecké pod-
niky (amatérské divadlo), trileté kursy pro
umélecké vedouci.

2. Festivaly, divadelni setkani — FOCUS
(mezindrodni festival amatérského diva-
dla), ANIMA (loutkarsky festival), Mezi-
narodni dny mladeznického divadla, tydny
dramatické vychovy.

3. Kontakty se zahrani¢im (OBV je clenem
Stredoevropské sekce AITA/IATA) — vy-
ména odbornikl, skupin, informaci, zpro-
stredkovani Gcasti rakouskych amatérskych
divadel na festivalech v zahraniéi, pora-
ddni mezindrodnich dilen a seminari (na-
pfiklad Drama in Edukation).

4. Tisk, informace, tiskovy referat — Tis-
kova sluzba OBV B. I. N. (Hlaseni, infor-
mace, zpravy).

SVAZ NEMECKYCH AMATERSKYCH DI-
VADEL
(Bund Deutscher Amateurtheater)

BDAT byl zalozen jiz v roce 1892, V
souc¢asné dobé je uzndvanym organiza-
torem. Zastupuje pres 800 neprofesionadl-
nich divadelnich skupin vsech druhl je-
vistniho uméni v oblasti dospélych a mla-
deze. Jsou organizovany ve trindcti spol-
cich amatérského divadla a maji vice nez
padesat tisic élenG. Svaz nedéld zadné
divadlo; jeho ukolem je umoznit a uleh-
¢it svym ¢lenam hrani divadla.

Tomu slouzi siroka nabidka sluzeb:

— Urazové pojisténi a povinné ruceni pro
vsechny cleny

— osnovy a koncepce pro moderni vzdé-
lavaci program

— zprostredkovani vymén divadel doma i
v zahraniéi, ucast i na festivalech, se-
minafich a dilnach

— poradenstvi v otazkdach organizace,
prav a spravy

— spoluprace s GEMA (divadelni nakla-
datelstvi)

— tiskovd sluzba (informace pro tisk, vy-
davani casopisu Spiel & Biihne, do-
kumentace, vydavani plakata, kalenda-
iU, sérii pohlednic apod.).

SVAZ LIDOVYCH SCEN JIZNIHO TYROL-
SKA
(Bund Sudtiroler Volksbiihnen)

Pasobi od roku 1951. Pecuje o némecky
tvofici amatérska divadla vsech forem v
jiznim Tyrolsku (Itdlie) a je stfechou pro
divadelni spolec¢nosti, jichz je 200. Klade
specificky diraz na prdci divadla dospeé-
lych, détského a mladeznického a ma-
lych forem 2z hlediska udrzovani kvality
jazyka. Musi vychazet z reality vicejazyc-
né spolecnosti.

Svaz vyviji tuto cinnost:

— skoleni a vychovné akce podle dlou-
hodobého vzdélavaciho programu pro-
bihd na dGrovni zemé, okresu, sekce
nebo pfimo v jednotlivych spolecnostech

— porizovani a pujcovani vhodnych textd,

— odbornd pomoc a prakticka spolupra-
ce pri vystavbé a prestavbé scén a u-
mélecké tvorbé, poradenstvi v otazkach
finanénich a danovych

— pujcovani techniky, kostymda, rekvizit

— prodej licidel

— podporovani dramatické tvorby

— Urazové pojisténi a povinné
vsech clenu

— zprostredkovani tuzemskych i zahranic-
nich vymén a ucinkovani na festiva-
lech a dilndach

— verejna prace (informace pro tisk, ca-
sopis Darstellendes Spiel in Tirol)

— spoluprdace s kulturnimi institucemi do-
ma i v zahraniéi.

BSV zastupuje amatérska divadla v zem-
ské kulturni radé, coz je poradni orgdn
zemské vlady.

ruceni

Pripravila LENKA LAZNOVSKA
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V. Just: Divadlo plné paradoxi, vyd. PA-
NORAMA

Je u nds casto opakovdno — a jisty zjed-
noduseny pohled na minulost naseho di-
vadla i literatury tomu nasvédéuje — ze
satira, ona adresnd, nemilosrdnd, casto
szirava, neni ceskému prostredi blizka;
ze je mu vlastni spise ,obranné harmoni-
zujici, strizlivé idylizujici a touzebné poe-
tizujici postoj ke skutecnosti”, ze ,nikoliv
satira ¢i tragedie — ndrodni bdchorka
je nasim narodnim zanrem"... ,Cela tato
kniha chce byt svym zplGsobem co nejdu-
raznéjsi polemikou s timto ndzorem a s
touto predstavou. Chce ji usvédéit ne-li z
povrchnosti, tedy alespon z neuplnosti.
Nebot byli a jsou i u nas (byt v ,drtivé"
mensiné; u nds prosté zadny satirik, uz od
Havlickovych dob, dlouho nevydrzi) osob-
nosti a skupiny, jejichz tvorba zminéné
idylické predstavy o harmonickém ¢&eském
humoru zasadné vyvraci.” (V. J.)
Autor se vénuje cinnosti Divadla satiry
v letech 1944—49, jez bylo svym zamére-
nim v kontextu naseho povaleéného di-
vadla vyjimeénym jevem. Své uvahy vsak
rozsifuje na obecnéjsi soudy o satife u nas
i v okolnich zemich, o improvizaci, klaunia-
dé a ruznych typech osobnostniho diva-
delniho projevu.. Jak uz jsme u tohoto
autora zvykli, nesnazi se pouze sbirat fak-
ta, ale jejich prostrednictvim k ndm pro-
mlouvd o svém — casto velmi razantné
formulovaném — nadzoru.

—eit—
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POHLEDY DO HISTORIE

Divadio

ve Skoiském
systému obdobi
renesance a
baroka (3)

J. A. Komensky byl bezesporu osobnosti,
ovsem li¢it ho jako takrka svétce je zplos-
tovanim jeho nesmirné bohatého a v pl-
ném slova smyslu zitého zivota. Byl inte-
lektualem a teoretikem, ale i praktikem,
byl vyznamnym cinitelem Jednoty bratrske,
ucitelem, diplomatem i clovékem, ktery se
musel z politickych duvoda skryvat. Mél
hluboky soucit s trpicimi a neotfesitelnou
viru v prava kazdého — i ditéte a zeny
— byl vsak muzem, ktery nezil se svymi
soucasniky v idylicky bezkonfliktnich vzta-
zich. Rodak z moravské Nivnice studoval
v Heidelbergu a jeho pokojnou drdhu u-
citele rozmetaly bouflivée uddlosti doby.
Zil v Polsku, v Uhrdch, v Némecku, ze-
mrel v Nizozemi, cestoval s nejruznéjsim
poslanim po celé Evropé. Pobyval v An-
glii, ve Svédsku, v Hornich Uhrach. Byl
svétoobéanem — a cely zivot touzil zit ve
své vlasti a pracovat pro ni.

Je taktka neuvéritelné, ze napsal fadu
dél, z nichz predeviim pedagogické spisy
patfi k zdkladnim dilim moderniho vy-
chovného systému. Byl vzdélany a mél roz-
hlled, ale i vlastni origindlni a proziravé
nazory.

Ve své Velké didaktice formuloval za-
sady, jimiz se ma pedagog ridit. Inspiro-
val se prirodou (pfiroda dbd vhodného
casu, priroda poéind od celku a konéi
podrobnostmi apod.). Zastaval také zasadu
nazornosti (,sluch se zrakem, jazyk s ru-
kou bud'tez ustavicné spojovany”) a kom-
plexnosti vyuky a stdle hledal zplsoby,
jak svym zakdm vstipit uéeni co nejdi-
kladnéji. Logicky velmi brzy dosel k nazo-
ru, ze jednim z nejlepsich zpisobl, jak
své mladé svérence stimulovat k vyssim
vykondm, povzbudit jejich ctizadost, zba-
vit je ostychu, je pravé hrani divadla.

V prisném prostredi bratrskych kruhd
nebylo zpocatku lehké tuto myslenku pro-
sadit. Souvérci Komenskému predhazovali,
ze napodobuje nendvidéné jezuity. Ko-
mensky uzndval obezfetnost jezuitl, s niz
poradaji systematicky skolské hry, nazyval
je ,syny svéta“, své souvérce pak ,syny
svétla, ve svych vécech neproziravymi®.
Vidyt teprve organizovani divadelnich her
zpusobilo, ze mnozi rodi¢e své syny posla-
li z jezuitskych skol do bratrskych.

Komensky nepojal samozrejmé divadlo
jako umélecky druh ¢&i pfijemny zplsob
traveni volného éasu. Chapal divadlo z
hlediska vychovného — ocenoval, ze Géin-
kovani na divadle cvi¢i pohotovost, vystu-
povani pred vefejnosti, ze uéi spravné ar-
tikulaci, uméfené mimice, a upevnuje zna-
losti v paméti zaka. ,Verejné vystupovani
podnécuje zaky k horlivosti vice nez jaké-
koli napomindni nebo plna tiha kazné“,
+Neni Géinnéjsiho prostredku k vypuzeni
maldtnosti a vzbuzeni Ccilosti”, uvadi ve
svych dilech.

16

Z téchto zasad vychazel i pri své dra-
matické tvorbé. Byl pomérné plodnym au-
torem. Napsal dvé divadelni hry a zdra-
matizoval svou Branu jazykG (lanua lin-
guarum reserata) pod ndzvem Skola hrou
nebo Ziva encyklopedie to jest Predvedeni
Brany jazykd na divadle. Hry vznikaly v
rozmezi let 1640—1654. Zajimavé je, ze
jejich kvalita z hlediska pedagogického
stoupa, avsak z hlediska dramatického
klesa.

Posledni dramatizace Brany jazykd je
jiz skuteéné pouhou ucebnici, prevede-
nou do monologi a dialogli. Komensky
zde potladuje i jevisté (scaena) a urCuje
pouze, aby zdci na své vystupy — vlastné
struéné predndsky na dané téma — prosté
prisli ze svého mista v hledisti. Pfesto o-
viem se v této skolské hre, ktera vznikla
pro potieby s$koly v Blatném Potoce v
Uhrach (Komensky zde pusobil v letech
1650—1654) zajiskii autoriv postieh, vtip
i laskavy pomér k zakim i ke vsem lidem.
V téch castech hry, kde li¢i soudoby Zivot,
objevuje se smysl pro detail i vseobecny
poznatek. Soudobd rodina, skola (zvlaste
vysokd), cirkev a obec vystupuji pred di-
vakem v pusobivée umélecké zkratce.

Roku 1641 vznikla hra na oblibené sta-
rozdkonni téma o Abrahamovi (Abraha-
mus patriarcha). Vseobecné panuje nazor,
ze autor zvolil toto téma, protoze mu pri-
pominalo trpky osud souvérch, ktefi vse
opustili pro svou viru. Mozné vsak je i to,
7e biblicka predloha byla prijatelnéjsi pro
Komenského spolubratry. Forma je dost
zdaftila, umélecky se ale nevyrovna o rok
starsi hre, kterd predstavuje vrchol Ko-
menského dramatické tvorby.

Diogenes kynik znovu na zivé (Dioge-
nes cynicus redivius), prvni hra Komenské-
ho, je dolozena k roku 1640, kdy ji hrali
autorovi zdci v Lesné. Zdejsi skola byla
co se tyée divadla na dobré urovni. Hrali
zde napf. alegorickou hru o Herkulovi,
biblickou hru o Zuzané a dalsi. Komen-
ského hra je psana latinsky, bohatou a
kultivovanou prozou, nepostradajici jadr-
nych, vystiznych vyrazl. Jazyk plné odpo-
vidd déji, jenz je po dramatické strance
pouhym fazenim anekdotickych epizod,
spojovanych od antiky s postavou podivin-
ského filozofa Diogena. Diogenes nejen
hlasal askezi, ale i zil asketickym Zivotem,
odmital bohatstvi, moc i valeénou slavu
a smysl zivota vidél ve ,studiu ctnosti.
To vse muselo pritahovat Komenského.

Hra — comoedia — zaéind seznamem
osob, mezi nimiz je hrdina, dalsi filozofo-
vé, makedonsti kralové Filip a Alexandr,
ale i obéané, studenti a dokonce pirati a
jejich vidce. Prolog stru¢né uvadél obsah
hry. Déj sam zacina vstupem Diogenovym
do uéeni k hlasateli ctnosti Antisthenovi.
Antisthenes zkousi miru jeho touhy po
studiu a pak ho prijima. Ve druhém déj-
stvi Diogenes sam chce ucit obcany sprav-
nému zivotu, ale lidé nechdpou, jak to, ze
chce uéit filozofii ,vesely”, natoz aby mu
pomohli skolu vybudovat. Diogenes se pro-
to rozhodne byt ,stekavym psem®“. Privali
si sud a v ném svobodné Zzije, zaprada
re¢ s obcany, poucuje je vtipné a britce
o rGznych filozofickych otazkach (svobo-
da je neotrocit okoli ani nefestem v so-
bé). | ve tretim déjstvi Diogenes bystre
odhaluje slabiny aténskych: Vtipné ,usa-
di“ astronoma i hudebnika, pravnika i
hospoddre, lakomce i marnotratnika. Ze-
smésni Platénovu teorii, ze Elovék je tvor
dvounohy, neopereny (oskube slepici), nic
si nedéla ani ze svétovlddce Alexandra.
Ve ¢étvrtém déjstvi se dozvidame o od-
chodu Diogenové z Athén a o jeho zajeti

piraty. Jako otroka ho koupi zamozny Ko-
rintan, uéini ho vychovatelem svym synd
a v ucté ho chovd do smrti. Na jevisti
jsou predvedeny i posledni chvile Dioge-
novy. Filozof si ani pred smri nezadd, od-
mita posmrtné pocty, ba i hrob, epilog
vsak uvadi, ze ho obcané v tomto nepo-
slechli a ze jeho pamatnik se tési velké
vaznosti.

Komenského predstavy o inscenovani
hry byly celkem prosté. Zadal jednodu-
chou vypravu, i kdyz nékteré rekvizity a
kostymy byly nutné. Tak napf. autor presné
védél, jak ma Diogenes vypadat ve 2. déj-
stvi. Doporucuje mezi akty hudebni pre-
dél, aby Diogenes ,mohl vziti jinou mas-
ku filozofa jiz pokrocilejsiho véku“, jehoz
Komensky popisuje jako muze s plastém,
holi a mosnou. Hlavni postava musela
mit na jevisti sud, ze kterého rozmlouva
s obdany, lucernu, s niz za dne ,hleda
¢loveka” i slepici (mozna loutku), na niz
posmésné demonstruje uceni Platénovo.
Komensky téz redlné vidél obsazeni roli—
doporuéuje, aby role bylv obsazeny podle
moznosti a schopnosti. Podle poctu zdku
navrhuje obsadit jednu roli vice predsta-
viteli nebo naonak jednomu herci dat vi-
ce malych roli. Hercim doporucoval u-
mérenost, priléhava gesta, text samozrej-
mé znat zpaméti. Studenti méli ziskat
,skromnou sebedivéru”, jak pfrislusi je-
jich véku, kdy se jiz pfipravuii na ,nutné
tkoly“. Komensky tedy nejspise pocital s
vyspélejsimi zdky, dobrymi latinafi a rec-
niky. Jen takovi mohli ndlezité prednést
Diogenovy vtipné dialogy s partnery:

1 Erl

Obcéan: Které nejtézsi bfemeno zemé no-
si?

Diogenes: Clovéka nevzdélaného.
Jiny (obéan): Hnéva se mui moudry?

Diogenes: Hnév jest kratké silenstvi, moud-
rému neslusi.

il 2¢

Pravnik: Co vytykas nasemu stavu, ktery
se cele zabyva provadénim spravedl-
nosti?

Diogenes: Casto vétsi zlodéj vési mensi-
ho.

Hra byla inscenovana ve skole, Komensky
pocital s exteriérem, nadvofim ¢i chodbou
skoly, s dopoledni hodinou a samoziejmé
s ndvstévou verejnosti. Ve svém Zivotopise
se netajil s ndzorem, ze je mozné zdky
podnécovat i pychou rodici na uUspésné
vystoupeni.

VyjadFil tim zretelné cil svého drama-
tického dila. Nemél umélecké ambice (aé
si jisté cenil uhlazenosti svych dél), pou-
ze chtél touto cestou podnitit zaky k lep-
sim studijnim vysledkim a touzil prispét
k jejich mravni vychové. Tak pojali diva-
dlo i jeho ndsledovnici (E. Ladiner, |. Ca-
ban). Nezapsal se sice do déjin dramatu,
stal se vSak autoritou v mordlnim puso-
beni tohoto druhu uméni. (Anglicky herec
Bentley, ktery zadal roku 1670 o povoleni
hrat na kontinenté, se pritom dovolaval
pravé Komenského). Skoda, ze odkaz vel-
ké osobnosti v tomto sméru nase skola
tak malo vyuziva.

(Pokracovani pristé)

LIBUSE ZUSTAKOVA



Je nam lito,

ze zklameme clenare, ktefi na této stran-
ce ocekavali treti pokracovani studie Jo-
sefa Vavricky Od Berounskych kolacd k
60. Jiraskovu Hronovu. Souborné totiz vy-
sla v hronovském zpravodaji U nds, moh-
li si ji precist Ucastnici letosniho jubilej-
niho festivalu a jisté i dalsi ¢lenové sou-
borl, jimz pratelé po navratu dali hro-
novské materialy k dispozici.
Dozvédéli jsme se to ndhodou a je ndam
to lito. Chceme svym étenarim poskytovat
pouze materialy originalni, které si ne-
pre¢tou jinde. V serialu Od Berounskych
kolach k 60. Jiraskovu Hronovu proto ne-
budeme pokracovat.

EVA ROLECKOVA

e
SUP ma dvacet let

3. Tijna 1990 slavi dvacaté vyroCi sveé-
ho vzniku Studio uméleckého prednesu
Pardubice. Tento soubor zajmové ume-
lecké cinnosti se zamé#fil na kolektivni
formy uméleckého prednesu od sboroveé
recitace po jevistni provedeni v divadle
poezie. Jeho prvnim zfizovatelem bylo
Okresni kulturni sti¥edisko (1970-72), po-
tom DK ROH Dukla (1973-75) a od té
doby az dosud lidova Skola uméni v Par-
dubicich—Polabinach. Cleny souboru jsou
vSak nejen zaci a absolventi literarné
dramatického oboru LSU, ale i dalsi za-
jemci — mladi studenti, u¢iiové, deélnici,
technici, ucitelky... Za dvacet let exis-
tence souborem proslo pies 120 c¢lend,
bylo nastudovano 48 inscenaci a uskutec-
nilo se vice nez 370 vystoupeni.

Studio uméleckého prednesu c¢trnéact-
krat vyhralo krajskou soutéz divadel poe-
zie a recitacnich kolektivii a reprezen-
tovalo Vychodocesky kraj na Wolkrové
Prostéjové, odkud si privezlo pét cen.
Dal3i ocenéni ziskalo na Sramkové Pisku
a trikrat v dstfednim kole soutézi LSU
v Mosté. Nesoutézniho, avSak velmi po-
pularniho a prestizniho festivalu Sram-
kova Sobotka se zacastiiuje pravidelné,
v letoSnim roce uz podvacdté. Jako host
bylo zvano i k Fadd vystoupeni na riz-
nych vyznamnych akcich v Praze, na Mo-
ravském festivalu poezie ve Vala$ském
MeziFi¢i atd.

Clenové souboru vystupuji také indivi-
duélné. Na ustfednich kolech soutézi ja-
ko je Wolkriv Frost&jov, Moravsky festi-
val poezie, soutéz Ceského svazu zZen,
soutéz lidovych $kol uméni ¢i rizné re-
sortni a specializované soutéze (Lidicka
rize, Stuha apod.) ziskali nékolik de-
sitek prvnich a dalSich mist. Nesoutézni
verejna vystoupeni mizemz2 pocitat na
stovky.

Umeélecké tuspéchy souboru se opiraji
o kvalitni dramaturgii. Ta od prvopo-
catku sledovala diisledné tfi linie:

a) seznamovat divaky s novym, moder-
nim vykladem ceské klasiky (Komen-
sky, lidova poezie, Erben, Némcova,
K. H. Borovsky, Neruda, Halek, Jira-
sek])

uvadét vrcholnou tvorbu ceskych au-
tort dvacatého stoleti (Nezval, Wol-
ker, Hrubin, Seifert, Capek, V+W,
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Bures) vcetné autorlt soucasnych (Va-
lek, Hurnik, Macourek, Hrabé, Cinci-
buch, Marhoul, Ka$par) a regional-
nich (Kratochvilova, Svoboda, Henzl
aj.)

c) pfredstavovat tvorbu autori zahranic-
nich; zde v prvé radé verSe i prozu
nekonformnich a kritickych autort
ruskych (Gorkij, Majakovskij, Vesjo-
lyj, JevtuSenko, Solouchin, RozZdést-
venskij), ale i jinych literatur (Fer-
linghetti, vietnamska poezie atd.)
Studio umeéleckého piednesu patiive

svém zanru k nejzajimavéjSim souborim

v republice. O jeho c¢innosti Casto refe-

roval denni i odborny tisk a psalo se o

ném v odbornych publikacich. Nékteré z

jeho porfadii nebo alespon uryvky byly

natoceny pro rozhlas.

Soubor v8ak mival i potiZze cenzurni a
existencni. Jeho zakladatel a umélecky
vedouci, profesor konzervatore Miloslav
Kuc¢zera, byl totiz byvalym rezimem za
svoje politické nazory a postoje oznacen
za predniho pravicového oportunistu a
vylouten z KSC. Nékolikrat doslo k si-
tuacim, kdy meél byt soubor zrusen, pri-
padné se mélo vyménit vedeni. Jméno ve-
douciho se casto nesm2lo uvadét na pro-
gramech, plakatech apod.

Umélecké kvality a vysledky vSak ne-
bylo mozZné prehlédnout, a tak se para-
doxné kolektivu dostalo na druhé strané
i vefejnych ocenéni na okrzsni, krajské
I astfedni drovni.

JIRI HRASE

Dva divadelni
semina¥e v Brné

Oba poradaji Divadelni centrum a
Sdruzeni divadelnich aktivit, prvni na-
vic ve spolupraci s Méstskym kulturnim
stfediskem v Brné:

Divadelni seminar 1990/91

se otevira v Fijnu 1990 a navazuje na
akci, ktera probihala v letech 1988/90.

Z programu seminafe vyjimame: Stie-
dovéké divadlo v Evropé (]J. Kopecky),
rezijni priprava studia stifedovékych her
¢eského a ciziho pivodu, napf. Polapenéa
neveéra, Lancelot a Alexandrina, aktovky
Hanse Sachse (A. Goldflam), commedia
dell’arte a jeji tradice (P. Oslzly), stu-
dium textii commedie dell’arte (P. Scher-
haufer), studium textd lidové provenien-
ce, napf. Komedie o krali Davidovi, Hra
o Doroté, Komedie o FrantiSce a Hon-
zi¢kovi, Salicka (E. Talska), divadlo Ces-
ké avantgardy — konstruktivismus, da-
daismus, poetismus, surrealismus, pro-
gram tzv. poetického divadla, muzicke
divadlo J. Frejky (B. Srba, L. Kundera)
atd.

Kurs potrva do cervna 1991.

Herclim, dramaturgtiim, rezisérim a dal-
§im zajemcim o divadlo je urcen kurs

Pohybové divadlo 1990/91

Bude zaméren prakticky a soustfedi se
na asijské herecké techniky (chize di-

vadla NO, sOlova gestika, technika ,poly-
kani masek", rytmus), aikid6 — duchov-
ni a pohybova cvic¢eni (kontakt a sou-
hra partner(i, vyuziti energie soupefe),
commedii dell’arte (typové herectvi, ca-
sovou vystavbu etudy, timeing, techniku
lazzi) pantomimu, herectvi v netradic-
nim divadelnim prostoru (herectvi v aré-
né, proporce hercii ve skupiné, rozdil
hrani proti kukatkovému jevisti), prin-
cipy herectvi v masce, hrani s rekvizi-
tou, némou grotesku (vystavbu gagu, za-
pis technického scénare, gestorytmus —
timeing) atd.

Lektofi Hubert Krejci,
Zdenék Svehla.

Bliz8§i informace u Igora Samotného
v Divadelnim centru, Jirovcova 2, 623 00
Brno.

Termin pro odevzdani prihlasek byl
pivodné 31. ¢ervence, posléze se o mé-
sic prodlouzil. I konec srpna uz davno
minul, ale kdovi, tFfeba se kurs pofad
jesté nenaplnil nebo nékdo odifekne...

Josef Madl a

(eit)

Dostala se mi
do rukou

publikace Vychova détského predna-
Sefe od trojice autorek S. Pavelkové, J.
Vobrubové a S. Stembergové. Vydal ji
Ustav pro kulturné vychovnou &innost —
atlou knizku tolik potfebnou ve Skolach,
krouzcich i doma, kde se rodice détské
recitaci vénuji. Rozebiraji se v ni nej-
CastéjSi prohreSky v détském prednesu,
dramaturgie, interpretace textu, technic-
ka4 vybava prednaSece atd. Potud je
vSechno v poradku.

Publikaci jsem ale poprvé uvidéla na
Jiraskové Hronové. Prodavala se, ale na
dracku neSla. VZdyt sem se nesjizdéji
pedagogové ani recitatori. Napadlo mé,
jaky zajem mohla vzbudit v kvétnu v
Mélniku, pripadné i v ¢ervnu v Prosté-
jové. Tam se neobjevila. Jak v Prachati-
cich, to nevim ...

A tak jsem si pomyslela, zda by neslo
zaftidit, aby se na akcich s urcitym za-
meéfenim prodavaly publikace téhoz za-
meéreni. A zda by se nevyplatilo ud2lat
jim trochu rekiamy. K ndm do redakce
pFichazeji recenzni vytisky divadelnich
publikaci a vzdy o nich piSeme, protoze
nam zalezi na informovanosti ctenara.
Amatérska scéna je odbornym casopisem
mimo jiné i pro détskou recitaci. Re-
cenzni vytisk Vychovy détského predna-
SeCe jsme vSak dosud (tj. do poloviny
srpna) nedostali. Prislusné oddéleni
UKVC nema zfejmé na propagaci zdjem.
Mohla jsem se tim spokojit, ale jak k to-
mu ty déti prFijdou? Investovala jsem te-
dy sedm korun do publikace, abych ji
mohla udélat reklamu. Je to lehce ab-
surdni, ale kéZ je ona ¢astka UKVC ku
prospéchu (a to kdyZ pomyslim, kolik mu-
sel usetfit za reklamu v dalSich casopi-
sech!)

JenzZe co naplat, obchodni zdatnost v
ynovych podminkach“ jsem si prece jen
predstavovala jinak.

"EVA ROLECKOVA
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K DRAMATURGII DIVADLA POEZIE
Dopinék k Citance I.

V prvnim élanku tohoto serialu jsem zaloval na skolu, resp. na tu
jeji vlastnost, ze nam jaksi sterilizuje i basniky — klasiky a ze
nam dokdze bidné zprostredkovavat i to, co se ji hodi. (Tohle
bych mél moznd napsat v minulém case, ale to je zatim porad
jenom domnénka a prani.)

Tak tfeba Jan Neruda. Ve skole mi byl sympaticky pohfichu ni-
koli svymi bdsnémi, ale svym osudem. Horkym osudem, kterému
stateéné vzdoroval Uzasnou vitalitou, s niz prekondval strazné
osobni i zdravotni a s niz se neobycejné aktivné Gcastnil ceského
spolecenského zivota ve druhé poloviné minulého stoleti. Jako
basnik, prozaik, novindf a divadelni autor i kritik. (Ovsem v po-
taz a jako uréité memento musime vzit také obraz starého chu-
ravého basnika, kterého na jeho obtizné prochdzky doprovazi
verejny posluha, protoze nikdo jiny asi nemél cas.) Jako' autor
tedy Neruda sr$el do vsech stran, Jenomze z jeho bdsnické tvor-
by je obecné zndmo vedle cyklu Matiéce jen to, co k Nerudovi
samozrejmé patfi, tedy viceméné vysoce az kfecovité exaltované
bdsné typu Jen ddl a Vsim jsem byl rad a identické Gryvky z
Pisni kosmickych (Jak Ivové bijem o mrize). | to je Neruda, ale
velmi nelplny. Tak treba vztah k Cechiim a k Cechdm lépe u-
presnuje napr. Telegramek z Knihy epigram(:

)

Prisel kdys telegramek Grad na nebesky:

»Bud sldva otci Zizkovi. Ja, ndrod cesky."

Odpovéd': ,Vy, tam v téch Cechdch, nadich potomci,
vy nejste narod, vy jste — holomci."

V téze knize si precteme i epigram Velikonocni:

»Kdo sndsi ta cervend vajicka?2"

pta zvédavé se décko.

.Mé dité, zajisté ndky Cech,

ten snasi vsecko!”

A do tretice lryvek z basné V zemi kalichu ze Zpévli pdteénich,
z bdsné, s jejimz zhudebnénim slavil dspéchy pisnickaf Viadimir
Veith z legenddrniho seskupeni Safrdn v sedmdesdtych letech:

Jinde-li slunce je — u nds je snih,

jinde-li vanek jen — boufe nads stfdsa,

zvoni-li po celém svété jen smich,

zoufald bolest ndm srdce az drdsad.

Boze, cos nasil trpkosti do této nasi zemé!

Ztrpkly je Siry ten nds kraj, ztrpklé je vsechno plémé,
trpce lid zije v paldcich, trpko se dyse v chysi,
trpka je nase ornice, trpké je vino v &isi.

Trpkd je slava po otcich, pretrpké vzpomindni,
trpka je nadéj v budoucnost, ze az se hlava skldni,
trpce zni pisen ndroda, trpce vse slovo nase,

trpké jsou kletby z nasich ust, trpké i otéendse.

Cimz jsme si doplnili Jana Nerudu ze strany jedné, velmi pod-
statné, Domnivam se totiz, ze v déjinach ceské poezie lze snad-
no vysledovat spojitou a zretelnou stopu lyriky obéanské, vznika-
jici v konkrétnich historickych a politickych podminkdach a pre-
sahujici svym sdélenim daleko do budoucnosti. To proto, co na-
psal v jednom ze svych epigrami Karel Havlicek Borovsky, ne-
sporné prvni velkd osobnost tohoto ceského lyrického proudu:
»Ale svét je stale stejny, /Lidé ho nezméni./ Plivni si stokrat do
more, ono se nezpéni." Vsimnéte si prosim, Ze se dd téchto
Havli¢kovych versd pouzit leckdy i dnes, kdy jsme se uz lecéeho
zbavili. Ale také ndm leccos zlstalo... V rfadé téch obcanskych
lyrikl stoji za Havli¢ckem prévé Jan Neruda, dale J. S. Machar
a Viktor Dyk, o kterych jesté budu psat, basnici okruhu devét-
silového (Halas, Seifert) a napf. Jan Skdcel a Karel Siktanc
ochranili a doplnili toto dédictvi az do dneska.

Ale zpét k Nerudovi. Ve skole se sice dozvime o jeho ctyfech
velkych ldskdch i o tom, ze nakonec zistal starym mldadencem,
ale o tom, jak se Zendm snaZil porozumét a snad i porozumél,
se dozvime aZ v pamadtnicich, do kterych se opisuje uz celé ge-
nerace a které ndm tak mohou objevit i Nerudovu bdsen Zeng,
opét z Knihy epigrami:

Ach, Boze, zena, jaky divny sklad,

co pfi ni krasy a co velkych vad!

Hned jako holubice mile svorng,

hned dupava a jako jezek vzdorng,
hned uplakand, hned zas jasné smava,
hned touzné Inouci, hned zas odmitava,
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hned obeétiva, zas jak skdla skoupa,

hned moudrda véstkyné, zas jako kachna hloupad,
hned bojdcnd, hned jako lvice sméla,

vzdy méniva jak vétrem hnand vina

a jako dité sobectvi je plna;

ba — jako dité celicka a cela —

a proto k ni jak k ditéti se shybam,

a na klin beru ji a libam — libam.

A koneéné se ve skole doslechneme, ze byl Jan Neruda Malo-
strandk a ze mél rdd malostranské hospudky a knajpicky. Dozvi-
me se sice o hospodé U dvou sluncl, ale obvykle ndm pani
ucitelka zataji basnicky cyklus Z mélnické skaly:

Ja Némcuim jenom zdvidim

ty jejich vinni sklepy,

ve sklepich maji milou tmu

a clovék pry jak slepy.

Tu pijak aspon nevidi,

kde vedou ven zas dvére

a mnoho-li as pitim svym

zas bratrim piti bére.

V temze cyklu je také osmiversi, které lze z okruhu versovani
pijackého zafadit do okruhu bdsni ,ndrodnich” az ,buditelskych”:
Ja nechci nikdy pivo pit,

chci cervené jen vino,

po pivé byva v myslenkdach
mych skoro strasné lino.

Pro pivo v ceském pokroku

jde vse az hriza lino,

a chcem-li pomoct lidstvu v ddl,
nuz vino — vino — vino !

Téchto nékolik ukdzek snad pomohlo naznaéit dalsi vychodiska
k chapani basnika Jana Nerudy. Toho bdsnika, ktery zil a tvoril
intenzivné ve své dobé (vedle bdsni a kratsich praci prozaickych
— Povidky malostranské, Arabesky atd. vytvoril na 2.000 feje-
tond, coz v sebranych spisech &itad pét knih, a fejeton je zdlezi-
tost vyslovené aktudlni v dobé svého vzniku, ackoli na ten Ne-
rudiv nejzndméjsi Kam s nim? se odvolavdame stdle znovu a zno-
vu), a presto se stal klasikem, tedy tim autorem (podle Wericha),
jehoz dilo odoldva zméndm vkusu, proudi a sméri. A dokonce
— néco jiného pro citanky a néco jiného pro opravdové étendre.
A k povidani o Nerudovi patfi i to, ze Neruda byl prvnim ceskym
prekladatelem Julia Vernea — z ndvstévy Patize (1865) si pri-
vezl beletristickou novinku Pét nedél v baléné a sdm ji ceskému
ctenari prelozil.

Snazil jsem se v tomto prispévku naznadit dvé moznosti pro dra-
maturga divadla poezie — bud' sledovat onu linii ¢eské obéanské
lyriky, kam Neruda nepochybné patii a kterd nesmi byt zapo-
minana, nebot jesté nikdy nebylo v Cechdch tak, aby téchto
bdasni nebylo treba, a hned tak asi nebude. Anebo véno-
vat predstaveni Janu Nerudovi. Janu Nerudovi bez onéch pom-
péznich bdasni — pomnikd, ale nestastné zamilovanému znalci
vina a obéanu Janu Nerudovi.

Velmi rdd mam Nerudovu bdsnicku Nase pohostinstvi (rovnéz z
Knihy epigrami). Dovolte mi zakonéit ji toto povidani, jakkoli
neni zdaleka tak aktudlni, jako byla minulych dvaadvacet let.
A tise doufam, ze uz nikdy aktudlni nebude:

Vse v Cechdch je, ¢eho jen treba,
je masa a piva a chleba;

nu vsechno, co k chrstu a k hryzu;
jen jedno ndm schazi, to: sal.

A prece k nam sousedstva pul
jak do zlabu zene se k lizu!

Cizinec prisel. Honem sem zidli!
»Abyste spani ndm nevynes!” dime.
Sedi. My usneme. Do béla spime,

a kdyz se koneéné prec probudime,
ejhle — pan cizinec, jak kdyz tu bydli!
Vsechno se hodi mu, vsechno mu slusi,
viechno nam vyjedl z komory, sklipku,
uzené z kominu, z kurniku slipku,

lezi nam v pefinach, z dymky nam koufi,
po nads jen pandcky o¢ima mhoufi.

A my tu stojime, drbem si usi.

»Host do domu, Bih do domu.”

Ach nefikej to nikomu !

My mame, Cert nasi vem vlohu,

v svém domé uz dost téch ,Boha”!

Pozn.: Vzhledem k tomu, Ze jde o klasika, neuvadim bibliografii.
Témér celd Nerudova bdsnicka tvorba je shromdzdéna ve svaz-



cich Bdsné | (Praha, Ceskoslovensky spisovatel 1951) a Bdasné Il
(tamtéz, 1956) z edice Knihovna klasiki. Tyto svazky md ve svém
fondu kazda vétsi lidova knihovna. JIRI BRIXI
Stanovisko redakce: Radi bychom sdileli optimismus pana Bri-
xiho a veéfili ve snizujici se aktudlnost basnicky Nase pohostin-
stvi. V nasem ,nejlevnéjsim bufetu Evropy" to vsak jde jen
ztézka. A nezdd se ndm, ze budoucnost vypadd o mnoho rizo-
véji.

DIVADLO DETEM

Smutky z veselosti

Pred nékolika lety byla pri jedné ndarodni prehlidce usporadana
anketa. Na otdzku ,Jaké ma byt divadlo pro déti?“ odpovidaly
vedle moudrych dospélych i déti samy. Jednohlasem az dojem-
nym: Maze byt i trochu (ale opravdu jenom trochu) poucné, ale
hlavné aby bylo veselé. Vyjadrily tak spontdanné a prosté svou
naprosto organickou, pro zdravy dusevni zivot nevyhnutelnou po-
trebu uvolfujici emoce.

Tento pozadavek je znamy a kdekdo ho citi jako pfirozeny.
Problém je vsak v tom, Ze naopak mdlokdo z autord i divadel-
nikd, hrajicich pro déti, si uvédomuje, jak neobycejné siroky je
ramec toho zdkladniho pozadavku, co vsechno je pro déti ,ve-
selé”, co vsechno mulze uvolnujici emoci vyvolat. Vyhovét détské
touze po veselosti proto nemusi jesté znamenat, ze se odhodi
vsechny zdbrany, které klade tvoricimu ¢lovéku do cesty sdm fad
jeho uméni, ze se myslenka i tvar dila prodd za nékolik — pa-
trné uz v prvobytné pospolné spoleénosti bezpeéné rozesmdvaji-
cich — gagu a nékolik vtipnych frkii a ostatek se slepi dohroma-
dy z nahodile objevenych a v ni¢em podstatném nezakotvenych
motivi. Jenze to nds v détské dramatice pali vibec nejvic uz
dlouhd desetileti. Bezohlednda kalkulace s tou cistou détskou tou-
hou dala vzniknout bezpoétu podivnych dramatickych atvard,
jejichz ,dospéla” obdoba by se nikdy nedostala na jevisté, tieba
sebebulvarnéjsi.

Prelozeno do divadelniho jazyka znamend veselost komedii.
A to je zdnr Gctyhodné prastary, spolecné s tragédii vlastné di-
vadlo zakladajici a také ve vsech dobdch divadlu nad jiné mily;
a drahocenny — v déjindch dramatické literatury lze nalézt
jednu dobrou komedii na pét vybornych dramat. Pes je zakopdn
pravé tady: vétsina autorl si prosté neuvédomuje, ze ve chuvili,
kdy zacne psat veselou hru pro déti, bere na sebe povinnost
napsat komedii, ze vstupuje do velmi slavnych a velmi zdvaznych
stop — Aristofana a Plauta, Shakespeara, Goldoniho, Moliéra a
celé fady dalsich az po Pirandella, Diirrenmatta a treba i Havla
a ze se na déti nemGze vymlouvat. Pravda, komedie je zdnr vel-
mi poddajny, mda velké rozpéti a mnoho variaci, mize se na
jedné strané smichat s tragikou, na druhé si bezstarostné pohra-
vat s zivotni realitou, postavenou na hlavu. Ale v kazdém pripadé
zadd své — a to je ndpad, jimz se zivotni postreh ozvlastni a
odlepi od zemé, ddle zhusténost situaci a hybnost v jejich fe-
Seni, bdélou ustaviénou pritomnost bystrého rozumu, a hlavné
logiku — prisnou logiku v rozvijeni nelogickych, vysinutych déja.

Zda se to jasné. Na autorech, kteri chtéji déti pobavit pro-
strednictvim divadla, zddame, aby si dali prdci s komedii. Presta-
va to byt jasné, kdyz to vysvétlujeme souborim, které ty rozto-
divné Gtvary hraji. Zazila jsem uz nescislné reprizy jedné a téze
situace. Otdzka, polozend souboru zretelné schopnych, chytrych a
povétsinou mladych lidi zni: ,Pro¢ jste si, proboha, vybrali zrovna
tenhle text, beztvary, bezmyslenkovity, upovidany?“ A odpovéd:
#Libil se nam, protoze je vesely." Obcas se objevi jesté doda-
tek: , . . . a my si chtéli zaradit." Nastava vysvétlovani, ze text
nemd elementdrni logiku, Ze je o ni¢em, Ze chatrny pfibéh je
ledabyle splacany atd. A do diskuse se vloudi nepfijemny pod-
ton. Clenové souboru si zaéinaji myslet, ze je kritizujici povazuje
za lidi neinteligentni a bez vkusu, a tak v sebeobrané zaénou
na opldatku povazovat kritizujiciho za staromédniho suchara
a uchyli se k obvyklé a nebezpecné atése: viak nehrajeme pro
porotu, ale pro déti a tém se to libilo.

Ale ten kritizujici se jen snazil posté vysvétlovat jeden hlubo-
ce zakorenény omyl, kterému, pokud jde o veselou hru pro déti,
podléhaji i einsteinové s nejvybranéjsim vkusem. Stejné jako
autori nedbaji vibec o tvar svych veselosti, také inscendtofi si
zvykli nevazit kvalitu celku hry, nehledaji Ustrojnou komedii, pa-
traji jen po prilezitosti ke vtipu a komickému rozehrani situaci —
viceméné an sich. A najdou-li dvé-tfi takové situace v hodinové
hre, jesté k tomu par vtipnych véticek navic, je rozhodnuto, dra-
maturgicky vybér skoncil. To ostatni, co je jaksi mezi témi vybra-

nymi situacemi, co obklopuje vtipné véticky, se nejevi nijak da-
lezité, to se vidycky néjak udéla. A kdyz uz se do toho jednou
rezisér a herci daji, prirozené ztraceji kriticky odstup a nemohou
ani sami sobé pfiznat, Zze to, co na papife vypadalo tak vesele,
se jim na scéné rozplyva pod rukama.

Nevim, jsou-li odménéni pocitem, ze se opravdu vyradili. Dost
o tom pochybuji. Z hledisté se to jevi uplné jinak. Jestlize se na
zdkladé amorfniho a bezduchého textu podafi pomoci razant-
nich skrtG a diky vlastni invenci hercd vytvorit predstaveni pfija-
telné, odménéné na nékolika mistech smichem v hledisti (a ovsem
nejpozdéji po Vecerni¢ku téhoz dne zapomenuté), pak to ne-
byvd zpisobeno maximdlné uvolnénym komediantskym radénim
— to se totiz z podnétu podobnych textd vibec uvolnit nemdze.
Docela naopak, je to vysledek Uporné snahy. Herecka hantyrka
md pro to prihodny termin: herci poti krev, aby bylo veselo.
Misty skute¢né veselo je — dle jakou hluchotou se museli herci
prodrat, z jakého velkého nic museli vyrobit alespon malé néco,
nez se k témto mistim propracovali. A kolik energie museli vy-
nalozit na ustaviéné hrani vseho daleko pfes rampu, na bedlivé
fixirovani déti v hledisti, tim usilovngjsi, ¢im nezdzivnéjsi dialog
pravé probihd. Je to tak markantni, ze dospélého divaka v hle-
disti prepadne kacitskd otazka: stoji to vibec za to?

Abychom nemluvili jen tak vseobecné, uvedu priklad hry, kterou
jsem méla moznost v posledni dobé vidét v té typické situaci,
totiz v podani schopného souboru, ktery zmobilizoval veskery um
a vytvoril pfijatelné predstaveni z PATALIE S DALEKOHLEDEM
(J. Tibitanzl). Vybér je skuteéné dany jen tou ndhodou. Na misté
jmenovanych tituld by se mohly ocitnout desitky dalsich stejné
problematickych — v tomto ohledu je détskd dramatika zdasobe-
na neomezené.

K PATALIl S DALEKOHLEDEM lakd pozornost zrejmé uz sam
podtitul — slibuje ,bldznivou mikrodetektivku pro déti“. Chapu,
ze pro soubor, ktery nemd zrovna moc chuti do pohadek, to zni
slibné. Dadle to budou asi scény, nabizejici primo vzorkovnici o-
svédéenych komickych vystupl: predstirand hluchota, lepidlo, na
které se postupné chyti vsichni kromé toho, kdo se prilepit mél,
straseni sebe samych, ziva socha. Jsou to sice vystupy staré snad
jako lidstvo samo, ale to tu vadi nejméné — déti je vidi poprvé
a smeéji se jim nanovo. Ano, kdyby bylo moiné pominout ob-
sirné slovni zdivodnovani kazdé akce a zahrdt to celé se sku-
pinkou klaund, z nichz jeden by chtél ostatni pozlobit, predstiral
kradez a v prevlecich matl dimysiné plany ostatnich, ktefi ho
chtéji dopadnout, mohla by z toho byt ne sice svétobornd, ale
alespon cistd divadelni prace. Ovsem nanejvys tak na dvocet
minut. A to je ten kdmen Udrazu: hraje se to hodinu. Chronicka
nemoc nasi détské dramatiky — natahovani — tu ma zvldst
tézky pribéh pravé proto, ze si autor zakoketoval s klauniadou.
Ono totiz to dvacetiminutové, potencidalné skuteéné divadelni ja-
dérko je zavaleno étyriceti minutami konverzace, v niz se lici to,
co se bude dit, anebo se vysvétluje, co se uddlo. Hra, aé¢ na-
zvand mikrodetektivkou, nema zdpletku, linedrné a stereotypné
strida dvé situace: Petrovy pokusy odnést podstavec dalekohle-
du a pokusy ostatnich lapnout zlodéje. Coz se podafi na Cctvrty
pokus, o nic dimysInéjsi nez byly ty predchozi, vlastné ndhodou.
Ani v ndznaku se tu neobjevi individudlni charakter, je to mlha-
va skupinka neuréitych lidi. Nejsme poradné informovani ani o
jejich véku — hraji to dospéli, ale jsou nuceni chovat se obcas
vic nez infantilné. Nepfitomnost individudlnich charakteri tézice
poznamenavd dialog: kazdy s kaidym souhlasi a souhlasné po-
znamky se opakuji vzdycky étyfikrat — Petr popisuje svou c&in-
nost v monolozich. Na nahodilost autorské prdace zaluje nejzre-
telnéji postava stry¢ka: autor ho na zacdtku dost okdzale nazval
.bdjecnym", ale jeho bdjecnost iplné zapomnél prokdzat. Na-
opak, strycek prochdzi hrou jen jako nedovtipa s dlouhym vede-
nim.

Dalo by se pokracovat, ale myslim, ze uz je dostatecné jasno.
Kdyby dramaturgie hloubéji zkoumala celkové Ustrojenstvi hry a
neutkvéla pouze na povrchu nékolika komickych situaci, nemuze
pred ni PATALIE S DALEKOHLEDEM obstat. (Na rozdil od Po-
hadek z Krakonosovy zahradky téhoz autora, coz je tieba v zajmu
spravedInosti pfipomenout.)

Je velice na case sebrat dramaturgicky um a celit nejriznéj-
sim patvarim, jimiz je v ramci veselosti divadlo pro déti zamo-
reno. V zajmu déti, samozrejmé, ale také v zajmu divadelnikd
samotnych. To neustalé lamani si hlavy, jak ozivit nic nerikajici
reci, jak to udélat, aby se na scéné néco délo i tam, kde se
podle textu nedéje zhola nic, to prece nemize nikomu poskytnout
opravdovou radost z divadla. Jestlize se — za cenu ztraty spous-
ty volného casu — poskytne jen prilezitost, aby se déti béhem
hodiny dvakrat, trikrat zasmaly nad néjakou honickou ¢&i nad tim,
jak vtipné (to jest jakou ranou palici do hlavy) se resi konflikt
.dobra se zlem“, je to neimérné malo pro obé strany a casem
to maze vést také k oboustranné otravenosti. Coz bychom
pravé v dnesni dobé neméli dopustit. ALENA URBANOVA
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Lingen
1990

Malebné mésteéko Lingen znaji nase
mnohd amatérska divadla. Kazdoroéné se
zde konaji festivaly a divadelni setkdni
vzdy s jingm zamérenim. [ejich organi-
zdtorem je stdtni instituce Divadelné pe-
dagogické centrum, které svou ¢&innost
orientuje predevsim na poskytovdni od-
bornych sluzeb (zejména v oblasti vzde-
lavani umeleckych vedoucich, pedagogu
i jednotlivei) pro ruzné druhy amatér-
ského divadla. V letosnim roce dostalo
prilezitost détské divadlo na prvnim své-
tovém festivalu s ustrednim mottem ,Dé-
ti hraji a tancuji pro déti“. Na finanénim
zabezpedeni se podilely spolkové mini-
sterstvo pro rodinu, Zenu, mlddeZ a
zdravi, dolnosaské ministerstvo pro védu
a uméni, okres Emsland, dolnosaskd na-
dace sporitelen, sporitelna Lingen, pra-
covni urad Nordhornu a Lingenu. Finané-
nl prostiedky ddle poskytla rada firem
(nap¥. vgrobei hraéek, zastupitelstvi fir-
my LEGO a CARRERA, dopravni spoleé-
nost mésta Lingen, tovdarna Coca-Cola,
spolek Némeckého &erveného kiize, spo-
lek mestskych poZdrniki), také rada sou-
kromygch obchodi, rodinngch firem a jed-
notliveu. Tyto udaje jsou pro nds zajima-
vé. Vyplyvd z nich, zZe velkd akce nemd
jednoho sponzora a Ze dobre funguje
zdkon o odpisu dani pro podniky, které
prispivaji na verejné uéely (socidlni ob-
last, kultura, sport). Zastitu prevzaly prof.
dr. Ursula Lehr, spolkovd ministryné pro
rodinu, zenu, mladez a zdravi, a svobodnd
pani Marianne von Weizsdicker, pred-
sedkyné némeckého vyboru UNICEFF.
Odborné se na zabezpeéeni podilely Di-
vadelné pedagogické centrum v Lingenu,
Stiedisko pro détské a mlddeznické di-
vadlo SRN ve Frankfurtu nad Mohanem
a mezindrodni nevlddni organizace AITA)
IATA.

Jednotliva narodni strediska AITA/IATA
z dvaadvaceti zemi Evropy (Nizozemi,
Malta, NDR, SRN, Ceskoslovensko, Litva,
Jugoslavie, Francie, Lucembursko, Ma-
darsko, Rakousko, Velkd Britdnie, Finsko,
Svygcarsko, Norsko, Spanélsko, Itdlie (jiz-
ni Tyroly), Asie (Indie, Japonsko), Ame-
riky (USA) a Afriky (Trinidad-Tobago,
Kamerun) obeslaly festival inscenacemi,
vystoupenim hudebnich a baletnich sku-
pin a delegovaly své zdstupce na me-
zindrodni sympézium k dramatické vy-
chove.

Z hlediska détskych uéastniki byl fes-
tival koncipovdn jednak jako svdtek, jed-
nak jako prileZitost k ziskdni novych do-
vednosti. Park Wilhemshdohe, v némzZ jsou
obé divadelni budovy, fungoval jako fe-
stivalové méste¢ko. Byly zde stany pro
doprovodnd vystoupeni zejména artisti
a klauni, vystavni kéje predstavujict kul-
turu a hospoddrstvi Emslandu, rizné a-
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trakce pro déti a také stdanky s tisici
hloupostmi pro chud3i kapsu. V pribéhu
festivalu (od 13. do 20. dubna) byly
dva puldny vénovdny ,rodinnym slavno-
stem"” ve festivalovém parku. Hostitelské
rodiny (déti ze vdech skupin byly vy-
hradné ubytovany v rodindch, dospéli na
interndtech a v hotelich) prisly se svy-

mi détmi i s hosty, aby se zde pobavily

a trochu si odpoéinuly. Tato zastaveni

poskytla vitany oddech i organizdtorim.

Zajimavou zkuSenosti pro déti i jejich

vedouci byly dilny pro détské ucastniky,

vedené tymem mezindrodnich lektori.

Nabidka obsahovala étrndct ldkavich moz-

nosti. Vybiram alespon nékteré:

— hra s maskami a 3dtky (Gerd Miiller-
Droste, SRN )

— kouzleni [Heinz Siemering, SRN)

— moderni klaun (]Johanna Bassi, SRN)

— divadelni komunikace [Andrzej Males-
ka, Polsko)

— improvizace; divadelni sportovni tré-
nink — [Bodil Larsen, Ddnsko)

— mij trin se jmenuje Waldi — hry s
Zivymi predméty [Marcel Cremer, Bel-
gie)

— a v tom jsem byl nékdo jiny [(]Jorg
Mayer, Holansko)

— pantomima; hry s fantazii (Burkhard
Schmidt, SRN)

— vyprdvime pribéh; improvizace [Ri-
chard Finch, Velkd Britdnie)
Pozornost détem, nikoliv tedy soustie-

deni se pouze na dospeélé, programové

zaméreni na to, aby si déti odnesly za-

Zitky a na festival vzpominaly jako na

svdtek, je nesporné inspiraci pro nase

akce, ndrodni prehlidku détského divadla

z toho nevyjimdm.

Festival predstavil détské divadlo sou-
¢asnosti jako pestrou smésici zdnrd, fo-
rem, zpusobi divadelni prdce, od déti
predSkolniho véku az spise po mladez-
nické divadlo stredoskoldki, od zadinaji-
cich az po vyspélé skupiny, které svéto-
béznici dobre znaji. Prijemnym oZivenim
byly nékteré hudebni produkce, jeZ pri-
nesly osobity rytmus napr. africké hudby
(fascinujict zvuk africkych bubnii z Tri-
nidadu-Tobaga) a také taneéni produkce.
»Japonsky festival® se jmenovalo pred-
staveni taneéniho divadla mésta Toyama
(Japonsko) a striddnim baletnich tech-
nik klasického tance a moderniho vy-
razového tance predstavilo typické ja-
ponské slavnosti vsech roénich obdobi.

Dramaturgie prinesla pevné texty, vy-
chazejici z klasickych predloh [holand-
sky Maly prine, lucemburska princezna
Turandot, francouzsky Krdl duchi, Sné-
hovd krdlovna slovenského souboru Eva
z Cadce, ktery zde zastupoval &eskoslo-
venské détské divadlo) a improvizace
prindsejici na jevisté autentickou détskou
hru. Tyto produkce z Madarska, Rakous-
ka, Svycarska se odvoldvaly na é&esko-
slovenskou cestu.

Madarsky pribéh, nazvany ,Bezoblad-
nost“, pojedndval o -citovych zmatcich
dosplvajicich déti. Vyrostla z kazdoden-
nich her na spoleéném tabore, které ve-
douct zapsala a inscenovala. Zdkladnim
stavebnim prvkem je tedy improvizace,
déti jsou prirozené, nehraji, tj. neztvar-
nuji postavy, ale hraji samy sebe. Silné
vadil playback hudebniho doprovodu. Je
samozrejmé otazkou, zda tato spontdn-
nost a mira improvizace, v niz se stdle
zalind jakoby od nuly, neni kategorit
naivity, v niz je v3e podrizeno détem a
viitbec se nepoditd s divikem jako s né-
kym, komu checi néco sdélit. Jednoduché
a prosté je v uméni vidy to nejtézsi.

Rakouska inscenace ,0 ¢em déti sni”
prinesla maly d&esky dvoreéek = sen
rakouského dévédtka jako sled snovych
her. [sou nemotivované, takie nahodilé,
vyristaji z détské fantazie, avSak chybi
stavba, kterd by je spojovala v divadelni
celek. Zaujalo mé zretelné odliseni
scén ze Zivota Stinohrou: Stinovd u-
Sitelka kdrajici holéi¢ku a dorustajict
do obrich rozméru, takze témér holéicku
pohltila, doklddala jistou bezitésnost o-
pravdového svéta, z néhoz dité utikd do
snovych her.

Svyearskd hra na -motivy pisniéky ,V
Argau jsou dva Wi“ byla pdsmem dét-
skych her na vojdky, na milence, které
si vymyslely déti. Autentickd byla snad
u téch mensich, tézko divdk uveril Sest-
ndctiletym. Pokud se tedy tyto inscenace
odvoldvaly na &eskoslovenskou cestu, od-
voldvaly se na détské divadln jako na
prostiedek vgchovu ditéte, avsak nepre-
rostly proces, byly dokonce jeho zverej-
nénim, které si vsak prilis neldmalo hlavu
tim, zda jde pres rampu, zda dbd zdko-
nitosti divadla jako jevistnitho wuméni.
Mira autenticity nesmi zahltit divadlo sa-
motné. Prikladem oné vyvdzenosti, kte-
rou mdam na mysli, jsou Hudradlo a jeho
,Terka“, ,0 zemiéce Zvoniéce“, kde %i-
votni autenticita je zdroven pravdou je-
visté, nebo zpracovdni Strasdka od br-
nénského Pirka, v némz se dokonce dét-
skd hra stala zdkladnim inscenaénim prv-
kem.

Skuteéné divadelni produkce oscilo-
valy od emotivnich predstaveni, v nichz
jednotlivé slozky byly vyvdzené a pri-
nesly divadelni zdzitek ve smyslu sdéle-
ni tématu prostredky schopnymi divdka
oslovit a emotivné zaujmout,az k velko-
pldtnovgm produkcim, vyuzivajicim vsech
moznosti moderni jevistni techniky, které
sice divdka fascinovaly, aviak neoslovily.
Prikladem prvniho v nich miZe byt patr-
ns divadelné nejctizddostivéjsi predstave-
ni celého festivalu, 3panélska ,Fantasia
espariola“ na motivy Dona Quichota. By-
1o plné fantazie, barev, zajimavych zna-
kovych obrazi, Zdnrové na pokraji bur-
lesky, komiksu, hororu, &erné komedie,
techniky vyuzivajici prvki pantomimy,
pohybového divadla a &inoherniho diva-
dla. Prostredky odpovidaly véku déti.
Hrdinova stietnuti byla stretnutimi snu a
reality, tuzeb a skuteénosti, bez nichz
by vdak Zivot byl prdzdny. Na opaéném
p6lu stdla italskd inscenace biblické Po-
topy svéta. S lehkym nadhledem vyprd-
vi pribéh od stvoreni svéta po potopu
a pribéh Noemovy archy. Zivot je mezi
holubict a ernym havranem. Je otdzkou,
do jaké miry jsou tohoto nadhledu schop-
ny déti a uz viubec si nedokdziu predsta-
vit, e v détském divadle je dité posldno
na jevisté umfit, nebot zvire, které pred-
stavuje, se nevejde na archu. Dospéli se
nenudili, barevnost, technické zdzraky je
musely zaujmout. Dokonce se domnivdm,
Ze adresou tohoto détského predstaveni
byli dospéli, nikoliv déti. Prizndm se i k
tomu, Ze jsem méla strach napF. o malé
andéliéky, kteri se vzndSeli vysoko nad
jevistém. Moznd, Ze by takovou roli z
bezpeénostnich divodit odmitla rada do-
spélych a nejen amatérskijch herci.

Déti ze Slovenska privezly ,Veroniku®,
kterou znaji ucastnici Kaplického diva-
delntho léta. Hostovala zde v roce 1988.
Patiila k nejoceriovanéjsim inscenacim
diky prirozenosti, vybavenosti déti, moti-
vovanosti détské hry, kterd neztrdcela
divadelni kvalitu. Oteviend forma posky-
tovala dostatek tvuréi svobody détem. Do-



kumentovala, zZe kuvalita détského diva-
dla je svdzdna s kvalitou procesu dra-
matické vychovy.

Sympézium o dramatické vychové do-
3lo k zavéru, ze v soutasné dobé existuji
tri druhy détského divadla. [sou to pro-
dukce pro déti, v nichz déti jsou hlavni-
mi protagonisty. [sou fixovangm divadel-
nim tvarem, ktery miizeme analyzovat.
Dalsim typem je détské divadlo jako
svédectvi o procesu dramatické vychovy,
v némz vysledny tvar neni dilezity a do-
konce se ani prili§ nepoéitd s divdkem.
A koneéné na pomezi obou stoji produk-
ce, které poskytuji dostatek tvuréiho pro-
storu pro déti i vedouci a snad nejvice
respektuji specifiku detského divadla.
Domnivam se, Ze toto znbecnéni lze apli-
kovat i na nase détské divadlo. Soudim tak
podle letosniho D2tského divadelniho 1é-
ta v Prachaticich.

LENKA LAZNOVSKA

STRIPKY

Miadistvy
Zavan
Z Anglie

Chudicky divadelni zivot letni Prahy osvé-
zil lahodny dousek z anglické divadelni
lihné. Absolventi 4. roéniku herectvi ze
Suffolk College z Ipswiche sehrali na Vy-
stavisti své jediné prazské predstaveni Jar-
ryho NOVEHO UBU.

Premyslela jsem, je-li vhodné psat o
ném do Amatérské scény, kdyz v ném
prece ucinkovali nastavajici profesiondlo-
vé. Inscenace mé pochybnosti rozptylila a
nemyslim to vuci Anglicandm nikterak pe-
jorativné. Spontanni projev plny elanu a
svézesti, evidentni radost z pobytu na je-
visti, permanentné tvorivé rozehravani je-
vistnich situaci, kdy citliva ruka reziséra,
dramaturga a pedagogu vytvorila jen ne-
vtiravy ramec, ktery netisni, ale pouze ko-
likuje herni teritorium — to vSechno jsme
jesté pred nékolika lety vidavali na na-
sich amatérskych prehlidkach ,mladého
divadla“. Neprilis vesele jsem si pritom
vzpomnéla na letosni Sramkiv Pisek, kde
»mladsi soubory Gporné, le¢ neefektivné
naplnovaly ambiciozni rezisérské pojeti di-
vadla a v proklamované touze po svobo-
dé vlastné strkaly hlavu do chomoutu.

Anglicané to ovsem méli o to lehdi, ze
nehrdali o touzené svobodé. Svobodnému
se to karikuje hloupost nesvobodnych! A
pravé to snad vyznélo v Praze 1990 tak
aktualné. Hrdli na jednoduché scéné s
malovanym vykrytim, dvéma vésdky a nad-
dimenzovanymi rekvizitami. Na kostymni
zaklad cernych teplakG a tricek oblékali
herni atributy jednajicich osob. Aranzmd
uz nemohlo byt prostsi... vzdyt diraz byl
polozen na sled vystupi v podobé etud,

jak je to pri absolutoriu konzervatoristl
pochopitelné. | tento ,studijni” charakter
predstaveni upominal na lepsi tradice na-
seho amatérského divadla, jez vsak vervu
a osvobozujici humor v posledni dobé ztra-
ci. Moznd vzalo na sebe nase divadlo v
minulosti prilis velkou odpovédnost, jez
vyustila v praktickém zivoté v jeho po-
dilu na revoluci. Nezatizeno, ¢i primo ne-
ochromeno odpovédnosti snad teprve za
¢as dokaze — podobné jako anglické di-
vadelni mladi — strhnout publikum ke
svézimu zazitku i k pobaveni.

EVA ROLECKOVA

Fasankova
komedie z kotaru

Jednim ze znamych amatérskych kolektiva
severni Moravy je soubor Jana Honsy SKP
Moravskych sklaren Karolinka na Vsetin-
sku. Divadlo, pojmenované podle drivéj-
siho ,patrona", tragicky zemrelého zlin-
ského herce, zustava uz nékolik let obeée-
tavym spoluporadatelem origindlnich me-
zikrajovych prehlidek Moravy a zdapadni-
ho Slovenska.

V rezii Miroslava Plesaka z Divadla
bratri Mrstiki nastudoval soubor text Ma-
rie Kubatové ,Jak sa chodi do svéta za
scestim a jak sa putuje ze svéta dom.”
Autorka, prosluld predevsim svymi krkonos-
skymi hrami a prozami, napsala tuto jed-
noduchou folklorni hricku ve valasském
nare¢i svého casu pro Divadlo pracuji-
cich ve Zliné. Razna venkovska zena Jo-
zina Holoméena (Marie Orsaghova) tu
ze vzdoru odchadzi i se svym nemluvnétem
z domova. Radostné i strastné projde raz-
nymi prostredimi (rusny jarmark, tdbor
zbojniku, vandrovnicky herberk, vysnény
.babsky raj“ s ochocenymi chlapy), samo-
zrejmé zjistuje, ze vsude je chleba o dvou
karkach, a po ndvratu se rada alespon
smifi s muzem Florisem. V jednoduché
drevéné vypravé Petra Dosoudila, s vydat-
nou pomoci mistni cimbalovky a s pfiro-
zenymi hereckymi vykony (Floris a Med-
véd Zdenka Zapalovaée, Dédecek Libora
Krenka, Hauzirnice s kolovratkem Libuse
Nibauerové aj.) odviji se zive, rozezpiva-
né a roztancené pasmo s pohadkovymi,
ndarodopisnymi a humornymi motivy, ra-
mované fasankovymi zvyky s rozvernym re-
jem maskar. Dospéelé i detské divaky do-
kaze potésit, naplnit srdeénou pohodou
a nadto nevtiravé nabidnout myslenku lid-
ské soundlezitosti, harmonie a manzelské
tolerance.

Zkuseny muzicky soubor, ktery si pred
c¢asem umeél aktualizovat a ,presit na te-
lo* Aristofaniv Mir, poradit sis popularni
Tézkou Barborou Osvobozeného divadla
nebo se Semerdadovou novinkou Blatnik,
rozddval dobrou ndladu i pfi svém ne-
ddavném uspésném hostovani v Brné. Za -
casti M. Kubatove, ktera pri této prilezi-
tosti rada pobesedovala s divaky, probéhl
tu i valassky sklarsky jarmark.

VIT ZAVODSKY

Tak pojdte
dal

Pratelsky vztah Miroslava Huptycha k
Plzni, respektive k nékterym Plzenandm, se
nedd utajit. Vstoupil uz totiz do krasné
literatury. Alexandra Berkovd v nejedné
své povidce uvadi, co rekl Huptych a co
na to Pida a co na to Nymfomanka. Je
tedy zrejmé, ze Huptych spolecné s Ber-
kovou traviva nejednu chvili odpocinku ve
spolec¢nosti prednich plzenskych basnika.
Alexandra Berkova si cestu na plzenske
jevisté uz nasla, Alena Zemancikova u-
vedla pfed casem tii jeji povidky v Di-
vadle pod lampou. Dalo se predpokladat,
ze je jen otdzkou casu, kdy se na nékterém
z plzenskych jevist objevi i druhy nejstarsi
mlady zacinajici autor ve stfedni Evropé.

Huptychovy cerstvé druhotiny Nazorny
prirodopis tajnokridlych se s pochopenim u-
jala Alena Dvordkovd a Naivné poetické
divadlo, soubor MKS v Plzni, které se po
nékolikerém odskoceni si do hajemstvi ab-
surdni komedie (pripominam alespon zda-
rilé uvedeni Mrozkova Mucednictvi Petra
Oheye a velice pohotové nastudovani Hav-
lovy Zahradni slavnosti s premiérou v pro-
sinci 1989!) poslusné vratilo k zanru, ve
kterém v minulosti slavilo nejvétsi uspé-
chy, k divadlu poezie. Soucasnou insce-
naci soubor annoncoval s kolektivni rezii
a umélecka vedouci A. Dvordkova se po
premiéfe upfimné radovala, ze jak dra-
maturgickd priprava, tak jevistni tvar je
skute¢né vysledkem hledani celého kolek-
tivu.

Z obrazné Huptychovy quasiucebnice s
citacemi z Nazorného prirodopisu ptactva
od P. Jehlicky a Zivota zvifat od A. E.
Brehma si soubor vybral predevsim ty ver-
se, na kterych mohl demonstrovat schéma
jedinec versus spolecnost, inscenované o-
viem nikoli schematicky. Jedincem jsou
vzdy i vsichni ucinkujici napfiklad v basni
Bazant. Kompozice s dirazem na vyse u-
vedené schéma nastésti nijak nepotlacila
ani Huptychiv pohled vzhiru a to nikoli
ve smyslu nerudovském, ze bychom vzhiru
k nebesim a jsme zde Zemi spjati, ale
HuptychGv pohled a let k tomu, co nds
presahuje, co nas déld bohatsimi, co nas
ozvlastnuje, pohled a let do svéta nasi
fantazie.

Bylo by nespravedlivé vyzdvihovat né-
které vykony v tak kolektivné pojaté insce-
naci. Rad bych se vsak zminil alespon
o vkusu a hravosti, s jakou R. Vordova
o premiére uplatnila svij znacné pokro-
¢ily stav nadéje v bdasni Vejce. Po ode-
hrani své nejstastnéjsi zivotni role bude
muset hledat k této basni jiny klic.

Mimofadné zdafilé je ve zminované in-
scenaci scénografické reseni, kterému veé-
vodi malebny masivni stal prostfeny k ho-
dokvasu, ale i puvodni scénickd hudba
V. Vordy.

Naivné poetické divadlo nazvalo svou
scenickou basen Tak pojdte dal. Kez by
bylo mnoha navstévniky vyslyseno.

VLADIMIR GARDAVSKY
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Indonéska
sandiwara

po
portugaisku

Indonésie je nejvétsi ostrovni stdat na
svété. Svymi podminkami, orienta:nim
charakterem zivota s bezpoftem cizich
kulturnich vlivii je pro néas stale zemi
vzdalenou a exotickou, opredenou myty
a obestfenou tajemstvimi.

_Indonéska kultura je mnohotvarna.
Uzemni roztriSténost ostrovni zemé, spo-
jena s obtiZznou komunikaci mezi terito-
rii oddélenymi mofrskou hladinou nebo
souvislou plochou neprostupnych prale-
sti dava pestry kaleidoskop kulturnich
hodnot od primitivniho uméni nékterych
vnitrozemskych kment Irianu a Kali-
mantanu az po vysoce dimyslné umeélec-
ké vytvory vyspélé javanské spolecnosti.

Indonéské divadlo navazuje na starsi
kulturu malajskou, ktera se datuje od
16. stoleti. Ustnim podanim se v ni $ifila
vypravéni o hrdinech, zvifeci bajky, po-
hadky a baje, které byly zaznamenéany
pisemné az pozdéji. Do stfedu pozornosti
stavi indonéské divadlo obycejného ¢lo-
véka. Hlavnimi tématy jsou nucené siat-
ky a nestastna laska, tiha piredpist zvy-
kového prava, boj svéta tradic proti
myslenkovym proudim pod vlivem po-
stupné pronikajici zapadni civilizace.

Poslani a postaveni divadelniho uméni
bylo v Indonésii vzdy mimofadneé; di-
vadlo mélo v Zivoté souostrovi zvlastni
vyznam a dostalo se mu specifického
charakteru a postaveni i v asijském a
celosvétovém kontextu. V obdobi ciziho
ttlaku sehrédlo politickou, vychovnou,
osvétovou a mordlni dlohu v néarodnim
uvédomovani lidu.

Nejrozsifenéjsi divadelni formou v In-
donésii (s t&Zistém na Javé a Bali) je
stinové divadlo ,wayang kulit“ s plochy-
mi, z buvoli kiiZze vyFezdvanymi, jemné
perforovanymi a pestfe kolorovanymi
loutkami s pohyblivymi paZemi, ktery-
mi pfed projekénim platnem ,kelir* po-
hybuje ,dalang”, jenZ je zérovei reZisé-
rem, recitatorem i dirigentem orchestru
,gamelan“. Obsahem predstaveni jsou
nejcastéji epizody z Mahéabhé4raty nebo
Rémaéjany. Loutkové divadlo je urceno
k zabavé i vychové obecenstva kazdého
véku. Predstaveni trvd Casto az devét
hodin. Trojrozmérnych loutek pouZivd
swayang golek“. Obdobné latky jako sti-
nové divadlo zpracovava i divadlo s Zi-
vymi herci zvané ,wayang orang“ s kom-
binaci' zpévu, mluveného slova a tance.
,Wayang topeng“ je hra jednoho a%
¢ty maskovanych tanecnikit s privod-
nim slovem ,dalanga“. Je dodnes ve
velké oblib& zvlasté na Bali spolu s ra-
dou dalSich forem tane€niho dramatu
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(,calonarang“, ,barongan®, ,gambuh®,
.kecak"“, ,legong“, ,kebar").

Vytvarny styl rozsifeny po celém sou-
ostrovi a promitajici se také do loutko-
vé tvorby zobrazuje lidské a zvifeci po-
stavy v ornamentalné geometrickém cle-
néni. Materidly zahrnuji drevo, kost, kov
a tkaniny. Balijska tvorba se soustfedu-
je na naméty z denniho Zivota a tradic-
ni mytologickou tematiku. Moderni ja-
vanské uméni Cerpa z evropskych zdro-
ji uméni.

ReportaZ z indonéskych ritudli, pire-
vzatd ze zapadonémeckého Casopisu
Quick, priblizuje kofeny tamni Kkultury
a vznik divadelni tradice této rozlehlé
zemeé. Popisovany obfad se odehrava ve
vychodni ¢asti ostrova Sumba: odborni-
kiim — etnografiim pripomina zcela jisté
zvykoslovné obfady dalsich etnickych
oblasti:

,Medicinman se sklani nad nemocnym
a predpovidda mu: Tva prisii cesta po-
vede do raje Marupu. Umirajici stafec,
upoutany na lazku, odpovida: Tvojs slo-
va jsou krasnd, ale neznamenaji nic ji-
ného, nez Ze musim zemfit. Kouzelnik
v8ak prorokuje dal: Nikdy nezemies$, jen
se zbavi§ svého nemocného téla. MuZ
vzdor praktikdm a kouzlim kouzelniko-
vym umird. Je pohifben podle prastaré-
ho zvyku svého kmene nékdejsich lovch
lebek. Smuteéni slavnosti trvaji pét dni.
Po celou tu dobu probihaji ritudly, tan-
ce, krvavé obéti. Otroci, nejnizii kasta
kmene, hraji na pohfebnim obfadu vy-
znamnou roli. Mrtvy je naba’'zamovan a
posazen do direvéné rakve. Zatlikavac
duchtt v roli knéze necha télo zesnulé-
ho ulozit v pochmurném ritudlnim do-
meé, kterym se line viné santalového
dreva. Vedle katafalku stoji vdovy po
neboztikovi a drzi u néj straz. Z druhé
strany otroci, byvali sluZebnici mrtvého.
Venku pied domem ¢ni sloup na lebky,
ktery drive byval zdoben hlavami nepfa-
tel. Zeny, muZi, déti v bohaté vysiva-
nych svatecnich odévech prinaseji dary,
které od nich pfijiméd nejstarsi z vdov.
A potom zapo€ne vlastni ceremonial: za
dunivych zvukd bubni a dréasavych tde-
rii gongu se konaji tance zafikavact a
je slySet vykfiky placek i monot6nni vo-
lani vSech ostatnich truchlicich: Let
vzhiiru, duSe neboZztikova! Vedle sloupu
vystoupi ,ratu“, jeden ze =zarikavadi,
zcela zahalen v cCerné ro6b&, takZe ani
ofi nejsou vidét. Zatne se houpat v bo-
cich, predvadi jakysi tanec. Postupné se
dostane do extaze. Dvé Zeny s Cerveng
zbarvenymi tvafemi se k nému pripoji
a po nich cela tisicihlava truchlici spo-
leCnost. Otroci prinaseji ke katafalku
dfevéné nadoby. Je to posledni nebozti-
kova duchovni hostina. Knéz, zafikavac
duchii, nahle klesne k zemi. I ostatni ta-
necnici se proberou z tranzu. Ceremo-
niaf tasi me¢ a vrazi jej do krku bilého
koné zesnulého muZe. Pak zabije obrov-
ského buvola. DuSe téchto zvifat maji
doprovazet a ochranovat mrtvého na je-
ho posmrtné pouti. Tim mrtvym je kral
Umbu, vladce kralovstvi Kapunduk. Jsme
svédky louCeni s minulosti na konci
svéta.”

Reportaz li¢i obfad doprovazejici tmr-
ti a pohreb panovnika. Nezkoumad kofe-
ny rituéalnich dialogi, zpévi, scén, které
nesou metaforickd sdéleni z davnych
dob, prekryvana neustdle novymi vyzna-
my (vzpomenime jen na Cinskou operu
a cinsky divadelni projev). Lidové zpé-
vy, eposy a ritudlni vyjevy jsou ve v3ech

lidovych kulturach stédle zivou a prece
velmi starobylou a nerozsSifrovanou po-
kladnici davnych déji a dramatickych
latek.

V indonéské literatufe a v divadle na-
jdeme mnoho cizich kulturnich vlivii. Od
2. stoleti se uplatioval predevSim viiv
Indie, pozdé&ji Ciny. Vznikly velké hindu-
-javské Fise, zejména na ostrovech Java,
Sumatra a Borneo (které vsak byly
v 15.—16. stoleti rozvraceny arabskymi
itoky a pouze ostrov Bali si zachoval
dplnou nezavislost). V roce 1292 navsti-
vil Javu a Sumatru Marco Polo, ve 14.
stoleti zaCind do zemé pronikat islam
z Indie a Malakky. V roce 1511 obsadili
Portugalci Malakku a na Molukach za-
kladaji své osady. V roce 1641 vSak Ma-
lakku na Portugalcich dobyla Sjednoce-
nd nizozemska vychodoindicka spolec-
nost. Nizozemci si celé souostrovi v prii-
béhu 17. az 19. stoleti podrobili. V roce
1811 je Indonésie obsazena Brity. O tFi
roky pozdé&ji je opét vracena Nizozem-
sku; v letech 1942—1945 trva japonska
okupace. V roce 1945 je vyhlaSena ne-
zavislost zemé&. Nasleduji dalsi pohnuté
d&jiny a v Cervenci 1976 Indonésie ad-
ministrativné ptripojuje ke svému tuzemi

Vychodni Timor, byvalou portugalskou
kolonii v Indickém oceéané.
V zemi byl tedy kdysi i silny vliv

Portugalcti,” ktery je dodnes patrny v fe-
¢i, kultute, literatufe i divadle.

Portugalci vybudovali na ostrové Flo-
res velkou pevnost u Ende. ta vSak byla
rozbofena. Podle znédmé legendy, ktera
se dodnes na ostrové vypravi a predva-
di v kratkych improvizovanych vystu-
pech, se kapitan posddky pevnosti zami-
loval do mistni divky, jeZz se v3ak libila
i jednomu knézi. Kapitdan ze Zarlivosti
vzboufil svou posadku a naridil masakr
knéZi z celého seminéafe. KdyZz divka
vidéla co nechténé zptlisobila. spachala
sebevrazdu. Lidé na Flores dodnes pu-
tuji na poutni misto, kde se tdajné na-
1éz4 hrob oné nestastnice. Indonésky pre-
zident Sukarno, kdyZ byl Holandany do-
Casné vyhos$tén na Flores, napsal podle
této legendy ,sandiwaru“ (drama s tan-
cem a pisnémi).

Koncem 16. stoleti se v katolické ob-
lasti ostrova Flores portugal$tina rozsi-
Fila. Portugalci spolu s néboZenskymi
tradicemi s sebou pfrivezli i vlastni kul-
turu. V mésteCku Sikka se stdle hraje

* jind sandiwara ve zkomolené portugal-

stiné; zpivaji se v ni portugalské pisné
a herci nosi portugalské kostymy. San-
diwara se hraje o vanocich 26. a 27. pro-
since po mS$i na dvofe radzi. Je proje-
vem katolizace Indonésie, i kdyZ néavaz-
nost na véanofni obrady (katolické) je
nejasna.

Ve hie vystupuje tfinact hercid. Liti
osud princezny, kterou rodi¢e nuti, aby
si vybrala Zenicha. Princezna vyslovuje
svd prFani a uchaze¢i jeden po druhém
ji nabizeji rtzné dary, ¢ini nabidky a
vychvaluji své piednosti. Mezi napadni-
ky je ,Pintur“ (pintor = malif), ,Pida-

gu“ (figaldo = 3lechtic), ,Grande Bre-
bu“ (grande bebado = velky pijan),
,Oriwis“ (ourives = zlatnik), ,Djuga-

dor“ (jogador = hraé), ,Grandi Kondi*
(grande conde = velkovévoda), a Kko-
netnd ,Maschador“ (mercador = Kku-
pec). Princezna si nakonec vybere kup-
ce, ktery ji zaru¢i $tastnou budoucnost,
se slovy ,Chci jenom takového manze-
la, ktery méa spoustu penéz pro lepsi
Casy.“ Potom probiha svatebni obfad za



doprovodu tancii a piti ,haraku“ (bran-
dy z palmovych plodii). Ucastnici obra-
du nakonec opoustéji nadvofi vedeni
postavou ,Bobu“ (bobo = 3aSek).

Hra je na mnoha mistech pferusena
hudebnimi a tane¢nimi vystupy.

Portugalska sandiwara v Sikka (ostrov
Flores) — Preklad uvadime pouze pfi-
blizny. Plivodni sandiwara je ve versich.

Rodice: (Refrén)

Ach, kéz by nase dcera dostala takového
zZenicha, ktery by se ji libil a byl na ni
hodny. To je naSe pPani, to je nase vel-
ké prani.

Princezna: Ach, drazi rodi¢e, miij Zenich
musi mit hodné penéz, aby mi zajistil
lepsi Casy. Chci mit spoustu penéz a
lepSi Zivot, ach, lepsi Zivot. Pozadejte
mého otce a moji matku o moji ruku,
moji drazi napadnici, ale to vam rikam,
chci mit spoustu penéz a lepsi Zivot.

Rodice: (Refrén)

Malif: Ja, malif, jsem ze v3ech nejlepsi.
Mé obrazy jsou ze v3ech nejkrasnéjsi,
ze v3ech nejkrasnéjsi. Takovy obraz, jaky
ja namaluji, nikde nenajde$, nikde ne-
najdes. Za mé se provdej, za mé se pro-
vdej.

Princezna: Dé&kuji Ti, malifi, ale ja chci
spoustu penéz a lepSi Zivot.

Rodice: (Refrén)

Slechtic: Ja, $lechtic, jsem ze vSech nej-
lepsi. Méa krev je ze v3ech nejuslechti-
lejsi, ze v3ech nejuslechtilejsi. Za mé se
provdej, za mé se provdej.

Princezna: Dé&kuji Ti, $lechtici, ale ja
chei spoustu penéz a lep3i Zivot.

Rodice: (Refrén)

Doktor: J4, doktor, jsem ze v3ech nejlep-
Si. Ja té ze vSech nemoci nejlépe vylé-
Cim, nejlépe vylé¢im. Takové 1é¢ivé by-
liny, jako méam j4a, nikde nenajdes, nikde
nenajdeS. Za meé se provdej, za mé se
provdej.

Princezna: Dé&kuji ti, doktore, ale ja chci
spoustu penéz a lepsi zivot.

Rodice: (Refrén)

Namornik: J4, namornik, jsem ze v3ech
nejlepsi. Moje barka leti po vinach ze
viech nejrychleji, ze v3ech nejrychleji.
Za meé se provdej, za mé se provdej.

Princezna: Dé&kuji ti, namofniku, ale ja
chei spoustu penéz a lepsi Zivot.

Rodice: (Refrén)

Velky pijan: J4, velky pijan, jsem ze
vSech nejlepsi. Dam ti to nejdrazsi vino,
to nejdrazsi vino. Tak dobré vino, jaké
ja mam, nikde nenajde$, nikde nenajdes.
Za mé se provdej, za mé se provdej.

Princezna: Dékuji ti, velky pijane, ale
ja chci spoustu penéz a lepsi Zivot.

Rodice: (Refrén)

Zlatnik: Ja, zlatnik, jsem ze v3ech nej-

lepSi. Zahrnu t& tim nejvzacnéjsim zla-
tem, tim nejvzacnéjSim zlatem. Takové
Sperky, jaké ti dam, nikde nenajdes,
nikde nenajdes. Za mé se provdej, za
meé se provdej.

Princezna: Deékuji ti, zlatniku, ale ja
checi spoustu penéz a lepsi Zivot.

Rodice: (Refrén)

Rybar: Ja, rybar, jsem ze vsech nejlep-
§i. Ja vylovim nejvic ryb, nejvic ryb. Ta-
kovy tulovek nikde nenajde$, nikde ne-
najdes. Za mé se provdej, za mé se
provdej.

Princezna: D&kuji ti, rybafi, ale ja chci
spoustu penéz a lepSsi zivot.

Rodice: (Refrén)

Hrac: Ja, hrac¢, jsem ze v3ech nejlepsi.
Mé prsty jsou ze v3ech nejhbit&jsi, ze
viech nejhbit&jsi. Tolik 3tésti nikde ne-
najde$, nikde nenajde$. Za mé& se pro-
vdej, za mé se provdej.

Princezna: Dékuji ti, hraci, ale ja chci
spoustu penéz a lepsi Zivot, ach, lepsi
Zivot.

Rodice: (Refrén)

Vévoda: Ja, vévoda, jsem ze vSech nej-
mocnéjsi. Mam nejvétsi moc, nejveétsi
moc. Takové vévodstvi, jako mam ja,
nikde nenajde$, nikde nenajde3. Za meg
se provdej, za mé se provdej.

Princezna: Deékuji ti, vévodo, ale ja chci
spoustu penéz a lepsi zivot, ach, lepsi
Zivot.

Rodice: (Refrén)

Kupec: Ja, kupec, jsem ze v3ech nejbo-
hat3i. Mam ze v3ech nejvic pendz, nej-
vic penéz. Takové bohatstvi nikde ne-
najdes, nikde nenajdes. Za mé& se pro-
vdej, za mé se provdej.

Prinzecna: Na tebe jsem d¢ekala cely
Zivot, za tebe se provdam. Chci spoustu
penéz a lepsi zivot, ach, lepsi Zivot.

Rodice: (Refrén)

V této chvili hodi kupec princezné sviij
Satek a SaSci ho obklopi. Svatebni obfad
pokracuje dal s tanci a zpévy:

— At je tvlij manZel dobry a ma hodns
penéz pro lepsi Casy, pro lepsi Casy.

— Budte spokojeni v manzelstvi.

— Dovolte,
zdravili.

abychom vés vsechny po-

— Tancuj, tancuj, Floro, celd Fléra tan-
¢i radosti.

— Tan¢€i vSichni na bale, v3echny vas
mame radi.

— Pochvalena bud Panenko Maria, ne-
poskvrnénd, Pani naSe, kterou milujeme.

VSichni pfitomni divaci opoust&ji mis-
to a jdou smérem k radZovu dvoru a
zpivaji.

Zaveér: At ma mij Zenich hodné penéz,
at mame se radi, at jsme spolu §tastni!

Je to obfadni hra, ptivodem pravdépo-
dobné lidovd hra portugalskda. Ma rysy
lidovych her (a pohadek) riznych na-
rodl. Je ptizptisobena domorodému cha-
pani a je provozovana o cirkevnich ka-
tolickych svatcich nikoli proto, Ze jeji
nameét souvisi s katolickou vanocéni té-
matikou. Predstaveni je divodem ke
shroméazdéni, ke slavnosti, ke spolecen-
ské zabave. Kona se, jak jiz bylo fe€eno,
po m3i — nacasovani a umisténi diva-
delniho piedstaveni bylo portugalskym
klérem piesné naplanovano, aby se do-
cililo vétsi Gcasti domorodcl na véanoc-
nich modlitbach v kostele (obdobu na-
jdeme ostatné i v Evropé).

JeSté mala poznamka — princeznin
vybér zifejmé neni ndhodny. Je zde prav-
dépodobné souvislost s faktem, Ze kupci
v Indonésii byli vétSinou Portugalci. Hra
méa urcité tenden¢ni zaméfeni — zalezi
na vykladu, inscenaci, rezii. Patrny jsou
také romantizujici prvky evropske.

Obyvatelé Sikky znaji obsah hry, ale
viem sloviim nerozuméji. Ani Portugalec
by nerozumél celému textu, protoze por-
tugalStina je zde znatné prekroucena.
Kromé toho se v textu objevuji i ma-
lajska slova.

Herci v sandiwafe nosi masky. Ta nej-
komplikovanéjsi hali tvar 3aska ,Bobu®.
Je drevéna, zakryva cely obliCej a nékdy
i kus hrudniku, v horni ¢&sti je zakon-
cena jakymsi kloboukem.

Neobvyklé masky se objevuji i na sou-
sednim malém ostrové Adonara. Postavé
,Nicodema“ pfi kaZdoroCnich néboZen-
skych oslavach v méstecku Vure napfi-
klad zakryva cely oblicej maska s vlasy
a vousy, které vystupuji ze Sirokého tur-
banu zakon¢eného 3pifatym koncem.

V jinych ¢astech souostrovi se uZivaji
masky nejen lidské, ale i zvifeci. Jako
material slouzi hlavné tkaniny, drevo,
castetné i kov.

Zakladem ténové soustavy doprovodné
indonéské hudby, ktera tvori dileZitou
slozku sandiwar a indonéského divadla
viibec, jsou systémy ,selendro“ (druh
pentatonické stupnice) a ,pelog“ (druh
heptatonické stupnice). Kazda z téchto
stupnic, jez predstavuji muzsky (selen-
dro) a Zensky (pelog) rod, se déli na
tfi mody zvané ,patet”.

Charakteristickymi rysy indonéské hud-
by jsou rozvinuta heterofonie a vicehlas.
Pres specifické rozdily mezi vokalnim a
instrumentalnim projevem mé& v obou
vedouci ulohu melodicka slozka, vari-
atné (rytmicky i figurativn&) zpracova-
vana. Uplatiiuji se prevazné bici nastro-
je (gongy, xylofony), které tvori zaklad
orchestrii. K bicim néastrojim se prida-
vaji i strunné (rebab) a dechové nastro-
je, které zacinaji hudebni skladbu a do-
provéazeji vokalni projev.

Indonéska divadelni hudba je uchova-
vana prevazné ustni tradici (jak jiZ bylo
naznaceno v textu), i kdyZ jsou znamy
pokusy o notaci neumatického charak-
teru.

I skromné nahlédnuti do tajemnych a
pro Evropana exotickych krajin a letmé
seznameni s tamni divadelni kulturou
nas presvédcuje o tom, ze pritazlivost
jevisté je vselidska. Neni nédhodou, Ze
takika v3echna nébozenstvi a ideologie
vyuzivaji magické pritazlivosti herecké-
ho projevu k umocnéni G€inu na divédka.

DAGMAR STREJCKOVA
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Francouzské divadlo
neztraci nadéji

Dramatik Michal Vinaver, profesor pafiz-
ské univerzity, jeden z mecendsi nasi ne-
zdvislé kultury, je autorem skoro c¢trnacti
her, které sam fadi do proudu ,divadla
vsedniho dne". Zpracovava v nich komor-
ni formou motivy lidskych vztahd. Jeho
prvni drama bylo uvedeno uz v roce 1956,
ale ostatni cekala patndct let na jevistni
realizaci. Autor vénuje znacnou pozornost
jazyku, ,molekuldarni roviné“, a objevuje
v ni zdklady vyznamd (na rozdil od ab-
surdniho dramatu). Kazdé svoje drama-
tické dilo chdape jako hudebni partituru
(drama Na lopatkdch, které vydala pred
casem DILIA, zhudebnil jako operu). Ve-
nuje se také prekladatelstvi: preved| napf.
do francouzstiny Shakespearova Julia Cae-
sara a Erdmanova Sebevraha. Na filozo-
fické fakulté univerzity Karlovy mél pred-
nasku o francouzském divadle. Vyzved! G-
lohu naseho divadla v listopadové revo-
luci a vyslovil nazor, ze divadlo hraje nej-
vétsi roli zejména v krizich totalitnich
systémd. Soucasné francouzské divadlo je
na okraji spolecenského déni, ovsem iv
soucasné francouzské realité existuji skry-
td nebezpeci egoismu, problému osamé-
losti a ztraty hodnot.

V retrospektivnim pohledu pfipomnél
mezivaleéné obdobi, kdy vadéi postaveni
zaujimalo ve Francii bulvarni divadlo.
Novou alternativu nabidl Copeau, Dulin
a jeho zdci, ktefi inscenovali Pirandella
Cechova. Prosadili se novi autofi, napf.
Anouilh, Giraudoux, Salacrou, Cocteau.
Vyznacovali se novym vidénim, formdlnimi
vyboji, estetickou ndrocnosti. Kladli da-
raz na bdsnickou stranku dramatu a pod-
statné ovlivnili dalsi vyvoj francouzského
divadla. Bulvarni divadlo nezaniklo, ale
postupné ziskalo vymezeny prostor.

Po vdlce vzniklo angazované divadlo,
at uz slo o angazovanost politickou, fi-
lozofickou nebo pedagogickou. Novidra-
matikove, predevsim Sartre a Camus, po-
vazovali divadlo za nejlepsi formu disku-
se.
V té dobé doslo k decentralizaci diva-
delniho zivota. Ve velkych méstech, napf.
v Grenoblu, v Toulouse, v Remesi, ve
Strassbourgu nebo Lyonu se vytvarela di-
vadelni centra, dotovand statem. Pafiz
ztracela své monopolni postaveni. Divadlo
proniklo do SirSich vrstev a zacalo byt
chapdno jako sluzba vefejnosti. Kromé 35
stredisek vznikaly nezdvislé divadelni spo-
lecnosti: tento systém umoznil zrod né-
kolika set divadel.

Do vyvoje francouzského divadla tehdy
zasahl vyznamné J. Vilar. Zalozil v Palais
Chaillot Théatre National Populaire, kte-
ré jsme méli moznost uvitat i v Praze. Po-
darilo se mu proménit vsechny divadelni
slozky. Snil o lidovém divadle, ale jeho
sen se bohuzel neuskuteénil. Pozdéji zalo-
zil Théatre Récamier a prizval ke spolu-
praci A. Gattiho s jeho basnivou politickou
dramatikou.

Jinou vyraznou osobnosti se stal J. L.
Barrault, ktery uz ve 40. letech objevil
Claudelovu dramatiku (v roce 1968 byl
odvoldan z funkce feditele Odéonu).

Padesatd léta patfila autorim absurd-
niho dramatu, lonescovi, Adamovovi a
Beckettovi. Absurdni dramatika odstranila
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konvenéni zdpletku, situovani pribéhu v
realném case i samotny pribéh. Zpochyb-
nila jazyk jako prostiedek vyjadreni a do-
rozuméni. Komika byla zalozena na roz-
dilu toho, co se oéekdava, a toho, co se
ve skuteénosti stane. Absurdni divadlo
otfdslo divakem v jeho nejhloubéji zako-
fenénych predstavach.

J. Genet se svymi hrami Cernosi, Sluz-
ky a Paravany se viazuje do proudu di-
vadla, chdapaného jako obfad. Tento typ
vychdzi z predpokladu, ze vsechny lidské
vztahy jsou falesné. Jako by si lidé hrali
na vlastni zivot. Drama se stava auto-
portrétem. Pro toto. divadlo je priznacny
monolog vytrzeny z casu i prostoru.

Postupné se z autorského divadla stalo
divadlo rezisérské. R. Planchon byl jednim
z téch, kdo prizpusobovali text pozadav-
kim scény. Autor ustoupil do pozadi a
rezisér se staval autorem. Stdle vétsi vliv
ziskavalo divadlo zalozené na scénickém
aktu (prameny muzeme najit u A. Artau-
da). Z rezisérskych osobnosti vynikl R. Vi-
tez, ktery hlasal, ze divadlo muze vznik-
nout z jakéhokoliv materialu. Inscenace
B. Wilsona byly zalozeny na vytvarném
principu — i jeho metoda ovlivnila fran-
couzské divadlo. Znamou rezisérkou je A.
Mnouchkinova, kterd se poprvé proslavi-
la inscenaci o Velké francouzské revoluci,
komponované jako mozaika, kde nechybé-
ly vypovédi svédkl. Tim se posiloval kon-
takt s divaky.

Jakd je dnesni situace? Divadlu se
dafi, jak napovidd velky pocet inscenaci.
Ve Francii plsobi dnes asi 200 skupin.
Ze 3/4 jsou financovany statem, z 1/4 z
trzby. Divadelni produkce se zvysila a di-
ferencovala. Divadelni zivot uz se nesou-
stred'uje kolem velkych stredisek (v 50. le-
tech kolem TNP, v 60. letech kolem Thé-
atre de la Cité a v 70. letech kolem Thé-
atre du Soleil). Ovsem vyraznd divadelni
uddlost chybi. Brecht uz je archaickou za-
lezitosti, absurdni divadlo jako hnuti je
mrtvé. Jeho autofi jsou povazovani za
klasiky. Prudce se rozviji divadlo chapané
jako obfad. Tzv. rezisérské divadlo hyri své-
telnymi efekty, ndkladnymi kostymy, chce
ohromit. Po lonescovi a Beckettovi se po-
cituje nedostatek autorskych osobnosti.
Svét divadla se uzaviel, spojeni s literatu-
rou je prerusené. Z toho vyplyva nejisté
postaveni dramatikd. Francouzsti nakla-
datelé maji stale mensi chut vydavat di-
vadelni hy. Televize samozrejmé odcerpa-
va divaky, ale presto proti nivznikda hnuti
odporu. V soucasnosti se zaktivizovala ra-
da divadelnich klubd, skupin mladych her-
cu a rezisérG. Byla vytvorena strediska pro
déti a mlddez. Divadlo je na francouz-
skych skoldch maturitnim predmétem. Pro-
to neni treba ztracet nadéji.

ALENA MORAVKOVA

Robert Sturua,
tradice

a soucasnost
gruzinského divadia

Ma ddvnou tradici. Jeho pocatky sahaji
az do antiky. Gruzie md pomérné hustou
divadelni sit. Na rozdil od RSFSR zde ne-

ni roziiteno studiové hnuti. Kazidé vétsi
divadlo ma totiz svou malou experimen-
talni scénu, kde se dava prilezitost mla-
dym hercim a rezisérim. Stejny model
ma i Divadlo Rustaveliho. Vzniklo pred
sto lety. Zokladatelem moderniho gruzin-
ského divadla byl Mardzanisvili, ktery vy-
choval celou generaci reziséri. Z jeho
zaka vynikl zvlasté Achmeteli, ktery uva-
dél domaci hry, ruskou klasiku i evropsky
repertoar. Ve 30. letech v obdobi represi
byl zatéen a zastielen a spolu s nim
i vsichni nejvyznamnéjsi herci Divadla
Rustaveliho, kde pracoval. V 60. letech
byla na repertoaru tohoto divadla napfi-
klad Kohoutova Takova laska a Blazkovo
Treti prani. Tehdy nastupuje nova gene-
race — do divadla pfichdzi Robert Sturua
se skupinou mladych hercu.

V soucasné dobé se gruzinsti divadel-
nici zamysleji, jak promluvit prostrednic-
tvim divadla ke svému ndrodu. Prozatim se
jim to dafi predevsim formou klasiky, ze-
jména Brechta a Shakespeara. Divadlo
Rustaveliho hostuje ¢asto v Moskvé i v
zahraniéi. Objevilo se napfiklad i na avi-
gnonském festivalu, na BITEFu, na athén-
ském festivalu, v Argentiné, Iltalii, ve
Svycarsku a loni v Praze. O predstaveni
Richarda Ill. se vyjadfil velmi pochvalné
i Peter Brook.

Inscenace Brechta i Shakespeara in-
spiruji k uUvaze, kterad je dnes aktudlni i
pro nds — o vkladu ndrodniho prvku do
pokladnice evropské a svétovée kultury.
Gruzinské divadlo je ryze ndrodni, pokra-
¢uje v tradicich syntetického herectvi a
pfitom umi byt svétové. Staci si vybavit
odkaz Pirosmanisviliho, Abuladzeho Po-
kani i filozofické romany Ciladzeho, dila
metaforickd, silné ndrodné zabarvend, ale
soucasné postihujici obecné lidské otdzky.

Rezisér Robert Sturua patri dnes mezi

predni reziséry své zemé. Gurbanidze, au-
tor monografie o Sturuovi, mi fekl:
»Sturua vystudoval Institut Rustaveliho v
Tbilisi. Jeho otec byl zndmy malif a Stu-
rua také maluje a kresli.
Jako skolni predstaveni reziroval Turge-
néviv Mésic na venkové. Uz tenkrat pre-
kvapil rezijnim ndzorem, tihnutim ke gro-
tesce, spojenim ironie a poeti¢nosti. Po-
stupné se prosadil a nakonec mu bylo na-
bidnuto, aby pracoval v Divadle Rustave-
liho. To bylo v 60. letech. Nejvétsi ohlas
tehdy ziskala jeho inscenace Millerovy hry
Carodéjky ze Salemu. Sém autor byl po
zhlédnuti hry prekvapen tim, jak se mla-
dému autorovi podarilo hluboce vniknout
do jeho dramatu. Sturua zkousel rGzné
zanry, napriklad Brechtova Dobrého élo-
véka ze Secudnu, Anouilhovu Médeu a v
kontrastu Cagareliho Chanumu, pojatou
jako muzikal. Tovstonogova upoutala své-
ho casu natolik, ze ji zaradil do repertoa-
ru svého divadla. Tovstonogov po cely zi-
vot udrzoval tésné styky s gruzinskym di-
vadlem a néjaky cas pusobil v Thilisi (je-
ho matka byla Gruzinka). Sturua byl podle
vlastnich slov ,zasazen“ Bachtinovym di-
lem a jeho principem karnevalizace (u-
platinuje ho v Brechtovi i v Shakespearové
Richardovi Ill.,, koncipovaném jako gro-
teskni makabricky tanec zloéinci a jejich
obéti, nazirany Richardem Ill. s jistym od-
stupem). Uspésné reziruje i opery, naru-
Suje operni stereotypy a vytvari avantgard-
ni inscenace. Kromé Brechta a Shakespea-
ra pak nastudoval v feckém Epidauru So-
foklovu Elektru a Oidipa (1989) a v Tel
Avivu Moliérova Dona Juana (1989). Jeho
nejnovéjsi inscenaci je Kral Lear.”

Pfipravila ALENA MORAVKOVA



Na této a ctvrté strané obalky fotografie
VIKTORA KRONBAUERA ze hry Michaila
Bulgakova Uték v rezii Milose Horanského.
Fotografovano v divadle S. K. Neumanna
v Praze.

Na titulu zabér z Promény Franze Kafky
v podani souboru Husa na provazku, tak
jak hral ve Zlaté ulicce na Hradé v den
volby prezidenta republiky. Dalsi pohledy
na toto predstaveni na str. 12,

foto GUNTER BARTOS

Na 2. strané obalky 4X ten, ktery byl
zvolen a v tomto mésici slavi narozeniny
foto VIKTOR KRONBAUER
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