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Na tohoroénej XIV. divadelnej Spisskej Novej Vsi sa jeden z poprednych
slovenskych ochotnickych siborov Divadelny subor Makyta pri Dome
kultiry ROH v Pichove predstavil s hrou L. Leonova Zlaty koc.

Sll]VENSKE DCHOTNICKE
DIVADLO

poznavame v poslednich letech stale vice — nejen na vrchol-

nych celostatnich piehlidkdch, ale i na prehlidkach slovenskych

a pii cetnych vza]emnych vyménnych zdjezdech. Jsou to setkani

uzite¢nd a pozndni plodnd. Ve snaze obohatit a prohloubit ]e

pfipravili jsme toto ¢islo naseho Easopisu ve spoluprdci
s redakci bratrského slovenského mési¢niku JAVISKO.

REDAKCE

Divadelny sibor pri Zavodnom klube ROH Chemickych zévodov J. Dimi-
trova v Bratislave oslavil v minulom roku 25. vyro svojho zaloZenia.
Zdvod si v minulom roku pripomenul aj 100. vyroéie vzniku. Pri tejto
prileZitosti subor nastudoval dramatické pdasmo podla textu hry Ivana
Radoeva Cervend a hnedd za réiie zaslaiilého umelca Ela Romanéika.
Na fotografii A. Trebatického zasl. umelec Elo Romanéik v tilohe Dimitrova
a Kamil Jurik ako Hermann Géring.




5610 PRE SCASTNOST

MALA SOVAHA DRAMATURGICKYCH TENDENCII

Slovenské ochotnicke divadlo bolo od €ias GaSpara Fe-
jérpatakyho-Belopotockého tou vSeobecne uzndvanou in-
Stitliciou, ktorej prvoradou tlohou bolo pdsobit vo sfére
etickej — rydzo mravnej, ale aj vychovnej (ob&iansky i né-
rodne) — a iba potom sa myslelo na jej funkciu zdbavnu
a samovzdeldvaciu. Divadlo je ,,najspdsobnej$i orgéan, kto-
rfm sa Zivot do Zil spolodenského Zivota nalieva* (Casopis
Slovenské pohlady v 50. rokoch minulého storodia); toto
bola vSeobecne platnd mienka o divadle a fiou sa v ochot-
nickych stboroch riadilo vSetko: zdmery aj ciele, reper-
todre aj inscenacéné vysledky.

V§chovna funkcia, mnoZstvo spolocéenskych tloh a po-
vinnosti, ktoré si slovenské ochotnicke divadlo pred seba
klddlo, nedovolili mu ani neskor (a to ani v kritickych ¢a-
soch, ked sa mnohé divadelné kulttiry odklonili od plnenia
takychto SirSich poslani) odboé¢it z rdmca zvdzku mravneé-
ho s krdsnym. VZdy pritom bolo zdvézné aj poradie tychto
dvoch funkcii: najprv mravné a potom aZ taZba po Krés-
nom.

VZdy ndm chodi po rozume tato stard pravda o slo-
venskom ochotnickom divadle a jeho cestdch, ked mysii-
me na neddvne tazké roky nasich ndrodov. Staré priklony
a tradicie, rokmi vypestovany zmysel pre kalokagéatiu nedo-
volili slovenskému ochotnickemu divadlu ani v rokoch
1987 aZ 1969, ale ani predtym a potom, upadntt do extré-
mu vyluénosti, mravnej a politickej nezdvéaznosti a pripad-

Dufan Kapia$ predstavitel Petra a Jozet Prai-
mari ako Ignat v dramatickom pasme A. Kreta
Don a step na motivy poviedok M. Solochova:
Foto: B. Michalsky

ného elitdrstva. Aj na najvyssich prehliadkach a sutaZiach
demonstruji slovenské sibory domécu klasiku a sovietsky
repertodr. Na Palarikovu Rakovi (slovensky festival do-
méacej klasiky) nebudeme moct tak lahko zabudnit: zro-
dila sa prave roku 1968 a vo svojom II. ro¢niku (1969) ob-
siahla uZ aj najlepSie slovenské stbory (Makyta Ptchov,
Divadielko na kolajach zo SpiSskej Novej Vsi, Divadelny
sibor DK Turc¢ianskych strojarni z Martina a i.) a aj naj-
lep8i slovensky klasicky repertoar (Tajovsky, Palérik, Sto-
dola). Deviata Spisskd Nova Ves v tom istom roku bola uZ
trochu ,,pod normé&l*: slovenskt klasiku tu zastupoval iba
Urbdnkov Kamenny chodnic¢ek a Stodolova Marina Havra-
novd, kym ruskd alebo sovietska hra vynimocne absento-
vali, ¢im sa naruS$ila kontinuita uvadzania hier z tejto
unés velmi frekventovanej proveniencie a ¢im zarovei
bola prechodne ohrozend aj mladé tradicia udelovania Po-
héra K. S. Stanislavského za najlepsie uvedenie ruskej ale-
bo sovietskej hry. Bolo to vS8ak naozaj iba prechodné: uZ
v néasledujiicom roku sa sttaZilo aj o spominany pohér a aj
pomer domaéacej tvorby bol ovela priaznivejsi.

Spomenuli sme tu iba dva priklady z krizovych rokov.
Obidva st z roku 1969 a obidva sa dotykaji iba vy88ich
prehliadok ¢i sttaZi. Celkové smerovanie slovenského
ochotnickeho divadla v tychto rokoch vSak nezaznamena-
lo nijaké vd&sie vykyvy. A ak, potom nie v odklone k ideo-
logicky 3kodlivému repertodru, ako skor k repertodaru po-




chybnych estetickych hodndét. Zadal sa vtedy totiZ kolotod
s Urbdnkom — uvadzanie pocetnych diel tohto slovenské-
ho idealistu a ndrodoluba zc zadiatku na3ho storoéia. Po-
merne presne to vtedy postrehol Vladimir Stefko v &aso-
pise Javisko 8/69: ,,Ferko Urbanek, tvorca slovenského re-
pertodru, Zije napriek vySe desatrofnej exkomunikéacii na
slovenskych ochotnickych dedindch &ulejsie, neZ sa na
prvy pohlad zda. Pri€in je niekolko...“ A kedZe ten isty
Urbédnek Zije vlastne podnes (a niet dévodov sa nazdévat,
Ze sa jedného krdsneho diia — a vonkoncom uZ nie v do-
hladnom ¢ase — sam vyradf z repertodrov) a podnes ho
na$e subory, ¢asto na zlost osvetovych pracovnikov, v hoj-
nom poCte uvadzajd, nezaskodi si povedat, v om spociva-
ji spominané ,pri¢iny" uvddzania Urbanka.

Urbanek bol autor velkych humanistick§ch koncepcii
a snaZil sa presved¢it publikum, Ze na tomto svete moZno
dosiahnut harméniu VSehomira — aj v triednej spolo&nos-
ti, ak sa, pravda, ti bohati tro$ku zlutujd nad tymi chu-
dobnejSimi. Tato naivné predstava o prerobeni sveta mala
daleko od fideistickych naboZenskych koncepcii a od ka-
lendarovych rozprévok o tom, ako si bohaty statkar vzal

V jubilejnom roku oslav 30. vyroéia SNP na-
$tudoval divadelny stbor Hviezdoslav pri Pod-
tatranskom divadle v Spisskej Novej Vsi hru
Jana Soloviéca Meridian. Hviezdoslavovei sa
predstavili s Meridianom v druZobnom okrese
v Havlickovom Brode a ako hostia i na medzi-
krajovej prehliadke v Tabore. Na celoslovenske]
prehliadke ziskal sibor hlavni cenu festivalu,
V rézii B. Michalského hlavné postavy stvarnili
8. Péchy (llja), ing. P. Kénig (Miky), ing. L.
Rostar (Benedik) a G. Seféovi¢ova (Eva). Foto:
B. Michalsky

V ramci oslav 26. vyrodia vitazstva &s. pracuji-
ceho [udu nastudovali posluchdaéi Ludového
konzervatéria pri Obvodnom kultiirnom a spolo-
&enskom stredisku Bratislava lll. dramatické
pésmo z Donskych poviedok M. Solochova pod
ndzvom Don a step. Réiiu predstavenia mal
Berio Michalsky. Na obr. Jozef Prazmari (Ignat)
a Dusal KIE (Lugin). Foto: B. Michalsky

pod vplyvom naboZenstva chudobnd dievéinu a Zili Stastne
aZ do jeho a jej smrti. Ale na rozdiel od biblickych vykla-
dov sveta bol Urbanek velmi konkrétny, velmi pristupny
a najmi ,tuzemsky‘: nie cnostné Rebeky platice Mag:-
dalény, leZ #ivé a divdkovi dobre zndme Ani¢ky a Marien-
ky doché&dzali v jeho hrach $tastia, akého sa smrtelnému
robotnému &loveku nikdy nedostalo. A tak — néboZenstvo-
nendboZenstvo a idealizmus-neidealizmus — odrazu sa sta}
Urb&nek sympatickym rozvijatelom rozpravkovych idei
o sile, krése a $tasti, ako aj presved&enia o tom, Ze dobro
musi zvitazit. A Tud sa chopil tejto filozofie ako stebla sla-
my. Dnes, ked uZ? Urbankovi rovesnici koné&ia svoju Zivot-
nd put, neraz ich pochyti ta¥ba uvidiet na javisku este
raz Kamenny chodnitek, Rozmajrin & StridZa spod hdja
a obnovit rozpomienky na ¢asy, ked boli tieto hry brevié-
rom chudobného &loveka. Hldsanie o triednom zmieri uZ
pravda, nikto neberie véZne, ale rozpravkovd podstatd
Urbankovych hier, jeho schopnost dojimat a zastat sa
Slachetného este tu i tam zapdsobi aj na stGfasného divé-
ka. Venovali sme sa na tomto mieste Urbankovi nie preto
aby sme mu urobili reklamu, ale preto, Ze azda spomenuté



dovody drZali Urbankove hry na slovenskych ochotnickych
javiskdch na poprednom mieste. AZ donedavna. Statistic-
ké tidaje z poslednych rokov nés vSak rukolapne presvied-
gaji o tom, Ze aj spomienky na Urbénka, aj citovd potreba
vyZivat sa umelecky na jeho dielach uZ ustupujd. Bola to
cesta celkom nentitend a jej prejavy prirodzené; rozhod-
ne prirodzenejSie ako tie, ked sa najmé z okresov vydava-
li administrativne zdkazy hravat Urbédnka, pricom sa tieto
zékazy brali predovSetkym ako vynikajtca prileZitost jest
zo zakazaného ovocia, t. j. hrdvat Urbanka nacierno.

Zo slovenskej klasiky sa vSak hrévaji najmé tie najZiv-
$ie a aj in4¢ najdokonalejSie diela. Silnd je napriklad uZ
tretia povojnova vlna uvadzania hier Jozefa Gregora-Ta-
jovského; toho istého Tajovského, ktory sa v prvej vine
interpretoval ako autor socidlnych rozporov slovenskej de-
diny, druhd vina ho odhalila ako folkloristu a ta tretia,
terajSia, podnietend objavnou inscenéciou Statkov-zmédtkov
reZiséra MiloSa Pietora na Novej scéne v Bratislave, ide
cestou odfolklorizovania a obnaZovania rydzej dramatickej
podstaty Tajovského hier. Treba vSak vediet, Ze nejde
0 m6dnu vinu ani o masovd akciu. Ostatne, Tajovsky nikdy
nebol pre divadld bestsellerovym autorom; je na to prinéa-
roény a prizloZity. CastejSie sa divadld vracaid k Chalup-
kovym veselohrdm a k hrdm Jéna Paldrika. SG ,to autori
ovela vdacnejSi — aj pre znacnid €ast ochotnickych kriZ-
kov, ale aj pre divdka tychto kraZkov. Prostota pribehov
ich hier, my3lienkovd jednoznacnost (satirického razenia
u Chalupku a nérodnobuditelskd, aj ked ,zmierovacia®
u Paldrika) je akousi vstupenkou na znaénd ¢ast ochotnic-
kych javisk. Po mnoh§ch uvedeniach Mariny Havranovej
a Batovej Zeny spred pdr rokov poklesol dnes zdujem si-
borov o Ivanu Stodolu; tu i tam sa objavuji pokusy oZivit
star§ie hry Stefana Kréalika, Jdliusa Barda-lvana (to po-
kial ide o mladSiu generéciu spisovatelov, o tzv.,Zijlicich
klasikov"); 8koda, e sa v ochotnictve u¥ vobec nevenuie
pozornost JonéSovi Z&borskému a iba maéloktory stbor
siahne po ¢eskej klasike, po menej zndmych autoroch
(Podhradsky, Dohnédny, Ormis, ale aj Kyrmezer) a hréch.
Bolo preto priam poéZitkom uvidiet v tejto sezdne vtipne
upraveného a zdujmom syntetizujticeho divadla podriade-
ného Mastickare v podani jedného z vysokoSkolskych su-
borov v Bratislave, takisto ako ndm pred dvoma rokmi
milo padlo uvedenie Advoké&ta Pathelina v pfichovskom
stibore.

Ceskd dramatika, pravda, nezmizla z repertodrov nasich
ochotnickych divadiel nadobro. Je tu eSte vZdy ten dobry
a na vietko stici Tyl, Srdmek a Samberk; ale je to iba Saf-
rdn na bohatom ochotnickom stole; ¢asy, ked sme hréavali
Jirdska i St&panka, Stehlika i inych stidasnikov, sa zatial
nevracaji. ESte tak Zelenkova KoSielka. Ale zdd sa, Ze
sa blyska aj v tejto sfére na dobré ¢asy: pozndme hru Jil-
kovu, Knitlovej, vieme o pripravovanej tretej Gasti Stehli-
kovej trilégie o oslobodeni nazvanej Byl ldsky &as... Tu
moZno ocakdvat najm#d nadviazanie kontaktov v stvislosti
s oslavami 30. v§rocia oslobodenia naZej vlasti Sovietskou
armédou, o ¢om hovorf napriklad Stehlikova hra.

Zaber z predstavenia Naivného divadla z Radofinej. Zlava: M. Siget,
O. Majovska, M. Markovié a K. Kolnikova. Foto: V. Vranek

NajobsiahlejSou sférou repertodrov nasich divadiel je
v8ak drdma stdasnd. Solovi¢, Zahradnik, Bukov&an, Stric,
Sokol — to sti menéd autorov, ktorych hry st neobyfajne
frekventované najm& v stvislosti s oslavami 30. vyroéia
Slovenského ndrodného povstania, ale nielen s nimi. Solo-
vicov Merididn sa stal Slagrom sez6ny, Zahradnikovo S6lo
pre bicie hodiny si prerazilo cestu do sveta, KdkoSova hra
Dom pre najmladSieho syna mala uZ doteraz sedem pre-
miér iba v €eskych profesiondlnych divadlach. ..

Slovenské ochotnicke divadlo sa snaZi vyporiadat sa so
svojim 2z&stojom sprostredkovatela umeleckych hodndt
a toho fejérpatakyovského Siritela osvety velmi &estne
a statotne aj v oblasti svetového repertoaru. Hoci tu,
najm# pokial ide o svetovd klasiku, by nezaSkodila aspoii
takéa Sirok4 3kéla hier, aké je priznacnéd pre nasSe uvadza-
nie ruskej klasiky, kde od Fonvizina a Gribojedova méame
aZ po Cechova a Gorkého =zastipeného takmer kaZdého
autora, nehovoriac uZ o sovietskej produkcii. Sovietska
oblast je v repertodroch nasich ochotnickych divadiel za-
stipend destne a mé ¢asto aj objavnd funkciu: nejedno
dielo (Makajonkov Tribunél, Arbuzovova hra V tom milom
starom dome a i.) sa dostdvajd na ochotnicke javiskd skor
ako na profesiondlne a ¢asto sa aj preklady ¢€i dpravy
tychto diel (napriklad Solochovove Donské poviedky) ro-
bia priamo pre potreby ochotnikov.

Je o dom hovorit v tejto Sirokej oblasti ochotnickeho
repertodru slovenskych divadiel. TeSi nés, Ze v stcasnosti
moZeme hovorit o tejto strdnke ochotnickej ¢innosti v su-
perlativoch a s hrdostou socialistickych divadelnikov a z&-
roveli ob&anov socialistického Ceskoslovenska.

ANTON KRET

SUTAZ A KATEGORIZACIA
AKO STIMUL

Histéria &eského a slovenského ochotnickeho divadla je
histériou kultirnej spoluprdce a pomoci, pozndvania
a zbliZovania sa na$ich dvoch nérodov. I ked sa menila
kvalita i kvantita t§chto vzdjomngch vztahov podla histo-
rickej situédcie, bola stdle pritomnéd od prvopodiatku slo-
venského ochotnickeho divadla v tridsiatich rokoch minu-
l1ého storo¢ia: v obdobi ndrodného a socidlneho ttlaku,
kedy mladg slovenskd kultdra &erpala silu a podnety
z Ceskej, cez intenzivnu pomoc, ale uZ i narastajice vzé-

jomné obohacovanie v rokoch prvej CSR, s bolestnou pre-
stdvkou v rokoch nacistickej okupé4cie k novému a tento-
raz eSte uZSiemu spolunaZivaniu v oslobodenej vlasti. KaZ-
dé obdobie mé svoje Specifikd a kaZd4 nové kvalita prina-
Sala obohatenie alebo stagnéaciu obidvom konédrom. Vieme
dnes uZ zo sktsenosti, Ze obdobie, kedy sa reSpektovala
osobitost ndrodného charakteru a podmienok, boli sticasne
obdobiami najplodnej$ej spoluprdce. NajmarkantnejSim dé-
kazom je obdobie poslednych piatich rokov.



V novembri minulého roku si pripomenul Divadelny stibor Jana Chalupku
pri Dome kultiry ROH v Brezne 50. vyroéie svojho zaloZenia. Pri tejto
prileZitosti uviedol veselohru Jond3a Zdaborského Najdich. Réiiu tohto
predstavenia mal profesiondlny reZisér Peter Scherhaufer, scénu navrhol
scénograf DSNP v Martine Jozef Ciller. S touto hrou sa subor za&astnil
aj na tohoroénej celoslovenskej prehliadke vyspelych ochotnickych stiborov
v Spisskej Novej Vsi. Na obr, zl'ava: Viera Ronédkova (Vlha), Margita
Kubiniova (Sajha), Margita Zacharova (Ludmila) a Jan Jasensky (Chruiio).
Foto: Stefan Vozar

Stdva sa mi €asto — najmé pri pracovnych nédvstevach
na roéznych podujatiach v €eskych krajoch, Ze musim od-
povedat na rozne otdzky o organizécii sitaZenia a meto-
dickej préce na Slovensku. Uroveil slovenského ochotnic-
keho divadla je uZ dnes u €eskych zdujemcov zndma nie-
len z Jiraskovych Hronovov, ale i z réznych ingych ‘pre-
hliadok, vymennych zéjazdov a predstaveni v druZobnych
okresoch. Mélo zndme sti vSak stdle eSte r6zne odlisnosti
v systéme organizdcie a sttaZenia — konkrétne kategori-
zdcia suborov a dlhodoba sttaZ ZUC, vyhldsend Minister-
stvom kultiry SSR a dalSimi orgdnmi a inStiticiami. Vy-
uzivam preto velmi rada prileZitost napisat do Amatérskej
scény niekolko slov o tychto dvoch zvlaStnostiach v slo-
venskom amatérskom divadle.

Je to predovSetkym otézka kategorizdcie siborov. Za-
viedla sa (spolu s vyhldsenim dvojro¢nej sitaZe) uZ roku
1969. Iniciatorom takejto diferenciécie, ktorej potrebu sme
uz vsetci davnejsSie pocitovali — bol Zvdz divadelngych
ochotnfkov na Slovensku. Spolu s pracovnikmi divadelné-
ho oddelenia Osvetového tstavu vypracovali konkrétny na-
vrh, ktory po pripomienkach a S$irokej diskusii schvalili
na MK SSR. Plati bez zmien aZ dodnes, osveddil sa, ukazu-
je sa vSak potreba spresnit a prehlbit na zéklade praktic-
kych skisenosti niektoré body zésad kategorizacie.

Kategorizadcia divadelnych stborov nie je vlastne nié¢ no-
vého — jestvovala uZ v asoch posobenia USODU (Ustre-
die slovenskych divadelnych ochotnikov). Zanikla &iastog-
ne preto, Ze ustrnula a neprispdsobila sa novej situdcii
a organiz4cii, Ciastotne vo vlne nivelizdcie v rokoch, kto-
ré nepriali réznorodosti a $pecifikacii nasich dvoch nérod-
nych kultir. Novd kategorizdcia vychddza sice z tradicie
slovenského ochotnictva, vyjadruje vSak stifasne skuto&ny

stav dne$ného socialistického ochotnickeho divadla. Si-
bory sa delia do 3tyroch kateg6rii: kategbria A st vyspelé
sibory, to znamend také, ktoré reprezentuji umelecki
$picku stcasného ochotnickeho divadla. V roku 1973 ich
bolo iba 16 z pocétu 2272 evidovanych stuborov. Vidno, Ze
dostat sa do tejto kategérie nie je lahké, treba sa v nej vSak
aj udrzat. Subor, ktory sa po tri roky nezacastni krajskej
prehliadky kategérie A, preraduje sa do niZSej.

Kategbria B — pokroéilé subory — zahfiia také, ktoré
uZ dosiahli pravidelnou €innostou isti Groveil umeleckej
prace a zudastiiuja sa s ispechom sttaZe. V roku 1973 ich
bolo 60. Kone&ne kategbria C — zékladnd — zahfila vSet-
ky ostatné divadelné sdibory. Casto sa o nej hovori ako
o kategérii zac¢inajtacich stborov, €o je nesprévne. KazZdy
novy stbor sa sice zaraduje do kateg6rie C, sti v nej v3ak
i také, ktoré posobia uZ dlhé roky. Je to najmasovejSia zé4-
kladiia ochotnickeho divadla.

Koneéne v kateg6rii D st detské stbory, divadlo hrané
detmi.

Vidno teda, e zdkladom kategorizdcie stiborov nie je
prisludnost k zriadovatelovi, velkost stdboru, podmienky
prace atd., ale Groveii a vysledky jeho ¢innosti. Teoreticky
md%e maly dedinsky stibor patrit do kategérie A a prak-
ticky nie jeden mestsky stdbor patri do kategfrie C. Vie-
me v3ak, Ze je prirodzené, Ze na ideovli a umeleckd tro-
verl podstatne vplyvaja i podmienky, v ktorych stbor pra-
cuje. No krasny kultGrny dom a finanéné zabezpecenie es-
te zdaleka nevytvori dobry divadelny stdbor. O kvalite ume-
leckych vysledkov rozhoduija vZdy Iudia, ktori v stbore
pracujd, ich tvorivé danosti, vedomosti z divadelnej te6-
rie a praxe a schopnosti vytvorit disciplinovany a zapéle-
ny divadelny kolektiv.

O zaradeni a preradeni stborov do kategbrii rozhoduii
osvetové zariadenia Stdtnej sprévy spolu so ZDOS prislus-
ného stupiia. O kategérii A Osvetov§ tdstav spolu s 0OV
ZDOS, o kategbrii B kraijské osvetové strediskd s krajskomi
vybormi. Prirodzene, 7e okresné osvetové strediskd moZu
podévat ndvrhy ra preradenie stiboru do vy3Sej, prinadne
niZSej kateg6rie. Stbor tieZ mbZe preradenie do vy$Sej ka-
tegérie odmietnif. Metodickd starostlivost o stbory je
rozdelené podla rovnakého klidéa.

Kategorizdcia siiborov sama o sebe by eSte nemusela
znamenat podstatné zlepSenie ich moZnosti. Sti€asne s fiou
v8ak vznikal Statit dvojrognei stitaze ZUC a rozpracova-
nie stitaZnych poriadkov pre vSetky druhy a Z&nre amatér-
skej ¢innosti. Po dvoch rokoch (1969—71) sa sttaZ, vyhla-
send MK SSR a dal$imi orgédnmi a inStitdciami tak osved-
¢ila, Ze ju vyhlasovatelia — iba s malymi zlepSeniami —
vyhlésili opét, tentoraz na obdobie piatich rokov (1972 aZ
76). KaZdy divadelny stibor mdZe teda uZ piaty rok stutaZit
v svoiej kateg6rii od okresnej aZ po .celoslovenskid pre-
hliadku. Stbory ostatnych kategérii stitaZia od okresnych
prehliadok, pripadne kol aZ po celoslovenskti prehliadku.
Divadelnd SpiSskd Nov& Ves zostala vrcholnou prehliad-
kou najlep$ich amatérskych stborov — teda kateg. A.
Z nej tieZ postupujd , A8ka“ na Jirdskov Hronov. Druhd
tradiénéd prehliadka — Belopotockého Mikulds — sa stala
celosiovenskon prehliadkou kateg. B a uskutoéiiuie sa za-
tial kaZdy druhy rok. Pre kateg6riu C sa vytvorila nové
tradicia celoslovenskych prehliadok v Suranoch. Najlen3ie
detské stbory postupuijti na Detskd divadelnd Trnavu, kto-
ré sa realizuie kaZdy druh¢ rok ako celodtdtna.

Tento systém prekvapujtico zaktivizoval sibory a prinie-
sol mnohé dspechy najm# v niZ$ich kategbridch, to je v sti-
boroch, ktoré sa pred tym temer nezidéastiiovali sdtaZe.
Sti¢asne vSak priniesol i mnoZstvo novych problémov or-
ganizatného charakteru. Je néroény na ¢as a najmé na
Tudf.

Osvetovy Gstav, povereny Ministerstvom kultdry ideo-
vym, metodickym a na najvy$3om stupni organiza&nym za-
bezpefenim stitaZe, je hlavnym usporiadatelom Divadelnej
SpiSskej Novej Vsi, Belopotockého Mikuld3a a Detskej di-
vadelnej Trnavy. (V slovesnej oblasti k tomu eSte treba
prirdtat B&bkarsku Zilinu a recitdtorsky Hviezdoslavov



Jozef Ciller: Névrh scény k Turgenevovej fraske Noc v kréme ,,U velkého diviaka'’, ktori nastudoval sibor Domu kultiry ROH Turéianskych strojarni
v Martine. Inscendcia, ktorej réZiu mal Stanislav Pdrnicky, patrila medzi najpozoruhodnejsie predstavenia vlafajsieho roku. Foto: Filip Lasut

Dole néavrh scény k hre Chytrdctvo majstra Pathelina scénografa Divadla SNP v Martine Jozefa Cillera, dlhoroéného spolupracovnika ochotnickych
divadelnych siborov. Foto: Filip Lasut — VHV ,,Zem* v nastudovani suboru OB v Dubovom

Kubin.) Rovnako si v krajoch a okresoch hlavnymi orga-
nizatormi krajskych a okresnych prehliadok osvetoveé stre-
diska. Zvaz divadelnych ochotnikov Slovenska sa iniciativ-
ne podujal organizovat najprv celoslovensku a terazikraj-
ské prehliadky kategérie C, spoluorganizatorom je Socia-
listicky zvdz mladeZe. Do6leZitym spoluusporiadatelom di-
vadelnej Casti stitaZe je tieZ Zvédz Ceskoslovensko-soviet-
skeho priatelstva. SttaZz O pohdar K. S. Stanislavského (hry
ruskej klasiky a sovietskej dramatiky), ktord uz mala svo-
ju tradiciu, sa zaclenila do sttaZného poriadku a realizuje
sa v kaZdej kateg6rii od okresnych aZ po celoslovenské
prehliadky ako neoddelitelna, paralelnd c¢ast divadelnej
sttaze.

Istotne moZno z tohto stru¢ného vypocétu postdit, kolko
organizacnej a metodicko-inStruktaZnej prace je na bed-
rach pracovnikov divadelného tseku osvetovych zariadeni,
najmé ak si uvedomime, Ze sucasne prebieha v ramci su-
taZe i ¢ast badbkového divadla, umeleckého prednesu i ma-
Iych javiskovych foriem. Ukéazalo sa vSak, Ze prave zvySe-
né tlohy pomohli zaktivizovat Siroky okruh spolupracov-
nikov, Ze otdzka spoluprace vsSetkych partnerov, spoluvy-
hlasovatelov a spoluorganizatorov sa stala zdkladnou pod-
mienkou realizacie stutaZe, a preto sa musi zlepSovat.

DoleZitym krokom pre stabilizdciu tradi¢nych podujati
je vydavanie Smernic (Statttov) najdoleZitejSich celoslo-
venskych prehliadok Ministerstvom kultary SSR. Tak uZ
vysli v slovesnej oblasti Smernice Hviezdoslavovho Kubina,
Divadelnej SpiSskej Novej Vsi a dalSie sa pripravuji.

I ked rozsah ¢lanku nedovoluje rozpisovat sa podrobnej-
Sie o systéme prdce v priprave a realizacii prehliadok.
chcem sa nakoniec zmienit aspoil o velkej pomoci profe-
siondlnych umelcov a teoretikov, bez ktorych tcinnej
a obetavej pomoci si neviem predstavit kvalitativne na-
predovanie nasho ochotnickeho divadla, ktoré je a zostava
hlavnym cielom celého stitaZného systému.

OLGA LICHARDOVA




TYM JE HEJ..!

»Iym je hejl S nimi spolupracuje profesional. Lahko sa
im potom vyhravaja stataZel

Tato veta a vety jej podobné by sa vlastne mohli stat
mottom nasej malej Gvahy o vplyve a spolupréci profesio-
ndlneho divadla na slovenské ochotnictvo. NeméZeme ju
v3ak generalizovat hned z niekolkych pri¢in. Po prvé, len
niekolko siiborov ma svojho staleho profesiondlneho spo-
lupracovnika ¢i poradcu. Po druhé, nie kaZdy menej
GispeSny stibor tomu tspeSnejSiemu profesiondla z4vidi. Po
tretie, sa stbory, ktoré programovo profesiondlnu pomoc
odmietaji, tvrdiac, Ze sa tym narisa ,Statat ochotnika“.
Po Stvrté, spoluprédca s profesiondlom eSte nezarucuje
umelecky hodnotny vysledok, a pozndme cely rad stbo-
rov a predstaveni, ktorym v bulletine na zaciatku i na
konci menoslovu aktérov stdli profesiondli, a predsa to
boli skor prehry neZ priemerné vysledky.

A tu sme vari pri meritu veci.

V Ustredf slovenskych ochotnickych divadiel (organizé-
cla, ktora vznikla v roku 1921 a od roku 1922 organizova-
la pravidelnt metodickd starostlivost a kaZdorocné' celo-
slovenské divadelné zdvody) od jeho vzniku aZ do zéniku

Scéna z predstavenia starofranciizskej frasky
nezndmeho autora Chytractvo majstra Patheling,
ktorti s €lenmi divadelného stiiboru Makyta Domu
kuitiry ROH v Pichove nastudoval refisér Beiio
Michalsky. Stbor s touto inscendciou Uspeine
reprezentoval slovenskych ochotnikov na V. sve-
tovom festivale amatérskeho divadla v Monaku.
Foto: ing. V. Zdlesky

v roku 1951 zastévali n&zor, Ze profesiondlna pomoc je ne-
pripustnd a ochotnickemu divadlu dokonca 8kodliva, pre-
toZe nemdZe pochopit a akceptovat pOvab Zivelného he-
rectva, ré¥ie a inscenovania vobec. Nejde teraz o to, st-
dit USOD, &i tento nézor bol spravny ¢i nie. Treba ale pri-
pomentt okolnosti, za akych vznikol. Slovensko malo
v tych rokoch iba jedinti profesiondlnu scénu, aj td bola
aZ do tridsiatych rokov &esk4. Stala na zédkladoch mestiac-
keho, takmer komer&ného divadla. ESte hor3ie na tom boli
ko&ujiice stbory, ktorych jedinym cielom bolo naplnit po-
kladnicu. NuZ o takito pomoc USOD naozaj nemohol stat
a vtedaj$i profesiondli mu ju nemali zdujem ani poskyt-
nat. AZ ustanovenim slovenskej &inohry SND sa register
spoluprdce USOD-u s profesiondlmi rozSiruje. ESte stéle
vSak nie je pripustnd profesiondlna réZia, ale iba poroto-
vanie, prednédanie na Skoleniach, divadelnych pretekoch
a kurzoch. Niektorf herci pohostinne dginkuji v ochot-
nickych stboroch (H. Helitkovd v Martine). Okrem tychto
faktorov, posobil tu aj ndzor USOD-u na spolofenski funk-
ciu ochotnictva, Ze toti? méa sa podielat na kultdrnom
pozdvihnuti ndroda (treba poznamenat, Ze vznik prvej CSR
znamenal pre Slovakov zdchranu nérodnej existencie a Ze
celé fzemia Slovenska boli uZ nésilne pomadardené).
Z istého hladiska bol tento program logicky a progresiv-



ny (mala sa podporovat predovSetkym vlastna tvorivost,
akasi svojpomoc pri reslovakizovani a budovani divadel-
nej kultary), no rozbehom spolo¢nosti na baze burZoaznej
republiky predsa uZ len trochu nemoderny, zaostavajuci
najmd s ohladom na socidlnu diferencovanost a triedne
antagonizmy. Profesiondlnemu divadlu ochotnici pripiso-
vali ciele vy$§ie — malo vytvarat slovenskii vysostne ume-
leckd divadelnd produkciu a dohéiiat na tomto poli to, o
historické okolnosti na Slovensku rokmi zabrzdili. Nako-
niec vyvin sa uberal skor opaénym smerom — najlepsie
ochotnicke sily posiliiovali profesionédlne scény a dokonca
v janudri 1944 na bé&ze ochotnickych stiborov vznikli dal-
die dve profesiondlne scény — Slovenské komorné diva-
dlo v Martine a Slovenské divadlo v Pre3ove.

Po oslobodeni sa v slovenskom ochotnictve vztah k pro-
fesiondlnej spolupréaci postupne menil. Zvrat vSak nastal
az v rokoch p#tdesiatych, kedy na rozne tematické festiva-
ly sa vysielali subory predovSetkym podla dramaturgickej
volby a kedZe iSlo o podujatia velkolepo a okazalo konci-
pované, posielali sa do stborov profesiondli na jednorazo-
v vypomoc. Mali sa z nich stat lekéari-kuzelnici, ktori
ypichnutim ¢arovnej injekcie od vecera do rdna zmenia
nekvalitnd pracu na vysledok ohromujtci. Vo vaéSine pri-
padoy sa vSak z Carodejnikov-lekdrov stali Samani. No
najmé na sklonku pétdesiatych rokov nastdva postupné
preformovavanie situdcie. Mnohé divadené stbory, najmai
tie, ktoré pracovali pri dobre dotovanych zdvodnych klu-
boch, zaéinaji s profesiondlnymi patrénmi pracovat su-
stavne. (Castokrat st to zdvdzky profesiondlnych divadel-
nikov.) A v 3estdesiatych rokoch sa zadina kryStalizovat
v podstate aj dnes platny a prevladajici nédzor, Ze teda
profesiondlna pomoc ochotnickemu divadlu je moZna
a z istych aspektov aj potrebné.

Musime si uvedomit, Ze nastala v slovenskom ochot-
nictve priam revolutna premena. Ak eSte v prvych rokoch
po oslobodeni bolo ochotnictvo hlavnym distribtitorom di-
vadelnej kulttiry najméd na slovenskom vidieku, v pétde-
siatych a najmé 3estdesiatych rokoch toto vysadné posta-
venie strdca vybudovanim hustej siete profesionadlnych di-
vadiel a pokrytim celého tzemia televiznym signédlom.
Okrem toho nastala prudkd zmena v materidlnych pod-
mienkach préce siborov. A tak sa slovenské ochotnictvo
postupne ocitlo v historicky inej etape svojho vyvinu, kedy
akcent na vlastnid tvorivost, umelecké ambicie, rozvijanie
estetického a etického citenia sa stdva prvoradou tulohou,
zmyslom i cielom. Ochotnictvo uZ nemusi v slovenskej di-
vadelnej kultdre ni¢ suplovat, m6Ze sa vyvijat po vlastnej
vyvinovej krivke.

Ak teda rastd umelecké ambicie slovenskych ochotni-
kov, ak sa divadlo primkyna k spolo¢nosti a dobe, je ne-
vyhnutné zvySovat svoju tak povediac kvalifikdciu. A to sa
bez pomoci profesionalov (ktorych rady sa zmnohonéso-
bili) uZ prakticky neda. Tradi¢nd forma S$koleni, porot,
kurzov zostala. Pribudla ediénéd &innost (najmé Osvetove-
ho dstavu v Bratislave). A sporadickych profesionalnych
rézii je v slovenskom ochotnictve Coraz menej. Funkcia
profesiondlneho spolupracovnika sa Goraz vacsSmi chéape
ako tloha predov3etkym pedagogicka, bez ohladu na to, ¢i
sa realizuje formou sistavnej poradcovskej €innosti, alebo
viacndsobnymi réZiami v sdbore. Pritom onen pedagogic-
ky aspekt moZno zbadat aj na dramaturgickej orientécii
kolektivov.

Dalsou formou spolupréce st akési patronaty profesi-
ondlnych divadiel nad niektorymi, najmé vyspelymi ochot-
nickymi stbormi. Martinské Divadlo SNP (ktoré, ako sme
spominali, nakoniec samo vyrastlo z ochotnickych sil) tak-
to spolupracuje pri vypravach, réZiach, konzultdcidch so
sibormi v Brezne (reZirovali tu napr. P. Scherhaufer, I. Pet-
rovicky), v Pichove (reZirovali tu napr. M. Pietor, L. Vaj-
dicka), v Prievidzi (reZie M. Pietor, scény M. HloZek),
vV Martine (réZie 1. Petrovického, St. Parnického, L. Vajdic-

Na zdbere Stefana Vozdara predstavitelia prostjch zemanov Gabriel
Obernauer (Bagzi) a Jozef Prepletany (Cipka) v inscendcii hry 1. Z&-
borského Najduch.

€lenovia Divadelného stboru J. Chalupku v Brezne Margita Kubiniovd
ako Sajha a Jdn Obernauer predstavitel Zida Mosera vo veselohre
J. Zdborského Najdich. Foto: Stefan Vozdr




ku) a v malej pottom obyvatelov, ale ochotnictvom silnej
obci Dubové (réZie I. Galandu a L. Vajdi¢ku). Iny pekny
priklad nachddzame na vychodnom Slovensku. Herec Di-
vadla Jon4d%a Z&aborského z PreSova Tibor Bodadk spolupra-
cuje uZ dlhsf gas so stiborom ZK n. p. Imunna v Sari-
skych Michalanoch. A systematickd praca priniesla uz prvé
ovocie. Vcelku priemerny sibor sa tohto roku prebojoval
na celoslovensktu prehliadku kat. B do Lipt. Mikulasa a
svojim svieZim predstavenim Paldrikovej komédie Dobro-
druzstvo pri obZinkoch ziskal u divdkov i druhé miesto
v rebricku.

Zvlastnou kapitolou je spoluprédca profesiondlneho mla-
dého vytvarnika z martinského DSNP Jozefa Cillera
s ochotnickymi sibormi. Zvd¢Sa vypravuje inscenécie, kto-
ré pripravuje jeho kolega, a v ¢asoch Studentskych vyraz-
ny tvorca ochotnickych predstaveni v sibore Bratislava —
OB Nivy (Mandragora, Samopasné hry H. Sachsa, Cecho-
vov Medvéd a i.) Lubomir Vajdi¢ka. UZ tu vtedajsi poslu-
cha¢i Vysokej S$koly mitzickych umeni spolupracovali
a zostali aj po absolutériu a v profesiondlnom angaZmén
ochotnikom verni. Cillerova prdca pre ochotnicke javiskéa

Dvojndsobny vitaz celoslovenskej siitaZe ochotnickych divadelnych siborov
kategérie B (rok 1973 a 1974) Divadelny sibor pri Osvetovej besede
v Draikovciach. Zaber je z hry Vyzvedaéka v rézii 5. MiSovica, na scéne
O. Opriala (élenovia Divadla SNP v Martine). Na obrazku predstavitel'ka
Nily Anna Hoffmannovd, ktord za vytvorenie tejto postavy dostala cenu
za nejlepsi herecky vykon. Foto: J. Huéik

je priam prikladna. Jeho scénografické ndvrhy nijako ne-
ustupuji vysokym poZiadavkam modernej scénografie, ale
zarovenl reSpektuji ochotnicke Specifika technické (malé
javiska, slaby svetelny park, prenosnost, nizke nédklady na
vyrobu scény) i tvorivé. Jeho scény nikdy nezvdzuju her-
cov, naopak, Clenia a vytvaraju hraci priestor, ktory pod-
poruje ich fantéziu, uvoliiuje aj skryté tvorivé fondy. Sta-
¢1 ad ilustrandum spomenut jeho scény pre Chytractva
majstra Pathelina (rézia B. Michalsky) v Puchove, VHV
Zem v stubore v Dubovom (réZia L. Vajdicka), Najdicha J.
Zaborského v Brezne (réZia P. Scherhaufer), Ostrovského
Les v Pichove (réZia B. Michalsky), kdstnerovski inscené-
ciu Emil a detektivovia a ¢i Verneho Dva roky prazdnin
v mladeZnickom sibore ZK ROH TEES v Martine (réZia L.
Vajdicka) a Turgenevovu fraSku Noc v kréme U velkého
diviaka (réZia St. Parnicky) v martinskom stbore atd.
Jeho scény st dynamické, dramaticky dcinné a vidy vy-
chadzajice dbsledne z reZijnej koncepcie, ba neraz reZij-
nua koncepciu vytvarné rieSenie inspiruje.

Nie ndhodou venujeme viac riadkov praci Jozefa Cillera.
Nasli by sme v neddvnej minulosti i v stii€asnosti aj viace-
ro profesiondlnych scénografov (napr. O. OprSal v stbore
z Drazkoviec, okr. Martin, dvojndsobnom vitazovi celoslo-
venskej prehliadky kat. B.). Ale naSli by sme aj priklady,
kedy profesiondlny scénograf pracoval podla receptiry:
,Pre ochotnikov to staci. Teda svedomitost, s akou Ciller
vykonédva svoje poslanie v ochotnictve a potom inSpirativ-
nost jeho prace v Sirokych ochotnickych vrstvdch — to si
hlavné faktory, pre ktoré napr. O. Lichardovd v &asopise
Javisko oznacila ]. Cillera za ,,tvorcu modernej ochotnic-
kej scénografie. Je to skutoéne tak, hoci tento tvorca, do-
kazujici, Ze sa inventnd a G¢innd scéna da urobit aj
v skromnych ochotnickych podmienkach, je v ochotnictve
prakticky hostom.

Ak by sme chceli byt Gplni a spravodlivi, museli by sme
na tomto mieste menovat aj dalSich profesiondlov, ktori sa
neziStne ochotnikom venuji — herca martinského DSNP
Stefana MiSovica, ktory draZkovsky stbor dvakrat privie-
dol k vitazstvu kat. B, jeho kolegu, dramaturga Igora Ga-
landu (na jeho inscenaciu Zenby sa névstevnici Hronova
iste pamdétaji), herca Michala Gazdika pracujticeho v si-
bore v Turanoch, reZiséra banskobystrickej opery Kolo-
mana Cillika, herca SND E. Romangika, ktory adinkuje a
reziruje v sibore ZK Dimitrovec v Bratislave, reZiséra DJZ
v PreSove DuSana Karasa, ktori pdsobia vo svojom regio-
ne atd., atd. Nie je cielom tohto prispevku byt enumera-
tivne dplny. Skor naznaéit vyvinové tendencie vztahu
ochotnici-profesiondli, podopreté niekolkymi konkrétami.

NuZ, ,,Tym je hejl“ KaZda skisenost, td zla i dobra sa dé
pri povrchnom sktimani zovSeobecnit a povy$it na jedint
pravdu. Nebudeme si zastierat, Ze aj dnes je na tému spo-
luprédce profesiondlov s ochotnikmi este vela diskusii i héa-
dok, Ze existuji priaznivci i odporcovia. Faktom v3ak zo-
stava, Ze prdave pomocou tych profesionalov, ktori nechapu
svoje UcCinkovanie v ochotnickom stbore ako prileZitostné
odbocenie z kaZdodenného pracovného stereotypu, ale ako
tvorivi misiu, sa slovenské ochotnictvo vo svojich najlep-
sich zjavoch podzvihlo k métam, moZno ani netuSenym.
A ak sa dviha latka ndrocnosti na 3pici ochotnictva, o to
vdtsie je usilie vyrovnat sa s fiou aj v SirSich relédciach.

A tak nepriamo profesionalna pomoc ochotnikom sa stdva
niekedy viac, niekedy menej skrytym motorom vyvinu
ochotnickeho divadla v socialistickej pritomnosti. Pravda-
Ze, niet moZnosti zabréanit pristupu do ochotnictva takym
profesiondlom, ktorych kvalifikdcia na pedagogicko-ume-
lecké vedenie nestaci, ani tym, ktorych timysly nie si préa-
ve dvakrat poctivé a statoéné. Ale mdZeme povedat, Ze ta-
kychto ,pripadov je Goraz menej. A potom vyvin sa ne-
uberd iba po prekrasne upravenych cestifkdch... Nié
vZdy a vSetkym je ,hejl*.

VLADIMIR STEFKO



DOBRE SLOVO .
O SCENOGRAFII

CHTH R HTTEUEELELETERIE TR TR L

CILLER JOZEF (8. 2. 1942), scénograf Divadla SNP v Martine, absolvent scéno-
grafie na VSMU v Bratislave (prof. L. Vychodil), stdly spolupracovnik Divadla
na provdzku v Brne a Divadla pracujicich v Gottwaldove

a

poprednych slovenskych ochotnickych suborov (Pichov, Brezno, Martin, Dubo-
vé), ,tvorca umeleckej scénografie amatérskeho divadla® (O. Lichardovd v Ja-

pisku é. 3, roé. 1974).

® Jean Vilar kdesi volne cituje Lo-
peho de Vega a vravi, Ze na dostatoc-
ny divadelny zaZitok stacdia ,,tri dosky,
dve postavy, jedna véaSeii a termin
Hireteau nu“ — holé p6dium, je tieZ

jeho vyznanim. Co na to povie$?

Myslim si, Ze divdk nevnima deko-
raciu, pokial sa na scéne deje nieto
zaujimavého. Slovo dekoracia by som
najradSej pisal v divodzovkach. Nijako
sa necitim byt ,navrhovatelom deko-
racie“. Zakladnym a najdynamickej-
§im prvkom je samotny herec. Je
schopny priestor ¢lenit, podla potre-
by menit, ddvat mu stdle nové vyzna-
my a tym vytvarat jeho ¢ivriti dimen-
ziu. Teda aj holé podium alebo aréna
pri sprdvnom reZijno scénografickom
pouziti moze vytvorit vhodny a tdin-
ny divadelny priestor. Obytajne dobry
reZisér a herec nepotrebuje vonkajsie
popisné, a teda nedramatické pro-
striedky. BohuZial, dne¥ni dramatici
sii zviitSa deti literatiiry a nie divadla,
vytvarajii ,dramaticky text'‘, nie sce-
nar. Z toho vznika rozpor nielen pre
miia, ale i pre reZiséra a herca.

® Prichddza mi na um istd zlomy-
selnost. Z toho, &o si povedal, by
vyplynulo, Ze s dobrym reZisérom a
dobrym hercom sa scénograf vlastne
nerealizuje.

Myslel si zrejme na vy§tvarnika a
nie scénografa. Scénograf prestava
byt v tomto pripade ,dekoratérom‘a
zmysel jeho prace sa viac obracia
k reZijno dramaturgickym problémom.
Prestava si robif narok, Ze celd jeho
robota sa odhali pri otvoreni opony.
Ak sa da povedat o reZisérovi, 7e je
panom divadla, potom je scénograf
jeho sluZobnikom.

® Aj sluZobnikom reZiséra?

Nie. Spolupracovnikom. Idedlom je,
ked sa stretni Iudia, ktorych néazor
na svet a divadlo rezonuje v spolot-
nom sizvuku. Vtedy sa stava vytvar-
ny napad aj nidpadom reZijnfm a na-
opak.

(Heslo z budiiceho nduéného slovnika.)

® Je pochopiteIné, Ze pracujes
s viacerymi reZisérmi, dokonca vo via-
cerych divadlach, alebo stboroch. Ne-
trapi ta pri tejto réznorodosti partne-
rov problém vyhranenosti, alebo ako
sa to uZ pricasto hovori, &istoty 3ty-
lu — tvojho osobného?

Rozmysfal som o tom. V sfitasnom
systéme a organizdcii divadla musi
byt scénograf znatne univerzilny.
Styl sa hadam da robit v jednom vy-
hranenom divadle alebo s jednym vy-
hranenym reZisérom. Samozrejme je
dobré, ked to, o nazveme $tylom, ma
uréity prirodzeny logicky v§vin. Zda
sa mi, Ze sa mi také €osi dari robit
v amatérskom divadle.

® Som rad, Ze ti tdto tému zacal
sam. Nemusim ti kldst obligdtnu otaz-
ku. Ale jednako: z toho, o si povedal
plynie, Ze v amatérskom divadle mas
moZnost realizovat svoj osobny Styl.
Je to preto, Ze reZiséri amatérskych
predstaveni nie si taki silni partneri
ako v profesiondlnom divadle?

Nie. Je to uZ v principe tohto diva-
dla. Dnes ma podla mojich predstav

fiplne ini dlohu ako v dobach ,osvie-

tenskych” a nie je potrebné, aby sup-
lovalo primdrnu osvetu. Je tu mo%-
nost robit divadlo fiprimnejsie, tvori-
vejSie a pravdivejSie. Nie je potrebné
uplatiiovat komeréné zretele. Amatér-
ske divadlo by malo byt experimen-
tom, experimentom i pre profesiona-
lov. Lebo experiment je jedipy rege-

‘neratny prostriedok pre divadlo véo-

bec.' Napriek vSetkému nedelim di-
vadlo na profesiondlne a amatérske,
ale na dobré a zlé.

® Ak dovoli§, budem sumarizovat
prvky tvojich poslednych scénogra-
fickych rieSeni — pohyblivy plot
v puchovskom Pathelinovi, pohybliva
postel v martinskom Turgenevovi, dre-
vend zrd na retaziach v breznianskom
Najdachovi, lodny kufor aleb plachta
v predstaveniach martinskych deti
(Emil a detektivi, Dva roky prézdnin],

alebo otadfavd kanapa a prechodné
skrine v Brigadierovi a v Burlivej
noci v Dubovom. Ako uZ vravela Olga
Lichardovéd, vSetky tieto rieSenia
vzacne reSpektuji materidlne mozZnos-
ti amatérskych siborov, malé javiska
atd. — ale to nechajme teraz bokom.
Pre mila je zaujimavym nieCo iné:
Konkrétna vec, predmet dennej potre-
by vstupuje do vztahu k hercovi, pre-
stdva byt v tomto vztahu len hracou
rekvizitou, meni svoj vyznam, nado-
btida iné hodnoty — stéva sa znakom,
navySe znakom v pohybe (kufor,
plachta, postel, Zrd), alebo — zase
vSak len zo vztahu s hercom, spdsobu-
je pohyb a zmenu priestorovych wvy-
znamov' a dimenzii. Tieto inscené&cie si
robil s viacerymi reZisérmi, a predsa
jedno rieSenie nadvdzuje velmi tGzko
na druhé?

Hovori sa, Ze scénograf vytvara hra-
ci priestor — ja sa usilujem vytvarat
priestor na hranie. Cosi.ako piesko-
visko pre deti, tunely, prekaZky a
kopa hraédiek, ktoré sa pomocou fan-
tazie neustdle menia a prispdsobuji
potrebam. Scénické rieSenie by malo
byt: ,Fantazia s poZiadavkou detailu*.

® MA4S uZ zna¢nu amatérsku skise-
nost. Na$i priatelia z ochotnickych sa-
borov ¢asto prichddzaji po radu —
moZe§ po tomto mojom pokuse o zo-
vS8eobecnenie dat népad, recept — ako
na vec?

Univerzilny recept nemoZno formu-
lovat. D4 sa radit jedine v konkrét-
nych pripadoch. Amatérski inscenato-
ri by mali robit veci, na ktoré statf
ich osobna skiisenost. Myslim si, Ze
amatérske divadlo by malo odmietnuf
vzory, ktoré mu poskytuje profesio-
nélne divadlo.

® Kam chodi§ na ndpady — do ma-
liarskych monografii?

Zaujima ma vztah €loveka k veciam
okoloc neho, jeho Zivotné prostredie a
Zivotny $tyl. NajpodnetnejSie si pre
miia kniZky o remesldch, architektii-
re, hratkach apod. Nevyhybam sa ani
maliarskym monografidm.

® Niektoré tvoje posledné rieSenia
(najmé brezniansky Najdtch a pu-
chovsky Pathelin) signalizuja tvoj
vztah k Iudovému prejavu.

To je pravda. Vzru3uje ma staré slo-
venska dedina, jednotna Struktiira Zi-
vota a tvorby, architektiiry a odevu.
Krasa veci poznamenana osobnostou
svojho tvorcu a pouZivatefa, krasa,
ktorej podstaton je funkénost.

® A nakoniec: keby si mal moZnost
poslat na scénograficki vystavu v Sao
Paulo len jedno jediné scénické rie-
Senie, ktoré z poslednych by si vy-
bral?

... bola by to moZno niektoré z prac
pre amatérov.

So svojim priatelom hovoril
LUBOMIR VAJDICKA
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MALE FORMY

ADIVADLA POEZIE

Koncom pétdesiatych, zadiatkom S3estdesiatych rokov,
kedy sa zaCinal najvdcsi rozmach malych divadiel, Zili po-
pri sebe vedno a druzne malé javiskové formy, Zdner, za-
loZeny na humore a priamej, nesprostredkovanej autorskej
vypovedi, a divadlo poézie. Cim v#&8{ kvalitativny i kvan-
titativny rozmach nastédval, tym prichddzalo k védsej dife-
rencidcii oboch Zanrov. Nazorovej a organizatnej. Na Slo-
vensku existovali vtedy dvaja vyznamni reprezentanti
oboch foriem — v divadldach poézie to bolo Divadielko poé-
zie Za rampami, v malych formach Amfer. Oba sibory zo-
hrali priekopnicku tlohu, boli vo svojom odbore prvymi
a zéaroven aj kvalitnymi reprezentantmi. Divadielko Za
rampami jestvovalo dokonca skor ako oficidlne profesio-
nélne Divadielko poézie v Bratislave, prvé svojho druhu
v republike, a Amfor, aj ked pracoval na &isto amatérskej

Jpzef Praimari, mlady absolvent rézie na VSMU
v Bratislave nastudoval s posluchdémi divadel-
ného 3tadia Ludového konzervatéria pri Obvod-
nom kultirnom a spoloéenskom stredisku Brati-
slava Ill. hru renesanéného nemeckého autora
Hansa Sachsa Pribehy potulného scholasta.
Na obr. B. Michalského Juraj Romanéik (Sedliak)
a Jana Starové (Sedliagka)

baze, dlhé roky nenach&dzal profesiondlneho pendanta.

Rozchod divadla poézie a malych javiskovych foriem bol
nutny; pracovali na rozliénych principoch. No kym diva-
dlo poézie dostalo organiza¢né zdzemie v podobe celoslo-
venskej prehliadky — Stdrovho Zvolend, malé javiskové
formy zatali Zivorit. AZ celoslovenskd prehliadka v Po-
prade vytvorila organiza¢né stimuly pre prdcu, konfrontd-
ciu a do istej miery aj teoreticky rozvoj tohto Zanru na
Slovensku. Pravda, situdcia je dnes opac¢nd. Divadla po?—
zie svoju celoslovenskd prehliadku stratili, jeden-dva su-
bory prichddzaja kaZdy rok na celoslovenskta prehliadku
v amatérskom umeleckom prednese na Hviezdoslavov Ku-
bin, no tu na ne niet vela €asu — ani na rozbory, nieto na
stitaZné konfrontéacie.

A tak jedinym vrcholnym f6rom, pravda, iba iastkovym,



Viliam Hodoh predstavitel titulnej postavy a Ladislav Svec ako pastier
Baranec v inscendcii starofrancizskej frasky Chytractvo majstra Pathelina.
Zdaber je zo Scénickej Zatvy '73, kde toto predstavenie ziskalo cenu ONV
v Martine. Foto: Filip La3ut

kde sa stretdvaju $pi¢kové sibory malych javiskovych fo-
riem, i divadla poézie, je celoslovenskéd vysokoSkolskd pre-
hliadka — Akademicky PreSov. Je to celkom zékonité, pre-
toZe taZisko tvorby sa v poslednych rokoch takmer vylu¢ne
prenieslo na akademickid podu. Si pravda, aj vynimky, no
nie je ich vela.

Pokial ide o malé javiskové formy, pozoruhodny je pri-
klad popradského siiboru OKO, pracujiceho pri miestnom
gymnaziu pod vedenim profesora Augustina Kuchéra, auto-
ra i reZiséra siboru. Onedlho tento stredoSkolsky sibor,
prenasledovany zdkonitou fluktudciou €lenov, oslavi pét-
nédste narodeniny. Doménou jeho tvorby je poeticky kaba-
ret, kriticky pohlad dorastajliceho pokolenia na falo3nosti
vo svete dospelych, dezilizia z nich, ale aj uvedomely pro-
test, ¢osi ako generatnd vypoved, pod€iarknutd lyrickos-
fou, vierou v krdsu sveta a Iudi, vierou v dobro. Niekedy
sa autorovi nepodarilo dost presved¢ivo tlmoéit stanoviskéd
svojich o niekolko generdcii mladSich Ziakov, no zd4 sa,
7e v poslednom ¢Case zaZil stbor istd regenerdciu tvori-
vych sil, je divadelne ¢&istej§i. V stibore vyréastlo niekolko
zaujimavych hereckych talentov, ktoré po prechode na vy-
soké Skoly pokracovali, ¢i eSte pokracujd, v praci s maly-
mi formami. Jednym z najpOsobivejSich predstaveni po-
pradského OKA bola Balada o hlade, konfrontdcia histo-
rickej udalosti z prvej republiky, kedy v Poprade rozohna-
1i hladovy pochod robotnikov, so svetom dneSnych deti,
ktoré slovo hlad v tom krutejSom zmysle slova nepoznaja.
UZ tradicné je vyborné pesni¢ka, s ktorou tento stbor pra-
cuje.

Popradské OKO bolo najsvetlejSim zjavom tohtorocného
festivalu sfiborov malych javiskovych foriem. Druhym bol
trentiansky sibor Li#, ktory velmi hravym, vtipnym aZ
recesistickym spdsobom inscenoval pésmo Kolldrovych
Spievaniek. Pravda, je to stbor na zaCiatku. Starostlivé re-
#ijnd a pedagogicka préce (td treba ocenit aj v pripade
popradského Oka) je zdrukou, Ze by tu, na stredoSkolskej
pdde, mohol vyrést dal3i dobry stdbor.

Malym javiskov§ym formdm sa venuje aj Divadielko poé-
zie pri Filozofickej fakulte Univerzity P. J. Safarika v Pre-
gove. A aj ked doménou tvorby tohto stiboru je inscenova-
nie poézie, vysledky, ktoré stibor na tomto poli dosiahol,
sti pozoruhodné a trdfam si povedat, Ze posunuli vyvoj
tohto Z&nru na Slovensku o hodny kus dalej. Ide o dve
inscenédcie, ktoré autorsky aj reZijne pripravil Karol Ho-
rék. Inscenécia DZura — spred dvoch rokov — sa snaZila
spustit sondu aZ do podstaty Iudskej existencie, pudov,
velmi zafixovanych, a predsa zmyslu ludskosti cudzich.
V ré7ii sa tu pouZivali moderné prvky, vychédzajtce z bio-
mechaniky — celkom v stlade s charakterom predlohy.
Treba tu pripomentt, Ze stbor bol niekolkokréat na festiva-
loch 3tudentského divadla, vo Francizku, v Polsku, v Ju-
hoslavii, kde mal prileZitost kadefomu sa priucit. Pravda,
nepreberd mechanicky, vychddza z charakteru vlastnej
préce, vlastného myslenia.

Druhou vyznamnou inscenédciou tohto stiboru boli tohto-
rotné Fragmenty, uvedené na Akademickom PreSove. Me-
tédou Zoku tu vstipili do konfrontdcie dve obdobia Iud-
ského Zivota — detstvo a dospievanie. Kym detstvo je plné
hravosti, bezstarostnosti, plné vtipu, brilantnych gagov,
dospievanie sa stdva obdobim, ktoré si naplno uvedomuje
stivislosti, pri¢iny aj nésledky Iudského a spolo€enského
konania. Vystupuje do popredia kontinuita generdcii —
otcov a det!, tych, ktori dneSok vybojovali, a tych, ktori
jeho plody dnes uZivaja. Zaujimava je inscenatnd met6da:
kym v prvej ¢asti je dominantné slovo v kontexte s akciou,
v druhej vyrazne previdda akcia, slovo sa stdva symbo-

lom. Je to predstavenie ndro¢né na prijimatela; symbolika
akcie mé& v urditych chvilach aZ prijemné nuansy.

Skoda, Ze uZ dva roky nepracuje stbor EX LES, ktory
premyslene a tvorivo rozvijal formu kabaretnej hry;
k vrcholu dospel inscendciou Mudry slneény budik, ktora
mala premyslend zédpletku, néleZitd ddvku slovnej a si-
tuatnej komiky a ¢o je dbleZité, filozoficky podtext. Hu-
mor tu sldZil myslienke, nebol samoficelny, bol midry, an-
gaZovany. Stubor vynikal vybornymi hereckymi vykonmi
a reZijnou pracou. Zial, jeho tvorba dnes uZ patri minu-
losti; aj tu prisiel k slovu zdkon amatérskeho divadelnic-
tva, taky platny najmd v oblasti malych javiskovych fo-
riem a divadiel poézie. Ich Zivot nebyva dlhy; zanikaja ob-
vykle na vrchole tvorivych sil.

Vynimkou z tohto pravidla je azda iba spominané po-
pradské OKO a potom Divadielko poézie FF UPJS z PreSo-
va. Aj ono pre§lo zloZitou v§vojovou krivkou, na zaciatku
ktorej stéli dve verzie Lermontovovho Démona a ktoré kul-
minovala zatial predstavenim V ako Valek. V stibore sa
vymenili azda aZ desiatky recitdtorov, no prédca s nimi je
naozaj pozoruhodnéd. Boli to préve recitdtori z tohto diva-
dielka, ktori priniesli vzruch do stojat§ch véd slovenské-
ho amatérskeho prednesu; priSli s experimentom, ktory
vychéddzal z doékladnej analyzy textu, z hlbokého prieniku
do filozofie a poetiky basne. Prédve tieto znaky sa stali cha-
rakteristické pre tvorbu celého preSovského stboru. Od
Lermontovovho Démona, v ktorom sa reZisér a byvaly
$pidkovy amatérsky recitdtor Karol Hordk pokisil o ana-
1§zu moZnosti a Gnosnosti fudského hlasu, cez inteligent-
ne zostavené a inscenované ,prileZitostné” péasma
(v dvodzovkéach preto, lebo prave PreSovCania dokézali,
7e pésmo, urdené na oslavu politickej alebo spolotenskej
udalosti a je uréené pre najrozmanitejSie publikum, moZ-
no urobit na vysokej Grovni — dramaturgicky, reZijne aj
interpreta&ne) a% po spominaného VAlka. Tu uZ reZisér vy-

n
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V janudri tohto roku si pripomenuli élenovia Naivného divadla z Radosinej 10. vyroéie svojej existencie. Tento zaujimavy subor vznikol pri Klube miadjch
v Radosinej (okres Topol€any) a momentdine ho pritililo Obvodné kultirne a spoloéenské stredisko Bratislava I. Na obrdzku zdbery z tragifrasky
autorov S. Stepku a M. Markoviéa Cloveéina. Zlfava: S. Stepka, K. Kolnikova a Veronika Bazalovd. Foto: M. Moyzes

uZil cely arzendl vyrazovych prostriedkov — svétlo, po-
hyb, rekvizitu; vSetko v polohe symbolu, v konfrontécii so
slovom. Aj ked tomuto predstaveniu moZno hddam vycitat,
Ze si Valka prili§ pretvorilo do svojej podoby. Bolo to v3ak
predstavenia akoby vystrihnuté pre teériu divadla poézie
— spolupbsobenie vSetkych vyrazovych prostriedkov a do-
sledne uplatnend metéda montdZe. Z tvorby tohto stiboru
hodno eSte spomentt predstavenie Svetld, venované Velkej
okt6brovej revoldcii a predstavenie Chlieb kaZdodenny
partizansky, ktorym tohto roku prispeli k oslavam 30. vy-
rocia SNP. V tomto predstaveni sa konfrontovala faktogra-
fia (spomienky matky bésnika, ktory v Povstani zahynul)
§ poéziou dvoch priamych t¢astnikov Povstania, mladych
basnikov, ktor{ v SNP padli.

PreSov mozZno pokladat za prvoradé centrum divadla poé-
zie na Slovensku. Pracuje tu aj dalsi subor, na Pedagogic-
kej fakulte UPJS, no jeho poslednd pasma z tvorby Pavla
Horova a Pabla Nerudu neprekroé¢ili zatial ramec sludného
priemeru.

Druhym centrom divadiel poézie sa stala v poslednom
Case Bratislava. UZ niekolko rokov pracuje pri Centralnom
vysokoSkolskom klube SOV SZM siibor Slovo. Slovo sa na
javisku pokusilo o symbi6zu textu a pohybu. Viac mu to
vyslo vo vlaiiajSom pédsme z tvorby Velemira Clebnikova,
kde okrem zmyslu a nédlady textu sa mu podarilo zachytit
chlebnikovovsky rytmus a choreograficky ho stvdrnit; me-
nej uz v tohtoroénom pésme z tvorby Miroslava Valka Me-
mento homo. Posledné spominané pasmo je postavené na
azda najznamejSej Valkovej basni Domov st ruky, na kto-
rgch smie$ plakat. Vyklad tejto basne nie je v predstaveni
tradi¢ny, st v iom nové prvky a pokracuje tu pokus o Spo-
jenie s pohybom, aj ked uZ pohyb nie je tak dobre choreo-
graficky prepracovany a nie celkom je tu domyslend tlo-
ha chéru. Napriek tomu reZijnd koncepcia velmi spravne
postrehla minimélne tri roviny tejto hlboko, na niekol-
kych pldnoch osnovanej basne.

Na Filozofickej fakulte Univerzity Komenského v Bra-
tislave zatalo pracovat Divadielko Trindst. Treba podot-

knit, Ze mimoriadne uspeSne. Uvodnym predstavenim
z tvorby Pabla Nerudu, v ktorom sa funkéne spdjal vybor-
ny prednes s kultivovanym, precizne Stylizovanym pohy-
bom, svetlom a hudbou. Iba hudba na Nerudove texty sa
trocha vymykala zo §tylu predstavenia a rozbijala jeho
rytmus.

Na Akademicky PreSov priSlo Divadielko Trindst s mon-
taZou verSov Jdna Simonovida a Sdndora Voeresa. Pokiisi-
lo sa o totdlny experiment. Zo slova ponechalo iba rytmus
a v noetickej rovine iba priznakové slovd; v3etko ostatné
zo Siroko koncipovanej a v poslednom Case jednej z naj-
lepSich bésni slovenskej literatiiry — SimonoviGovych Detf
— sa pokisilo vyjadrit pohybom. Jeho choreografické
spracovanie bolo mimoriadne ndro¢né a pdsobivé, aj ked
princip bol menej komunikativny.

Okrem stborov, ktoré som spominal a ktoré patria
k Spicke, pracuje na Slovensku viacero zaujimavych stibo-
rov. Stibor B-klub z Bratislavy, ktory si vytvoril v oblasti
malych javiskovych foriem osobity druh humoru, herecké-
ho vyrazu i reZijného rukopisu, preziva generatnt Krizu.
Plastické divadio z Trnavy, ktoré oplyva vybornymi reci-
tatormi — solistami, si hlad4 svoju dramaturgickd a rezij-
nu tvar (v poslednych dvoch inscenédcidch siahlo po dvoch
Ceskych basnikoch — E. Petiskovi a V. Bozd&chovi); slub-
ne sa rozvinula praca divadielka poézie IQ z Bratislavy,
roky sustavne, aj ked so striedavymi dspechmi, tvori ko-
Sické divadielko Pod kupolou a niekolko dalsich.

Zhrnujic da sa povedat, Ze v oblasti divadiel poézie ide
na Slovensku o mald renesanciu — kvantitativou a z nej
zdakonite aj o kvalitativhu. Malé javiskové formy sa hlada-
ju; dva zo Spi¢kovych sdborov (jeden takmer) zanikli a
medzera po nich je privelk4. Sa tu v3ak zaruky dalSieho
rastu: jednym z predpokladov je aj to, Ze Socialisticky
zvdz mladeZe, organizator Akademického PreSova a Festi-
valu divadiel malych javiskovych foriem a agitaénych sku-
pin v Poprade, vytvara dostatoéné organizacné zdzemie
pre ich préacu.

JAN KAMENISTY



DETSKA TRNAVA A

aneb INVESTICE SE VYPLACEJI

Pied t¥emi lety mé& bratislavsky Osvetovy tstav poprvé
pozval na Celoslovenskou prehlidku détskych divadelnich
soubortt do Trnavy. Byla to uZ druhé prehlidka po dlouho-
leté odmlce, nédsledujici v Cechach i na Slovensku po ,,dét-
skych® Sramkovych Piscich. Prvni celoslovenska se kona-
la v r. 1970 v Reviici a poprvé po létech zmapovala oblast
prace détskych divadelnich souborti na Slovensku. Prvni
Trnava pied tfemi roky uZ naznacovala cesty k feSeni pro-
blémt. Tehdy uZ také na Slovensku béZel dvoulety dalko-
vy kurs pro reZiséry détskych divadelnich souborfi. Dra-
maturgie souborti, vystupujicich tehdy v Trnavé, byla
chabd; dva soubory uvadély pieklady slabSich her ces-
kych, psanych pro détsky soubor, dva hrély slovenskou je-
vistni pohddku psanou pro dosp&lé herce, Lichardové a
Lokvencové Vymeénénou princeznu. A také jen tu a tam
v piedstavenich problesklo néco vic neZ pouhéd secvi¢enost
a neZ tradi¢ni, verbalni a psychologizujici ¢i spiSe pseudo-
psychologicky pristup k détskému jeviStnimu projevu. Nej-
vice téchto pozitivhich momentd méla tehdy inscenace
,vychodniara®“ Ludovita Le$iianského, uditele z dalekého
Vranova — Cemerného. A jen t&Zko se tehdy vétSina
d¢astnikd Trnavy odpoutdvala od pojeti této prace jako

Helmiiv snimek z vysokomytské inscenace Malého Hérakla

divadla obraceného pfedevSsim k divdkim; jen maélokdo
pfijimal s porozuménim a opravdovym zdjmem uvahy
o dramatické vychové, o vychovném, formativnim vyzna-
mu této ¢innosti pro hrajici déti.

U néds uZ tehdy tyto tvahy byly b&Znou véci, meéli jsme

za sebou par setkdni a seminaf, kde jsme si tyto problémy
UJasnovall ¢etla se u nas hodné Divadelni vychova i Mla-

.da scéna, a tvoFivé pojeti dramatické vychovy bylo v Ce-

chach uZ dost rozsifeno. Méli jsme i vyrazné inscenacni
uspéchy $pickovych souborti: brnénské PIRKO hrélo zrov-
na Trnkovu Zahradu, s niZ se s velkymi tGspéchy zicastni-
lo nejen doméacich ptehlidek, ale i Fady zahrani¢nich, mélo
za sebou domaci i zahrani¢ni dspéchy s lidovymi hrami.
Mlejnkiiv vysokomytsky soubor hral tehdy pravé Cestu ko-
lem svéta za 77 dni a teprve neddvno objeveni Sypalovi
z Kaplice si se svymi sedméanky hréali na Korab Racek.

Od té doby se mnoho udélo, na Slovensku i v Cechach.
V dvaasedmdesatém byly znovu ndrodni piehlidky, v tfia-
sedmdesatém celostdtni v Trnavé; psala jsem tu o ni dost
obséahle pied rokem. Na Slovensku dokonc€ili dvoulety dal-
kovy kurs, ndm prostfedk na Skoleni ubyvalo a ubyva.
SniZili jsme rozsah Divadelni vychovy, protoZe nestaci ka-
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pacita edice UKVC. Stabilnf priib&h i droveri mé z kraj-
skych prehlidek jen jihodeskd, jinde se ¢ini pokusy vice
¢i méné Gsp&3né a vice ¢i méné pravidelné, nékde je kraj-
ské prehlidka nahrazena jen oblastni. Pracovnici kraj-
skych zarizeni v CSR stdle maji mélo ¢asu na problemati-
ku prace déti (leto3ni Trnavy vSak se ztCastnili vSichni
Styfi krajsti metodici pro divadlo), stdle jeSté se diskutuje
o tom, zda odpovédnost za tuto €innost maji kulturni stfe-
diska ¢i domy pionyri a mladdeZe a Pionyrskd organizace
— a u vsech stédle ziistdvd dramaticka vychova déti spis
jen v podndjmu. Poroty jsou sestavovdny ad hoc a na pod-
zim lotiského roku jsme musili na posledni chvili odvolat
seminadtf krajskych porot pro mizivou uéast. V letoSnim
konkursnim vybéru jsme vidéli sice predstaveni zajimava
a p8knd, podnétnd i nadéjné, tvoriva €i o tvoFivy pristup
se aspoii pokousejici. Z téch devatenacti souborii, které vi-
déla astfedni vybérova porota, bylo jen jedno, snad dve,
tzv. ,tradiéni. Ale vyrazné nové objevy nebyly, jen rozvi-
jeni a prohlubovani dosavadnich pfistupi.

Objev ptisSel aZ v prvni den trnavské prehlidky: soubor
Obvodniho kulturnfho a spolefenského stfediska v Brati-
slavé II, déti z Lidové $koly umé&ni od uéitelky Xénie Gra-
cové (na loiiské Trnavé se tento soubor predstavil ne sice
tvarové pevnym, ale zato tvoFivym a svéZim predstavenim
Michalkovova Veselého snu) hrdl Maeterlinckova Modré-
ho ptdka v reZii mladého profesiondlniho reZiséra Juraje
Bindzara. Pfedstaveni, na némZ na prvni pohled zaujmou
pfedevsim jeho divadelni kvality. Mnozi v Trnavé kladli
otdzku, zda je to viibec dramatickd vychova. TvoFivé pojeti
prdace s détmi i diiraz na vychovné plsobeni na hrajici
déti totiZ jiZ na Slovensku ziskaly své pevné misto.

U nés vSak se mezitim vychovnost prdce s détmi stala
zaklinadlem a moZna i trochu médou. Jsme ndrod ucenli-
vy, a tak se stalo, Ze se u nds mnohdy za proklamovanim
vychovnosti prace s dramatickou hrou, détské spontaneity,
rozvijeni tvofivosti zacala skryvat neuméléd a lajdacka pra-
ce vedoucich. PFedstaveni skutecné neni cilem, ale pro-
stfedkem. Ale ma-li byt prostfedkem dostate¢né G¢innym,
musi byt také pofddn& udélano. Splacat riizné détské po-
stfehy ze Zivota, vtipné i nevtipné, kaZdodenni udélosti,
ulepit z toho pFib&h, néjak to pospojovat uddlostmi kolem
vysvédeni ¢i kolem drobné kradeZe, nechat dé&ti na jevis-
ti délat, co je prdavé napadne, prohodit pak kolem toho par
nepfesnych a nekonkrétnich Gvah tfeba o socializaci dits-
te, jak je to snadné a jak je to stejn& madlo plodné, jako to
»tradiéni* secvitovani pohddek &i ,her ze Zivota‘ neblahé
paméti. Nic proti FeSeni problému v3edniho dne, moralky
a vzéjemnych vztahti mezi détmi. Jen to musi byt opravdové
problémy a také jejich FeSenf musi byt opravdové, jinak d&ti
neobohati. Hrét si na jeviSti, ale ne nezdvazng a libovolns.
Hrédt si, jako si loni hrdli Sypalt devataci
s ,mriiaty” hru, kterd mé poezii a kterd je dovede nejen
k tomu, co je napadne bez ladu a skladu t¥eba o p¥estdvce,
ale k tomu, co by je bez inspirace hrou ani nenapadlo.

Letos se tento typ hry, v té dobré podobs, objevil na
Trnavé téZ, a byl to zfejmé& prvni pFipad na Slovensku.
Snad proto méla inscenace Tonic clubu v provedeni dalsi
skupiny Xénie Gracové, tentokrdt v reZii jiného mladého
profesiondla Petra Kuby, v&tSi ohlas neZ Modry ptdk. To-
nic club mé velmi zajimavou genezi. Pivodné& to byla dost
schématickd a zFfejm& i nepfili§ zdaFild ,hra ze Zivota®;
v duchu predlohy byla také inscenovéna. Pak pfi§la —
pfed vystoupenim pfi jakési slavnostni p¥ileZitosti — poro-
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ta a predstaveni strhala. Gracova a Kuba pak dokézali bé-
hem né&kolika dnii dovést déti k tomu, aby pod jejich vede-
nim plytkému prib&hud dodali vnitFni bohatstvi. Prib&éh se
hraje jako reminiscence, déti si opakuji udalosti loiiskych
prdzdnin a tento dramaticky pfibgéh se dostdva do napgti
s epickym ramcem. Bylo to znamenité, ptivodni, tvofFivé
predstaveni, ale byl to pfispévek ke sméru, ktery uz z dét-
ské scény zname. Neni to mélo, ale Bindzdrova inscenace
Modrého ptéka je vic. Snad mé své nedostatky — hovofilo
se napf. o postavé Svétla, o jejim proveden{ i pojeti, o pro-
blémech pfenosnosti inscenace z jednoho prostoru do dru-
hého (inscenace nebyla zamyS$lena pro kukéatkové jevisté),
0 uZiti svétel apod. Nesporn& mnohé vytky a otazniky byly
oprdavnéné, ale tykaji se jen jednotlivosti, proto je necha-
vam stranou. Inscenace je z téch, které se vymykaji slov-
nimu popisu predev§im tim, Ze jsou ryze divadelni, a slovni
popis, byt sebedovednéjsi, je vlastn& v rozporu s jejich
podstatou — je to jako popisovat obraz nebo melodii. Ne-
jen déni, ale i prostFedi vznikaji jedn4dnim herce na scéné.
A vznikaji Citelné a sdélné& pro détského divéka: potvrdily
to dé&ti z détské poroty, které popisovaly (a jedno z nich
pak i nakreslilo) dvete, stény, blesky, stromy, kostymy,
které na scéné viibec nebyly, byly vSak divadelné& vyjadie-
ny, byly stvofeny akci déti i jejich o mélo starSich kama-
rdda. A tu jsme u velmi dileZité véci — ten druh znakové-
ho herectvi, ktery zvolil Bindzdr, mé& blizko k détské hte
a neni jen détskou hrou. Je n&cim, co je stejn& blizké
tém nejstarSim v souboru. sedmnéctiletym, jako tém nej-
mensim, jedendctiletym. Nikdo tu ze sebe nemusi délat ma-
1ého pitomecka, aby byl ,hravy“. VSichni se vyjadfuji vv-
fiatym a zveliCenym gestem, odpovidajicim postavé — ¢i
,,postavé: stromy tvofi skupinky aktérii v jednoduchych
neutrdlnich kostymech, vinicich rukama nad hlavou a vy-
dévaijicich sugestivni ,,$3338". Je to projev, ktery uvoliiuje
vnit¥ni psychické zdroje, a v tom je tento zpiisob prace vy-
chovny, a vychovngjsi, neZ jakékoli poucky. Utvaii Clové-
ka k jeho vlastnimu obrazu, dovoluje mu, aby byl sdm tpl-
né a bezezbytku. Je moZné, Ze toto Juraj Bindzar nevi, ¢i Ze
to nevéd&l na pocdtku préce s détmi, kdy nejspi§ vidél
pred sebou inscenaci. Vi to vSak zfejmé& velmi dobfe Xénie
Gracova. Tak doSlo k nanejvysS plodné syntéze ¢isté diva-
delnosti s neiplné&isi vychovnosti. V seminéf¥i hovofil Juraj
Bindzdr o svém drzém programu hrét véci, které déti po-
chopi jen zE4sti a naplni je tak — p¥i nutném vyznamovém
posunu — novym obsahem; hovot¥il o tom, jak ho vzru$o-
vala predstava stfetnuti dé&tské naivity a bezradnosti
s Maeterlinckovou hrou, zédpas materidlu Zivota s materié-
lem literatury. I v tom je tento pf¥istup ne drzy. ale Cistad
pedagogicky: bez posouvani latky stdle o kousek vy§, neZ
dit& skoéilo posledn&, neni v§chovy.

A tak 1ze Slovdkim jen zAdvidét pomé&rn& &Eastou préci
profesiondlnich reZisérli s détmi, nejen t&ch, kte¥! jsou uéi-
teli LSU, ale hlavn® t&ch, kte¥!{ jsou pfizvdni jako hosté,
a presto dovedou hledat nové cesty préci s d&tmi. Loni to
byl Lubomir Vajdi¢ka, letos Kuba a Bindzéir. Lze jen zavi-
dét lepSi hmotné podminky, neZ mdme my. Ale hlavné hou-
Zevnatost, soustavnost, schopnost experimentovat, odvahu.
Omlouvali se n&kte¥i, Ze jsou za ndmi Cechy v lecems po-
zadu, Nemaji pro¢; snad vét$ina soubort je tradi¢nich, ale
to u nés také. Vzniklo tu v3ak cosi, co u nds — a snad vil-
bec v Evrop8 — znédme jen z prdce s mlddeZi, ale s &im
jsme se jeSt& nesetkali u déti.

EVA MACHKOVA
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ROZJIMANI NAD TRIMOVYM KLOBOUKEM

0 NEDOKONALOSTI SLOV

Kaprala Trima si pamatuji ¢tenafi Sternova roméanu Zi-
vot a nazory blahodarného pana Tristrama Shandyho. Kap-
raliv klobouk ma své misto v d&jinach poetiky. MiZe ale
velmi dobfe poslouZit i teorii herectvi.

Mluvi se o ném v sedmé kapitole paté knihy. Ta kapitola
zacina ObadiaSovym oznadmenim, Ze mlady pan z Londyna
je mrtev. Nasleduje tento odstavec:

,— Prvni mySlenka, kterd se po tom ObadidaSové vykriku
Zuzané vybavila, byl mat€in dvakrat ¢iSt€ny Zupan ze ze-
leného atlasu. — Pravem napsal Locke kapitolu o nedoko-
nalosti slov. — Tak to budem muset vSichni, pravila Zuza-
na, nosit smutek. — Ale znovu si vS§imnéte: i to slovo smu-
tek, tfebaZe je Zuzana sama pronesla, — minulo se s ucin-
kem; nevyvolalo Zaddnou myS$lenku, zbarvenou 3Sed& nebo
c¢erné, — vSude samd zeleil. Pofdd tam visel ten Zupan ze
zeleného atlasu.” (Cituji ze Skoumalova p¥ekladu.)

Ani ostatnim postavam jako by fakt smrti ,,do hlavy za-
tim nepronikl; aZ promluvil Trim. Ale nebyla to slova, co
na ostatni tak zaptsobilo.

,Dnes jsme tady, hovoril kapréal (a $pi¢kou hole bouchl
rovné o zem, aby tak naznacil zdravi a silu) — a za chvi-

lil — (tu upustil klobouk na zem) tady nejsme! — Bylo to
nadmiru trefné. — Zuzana se usedavé rozplakala. — VZdyt
nejsme kus dreva. — Jonatan, Obadia$, kuchatka, v8ichni

byli pohnuti k slzdm. — Dotklo se to i tlusté kuchyiiské
dévecky, kterd na kolenou drhla kotlik na ryby. — Cela
kuchyné se shlukla kolem kapréla.*

Sterne v nésledujicim odstavci piSe, co vSechno bude
v budoucnosti zaviset na pochopeni zvlastniho rysu kapré-
lovy vymluvnosti. Jako vZdycky pfehéni. Ale nejde o ko-
mické prehdnéni jako takové: v jeho dile se takovym zpi-
sobem manifestuje novd poetika.

Pak mluvi o lidskych smyslech, z nichZ vyzvedd zejmé-
na zrak; ten ,,pronikad k dusi nejrychleji. A v nésledujicim
odstavci zdtraziiuje obyCejnost té€ Trimovy véty, kterou
pravé doprovazelo daleko vymluvnéjsi gesto s kloboukem.
Ne, G€in opravdu nevyplyval ze slov, ale z toho, jak Trim
upustil klobouk. V dalSim odstavci to Sterne znovu —
a podrobnéji — popisuje.

»Klobouk padl, jako by mél do dynka vhn&tenou poréad-
nou hroudu hliny. — Pocit pomijejicnosti, jehoZ byl ten
klobouk pfedobrazem a pfedzvésti, se nedal 1épe vyjadrit,
— ruka jako by pod nim zmizela, — Zuchl na zem, — kap-
rdl se na né&j upfené zahledé&l jako na mrtvolu, — a Zuza-
na se usedav® rozplakala.*

V dalSim odstavci se zdfiraziiuje, Ze  je ,,desettisickréat
deset tisic” zpfisobii, jakymi se d4 upustit na zem klobouk;
ale jen jediny se v danych souvislostech nemifiZe minout
a€inkem. A v zdvéru kapitoly Sterne diitklivé nab&da vse-
chny, ktefi pouZivaji vymluvnosti, ba snaZné& je prosi, aby
rozjimali nad Trimovym kloboukem.

A tak je tato kapitola pfes vSechnu svou komiénost vaz-
né minénou oslavou, jakousi komedidlni apote6zou never-
bédlni komunikace (vyjddfeno pomoci socidlné psycholo-
gické terminologie) ¢i mimoslovniho jednéni (vyjaddf¥eno
terminem z teorie herectvi). V kaZdém pfipadé& zdtraziiuje
pfednosti vizudln& plsobivého nédpaditého mimoslovniho
vyjadreni proti chabému G€inku pf¥ili§ otFelych slov.

HERECTVI A CHOVANI

Garzoni, Barbieri a Bartoli, kter! podéavaji svédectvi
o hre italskych here€ek z druhé poloviny Sestnédctého a za-
¢atku sedmnéctého stoleti, oceiiuji u nich zejména slovni
projev; jako nejvySS{ chvédla mé patrn& ptsobit, piSe-li se

tfeba o jedné z nich, Ze vedena prikladem ciceronovské
vymluvnosti u€inila herectvi schopnym soupefit s rétori-
kou. O jejich gestech se dovime jen to, Ze byla pfiméfen4;
pohyby mély harmonické a diistojné a jejich chovéani bylo
vzneSené. A to je vSe.

Dalo by se tedy fict, Ze v poméru k vypovédi, obsaZené
v pronaSenych slovech, byla tloha jejich gest, pohybi
a viibec chovéani jen doprovodna. Kromé nékterych nejjed-
nodu8Sich pfipadfi, pripustnych tak akorat pfi styku ¢lo-
veéka vySS§iho postaveni s ¢lovekem niZ$iho postaveni, bylo
by sotva myslitelné pouZit gesta namisto slova.

D& se ale fict, Ze dloha chovéni na jevisti byla jenom
podruznd? Mame tu samozfejmé na mysli chovani v uZs$im
smyslu, které se nékdy oznacuje slovem vystupovéni{ (cho-
vani ve spolecnosti, spoledenské vystupovéni). Ne, to jist&
Fict nelze; tloha chovéani byla naopak velice diileZitaA: je-
viStni (herecké) chovéni poskytovalo idedlni vzorce cho-
vani viibec.

To neznamend, Ze by se podle nich divdk pak nutné ii-
dil. Chudy femeslnik, pfFihliZejici v hlediti p¥ib&hu vzne-
Seného hrdiny, nemohl se po zhlédnuti pFedstaveni jist&
najednou zaCit chovat jako on; byl by pfece jen smé3ny.
Docdasnym ,ztotoZnénim® s timto chovdnim — dosaZenym
jeho spoluproZitim p¥i pFedstaveni — mohl v3ak né&hraZ-
kové uspokojit svou potfebu vzneSenosti €i aspoii distoj-
nosti, souvisejici s primarnim estetickym citénim; a to tim
ochotnéji, ¢im vzdalen&jSi mu byla moZnost takového di-
stojného vystupovdni v podminkédch jeho kaZdodenni exis-
tence.

Pritom z Sir§iho hlediska nemusi jit pochopitelné jenom
0 mozZnost odeprenou €lovéku v disledku socidlniho posta-
veni; jde napriklad i o mozZnosti omezené vlivem fyzickych
predpokladii: nedokonalym vzristem i nedokonalymi psy-
chomotorickymi dispozicemi. I z toho diivodu je gracie
u here€ek z citovanych vypravéni tak velice cenéna: je
pro herectvi, plnici tyto funkce, prosté nezbytnd.
na klasicistickém jevisti tfeba pfed nejvzneSené&jSim publi-
kem dé&je, neni Zddny program k napodobeni. Takovi hrdi-
nové patfili prosté jen na jevisté. Jejich hrdinstvi, uplat-
néno v normdlnim Zivoté i té nejvzneSené&jsi spoletnosti
— a nékdy zejména v ni — by se nutné muselo setkat s po-
smé&chem. Mohlo by se Fict, Ze zatimco na jevisti se vyZa-
dovalo hrdinstvi, v Zivoté byl nejdiileZitéjSi zpiisob vystu-
povani.

Ano, bylo to pravé chovani, co jevi$té nabizelo k napo-
dobeni: toto chovédni v Gzkém smyslu mélo oviem symbo-
lickou tlohu. Ale napodobit, co — obecné — symbolizova-
lo, tj. vzneSené chovéani v Sirokém smyslu vzneSenych po-
stojii, potvrzovanych nejlépe v dramatick§ch situacich, to
uZ nebylo nutné. Symbolizace podstaty vnéjSkem fungova-
la sama o sob& bez zavislosti na tom, co symbolizovala:
znamena jen sebe a byla vyZadovana jen jako takova.

Zatimco hrdina byl v dramatické situaci postaven pted
nutnost volby, pokud jde o jeho vystupovéani, tady Zadna
mozZnost volby nebyla: toto chovéni v Gzkém smyslu bylo
normované. Také herec na jeviSti pouze napliioval stano-
veny vzorec; jeho osobnim pf¥inosem mohl byt jen indivi-
dalni ptivab, sdm zplisob chovéani byl pfedepsany. A tedy
obecny: dané chovéani nepatfilo jenom k dané postavg, ale
k herectvi viibec; aspoii v rdmci prislu§ného oboru.

HERECTVI, HEREC, POSTAVA

Individudlni postavu zaklddal dramaticky konflikt, ktery
si musel hrdina FeSit. O tomto individudlnim konfliktu nés
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informovala slova role, individudlni zptisob chovani posta-
vy neexistoval. Fakt, Ze takovy Marivaux oznacuje hlavni
¥enské postavy svych her jménem herecky, ktera je hréla,
je jen priznacny: dana postava poskytovala herci prileZi-
tost k uplatnéni jeho herectvi, jeji specifické kvality —
kvality dramatické postavy jako takové — byly prevazné
literarni. Herecka postava ve smyslu, jaky ji dava divadel-
ni realismus, vlastné neexistovala.

Tak se dnes chodi v&tsinou uZ jen na filmové herce: di-
vaka vic zajimé, jak se v dané situaci chovda — v tomto
piipads tedy choval — naptiklad Dean, nez jak se chovéa
dana postava. Mezi vzorky chovéni, které nabizi dneSni
filmové herectvi a které nabizelo Kklasicistické herectvi,
jim# jsme se doposud zabyvali, je ovSem zdsadni rozdil:
tam §lo o chovédni normované, zde o chovéani individuali-
zované. Abychom zistali u citovaného pfikladu, mezi zpi-
sobem vystupovani takového Deana a tFeba Cybulského byl
rozdil, prestoZe v obou pifipadech §lo o podobnou stylovou
tendenci (romantickou).

Soutasné herectvi, spliiujici funkci dodavatele vzorki
chovani — tedy herectvi filmové a televizni — se od klasi-
cistického herectvi vyrazng 1i8i pfedevSim svou demokra-
titnosti. V ¢em se to projevuje?

Za prvé poskytuje pomdrn& velice Siroky vyb&r vzorki
chovéni, jakoby pouZitelngch i pro normdlniho ob¢ana
v normélnim Zivot#: plesaty herec s ptivabem ¢&i Sarmant-
ni tloustik jsou schopni alespoii na ptil druhé hodiny pfe-
svedgit i pykniky a pleaté v hlediSti, Ze také oni dokaZzi
byt neodolatelni. KaZdy jako by mé&l moZnost najit mezi na-
bizenymi vzorky n#&jaky vhodny pro sviij — psychofyzicky
i socidlni — typ. ;

Ale za druhé se demokratizace herectvi nabizejiciho
vzorky chovéni projevuje také tim, Ze pripouSti gesta ne
zrovna pr¥iméFend; vZdyt vychazi vicemén& ,ze Zivota“,
ane z ndjaké uzkostlivé dodrZované normy. Rejstfik po-
uZivané gestiky a jejich typt je — a to by bez demokra-
tizace hrdini a prozaizace pfib&ht nebylo moZné — ob-
rovsky Siroky: od nejstfidméjSich civilistickych k roman-
ticky nejrozméchlej$im a naturalisticky nejpodrobné&jSim.

Autoritativnost nabizenych vzorkt chovéni a tGsp&Snost
prislusnych realizaci se ¥idi tim, nakolik jsou ty Zivotni
postoje, které predvadéné zplsoby chovédni symbolizuji, so-
cidlné& historicky a socidlné psychologicky aktuélni. Ohnis-
kem symbolizace v t&chto pripadech neni postava, ale he-
rec — i kdyZ podoba jeho hereckého vystupovéni vcetné
findlni Gpravy vzezreni nemusi byt jen jeho dilem ani v pri-
padech, kdy jde o jeho celkovy typ (a tedy nejenom o da-
ny film). Nebo mtZe byt timto ohniskem symbolizace sém
typ hereetvi. V poslednim pripadé mame vZdycky co délat
s chovdnim pfece jen normovanym: vezméme herectvi sa-
16nni komedie, dnes uz zdaleka ne tak aktudlni, ¢i — aby-
chom se drZeli filmu — napftiklad klasické westernoveé he-
rectvi.

JAZYK SLOV A JAZYK HERECTVI

V uvedenych ptripadech nabyvaji jednotlivd gesta a dalsi
prvky mimoslovniho jednani svého symbolického v§znamu
v souvislosti s celkovou podobou chovéni: teprve v této
souvislosti znamenaji néco vic neZ sebe sama, konkrétng,
vyjadfuji jisty postoj ke skute€nosti. Tak tomu byva Gasto
1 v pfipadg, kdy ohniskem symbolizace je postava. V tom-
to pfipadé mohou ovSem gesta také jen dokreslovat (ilus-
trovat) to, co se zdsadné realizuje pomoci slov: ten Zivot-
ni postoj, ktery je rozvinut v dramatické jedné&ni pfevaznéd
pomoci dialogu a ktery ve hfe zastupuje (symbolizuje, vy-
jadfuje) pravé dand dramatickd postava. Realizovdna na
jevisti, mtZe pak mit rozhodnd nebo nejistd gesta podle
toho, hraje-li herec rozhodného nebo nejistého &lovéka.

V takovém pripadé€, jaky predstavuje t¥eba westernové
herectvi, vykonédva prislu$ny zptsob vystupovani svou tdlo-
hu jistého vzorku jakoby primo, bez ohledu na individu&l-

nost herce i postavy a jeji alohy v prib&hu. Zptsob chiize.

Bronsona i Fondy pfed zdvéretnym soubojem hrdint, kte-
ré predstavujf v italském filmu Tenkrat na zdpads, je v za-

sad# stejny, odlisnosti vypl§vaji pouze z individualnich fy-
zickych dispozic obou hercti; ty ale nejsou v téchto sou-
Vislostech dtileZité, dileZzitd je sama chiize a jeji obfad-
nost. Mdme tu co dé&lat s jakymsi klasicistickym herectvim
svého druhu: chovéani vyjadfuje jen sebe, sviij vlastni sa-
motdelny muZny pivab a vzneSenost. PFislusna sekvence
se také miiZze zdat leckomu k nepfeckani: méla-li obsaho-
vat n&jakou vypovéd, dala by se asi nejspid vyjadfit vétou
,tak chodi muZ na smrt"; jeji konkretizace ve filmu mé&
vSak pouze etiketni raz.

Jmenovani herci v citovaném filmu kra¢i tak, jak se pat-

¥i. Sterntiv kaprdl Trim pronasi jakousi smutefni Fe¢ —
a upustit pfi ni klobouk se z hlediska obecné predstavy
o chovani fe¢nika pfi takové prileZitosti spi§ nepatfi: ve
srovnani s jeho vzneSenou Fec¢i, prondSenou se snahou
o dodrZeni ptislu§nych pravidel rétoriky, to mtZe vypadat
jako komickéa chyba. Na Trimovy posluchate ale tahle sou-
¢ast jeho projevu nejvic zaptsobila: jeji pomoci se poda-
filo vyjadfit to, co se marné snaZila vyjadrit slova.
. A tak zatimco muZny krok z citovaného italského filmu
zlistal-jen soudésti etikety, stalo se Trimovo gesto s klobou-
kem souéasti jazykového projevu. Nefunguje v Trimové
fedi jenom jako takové —. napfiklad v souvislosti s celko-
vou komickou charakteristikou Feénika — vyjadfuje néco
jiného neZ sebe, ma tedy primdrni symbolickou hodnotu:
symbolickou v tom smyslu, v jakém maji symbolickou
hodnotu slova prirozeného jazyka. Je soucdsti zvlaStniho
hereckého jazyka, a to neni jenom jazyk slov.

VYMLUVNOST MIMOSLOVNICH PROJEVO

Popisy gest se v prozaickych vypravénich do jisté doby
vyskytuji spi§ zfidka. Viktor Sklovskij si nap¥iklad vsiml,
7e i v takovém Donu Quijotovi je pohybovy rejstfik nepfi-
1i§ velky — pokud se ovSem v souvislosti s ostrou zmé&nou
ténu vypravéni nehovofi prikladn& o naturalistickych néa-
sledcich Sanchova strachu.

Podrobné popisy mimoslovniho jednédni se ovSem hojné
vyskytuji u Sterna. I sem jako by pfiSly z komedie a mimu:
gasto jde o gesta nepatficnd a o mimoslovni jednéni, je-
hoZ burleskni ptivod naznacuje tfeba takova rekvizita, ja-
kou je noénik, v mimu a v komedii pfece tak oblibena.

Ano, expresivni gesto se i v literatufe jako na divadle
objevuje ze v3eho nejdfiv v podob& gesta komického, ne-
patfiéného. Nejdfiv pfedstavuje odchylku od normy: pra-
vé jeho chybnost je &ini €imsi individudlng, subjektivné
vyznamnym. Dal3i vyvoj zptisobu jeho uZiti se odehrava
v souvislostech problematizace a postupného rozpadu eti-
ketni normy na pozadi demokratizace divadla a literatury.

U Sterna se gesto snad poprvé stava vyrazem duSevnich
hnuti — aspoii v takové mife a s takovou uvédomeélosti.
Sterne sam nazyvd mluvu gest a chovani t&snopisem: ,,Nenf
tajemstvi,” piSe v Sentimentdlni cesté, ,,Ze nic tak nepro-
spivé péstovani druZnosti, jako kdyZ si osvojime tento tés-
nopis a nautime se pohotové piekladdat rtzné ty zmény
v pohledu a v gestu, se vSemi ndznaky a odstiny do oby-
gejnych slov. Ja sdm to uZ z ddvného ndvyku délam tak
mechanicky, e kdyZ jdu v Londyné& po ulici, pFekladdm si
takto po celou cestu; a nejednou jsem uZ postdl za neja-
kou skupinkou, kde padla sotva t¥i slova a ja si z toho vy-
vodil dvacet riiznych rozhovordi, které bych mohl docela
dobfe napsat a odpfisdhnout.” (Cituji v Markové pie-
kladu.)

Mimoslovni projevy — a ty ¢asto spi§ neZ slova — mo-
hou o &lovéku pov&dét pravdu: to védi nejen vysetfovatelé
a diplomaté, ale i spisovatelé a divadelnici. Ti posledni po-
chopiteln& nejvic ze viech — samoziejmé Ze ne divadel-
nici, kterym na n&jakém tom gestu nezéleZi a ktefi se
0 moznostech jazyka mimoslovniho jednani je$té nedoveé-
deli, adkoli i v divadle se u# stalo mimoslovni jednéni
z pouhého dopliiku rétoriky soudésti toho, co bychom moh-
li nazvat poetikou hereckého projevu; v kaZdém pripadé
v realistickém herectvi a uZ pfed n&jakym ¢asem: zhruba
od Stanislavského. ds
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KALENDAR PREHLIDEK 1975

Kalendaf je predbéZny a mtZe dojit k zménam, ze-
jména vzhledem k Mezindrodnimu festivalu zajmovée
umeélecké Cinnosti, ktery bude usporadan v jarnich
meésicich na oslavu 30. vyroci osvobozeni a bude se
konat v CSSR, v NDR a PLR. PfestoZe nemiizeme data
ptehlidek uvést jeSt& presné a se zdrukou, doporucu-
jeme odbornym pracovnikim pro slovesné obory, aby
si jiZ nyni naplanovali G¢ast na prehlidkach v pristim
roce, zejména na téch, které byvaji metodiky méné
navi§tévovany, jako jsou akce détské a mladeznicke.

= Mezikrajové prfehlidky détskych divadelnich soubo-
ri (usporadaji spole¢né Praha+ Stfck, SevCk+VCck,

= Wolkrav Prostéjov, narodni prehlidka recitatoru
a recitacnich kolektivi, konec Cervna

= Kaplické divadelni léto, narodni prehlidka dét-
skych divadelnich a loutkarskych souborli, konec
cervna

= Sramkiv Pisek — Festival mladi, narodni pfehlid-
ka souborti malych jeviStnich forem, konec cervna —
zacatek Cervence

= 24. loutkarska Chrudim, celostatni pfehlidka ama-
térskych loutkafskych souborii, zacatek Cervence

= Sramkova Sobotka, narodni prehlidka recitacni
soutéze studenti pedagogickych fakult, 1.—7. 7.

= 45, Jirasktv Hronov, néarodni prehlidka amatér-
skych divadelnich soubort, srpen

= 3. narodni prehlidka divadelnich soubort hrajicich
pro déti, Ostrava—Poruba, 12.—18. Fijna

= Narodni prehlidka vesnickych a zemé&délskych di-
vadelnich souborii, Vysoké nad Jizerou, Fijen

= Memorial Oldficha Tillmana, prehlidka umélecke-
ho prednesu studentli pedagogickych Skol, Kromériz,

Jek +ZeEk, Smk+Jmk) 1. 3.—15. 4.

souborii, Svitavy 5.—8. €ervna

= Né&rodni prehlidka detské recitace a recitacnich =

podzim

Néarodni prehlidka ruskych a sovétskych divadel-
nich her, Svitavy, listopad—prosinec

em
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Nadchézejici sezb6na 1974—75 je
ohrani¢ena dvéma vyznamnymi vyro-
¢imi — 30. vyro¢im Slovenského néa-
rodniho povstani a 30. vyro¢im osvobo-
zeni CSSR Rudou armadou. Obg& jubi-
lea se nesporné promitnou a jiZ také
promitla i do repertodaru nasich ama-
térskych souborti. Také v prodejnim
a informacénim stfedisku Dilia jiZ
v uplynulych mésicich pribyvalo za-
jemcti, kteri hledali vhodné tituly
k témto oslavam. V naSem Tipu pro
vas jsme jiz C¢tenare informovali o né-
kolika slovenskych novinkdch, které
Dilia v letoSnim roce vydala. Tento-
krat prindSime dva tipy z nové pro-
dukce ceskych autorti a jeden z pera
bulharského dramatika. Jsou to rov-
néZ tituly, které se tematicky vazi ke
zminénym vyrocim.

V sout8Zi vypsané Ceskym literar-
nim fondem byla odménéna druhou
cenou (prvni udélena nebyla) hra
Niny Jirsikové Ma&j. Jméno autorky
bude pro vétSinu divadelnikli pojmem
spojenym se sldvou ceskych avant-
gardnich scén. Jako vyznamna cho-
reografka se podilela na Burianovych
znamych inscenacich. A tak jako
mnozi pfedni umeélci byla i ona za
druhé sveétové valky poslana do kon-
centracniho tdbora. Ale ani depresiv-
ni atmosféra tohoto prostfedi v ni ne-
zlomila silnou lidskou a uméleckou
osobnost. Naopak byla to ona, ktera
doddvala Zendm v Ravensbriicku silu
k dalsimu zédpasu o holou existenci a
voice bandové predstaveni Machova
Méje, jeZ s nimi v neuvéfitelnych pod-
minkdch nastudovala, patfi uZ dnes
k historii €eského divadla ve valec-

tip pro vas

nych letech. A tyto zaZitky poslouZi-
ly nyni Niné Jirsikové k napsani hry
Maj, jiz sama oznacuje jako libreto
k scénickému zpracovani. Vystupujl
zde pouze dva muZi a pocCet Zen je
moZzné libovolné a podle moZnostl in-
scendtorti obmeénovat. Je to tedy text,
ktery jisté uvitaji soubory, v nichz
prevladaji Clenky.

Naproti tomu drama Jehla od Dimit-
rije Plichty, zndmého filmového sceé-
néristy, ma role pro 12 muZi a pouze
jednu Zenu. Je to hra, jejiz pFfibéh je
zasazen do obdobi Slovenského na-
rodniho povstdni. Sprdvce opuSténé
horské chaty je nucen kaZzdy tyden
hlasit némeckému veliteli v obci, zda
v hordch nevidél partyzany. Jednoho
dne se v chaté objevi Zena, ktera
uprchla z koncentracniho téabora, a
chataf ji ukryje a pomiiZe ji, aby se
zotavila z vycerpavajiciho utéku. Vy-
rovna se s novou situaci, se strachem
a nerozhodnosti, zda Zen& poskytnout
pristiesi ¢i nikoliv, a opét predstira
pred velitelem, Ze vSe v chaté je v po-
fadku. OvSem nejvétsi zkousSka cha-
rakteru, osobni state¢nosti a moralni
sily chatate teprve €eka ve chvili ne-
nadalého pfichodu skupiny partyzant.
I pfed nimi zataji pfitomnost Zeny,
boji se, Ze partyzdni mohou byt vy-
zrazeni Ci sledovédni a tak by Némci
nasli i byvalou vézeiikyni. Uschova
jehlu ze Siciho stroje, aby si prichozi
nemohli uSit maskovaci plastg, a to
opét ve snaze, aby co nejdiive opusti-
li jeho chatu. Nenad4la ztrata jehly se
vSak pro samotného hrdinu stava osu-
dovym momentem a jen smrti pak vy-
kupuje svoji o€istu.

qp
-«

TFeti z titul, na néZ z aktudlnich
novinek edice Dilia upozoriiuje, je
Svédomi od Emila Manova, které
z bulharského originalu preloZili Ste-
fanka a Josef Véarovi. I jeho déj se
odehrdava v dobé druhé svétove valky,
v roce 1944. Je dramatem rodiny léka-
re, jejiz vcelku aZ dosud poklidny Zi-
vot naruSi pritomnost ranéného c¢lo-
véka, kterého zprvu povazZuji za obét
jednoho z néletii, ale posléze pochopi,
Ze uprchl gestapu. A tento moment je
prubifskym kamenem nejen lékarské-
ho svédomi dr. Teneva, ale celé jeho
rodiny, je vaznou proveérkou jejich
mordlniho profilu. Toto drama ma pro
ochotnicky soubor jednu velkou pred-
nost: je to hra komorni, v niZ jsou
role pro 5 muZt a 3 Zeny a odehrava
se v jediné dekoraci, jiZ tvori byt. hs

NINA JIRSIKOVA: MAJ

T (vyprdvi jako ve snu, podvédomé
vyndd otluéeny kastrolek z kbeliku.
Nesla v ném Milené jidlo. DrZi ho
obéma rukama, chvilemi ho tiskne
k hrudi, nabizi ho do prdzdna jako
matka ditéti néco vzdcného) Nesla
jsem ji jidlo — prijdu k oknu — vi-
dim — jejt postel prdzdnd — ustla-
nd... Vtom $la okolo Stubovd z ne-
mocniéniho bloku. Septd mi: jdi
rychle pryé, nedivej se tam... Ne-
lekni se moc —— Milena §la do ply-
U
(Mezi Zenami zdéSeni, nékteré za-
énou plakat)

ZENY Ne, to nemiZe byt pravda —
CoZ to nékdo nevédél, ze... pro¢
nds nékdo nevaroval, na reviru se
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tyto véci védi predem?? Snad by se
ji podafrilo jesté véas nékde na blo-
ku ukrgt ...

T (teprve ted pldée a vyrdzi ze sebe
zoufale) Ale nejhorsi je, Ze se to
stalo tak hrozngym zpusobem ...Od-
vezli ji do plynu s transportem
bldznii — se Silenejma. ..

DIMITRI] PLICHTA: JEHLA

ZENA ]a si spi§ myslim, Ze vojdk v za-
kopu pred ttokem vzpomind na svou
Zenu, na dité nebo na maminku...
na zahrddku s pelargbniemi ... Vite,
tam lidi Fikali, jestli se vrdtim...
a pak, aniZ by se zmiriovali o lasce,
mluvili o vécech a lidech, které v Zi-
voté milovali ... nékdo o Fiéce, kde
chytdval ryby, jing o hudbé nebo
0 knihdech... ngkdo o pohledu
z okna, ktergy mu utkvél v paméti,
0 soudruZském stisku ruky... a na-
jednou slovo domov, nebo chcete-li
vlast, naslo svij mysl. Nebylo jen
kusem chleba. A kdyby $li do vdlky,
tak proto, aby jim to nikdo nevzal.
A vy Fikdte, vyporddat se s nimi.
Samoziejmé, Ze se nds ¢asto zmoc-
novala myS$lenka na odplatu ... ale
to vlastné nebyl ten hlavni divod,
pro¢ chtél ¢élovék preZit. Ne pro tu
nendvist k nacistim a aby je vidél
pokorené, ale pro ldsku ... Dokud
byl naZivu Oskar, myslela jsem
v nejhorSich chvilich na ného, na
nadi laboratof. Samozfejmé na ma-
minku. Je tolik lidi, které bych jes-
té chtéla obejmout a tolik véci, kte-
ré bych znovu chtéla vidst... Mrt-
vyech jsem uZ vidéla moc. ..

JUBILEINI
REZACOV
PERNSTEIN

Severogesky kraj ddva recitatortim
moznost, aby zméfili svoje sily také jinde
nez jen pfi pravidelnych okresnich ¢&i
krajskych soutézich. Letos se uz podruhé
konala v ramci Décinské kotvy soutézni
prehlidka angazované poezie Pohdr Pri-
boje (¢asopis KV KSC) a ui popdté se
sesli recitatofi v malebném Pernstejné,
aby v soutézi Rezdcdv Pernstejn vzdali
hold dilu spisovatele Vdclava Rezdée.
Skuteénost, ze je mozno v Severoéeském
kraji organizovat takové specializované
soutéze, jen znovu potvrzuje, e se
vypldci soustavna péée o umélecky
prednes, trebaie se v kraji projevuje
predevsim v <&innosti Krajského klubu
umeéleckého prednesu. Jeho ¢lenové vsak
ve svych pusobistich uz jen svym pfi-
kladem pfitahuji dalsi zdjemce a v téch
okresech, kde se péée o umélecky pred-
nes neomezuje jen na obdobi soutézi,
mizeme pozorovat patrny rlst poctu
i ”wrovné recitdtord.

Jednim z takovych okrest je Chomutov,
kde vyspéli recitdtofi nachdzeji uplat-
néni v chomutovském Divadle na rynku
a kde jim pracovnici OKS zajistuji i bée-
hem roku pf¥i rGznych pfilezitostech vy-
stupovdani na vefejnosti. V neposledni
fadé je souddsti této pécée i organizovani
Rezdéova Pernstejna, jehoz se zucast-
nuji recitdtofi chomutovského okresu
predeviim. O popularité Rezdcova Pern-
stejna svédci, ze se ho zlcastnuji jednot-
livei i z jinych okrest Severoceského
kraje (Most, Louny, Usti n. L., Liberec
a dalsi). Jestlize tedy i v této silné
konkurenci se dokdzi prosadit ucastnici
z Kovarské, malé obce chomutovského
okresu, je to nepochybné dokladem
toho, ze se i skromnd péce o recitatory
vypldci.

Na Rezdéové Pernstejné se soutéZi
ve ctyfech vékovych kategoriich (od
10 let vyse). Pro nejmensi UGcastniky je
Gc¢ast obvykle prvnim velkym zdazitkem,
nebot neopakovatelnd atmosféra dvou-
denniho setkdni vice nez padesati reci-
tatorl nutné plsobi na kazdého, koho
sem privedla zdliba v poezii. Zasvécend
slova zkusenych lektord jsou pro mnohé-

ho prvnim pramenem pouceni. Pro vse-
chny Géastniky pak znamend Rezddlv
Pernstejn prilezitost k vyméné zkuse-
nosti, k nacerpdni novych podnéti pro
dal$i prdaci a k navdzdni novych pratel-
stvi. Neni proto divu, ze se recitatori
do Pernstejna radi kazdorocné vraceji.

Leto$ni ocenéni si odnesli v 1. kategorii
M. Stefkové z Liberce, B. Martinovska
z Kovérské (Chomutov) a S. Petermanova
z Mostu, ve 2. kategorii R. Sionkova
z Mostu, E. Pokornd z Kovéarské (Chomu-
tov) a H. Cechovd ze Zatce (Louny),
ve 3. kategorii J. Hromada z lirkova
(Chomutov), N. Tesafova z Jirkova (Cho-
mutov) a Fr. Burdych z Kadané (Chomu-
tov) a koneéné ve 4. kategorii (nad 20 let)
J. Bldhové z Jirkova (Chomutov), J. Cer-
venkovd z Mostu a L. Hriza z Chomutova.

Uéastnici patého jubilejniho Rezdéova
Pernstejna se rozjizdéli do svych domovi
s piislibem, zZe se tu za rok znovu sejdou.
Pro obétavé poradatele z Mistni osvétové
besedy v Pernstejné a pro pracovniky
OKS v Chomutové je stoupajici obliba
Rezdéova Pernstejna tou nejlepsi od-

ménou. .
KAREL ROUBIK

KAPITOLKY
0 jevistni mluve

PRIZVUK V CESTINE

,Ceské divadlo po Frejkovi a Buria-
novi se-odmizi¢télo a nasledky se pro-
jevuji it v hereckém poddni. Herci za-
pominaji intonovat, osvojili si mono-
tonni prednes, spokojuji se jedinym
prizoukem a zbavili Feé jeji zvukové
odlisnosti.”

(Josef Trdger, Cas. Divadlo 1967)

Ve Skole jsme se naudili, Ze CeStina
méa prizvuk stdly, vZdy na prvni slabi-
ce slova nebo slovniho spojeni (tj. na
slabi¢né predloZce, kdy jako jeden cz-
lek vyslovujeme a prizvukujeme spoje-
ni jako: ze skdly, do divadla, pred
pany, pro tebe aj.).

Pri uplatiiovani pfizvuku jde o silo-
vé odstinéni, zvukové zvyraznéni a od-
liSeni jedné ze slabik v mezich téhoZ
slova.

V Cestiné slovni prizvuk sjednocuje
slabiky v jeden celek. Tim, Ze je vZdy
na prvni slabice slova nebo slovniho
spojeni je i dileZitym dcinitelem ryt-
mickym (signalizuje ndm zadatky tak-
tﬁ(]‘f. Prizvu€nost vytvari vnitfni rytmus
reti:

Mluvime-li o pfizvuku, je tfeba si
uveédomit, Ze objektivni dynamicky roz-
dil mezi slabikami pfizvuénymi a ne-
pfizvuénymi neni v &edting prili§ veli-
ky — zejména srovnévame-li s jazyky
s vyraznéjSim dynamickym slovnim
pfizvukem, jakymi jsou napf. n&mdéina
nebo rustina. Proto také diisledna apli-

kace poutky o Ceském prizvuku na
prvni slabice slova veds nékdy k na-
silnému vyraZeni pfizvuénych slabik.
K vyraznému prizvukovdni byvajf
mluvéi svadéni ¢asto pri interprataci
textu s pravidelnéjsi verSovou (a ryf-
mickou) strukturou. Projevu se pak
dostdva aZ neprijemného, staccatové-
ho rézu. Prili§ dfrazné prizvukovani
prvni slabiky slova nebo ptredloZkové-
ho spojeni vede i k tomu, Ze posluchat
vnimé vice rytmickou strukturu verse
neZ jeho smysl (s tim se miZeme se-
tkat zvlasté v praci s détskymi herci
a recitatory).

Rozdil v dynamice slabik  pfizvuc-
nych a neprizvuénych se projevuje nej-
nédpadngji pfi hlasité mluvé, pii zdd-
raznéni podtextu (napf. ironie), ve
volnéjsim mluvnim tempu. Zkuste za-
volat za neékym, kdo se vzdaluje: ne —
za — po — meil — te! Nejsiln&jsi bude
slabika prvni, slabika 2. a 3. budou
slabsi, 4. bude o néco silngjsi (bude
na ni pfizvuk vedlejsi), 5. bude zase
slabd (pokud bychom nevyslovovali
nespisovné, navic s protaZenim délky
koncové samohlasky: —tél).

S népadnou odchylkou od spisovné
normy prizvuku se miZeme setkat v né-
feénich oblastech na moravskopol-
ském pomezi, kde byva prizvuk na
pfedposledni slabice slova (tzv. pfi-
zvuk penultimovy, stejny jako v pol-
§ting). Jisté nemusime zvlasté zdiraz-
fiovat, Ze tento typ prizvuku povaZu-
jeme pro neutrdlni &esky text za ne-
spisovny. Své misto na jevisti by mohl
mit pouze ve hie psané lasskym na-
fe¢im, tohoto typu pfizvuku by mohl
herec pouZit k charakterizaci postavy
nebo prostfedi (napf. Ostravska).

V souvislosti s vykladem o pfizvuku



je vSak tfeba upozornit, Ze pravidlo
o prizvuku na predloZce, jakoZto prv-
nim ¢lenu slovniho spojeni, neplati bez
vyjimky. V &eStiné médme Fadu pfipa-
dfi, kdy se pravidelny prizvuk z pred-
lozky presouva na prvni slabiku nésle-
dujiciho slova:

1. Jednoslabitné predlozka ztraci svij
piizvuk, jestliZe za ni nésleduje slo-
vo nesklonné, napt. prislovce, které
stupiiuje nebo presné&ji urtuje vy-
znam jména, které predloZka Fidi
(je to obvykle slovo, které zdiraz-
nujeme v kontextu celé véty), napf.
Dostal se do pfili§ nebezpetné situa-
ce. PoZadavek pokladali za historic-
ky opréavnény. OdesSel za tFikrdt tri-
cet hor.

. Predlozka ztraci prizvuk také pred
neobvykle dlouhym slovem, s neob-
vykle velkym poétem slabik. Byvaji
to slova s predponami ne—, nej—,
bez—. Napf.:

stanul na nejnebezpetné&jSim miste,
pro nezapomenutelné chvile, nebo
prednes Z. Stdpanka Malostran-
skych povidek: ,Jedind restaurace,
kterd se postavila do nejvefejné&jsi
ulice.”

no

3. PredloZzka ztrdci sviij prizvuk pfed
tzv. psychologickou pauzou, kdy
mluvéi je na rozpacich, hleda vhod-
ny vyraz, ostychd se néco vyslovit,
nebo stoji pfed zdvaznym rozhodnu-
tim.

Piikladem miiZe byt scéna z Shake-
spearova Kupce bendatského, Kkdy
hrdina se rozhoduje pro jednu ze
trf sk¥inek:

,Rozhodnu se pro — olovénou.

4. Ke ztratd prizvuku predlozky miiZe
dojit i v takovém pi¥ipadé, kdy je tfe-
ba emociondlné zdtraznit jadro vy-
poveédi:
napf.: Jak se mohla rozhodnout pro
takového Clovékal

Narodili jsme se do velké doby.
K emociondlnimu zdiraznéni nékte-
rého slova jsme vedeni Casto takeé
pfi umeéleckém piednesu versi sin-
versnim slovnim pofddkem, napfr.
Kollar: Pracuj kaZdy s chuti usilov-
nou na ndgrodu roli dédiéné
Cech: Ve svétla a temna vécném
sSporu
Hélek: Za velkych pévch prikladem

V Ce3tind mame také Fadu predlo-

Zek, které jsou vZdy nepfizvutné. Ri-

kéme jim predloZky nepravé nebo ne-
pivodni, protoZe vznikly ze slov jiné-
ho plivodu (nejcast8ji z podstatnych
jmen). Jsou to:
bliZ, dle, kol, krom, skrz, stran, vné,
zpod.
Nebude tedy prizvuk na predloZce ve
versich Wolkerovych:

Milého hledala ve mésté na poli,

dle ran nalézala, dle oéi nikoli.
Ne u Sv. Cecha:

kol Cela starosti se vési prize

Nesmirnd piisobivost mluveného slo-
va zéleZi i v mnohotvdrném vyuZivani
a modifikaci jeho rytmické struktury,
jeho dynamickych sloZek. I otdzka Ces-
kého prizvukovani je véci znalé, védo-
mé prace s matefskym jazykem. Vy-
spéli herci, mistfi slova na jevisti
i u mikrofonu ovladaji pravidla o &es-
kém piizvukovani s bajecnou samo-
zfejmosti nejen technicky, ale i s ci-
tem pro rytmus ve volném i rychlém
mluvnim tempu, v b&Zné konverzacni
hfe i ve verSovaném dialogu.

Dr. JIRINA NOVOTNA-
HURKOVA, CSc.

METODICKY LIST pro severo-
Cteské amatérské divadlo ve

svém poslednim (cervnovém)
¢isle podrobné& recenzuje cesko-
lipskou inscenaci hry O. Dalika
Sklenka krétského vina. V tém-
Ze Cisle se mj. informuje o fes-
tivalu 1. vejprtské jaro, v jehoZ
programu byly &tyfi hry pro
déti a ctyFi pro dospélé. Pro
déti nejaspssnéji hraly détské
soubory z Chomutova a Vejprt,
cenu za inscenaci pro dospélé
udélila porota souboru z KI1as-
terce mad Oh¥i (]. Zawieski,
Vysoka stgna), cenu za reZii
J. ValeSovi z Radomic (Klicpe-
riiv Zensky boj).

BRNO Soubor Dé&Inické diva-
dlo Kralovo Pole uvedl dne 24.
tervna Ceskou ochotnickou pre-
miéru hry Ivana Bukovtana
Snih nad limbou v pfekladu
V. Sochorovské. Premiéra byla
neobycejné (Gsp&sna. Zasluhu
0 to m& nepochybn& pohostin-
ska reZie Pavla Rimského, reZi-
séra Divadla bratfi Mrstikd, a
scéna, hostujictho Ant. Vorla.
V  hlavnich rolich vystoupili
Pavel Bednar (Simon), Libor
Olsan (Mifio), Zden&k Bures
(N8mec — mejlepsi herecky vy-
kon inscenace) a Iva Dufkova
(JoZka). Kralovopolsti hodlajf
hru udrZet co nejdéle na svém
repertoaru.

PABENICE obec na okrese
Kutna Hora je sice mala svou
rozlohou, ale ma velkou diva-
delni tradici. Dusi vSeho ochot-
nického d&ni je Alois Horten-
sky, ob&tavy vedouci souboru a
jeho rezisér, ktery divadlu vé-
nuje takika vSechen svilj volny
¢as. K 25. vyro¢i zaloZeni Pio-
nyrské organizace nastudoval
A. Hortensky s détskymi herci
svého souboru plivabnou pohéad-
ku M. Holkové — Popelka. Pod-
minky pro jejf nastudovani byly
velmi skromné: sédl sokolovny
s nevyhovujicim jeviStém, nedo-
statetny svételny park, Zadné
Satny, ale ¢im vice bychom vy-
jmenovavali medostatky tohoto
druhu, tim vice musime obdivo-
vat nad3enf vSech Gé&inkujicich,
ktefi svou Popelku privedli na
jevisté. Predstaveni samo 0 so-
b& bylo p&kné. Vkusnd, nazna-
kova scéna, ktera déti neutla-
¢ovala pfemirou rekvizit, ale
naopak poméhala rozvijet je-
jich herecky projev, pilivabné
kostymy, z nichZ celou Fadu si
détsti herci u3ili za spoluprace
svych maminek. Herecky projev
celého kolektivu pilisobil pfiro-
zeng, wesnaZil se ' predstirat
,velké divadlo” a vysledkem
byla &istd inscenace, plnd po-
hadkové poezie, kde détsky he-
rec nasel plnou odezvu ve svém
détském divakovi. Pab&nicky

détsky divadelni soubor usku-
te¢nil se svym predstavenim jiZ
nékolik zédjezddi po Xkutnohor-
ském okrese. Patfi mu dik za
jeho ob&tavou praci a pfani
mnoha dal$ich Gspésnych insce-
naci. M. STROBL

KADANSKY KULTURNI KVETEN
nepatfi sice k mejvétSim festi-
valiim Severofeského kraje, ale
pfesto je mezi ochotniky velice
obliben. Letos se ho soutéZné
zadastnily &tyfi soubory: Capek
KaSS Dé&c¢in s Filanovou hrou
Mot§li, Capek ZK ROH CSD
Chomutov s Charleyovou tetou,
soubor Klicpera OB v Radoni-
cich (V. K. Klicpera, Zensky
boj) a nejdecky Jirdsek (O. Ze-
lenka, Kosilka). SoutéZni poro-
ta rozdélila ceny takto: Cenu
za nejlepsi inscenaci Nejdec-
kym za KoSilku (ocemnila zejmé-
na dobré zvladnuti{ Zanru kon-
verzatni veselohry a wvyrovna-
nost hereckych vykonil). Cenu
za reZii a scénovani Vladimiru
ValeSovi z radonického souboru
(jeho reZie i scéna ke Klicpe-
rovi jsou piiklady v§jimecné
napaditosti, 1 kdyZ pojeti je po-
dle soudu poroty diskusni). Na
leto3nfm rocéniku kadaiiské pie-
hlidky se sice neprojevily Zad-
né vrcholy ochotnického herec-
tvi, zato vSak tu byla celd Fada
solidnfch hereckych vykoni.
Porota ocenila BoZenu DouSo-
vou za roli dony Lucie z Char-
leyovy tety (predstavitelka se
nedavno ve zdravi doZila sedm-
desatky) a Frantiska Pflanzera
za postavu Kamila Zelenédka
v Motylech (byla zde ocené&na

predev$im -umé&fenost a pravdi-
vost zkuSeného ochotnického
herce]. kr

RADNICE Mistnf rodak Petr
Fingal je autorem obdobi pfed
prvni svétovou wvalkou a pak
prvni republiky. Proto ho dnes-
ni generace mezna a jisté by jf
poveétsing svym stylem a Casto
ani tematikou mnebyl blizky.
Presto ma své misto v Ceské
literatufe, a to nejen jako li-
dovy literat, ale i jako Casto
odvazny a upfimny Zurnalista.
Psal verSe, povidky, roméany a
dramata, nevyhybal se ani stu-
difm spisovatel a malifl, ke
kterym ho tahlo spdce — at uz
to byl Jan Neruda, Vaclav Stech,
Klostermann, Ignat Herrmann,
Al. Jirasek, malifi Aug. Némejc,
V. Oliva, Al. Mucha, V. Hynais,
cestovatel ]. Kofensky. Dobfe
se znal se soudasnou starsf
i mlad3i generaci hercit divadla
v Plzni a v ND v Praze. Jeho
nejobsahlejsi dvoudilny roman
Pro novd hesla je obrazem Zi-
vota jeho rodného méstetka
Radnic v letech 1848—1921.
K problematice a vztahtim lldf
ZapadoCeského kraje se cCasto
vracel. Svéd&i o tom 1 jeho prv-
ni tiStény roméan z hornického
prostfedf na Radnicku Kalné
strZe, romanek Vranovicky Ho-
lofernes (boje usedlikil se Slech-
tou o selské lesy), v Radnicich
se odehravaji Noemi (udalosti
r. 1848), ze stejného prostfedl
BoZsky Kamil Korybut. V§znam-
nou ¢asti Fingalovy tvorby je
tvorba dramatickd. Krom dvou
verSovanych her napsal 8 dra-
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mat, jednu hru pohéddkovou a
deset komedil. Mnohé z nich si
ovéril primo na jevisti v rod-
ném mesté. Prvni byly veselo-
hry Abstinenti a Spanélska ves-
nice (ze Zivota radnickych
ochotnikl), které Zily na mna-
gich jevistich nejméné celé
¢tvrtstoleti. Z Fingalovych ak-
tovek si zaslouZi pozornosti
Bonapartiv konitek a Zazrak
(obrozenecka tematika s posta-
vami Ka3para Sternberka, né-
meckého basnika J. W. Goetha
a radnického obrozeneckého
buditele a basnika A. Puchma-
jera). Zivotem K. H. Machy a
prvnich kajetanskych herct se
Petr Fingal zabyva v zajimavém
dramatu Byl prvni maj. Nej-
aspésnéjsi hrou, ktera se do-

¢kala trojiho kmiZniho vydani,
byly Hrany. Podle ovérenych
doklad@t se hraly alespon tisic-
krat. Velky zdjem byl i o dru-
hé selské drama Branského
Frantina. Ochotnici ma Turnov-
sku upravovali po cely rok pri-
rodni jevisté a dokonce prelo-
¥ili koryto potoka, aby mohl
byt vyuZit jako dramaticky
prvek v této hfe. V Nynicich,
odkud si autor vzal ke hfe na-
meét, upravili celou naves pro
plzeiiské ochotniky, aby se
mohla proménit ve slaveni ma-
ji pfed sto lety. Hrany uvedlo
také Mestské divadlo v Plzni
(1928). V rozhlasovych vysila-
nich Fingalovych her tdcinko-
vali ¢lenové ND. Mezi né pat-
Fila z nejmladSi generace i tra-

gicky zesnuléd Jarmila Horakova.
Petr Fingal se narodil 13. 6.
1889 a zemfel 1940 v Praze.
Urna s jeho popelem je uloZena
v rodném méstec¢ku v hrobu
jeho rodici. V.KOTVA

KROMERIZ Po del3i pfestav-
ce piistoupil opé&t divadelni
soubor ZK PAL-Magneton v Kro-
meriZi, nositel ceny A. Zapotoc-
kého, k nastudovani pohadky
pro déti. ReZiséri DuSan PSenko
(kréal) a Gustav Hrabal (jeden
z loupeZnikd) sahli tentokrat
po loutkové komedii Pavla Gry-
ma LoupeZnicka historie. Na uZ
tradi¢né wvkusné scéné Josefa
Pulce se otvird pohadkova kniz-

kralovska sifi. Vesely smich a
huronsky- pokfik déti uvital na-
stup péti loupeZnikd (M. Veder-
ky, G. Hrabala, O. Vizdala, L.
Kirilenka a J. Hordakové), kteff
unesou uplakanou a uvieSténou
princeznu Friukajdu (L. Linhar-
tova), aby za ni ziskali vykup-
né. Jaké vsak je jejich piekva-
peni a zoufalstvi, kdyZ kral od-
mitd vykupné zaplatit a naopak
zada 100 zlatych a pytlik bu-
rakd za to, Ze si rozmazlenou
dceru od loupeZnikd vezme
zpét. Dobry text i hudba pouZi-
td z desky, ma niZ tato pohad-
ka vySla, umoZiiuje a poméaha
vSem hercim podat dobré vy-
kony nejenom v hlavnich, ale
i v menSich rolich (napf. ko-
mornik Pravitko ]. Fuska).

ALEXANDR VAMPILOV:

MIBTER

PreloZila Alena Moravkovéa

JednoliZkovy pokoj v proving-
nim hotelu. Postel, stolek, sk¥ii,
dvé kiesla, nocCni stolek, na
ném rozhlasovy prijimac a te-
lefon. Zadni sténa pokryta la-
cinym pestrym zavésem. Cvak-
ne kli¢ v zamku a do mistnosti
vstoupi Viktorie, sympaticka,
asi dvacetileta divka. V chizi
odklada plast a stfevice. Ote-
vie dvere skfiné a rychle se
za nimi prfevlékne. Vyjde v leh-
kém Zupanu a pantoflich. PFi-
stoup! ke sténé a rozhrne za-
vés: skryval okno, kterym vidi-
me osvétlena okna protéjsiho
domu a vedle piimo pod oknem
sviti obrdcena strana neonové-
ho napisu Hotel Tajga. Nékolik
okam#ikd Viktorie vyhliZi ven,
pak se otoci, prejde po pokoji,
zavie dverfe na KIli¢, vezme se
stolu knihu a otevie ji. S ote-
vienou knihou v «ruce jde
k posteli, stdhne pokryvku,
shodi pantofle a lehne si na
postel. Netrpélivé zaklepani na
dvefe. Viktorie vyskoci, navlék-
ne si pantofle, pfetdhne ptes
postel pokryvku a upravuje si
uces. Opétovné zaklepani. Vik-
torie otevi'e. Objevi se Potapov,
asi Ctyricetilety vyhubly muZ
malé postavy. Ma na sobg& Sedé
kalhoty, svétlou kos$ili, kravatu
a levné manZestrové sako. Je
vidét, Ze tento muZ skromného
zevnéjSku je rozéilen.

POTAPOV: Funguje vam radio?
VIKTORIE: Radio?

POTAPOV (netrpélivé): Mluvim
jasné! Funguje vam radio, nebo
ne? (Viktorie zapne prijimac,
ozve se hlas sportovniho ko-
mentatora, ktery komentuje fot-
balovy ezéapas. Potapov vejde a
pliZi se k prijimaci)
REPORTERUV HLAS: u Hu-
sainova, ten poddava Jamkinovi,
Jankin prebiha na pravou stra-
nu hvFisté... (Potapov se za-
stavi, posloucha) kde je
atakovam soupefem, ale presto
prihrava ... Prihravka je ne-
presna, mi¢ skoncil u Husaino-
va. ..

VIKTORIE: Fotbal, a ja mysle-
ey

POTAPOV: Ticho!

REPORTERUV HLAS: Husainov
oklamal Salimova...
VIKTORIE: Ze jste m& ale vy-
désil!

POTAPOV (ptisné): Tichol
REPORTERUV HLAS: ... tisnén
dvéma obranci...

VIKTORIE: Posadte se...
REPORTERDV HLAS: Husainov
posila mi¢ do trestného tGzemi,
kidex. ot

VIKTORIE: Posadte se. ..
POTAPOV (zufivé): Nedokazete
byt chvilku zticha?

REPORTEROV HLAS: BohuZel,
tam nikdo mneni, jen obrance
muZstva Torpedo... a uZ sly-

Sime hvizd rozhodcovské pis-
talky ... Polodas skoné&il a stav
zistava nula nula... Nula nu-
la. Ob& muZstva odchazeji do
Saten. Odpoclineme si ma chvili

ka — ma prvni strdance ladov-
sky, vesely les — mna druhé
OSOBY:

VIKTORIE, 20 let
POTAPOV, 40 let
KALOSIN, 60 let,
MARINA, je ji pres 30 let
KAMAJEV, 30 let
RUKOSUJEV, 60 let

Odehrévéa se v soucasnosti v jednom provinénim hotelu

i my, vaZeni posluchaci... Za
patnact minut budeme sledovat
dalsi priibéh tohoto napinavého
stfetnuti ... A ted uslySite za-
bavnou hudbu. (Hudba. Potapov
sklesne do kiesla)

POTAPOV: Jestli tentokrdt pro-

hrajou... Ja za sebe neruéim!
(Pauza)
VIKTORIE (opatrné): MZu vés
vyrusit?

POTAPOV: CoZe? (Nahle nasadf
zdvofily tén) Promiiitel Sam
nevim, jak jsem mohl... Ch&-
pejte, fotbal je fotbal.
VIKTORIE: Nechapu. Da se na
to koukat, ale stejn& vibec to-
mu nerozumim.
POTAPOV: Promiiite, Ze
vas obtéZoval. ..
VIKTORIE: Nevadi, nic se ne-
stalo . . .

POTAPOV: Jsem vas soused. Se-
dim a najednou bac! Radio ne-
funguje ... zrovna v tom nej-
napinavéjSim moments. Vybsh-
nu na chodbu, je pilnoc, kolem
vSude tma a u vas sviti svatlo.
Sam nevim, jak se to stalo, Ze
jsem k vam tak vrazil. (Couva)
Prominte.

VIKTORIE: Pockejte, kam jdete?
Kde budete poslouchat?
POTAPOV: Nevim, pokusim se
nékde. ..

VIKTORIE: Vypujcte si mij dra-
tak, rano mi ho vratite.
POTAPOV: KdyZz dovolite...
Velké diky. (Vezme pfijimac)
JeSté jednou prosim za promi-
nutf, dobrou noc.

jsem

(Odchazi, ale sotva se Viktorie
chysta vlézt do postele, znovu
se ozve klepani, tentokrat de-
likatnéjsi. Viktorie odemkne.
Vejde Potapov. Dvefe do chod-
by zlistanou pooteviené.)
POTAPOV: Promiiite, ale méam
porouchanou zastréku. (Podava
Viktorii pfijimac)

VIKTORIE: To je smiila. (Zapne
ptijima¢) Vite co ... Sednéte si
a poslouchejte tady.

POTAPOV: V&7?ng?

VIKTORIE: Pro¢ ne? Chcete bé-
hat po celym hotelu?
POTAPOV: Jisté jste unavena..
VIKTORIE: Nevadi. Chodivam
pozd& spat. (Pritdhne kieslo
k prijimadi) Sedné&te si bliZ.
POTAPOV: Mockrat dékuju.
(Sedne si) Panbih vam dej za
vasi dobrotu hodnyho Zenicha.
VIKTORIE: Dékuju vam.

(Ve dverich se objevi Semjon
Nikolajevié Kalodin, asi Sede-
satnik, pleSoun, tloustik a cho-
va se diistojné. Je men3i posta-
vy, ale drZi se zpiima, hlavu
dozadu, obo¢f zvednuté a otl
obvykle zlehka primhoufené.
Diky tomu plsobi dosti maje-
statné a lidé vys$si neZ on pro
ného neexistuji. Ma na sobé
pékny tmavy oblek, ktery na
ném trochu wisi. Nejprve si kri-
ticky zméfi pritomné)
KALOSIN: Obcané, jedendct ho-
din. Navst§vy jsou skonceny.
(Pauza)

VIKTORIE: To neni navstéva...
Tady ten soudruh bydli vedle.



POTAPOV: Ano, bydlfm ve ved-
lejSim pokoji.
KALOSIN: Nevadi. Podle hotelo-
vého Fadu po jedenédcté hodiné
se v3ichni rozejdou do svych
pokoji.
VIKTORIE: Vite, mame tady ta-
kovou véc...
KALOSIN: To si proberete zftra.
Ted vas prosim, abyste opustil
pokoj.
POTAPOV: PoslySte...
KALOSIN: Tak nevim...
VIKTORIE: Dobra, dobra.
odejde.
KALOSIN: Upozoriiuju, ¥e si to
ovéfim. (Odejde)
VIKTORIE: Radg&ji se s nfm ne-
hadat.
POTAPOV: Musim jit.
VIKTORIE: Vy jste m& nepo-
chopil. Zamkng&te sviij pokoj
a vrafte se.
POTAPOV: Nerad bych mé&l ne-
pfijemnosti. ..
VIKTORIE: R&adio pustime do-
cela potichu... Uvidite. Bé&Zte
a zamkné&te dvefe.
POTAPOV: KdyZ myslite...
(Odejde a hmed se wraci)
VIKTORIE: Nechali jsme otevie-
né dvefe... (Ztlumi p¥ijimad)
Obfraji nds o takové penfze a
jeSt& abychom chodili po $pic-
kach.
POTAPOV: Jste tady sluZebn&?
VIKTORIE: Ne. Jenom tady pfe-
spim a zftra se st&huju do in-
ternédtu. Pfijela jsem na stavbu.
A vy?
POTAPOV: Jsem tu na sluZebnf
cesté, (Sedne si)
VIKTORIE: Odkud jste?
POTAPOV: Z Moskvy.
VIKTORIE: Dobré, posloucheijte,
jd& sl budu ¢&ist. (Jde ke dve-
Fim a chce zamknout, ale dve-
fe se prudce otevfou a na pra-
hu se objevi Kalo3in)
KALOSIN (pratelsky):
tak vy jste se chtsli
nout...
XIIKTDRIE: M4 porouchané ra-
00,75
KALOSIN (v§znamng): Chépu...
VIKTORIE: Poslechne si fotbal
a‘pljde.
KALOSIN
Fikate?
POTAPOV: Ano.
KALOSIN: Tak teda fotbal, ¥f-
kérte?
POTAPOV: Snad chépete. ..
KALOSIN: Chépu, chépu... Ne-
jsem malé dfits.
POTAPOV: Co tim chcete Ffct?
KALOSIN: S4m dobfe vite. Ne-
délejte ze mne pitomce.
POTAPQV: Jak to myslite?
KALOSIN: Fotbal, Fikate... A
pro¢ se prosim zamykéte?
VIKTORIE: Abyste sem nelezl
a nerudil ...
KALOSIN: Rozumfm ... To se
nikomu nelfbf, kdy? ho n&kdo
rusf.
I;OEI;APOV: S vami nenf kloudna
e
KALOSIN: Se mnou se kaZdej
domluvi. Ale vy bohuZel...
(Oficidng) Zadam vas, abyste
opustil ciz{ pokoj.
POTAPOV: Dobra, pdjdu...
VIKTORIE (pferusf ho): Potke]l-
te... (Kaloinovi) Vy odejdste.

On

Hiye
zamk-

(8tverdcky): Fotbal,

(Otevie dvefe) At on odejde.
To je miij pokoj.

KALOSIN: Jak tomu mém rozu-
mét?

VIKTORIE: Nikdp vas nezval.
KALOSIN: Poslys$te, vaZend...
vy neznate predpisy?
VIKTORIE: Neznam.

KALOSIN: Jestlie je neznéte,
j& vdm je vyloZim ... NejdFiv
se vy dva vezméte a pak se
zamykejte ... Jestli to nevite,
tak si to pamatujte. A ted, pro-
sim, opustte pokoj.

POTAPOV: Dobra, piijdu, ale...
omluvte se tady sle¢né.
KALOSIN: Pro&, prosim véas?
POTAPOV: Za to, Ze jste ji ura-
zil.

KALOSIN (vztekle): Za prvé,
omluvit byste se mé&l vy, a ne
jal A ne tady téhle sle¢n&, ale
vasf zakonité manZelce! A ted
uZ prosim odejdéte. (Hudba
ztichne. Zaznf hluk ze stadi6-
nu)

POTAPOV: Ted uZ se odsud ne-
hnu,

VIKTORIE: Spravné.
REPORTERUV HLAS: Hlasime
se vam ze stadibnu Dymamo,
kde dvé predni muZstva Spar-
tak a Torpedo bojujf o v3esva-
zovy pohér....

KALOSIN: Tak vy nepljdete?
Uvidime, jak pob&Zite! (Hluk
stadi6nu)

POTAPOV: Ne, nepljdu. D&lejte,
co chcete, tfeba zavolejte mili-
ci, ale ja... chci vidét ten z4-
plas.

REPORTERUV HLAS: Prvnf po-
lodas skonéil, jak dobfe vite,
nerozhodnym vysledkem nula
nula a...

KALOSIN (pfistoupf
pfijimac): A je to.
POTAPOV: Nechte toho, nebo . ..
(Zapme piijimad)

REPORTEROV HLAS: V dtoku
je... [KaloSin vypne pfistroj,
Potapov ho zapne, KaloSin ho
znovu vypne a chyti Potapova
za ruku)

KALOSIN (tdhne Potapova ke
dvefim): KdyZ neplijdete po
dobrém. ..

POTAPOV: Co si to dovolujete!
VIKTORIE (pomadh& Potapovo-
vi): Neméte préavo...
(Tahanice u dveff skoné&f tfm,
Ze KaloSin vystrkuje Potapova
za dvefe. Jejich dal3f rozhovor
se odehrdvd na chodb&. Oba
huldkajf)

KALOSIN: J& vas varoval, upo-
zortioval . . .

POTAPOV: Tohle si zodpovite!
VIKTORIE: To vy si zodpovite!
POTAPOV: J& to takhle nene-
chdm...

KALOSIN: B&¥te, b&te...
(Hluk zapasu. Viktorie sleduje
boj, pobfh4d ve dveffch. N&koli-
krat vviekne)

a vypne

KALOSIN: Zndme takovéhile
donchuény. ..

VIKTORIE: Bg&Zte pryc!
KALOSIN: Pockat... (Jde ke

kfeslu, posadf se) Uf...
VIKTORIE (pohrdavé): Co, una-
vilo vas to?

KALOSIN: Co sis myslela...
VIKTORIE: Starej ¢lovék a tak-
hilei

KALOSIN: To je zatraceny Zivo-
b

VIKTORIE: Ze se nestydite...
KALOSIN: To je pracicka...
Poctili m& pé&knou funkci. Celej
den z poschodi do poschodil
A t8ch skandald... Ne, Fekni
sama, jak ma clovék jednat
s hosty? KdyZ na to jdu po
dobrym, nekapiruje, a kdyZ za-
¢nu oufednd — div mé& nepfe-
razi. Mdlem mné&é vymknul ru-
K2

VIKTROIE: Vy jste ho taky p8k-
né vystrcéil.

KALOSIN: Aspoii si to bude pa-
matovat.

VIKTORIE: A co kdyZ se prastil
o zed?

KALOSIN: Nic se mu nestalo.
Otfepe se a hotovo. Ale na mé
ie kratkej.

VIKTORIE: Pro¢ myslite?
KALOSIN: To se pozna. Vyst¥i-
déd se u nds ma pét set hosti.
Kdyby kaZdei takhle vyvadsl,
co z toho bude? Co se tak &er-
til? Mohlo se to obejft po dob-
r¢m... Copak nevi, jak se to
dsla?

VIKTORIE: O ¢em mluvite?
KALOSIN: Tob& se to d4 pro-
minout, se§ esté dité, ale on?
VIKTORIE: S&am jste vinen. Za-
¢al jste mlet v3elijaké nesmys-
ly... On véas neobtéZoval. Je
to fanousek, ale jinak vzdsla-
nej ¢lovek, prijel z Moskvy...
KALOSIN: Odkud?

VIKTORIE: Z Moskvy.
KALOSIN: Z Moskvy? Podivei-
me! Hm ... Nevadi, i v Moskvé
se najdou chuligani.

VIKTORIE: Co kdyZ je to velky
zvite? :
KALOSIN: Copak ty ho neznas?
VIKTORIE: To se vi, Ze ne.
KALOSIN: Nel?e§ takhle naho-
dou?

VIKTORIE: Neznam, vazZns.
{Skodolibg) Co kdyZ je to n&-
jiaky velky zvite?

KALOSIN: Ten? Nesmysl. N&ja-
kej uéitylek nebo podobné.
VIKTORIE: Posuzujete ¢&lovéka
podle Zati?

KALOSIN: Clovék musf mft po-
stfeh. Kdybych mé&l kaZdymu
koukat do legitimace, to bych
se ub&hal.

VIKTORIE: Mnoho vynikajicich
osobnosti se oblékd skromné
a mné se zdd ...

KALOSIN (zvedne se): PokfiZuj
se, jestli se ti néco zdd. A mné
zbvtetn& neplet hlavu. (Jde
k telefonu, vytoci &islo) Tsem
utahanej jako pes, Zena uZ mé#
nejspf§ hledd... Zda se jf,
Ze ... [PoloZi sluchatko, znovu
vytoéf &islo) Ne, to byla smiila,
zacft si né&co s timhle podni-
kem. Nabizeli mi né&co klidn&j-
§tho, ale j4, blazen, jsem vid&l
jen ty penize ... Recepce? Tady
administrator ... Podivejte se,
kdo bydlf na dv& st& jedenéct-
ce... Dvé sté jedenéct. Pota-
pov? Odkud je? Z Moskvy? Kde
je zaméstnadn? CoZe? Metér? Co
je to? (K Viktorii) Co je to
metér?

VIKTORIE (upiimmé&): Nevim.
KALOSIN (do telefonu): Zjist&-
te, co je to metér... Ale rych-

le... A ptijel soukromé& ne-
bo... CoZe, sluZebn&? A kdo
ho pozval? Kterd organizace?
Ze to tam nemé&te? Kolikrat se
vam kladlo na srdce, abyste
pofdadek ... Kdy pfijel? Dnes?
Co je to metér? CoZe? Tak to
zjistétel Ne, to se zatim ne-
ptejte ... a jednejte s nim
zdvofile ... (PoloZi sluchétko)
Metér ... Co je to?

VIKTORIE (chytrdacky): Metér...
to bude nejspi¥ n&co jako revi-
zor. Néco pfes ekonomiku.
KALOSIN: No no! Podiveime,
metér . .. Cert vi, co je to zag . .
TFeba n&jakej odborédiskej funk-
cionéaf...

VIKTORIE: A co kdyZ je to po-
slanec?

KALOSIN: No no! Pomalu...
To by cht8l extra tffdu a do-
stali bysme hlaSku. VZdycky
nam to hlasf pfedem.
VIKTORIE: Co kdvZ pfiiel jen
tak. bez pfedchoziho ohla¥enf?
Podivat se, co tu vvvadita.
KALOSIN: No no! Metér, me-
tér... To je mi n&jakej metrl]
Za starejch &asti, za cara, bvla
takovd funkce ... maltre d’hé-
tel ...

VIKTORIE: To bylo n&co jako
carfiv snprévce.

KALOSIN: Nelekej m#! (Vytodf
&fslol Restaurace? Prosfim Mmu-
zu Chananxovnu... Kdo je
u telefonu? Posly$, p¥fteli, ne-
vi§ takhle nahodou, co je to

metér? Kdo? KaloSin... Po-
gkej ... ie tam moie Zena? Pra-
cuje? Ne, nenf tfeba... Dob-
rd... (Zavési) Nikdo nevil

P8knej pndnik! Takovad nekul-
turnost! Nabizeli mi, abych $el
k filmu, to je ptece kulturnf
podnik ... [Vytodf iiné &islo)
Andrej Vasiljevi¢? Dobry ve-
der ... KaloSin ... Promiiite, Ze
volam tak pozds&, ale... Ano,
sluZebn&. vlastn® soukromé. ..
Andreil Vasiljevi¢i, poudte m#,
nekulturnfho ¢lovéka. Co je tn
metér? Ze iste se s tim nese-
tkal? Ale tady méame takovej
pfipad ... Ne, ne, nic zvlast-
niho... Promiiite... Dobrou
noc. (Zav&sil A to mA dvé fa-
kulty! U filmu to v{ ka%*dA Xat-
ndfka, a tady? [(Vytodf &fslol
Receoce? UZ jste to =ziistili?
CoZe? Od novin? A pFesné ijste
to nemohli zjistit? Tam jsou
redakto¥i, korespondenti, a tn-
hle? 7Ziistéte to, ale pfFesn&l
OkamZits! (Zavés{) Od novin.
VIKTORIE: Od novin? :
KALOSIN (zmaten&): A od ja-
keich? Z Trudu nebo z Izves-
tiif? (Po chvili) Nebo je nad
viema novinama  nejvy33s(?
{S hriizou) Co ted? Co se mnou
udéld? Co si zamane, to pro-
vede. Posadf si m& na dlaf,
foukne a fjul Poletfm takovym
fofrem, Ze budu t¥ebas v&&n&
1ftat ve vzduchul

VIKTORIE: Vidim, Ze vds to vy-
dssilo!

KALOSIN: Kde je? Omluvim se
mu! J& se mu omluvim! (Sp&s-
n& odejde. Z chodby zaslechne-
me fukadnf a Kalo3inGv hlas)
Soudruhu Potapove ... (Setrn&
klepe na dvefe sousednfho po-
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koje) Soudruhu me... me---
té---re... (Znovu vejde) Kde
je? Kam 3el?

VIKTORIE: Co kdyZ na milici?
KALOSIN: Co si po&nu?
VIKTORIE: Co jste si nadrobil,
to si snézte!

KALOSIN: Na milici...coZe...
fakZe . ..

VIKTORIE: Patf{ vam to.
KALOSIN: Za co? Co jsem mu
udélal? Pro¢ mlcel? Proc¢ se
neprohlédsil? Copak to je pora-
dek? Ja jsem taky jen ¢lovEk
a ne hovado. Celej den na no-
héch ... Mam skler6zu, vysokej
tlak a do penze tfi roky. Jsem
nervozni, pfizndvam ... MoZna
Ze ... ne! UZ jsem proZil v3eli-
cos, ale k soudu mé esté nikdo
nedostal. A nedostane! B#&Z,
dévée a seZeii hol Sly3is?
VIKTORIE: Kvili vd&m? To zrov-
nal

KALOSIN: SeZefi ho! Promluv
s nfm. Rekni, e administrdtor
se kaje a prosi za odpuSt&ni.
Sam se neodvaZuje, stydi se
vam pfijit na o¢i. A vibec, Fek-
ni, Ze jsem z toho celej pryc!
Udslej to pro meé! Ze staryho
pratelstvi.

VIKTORIE: VZdyt se zndme sot-
va hodinu, tak jaképak piéatel-
stvil Bé¥te sdm, potiebuju se
vyspat.

KALOSIN: Musim okamZité te-
lefonovat, béZ, seZefi ho! Omlu-
vim se vam ob&ma. Tob& se
omlouvam ted.

VIKTORIE: Nepotiebuje ty vase
omluvy.

KALOSIN: J& se ti odvd&cdim!
Tahle vtefina mnZnéd rozhodne
o mym osudu. (Popadne slu-
chatkol

VIKTORIE: Dobte. Ale nemys-
lete, Ze to délam kvili vam.
Zavolejte si a pak odejdéte.
Jsem hrozné ospala. (Odejde)
KALOSIN (vytodf &fslo): LZes...
1Zes... M8 jen tak nenachytas.
Kéto! Tadv Kalo3in... Je tvij
muZ doma? Ve sluZb&? A% poz-
dgji! (Vytodi dalsi &fslo) Za&-
chrannd sluZba? Prosim sou-
druha Rukosujeval Amo, Borise
Petrovite! (Ceka) Tidhle... na
mg si neptijdes... Boris? Tady
Semjom... Borisi, zachrali ms...
Ano, jde o mé&, osobn&...To je
celd historie... v podniku...
katastrofa ... havdrie, chdpes?
Odvez mé&é do memocnice! Nic

mi menf, ale potFebuju infor-
maci... jsem trochu tento,
chéapeS... cvoknutej... Z4&-

chvaty ... Ale me! Jsem zdrav...
Jen tak, chépe$... Poslali pro
milicl ... Zavan{ to soudem. ..
Chépes? OkamZit¥ prijed! Co-
Ze? Nenf viiz? Posp&3 si, Bo-
risi! Ho¥fm! Umiram! Do smrti
ti budu vd&dnej... Cekam v ho-
telu! Prvnf patro... dvé st&
deset ... Borisi! Potkej... co
je to metér? Me - tér! Zadnej
metr! Nevi§? Do postele? Chéa-
pu... Pockej...  (Tlumeng)
Mém trochu vyvad&t? Scéna,

skandal ... chéapes? Ne moc?
Chépu ... dobrd, rad&ji v Kkli-
du... Jasné... Jenom si po-

spés! (PoloZi sluchatko) L¥es!
(Vytodf &fslo) Recepce? Nezjis-

tili? To uZ jsem slySel... Zjis-
téte to neprodlen8! Nepfisla
moje Zena? Jestli pfijde, Fek-
néte jf, at jede domi ... Amo,
sama ... DilleZitd zéleZitost...
A at na mé& necekdl AZ se do-
zvite, co je to metér, zavolejte
na &islo dvé sté deset... Zjis-
téte presns&, jakou ma funkcil
(PoloZi sluchétko) At je to kdo
je, m& na Svestkdch nenachyta.
KaloSin men{ sice mé&jakej me-
tér, ale ma vSech pét pohroma-
dé ... (Svlékne sako, kravatu,
boty, lehne si do postele a pfi-
kryje pokryvkou. Pak se vzty¢i,
rozhodi kusy odé&vu po pokoji
a pretdhne si ko$ili pres kal-
hoty) J& vam uké&Zu, Ze budete
koukat! (Znovu wulehne. Hned
se posadf ma posteli a pozorngé
obhliZi pokoj. Vytdhne bryle,
nasadi si je, vezme s no&nfho
stolku knihu, otevie ji a znovu
si lehne)

VIKTORIE (na prahu): Nikde
ho nem@%u na-na-na-... (Do-
mnivad se, e sl spletla pokoj)
Promitite! (Vyb&hne a zavie
dvete)

KALOSIN: Nesehnala ho ... Ne-
vadi, soudruhu metére! Ted se
ukédZe, kdo komu se bude o-
mlouvat ... (Viktorie znovu,
tentokrat opatrné, otevfe dve-
fe) (Klidng) Koho hledate?
(Viktorie vyjeven& zavie) (Spo-
kojené&) Nepozndvd mé. (Vikto-
rie vejde po tfet!) Jdete ke
mné? Prosim, pojdte d&al. Jen
dal, nestydte se.

VIKTORIE: Co to znamen&?
KALOSIN: Co méate na mysli?
VIKTORIE: Co to ddlate?
KALOSIN: Ja? Jak vidfte, le¥fm.
Povidam, kapanek si odpodinu,
lehnu si, pfeétu si kmiZku...
Co je na tom divngho?
VIKTORIE: Ale to je... to je...
pfineimensim trochu divné!
KALOSIN: Nechédpu, o dem mlu-
vite. Jestli vam wadi, Ze jsem
vam zabral mfisto, jen ¥ekndte,
jd se uskrovnim.

VIKTORIE: To je chuliganstvil
Nebo vam pfeskodilo?
KALOSIN: Ne, prodpak? Nejsem
tak néarocnej, nejsem Zadnej
metér, miZu se uskrovnit. (P¥i-
tiskne se ke zdi)
VIKTORIE (tlumen&):
¢ilo mul (Hlasit&ji)
doktora, chcete?
KALOSIN: V¢bomng.
VIKTORIE (u telefonu. Stojf
k nému zady. Vytod! &fslo, po-
lohlasng&): Z&chrannd sluZba?
(KaloSin masloucha) Prijedte
do hotelu... Tady se jednomu
Glovéku ud@lalo zle ... Nejspf¥
se zblaznil... Pfijedtel Pokoj
dvé 'sté deset... Ze neméte
vliz... Brzy bude? Dobfe...
(Zavesi. KaloSin se uvelebi)
(T6énem, jakym mluvime s d&t-
mi) Tak vidite. Bude tu co ne-
vidét.

KALOSIN: Kdo?

VIKTORIE: Doktor.

KALOSIN: A prod sem prijede?
VIKTORIE: Pro¢? (Opatrng) Jen
tak. Na navstsvu.

KALOSIN: Na navstdvu? Jen at
pfijde. A ja si zatfm n&co pfe-
6tu, nemé&te nic proti tomu?

Pfesko-
Zavolam

(Otevie &nihu, ¢&te mahlas)
»Z jara opoustéjice zeleii lich,
letély divoké husy v dalny
jih ... (Klepanf, dvefe se ote-
viou. Objevi se Marina, Kalosi-
nova Zena. Je jI n&co pires tii-
cet, pomérné hezk&, ale trochu
obhroubld a prili§ ndpadné na-
licend. Ma na sob& plast, ba-
revné puncochy, modni st¥evic-
ky. Na hlavé krajkovy cepecek,
jaky nosi servirky. KdyZ se ob-
jevi, KaloSin se zvedne mna pos-
teli, ale hned zase sklesne do
pefin. Pauza! Nikdo nevi, co
ma uwdélat a co md Fict. Kalo$in
pokracuje v recitaci versil)
A za husim hejnem se tdh kie-
peléin hlas do déalav...
MARINA: Jak tomu mé&m rozu-
mét ...

KALOSIN (nejistd): Ze se bliZf
podzim . ..

MARINA: Co tady dé&late? (Kri-
¢i) Co to tu vyvéadite, ptam se!
Tak jen kapni boZskou! Nesty-
dové!

VIKTORIE: Pockejte...
te tolik ...

MARINA (Kalo$inovi): Tomu ¥f-
kaS neodkladnd préace? Néco
dileZitého?

KALOSIN: Je to vaZny.
VIKTORIE: Poslyste...
MARINA: Ze vam nenf hanbal
VIKTORIE: Poslouchejte m&. On
je nenormalni!

MARINA: CoZe?!

VIKTORIE: Je nenorméln{. Pife-
skocilo mu.

MARINA: A ty se$ rada, vid?
Misto abys mu jednu vrazila...
VIKTORIE (pferusf ji): NekfFic-
te tolik! (Ukazuje na celo)
MARINA: A tob& mahodou ne-
preskocilo? Spustit se s d&d-
kem! Ze ti nenf hanbal
VIKTORIE: J& vam to vysvét-
Hm® %

MARINA: Necheci
Béhnol!

VIKTORIE (pfestane se ovla-
dat): Vy sama .jste b&hnal
MARINA: Ja ti ty padesy vykréa-
kam ...

VIKTORIE: J4 se hned tak ne-
leknu. ..

KALOSIN: Do toho, do toho...
VIKTORIE: Co tady huldkate?
Kdo jste?

MARINA: Prej kdo jsem!
VIKTORIE (Kalo$inovi):
vaSe Zena?

KALOSIN (stateén&): Nevim. ..
vidfm ji poprvé.

(Marina vyjekne a strne s vy-
kulenyma oé&ima, pusu doko-
Fam)

MARINA (pfistoup! ke Kalo3i-
novi): Ty... ty... Ze t& huba
neboli... Co to %vani$? Nepte-
sko¢ilo ti ndhodou?

VIKTORIE: Prave Ze preskoé&ilo.
MARINA (vytrhne Kalodinovi
knihul: Nepozndv4ds m&?
KALOSIN (zbab&le): Poznavam,
poznavam! Zd4 se... jako bych
vas uZ ngkde vidél... ale uz
si mevzpominam.

MARINA: Co? (Nap¥ahne ruku
s kmihou)

KALOSIN: UZ to mam! UZ to
mam! Moje Zena! (Viktorii) Je
hrozn& podobnd my Zens.
MARINA: Podobn4?

NekfFic-

nic slySet!

ol

KALOSIN: Jako vejce vejcil
(Viktorii) JenomZe moje Zena
neni tak hloupd...

MARINA: CoZel?

KALOSIN: Moje Zena je chyt-
MAZEY

VIKTORIE (Maring):
Zena nebo me?
MARINA: Pfiznej se darebakul
KALOSIN (pevng): To nenf mo-
je Zema.

VIKTORIE: Ted uZ chéapete?
MARINA: Dglas si ze mn8 bl4z-
ny?

KALOSIN: Nekfigte mi tady.
Kficet a mnadavat umfite, ale
jestlipak vite, co je to metér?
MARINA: Poslys, Semione! Ne-
hrej si tady na blbeckal
VIKTORIE: Vlezl si do postele,
kdvZ jsem byla venku.
MARINA: CoZe? Za koho m#&
mate? Myslite, Ze jsem prast¥-
na?

VIKTORIE: Povidam, Ze mu pfe-
skocilol Copak to mechédpete?
MARINA: J& do né&j widim. Mi-
zera jeden! Budete mi tady vy-
kladat nohadky!

VIKTORIE: Prijede doktor a uvi-
dite ...

MARINA (pferusf ji): Tys tele-
fonovala pro doktora?
VIKTORIE: To se vi.

MARINA (v panice): Vstéave]l
At uZ t& tu nevidim! Vstatil
KAUOSIN: Ani m& menapadne!
MARINA: NemiiZe¥ wvstat? Ta-
kovd ostudal Museli volat pro
doktora. Takovej d8dek, mé ne-
mocny srdce, a takhle vyvadil
Milé, nestydo! OkamZit¥ vstaiil
To by tak schézelo, aby t& na-
¢apali v ciz{ postelil
KALOSIN (se branf):
me:..

MARINA (Viktorii): Pomoz mil
VIKTORIE: Nechte ho v klidu.
MARINA: Vstivej, nebo bude
edtsd hi¥l

KALOSIN: Hor3f to u# nebude.
MARINA: D#late si blazny? To
védm nesta&i? Chcete m#& zostu-
dit pf¥ed celym méstem? Ale to
se mejlite. J& uZ vim, jak mna
vas! (Vytoti ¢&fslo telefonu)
Muza? Tady Marina. Podivej se,
jestli tam je Oleg.

KALOSIN: Jakej Oleg?

MARINA (do telefonu): Sedavé
obvykle u prvnfho stolku...
Zavolei ho k telefonu.
KALOSIN: Kdo je to?

MARINA: Jeden zndmej. (Do te-
lefonu)l To je Oleg? Tady Ma-
rina. Pfijed nahoru do dvé sté
desitky ... ale honem ... (Za-
vési]

KALOSIN (rozhofen#): Tys ho
pnzvala sem?

MARINA: A, nelfbf se ti to?
Koukam, Ze se ti ulevilo.
KALOSIN (klidn&ji): Aspoii bu-
de legrace.

VIKTORIE: To si dovedu pfed-
stavit. NeSlo by to bez n&ho?
MARINA: Do toho ti mic nenf.
Je to mtj kamarad, jasny? J&
uznavam pratelstvi mezi mu-
Zem a Zenou. Ne jako né&kdo.
(Kalo3inovi) Abys w&del, ode
dneskia k mdm bude chodit na
navstévu. (Klepani. KaloSin se-
bou trhne, Marina jde oteviit..
Objevi se Kamajev, as! tFiceti-

Jste jeho

Ne ne



lety. Vypada zdraveé, tvafe ma
riizové a je pekné. oblelen.
chova se' s nenucenou  galant-
nosti. V ruce drZi ubrousek
a v ném zfejmé lahev)

KAMAJEV: Zdravim vas ve Spo-

lek.

MARINA: Pojd dal, Olegu. To-
hle je mij muZ, seznamte se.
KAMAJEV: MuZ? (Napjaté) T&Si
mé ... (Uklani se) Kamajev...
Vy ... vam neni dobfe?
MARINA: Je trochu unavenej.
KAMAJEV: Hm, to je nejlepsi si
trochu dat oddech. (KaloSino-
vi) To je vasSe dcera?

MARINA: Ne, ta tady bydlf.
KAMAJEV: Tesi mé. (Uklanf se)
Oleg. Pot&Seni na my strané.
VIKTORIE: To uZ jsem sly3ela.
KAMAJEV: Ale ale, vy jste na
mé néjak prisna...

MARINA: Copak nechépe3?
KAMAJEV: Co mam chapat?
MARINA: Piedstav si, ja je vy-
rusila.

KAMAJEV: CoZe? Tyhle dva?
(Udiveng& si prohliZi Viktorii,
pak KaloSina) To snad ne...
MARINA: Ty mi mevéfis? Ses
esté dité, Olegu.

KAMAJEV (Viktorii a Kalo3i-
novi): Gratulujul (KaloSinovi)
Vstaiite, to se musi zapfit.
MARINA: Pfedstav si, Ze nemi-
7e wstat. NemidZe$S mu néjak po-
moci?

KAMAJEV (prohliZi si Viktorii):
To se vam teda povedlo, slect-

nn.

KALOSIN: V3eho do Gasu...
MARINA: Co to Zvani$?
KALOSIN: Vseho do ¢&asu. Do-
c¢kej tasu jako husa klasu.
MARINA: Predstav si, Ze ze se-
be d&la cvoka.

KAMAJEV: A prog?

MARINA: Vykrucuje se.
VIKTORIE: Nevykrucuje. Vazné
mu preskoé&ilo. A vam...
MARINA (pferudf ji): Nechme
toho. (Kamajevovi) Mgl jsi ji
slySet, jak mi tady vykladala
bachorky. Prej si vlezl do jeji
postele, kdyZ byla na chodbg&.
(Kamajev se sméje)
KAMAJEV: Vidim,
legraci.

VIKTORIE: Néramnou!
KAMAJEV: Vezmete mé do par-
ty? Nejdfiv se na to mnapijem.
MARINA: Nejdffiv mu pomoz
vstéat.

KAMAJEV: Nech ho, af si od-
potine.

MARINA: KaZdou chvili pFijde
dokttor. T&ch ftecil Roznesou
nas po celym mésts.

KAMAJEV: Vstavat!

KALOSIN: Dodkej ¢asu...
KAMAJEV: Tempo, tempo...
Mezi svejma, to je mé&co jiny-

Ze tu mate

ho... Ale jak se do toho za-
michd nékdo cizi... Myslete
na vefejny minéni...

MARINA. Chytni ho za limec,
a basta ...

KAMAJEV: Jsme prece kulturni
lidi, ne? Sam dobfe vi, co je
to mordlni rozklad. Vstavat!
Nenutte mé& k fyzickymu na-
silf. Jsem sice inteligent, ale. ..
(Kalo$in se prudce vztyd{ na
posteli)

KALDSIN: Jestli se$ inteligent

a kulturnf{ ¢lovék, tak mi po-
véz, co je to metér! (Pauza)
VIKTORIE: Reknéte mu to. Z to-
ho se totiZ pomat.

KAMAJEV: Jak to?

VIKTORIE: PriSel ke mné jeden
tlovek a on ho vyhodil. Ale
pak mu zacalo vrtat hlavou,
koho to vlastn& vyhodil. Volal
do recepce a tam mu Fekli, Ze
ten dotyény je metér. Nikdo
nevi, co to znamené. Volal na
viecky strany a nikdo mevédél.
Prej je to néco od movin, ale
nikdo mnevi poradné co. A tak
mu (ukaZe na celo) ... z lek-
nuti.

MARINA: NevéP ji, lZe.
KAMAJEV: Tak vy tvrdite, Ze to
nikdo mevi?

VIKTORIE: Jestli to vite vy, tak
honem wven s tim!

KAMAJEV (bavi se): TéZko. Bo-
jim se, aby mu to neuskodilo...
To nenif jen tak, urazit meté-
ra... (Kalosin, ktery dosud
naslouchal, nedovede utajit roz-
tileni) Nevrazil jste mu néja-
kou?

KALOSIN (vypadne ze hry): Nel
Nel

KAMAJEV: Priznejte
jsme mezi sebou...
KALOSIN: Nic podobnyho ne-
bylo, pffsaham!

VIKTORIE: On ho vyhodil.
KAMAJEV: Vyhodil? Hm, to...
je Spatny ... a nenadaval jste
mu?

KALOSIN: Ani trochul
VIKTORIE: Rekl o n&m, Ze je
donchuan. ;
KAMAJEV: Metér a donchuam?
Hm, to je Spatny.

VIKTORIE: Tak mu to konecné
vysvétletel (Po chvili) Kruci-
nal, nemiZu se mna to divat.
(Rychle odejde)

KALOSIN (roztresen&): Co je to
metér?

KAMAJEV: Vidim, Ze uZ jste pfi
smyslech. Tim hif pro vas. Na
vaSem misté bych rad3i zlstal
cvokem.

KALOSIN (t8%ce dycha): Co je
to metér?

KAMAJEV: Metér, to je... zvi-
fe z ministerstva. (Pauza) Amno,
pratelé, nedd se nic délat...
(Nékdo klepe. KaloSin sebou
tnhne a sklesne do podusek.
Klepani se .opakuje, Marina
opatrné pootevie dvere a vy-
hlédne do chodby)

MARINA: To se§ ty, Borisi?
(Otevie. Vejde Rukosujev, Ka-
lo8intiv viestevnik. Ma na sobé
bily plast, nosi bryle a v ru-
kach drZi bilou kabelu) To je
klika! Tohle je Boris, jeho sta-
ry kamarad.

RUKOSUJEV: Kdepak méame pa-
cienta? V posteli. (Posmé&3né)
To bude vaZné... (Usedne na
postel) Copak je kamarade?
(Kalo$in leZi jako zabity) Co-
pak, copak?

MARINA: Bud klidnej, simuluje.
RUKOSUJEV: Simuluje? A pro&?
MARINA: Dostal se do pé&kny
bryndy a ted se vykrucuje.
(Tfese KaloSinem. Ten sténa.)
Semjone, nech toho!
RUKOSUJEV (trochu posme3né):
Semjone, to uZ je trochu moc.

se, tady

MARINA: Stac¢f, poviddm. To je
Boris, mepoznavas ho? Copak
jsi hluchej?

KAMAJEV: Ten to hraje!
RUKOSUJEV: Semjone... (Bere
KaloSina za ruku, zkouSi puls.

Pak roztrZité) Hm, tu to ma-
me...

MARINA: Vstavej, komediante!
RUKOSUJEV (vaZné): Pockat!
(Prisné) Klid! (Pauza) Je mu
zle. Je v bezvédomi.

MARINA: CoZe?

RUKOSUJEV: Tichol (Pauza.
Rukosujev zkouma KaloSinovi

puls) Srdecéni zachvat.
MARINA: Ten to dopracoval...
(Rukosujev dava KaloSinovi in-
jekci. VSichni mléi. Rukosujev,
znovu zkoumd pacientovi puls
a posloucha srdce)

VIKTORIE: Co je mu?

MARINA: Jak je?

RUKOSUJEV: Klid... Je to
s nim zlé ... MZe nastat ko-
nec.

MARINA (hlasité): Konec? (Ka-
losin sténa) Semjone!
KALOSIN (n&hle) Borisi... To
se§ ty? Ja vSecko slySel... Je
to pravtia?

RUKOSUJEV: Jen klid, Semjone.
KALOSIN: Citim, Ze umiram. ..
MARINA (pladtivé): Semjone,
drahousku!

KALOSIN: Nepretvafuj se, Ma-
rino ... Celej Zivot jsi hréala
komedii, staci.
RUKOSUJEV: Nesmi$
Semjone! To ti $kodi.
KALOSIN: Nic mi mnenamilou-
vej... Sam jsi pred chvilkou
fek...

MARINA: To nesmiS, Semjone!
Ja mechci. ..

KALOSIN: NelZi... Celych Zest
let ¢eka$ ma tuhle chvili. Mi-
ZeS se radovat... ...
KAMAJEV: Ostatni tu memajf co
délat, co rikate, doktore?
KALOSIN: Ty seS tu jeSt&?
(Zvedne hlavu) Ven! Ven, pa-
saku!

MARINA: Semjone...
KALOSIN: Ven, mrcho jedna!l
RUKOSUJEV: Klid, Semjone!
KALOSIN: Ven! Tahn&te oba
dva! (Rukosujevovi) Kam ode-
Slo to dévcée? Chci umfit mezi
porfadnyma lidma... (Kamajev
odchazi)

MARINA: Semjonel

KALOSIN: Ven!

RUKOSUJEV (odvaddf Marinu):
BéZ, beéZ. Bude to tak lepsi.
(Zavie dvefe) NesmiS se roz-
¢ilovat, Semjone.
KALOSIN: Dost dlouho
mlcel.

RUKOSUJEV: Potfebujes klid.
(Méri mu puls) (Nékdo klepe.
Rukosujev pfistoupi ke dvefim)
KALOSIN: Kdo je to?
RUKOSUJEV (za dvefe): Zacho-
vejte kilid. Nikomu neoteviu.
(Vmaci se ke KaloSinowvi)
KALOSIN: Jen at jde dal...
KdyZ metér, tak metér. Ted uZ
je to fuk... KaSlu na ného.
Takhle pofadny lidi nejezdé&j.
Jako zlodé&j mebo chuligan.
(Znovu Kklepani) Otevii... Ja
mu néco feknu... Na rozlou-
cenou. At si to pamatuje...
Taky jednou umfe, tfebaZe je

mluvit,

jsem

metér. (Viktoriin hlas za dver-
mi: Otevietel) Pust ji dovnitE...
7Zend meotvirej... Celej Zivot
md tejrala, chei umfiit jako €lo-
vek. (Nové zaklepani. Rukosu-
jev jde ke dvefim, otevie. Do-
vnit¥ vb&hne Viktorie)
VIKTORIE (vyhrkne): UZ to
mam! Metér, to je z tiskarny!
Sazec!

KALOSIN: Z tiskarny?
VIKTORIE: Ano! Sam mi to
rekl.

KALOSIN: Sazed!! (Pauza. Kalo-
gin se rozesméje, ale hned za-
sténa) Sazec¢. Tiskarenska mys!
A jak meé vydésil...
RUKOSUJEV: PotifebujeS napros-
ty klid, Semjone.

VIKTORIE: Co je mu?
KALOSIN: Jsem ja to idiot! Lek-
nout se jednoho slovicka...
Takova ostuda! Ale dobfe mi
tak ... Celej Zivot jsem byl hlu-
pak a jako hlupdk umiram...
RUKOSUJEV: LeZz klidné...
(Pichne mu injekeci)
(Viktorie mu poda
s vodou)

RUKOSUJEV (podava Kalo$inovi
1ék): Napij se.

KALOSIN: Zbyteéna namaha.
Osud je osud. Tomu neuteces.
(Pauza. Rukosujev postavi skle-
nici nanoéni stolek) KdyZz jsem
byl vedouci v meéstskejch laz-
nich, povidal mi jeden inteli-
gentni clovék: s vasi povahou
to dotdhnete daleko, ale ta
vase mnevédomost vas znicl.
A taky Ze jo... Chté&l jsem.to-
mu utyct... zametal jsem sto-
py, klitkoval jsem z mista na
misto. Kolik profesi jsem vy-
stifdall Co v3echno jsem Fidill
Byl jsem vedoucim skladu, laz-
ni, odboru pro rodinné zaleZi-
tosti, vedoucim pohostinstvi,
obuvnictvi, zasobovani, ve spor-
tovni branZi — zkratka michal
jsem se do vSeho. Pravda, ni-
kdy jsem to nedotdhl moc vyso-
ko, ale pfece jen ... Jednu dobu
jsem byl dokonce feditelem
biografu... A vSude byl néja-
kej ten zadrhel. Jednou mi chy-
b&l n&jakej ten inventdf, po
druhy kvalifikace ... Pamatuju
vielijaké prasvihy, ale vidycky
jsem zas vyplul nad hladinu...
Nejdfiv mé to potopilo a pak
vyneslo ... Ale osud mé zasko-
¢il. At jsem se snaZil sebevic,

sklenici

tekal mé tenhle podnik a na--

konec metér ... (Popadne dech)
VZdycky jsem meél respekt pFed
nadfizenejma. Nifeho jsem se
na sveété nebal, jenom néacelnf-
k. Dokonce to Slo tak daleko,
7e sotva jsem se stal néac¢elni-
kem, bal jsem se sam sebe. Se-
dim v kancelafi a myslim si,
jsem to ja, nejsem to ja... Po-
vidam si, kamarade, je$t& sam
sebe poZene§ pred soud...Pak
jsem si zvyk. Celej Zivot jsem
byl jako na trni. Doma to je3té
3lo, ale sotva prijdu do. prace,
uZ to zacne... S jednim musi3
takhle, s jinym onak... A pfi-
tom si davej pozor, aby té né-
kdo neshodil. Nebo moc¢ nevy-
nes. Ve dne v noci jsem na nic
jingho nemyslel ... Jé& ti povim,

Vodu!
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Borisi, teprve ted spokojené
dejcham. KdyZ uZ mam na ka-
hanku ...

RUKOSUJEV: Pockej, Semjone...
KALOSIN: Ne, Borisi, ja uZ jsem
dozpival. Konec... (N&kdo kle-
pe. Viktorie jde ke dvefim) AZ
uvidi¥ moji Zenu... Mou prvnf
Zenu Klavu, rozumis... A mou
dceru... Rekni jim, Ze jsem
na né& pfed smrtf myslel...
(Viktorie pootevie a né&co Sep-
td Maring)

RUKOSUJEV: Zaviete dvefe.
KALOSIN: Za mlada — to byl
Zivot] Pamatuje$, jak jsme dé-
lali na rece? Na Grigoriji Ko-
tovskym, vzpominads? A na Po-
ruc¢iku Smidtovil (Place) Ech,
Borisi . ..Mél jsem zkaZenej Zi-
vot... A kdo za to miZe? Snad
metér? (Znovu klepani) Nebo
moje druha Zena?

RUKOSUJEV: Nikdo za to ne-
miZe. Jen klidné leZ, nerozci-
luj se. (SnaZi se KaloSina ucho-
pit za ruku)

KALOSIN (odtdhne ruku): Ne,
Borisi. S4m jsem vS8im vinen.
Ja sdm. (Znovu klepani)
VIKTORIE (u dveff): Va3e Zena
prosf, abychom ji pustili do-
Wit

KALOSIN: At jde dal... Ona
za nic nembZe... Ja to vSecko
védsl ... Jenom jsem se tvaril,
2e nic nevidim... Je mlada,
hezké, chce si uZit... Je o dva-
cet let mladsi neZ ja ... Zkazil
jsem jf Zivot... At jde dal, at
se rozloucime. (Viktorie zve
Marinu)

MARINA: Jak je ti, Semjone?

KALOSIN: Marino, panbtih s te-
bou, odpoustim ti... A ty mi
taky odpust. Nevzpominej na
m& ve zlém... Pochovej mé

a vdej se... Dokud neni poz-
ds...

MARINA (udivené a dojaté):
Co to povidds, Semjone?
KALOSIN: Vem si ho... vi§
koho... Jestli se ti 1fbi...
(Marina se da do place) At
sem jde.

MARINA (s placem otevie):

Olegu! Pojd sem, Olegul (Ka-
majev vejde a postavi se vedle
Mariny) Semjone, celej Zivot ti
to nezapomeneme. . .

KALOSIN: Bith s vama ... Zijte
si, jak umite...

KAMAJEV [ohromen&): CoZe?
KALOSIN: OZeii se s nf...
KAMAJEV: Ja? Ja... ja... pfi-
znadm se, na to jsem nepomys-
lel.

MARINA (pfestane plakat): Jak
to? VZdyoky jsi tvrdil...
KAMAJEV: Tvrdil, tvrdil... Ale
zatim jsem o tom neuvaZoval.
MARINA: Tak tys mné& lhal?
KAMAJEV (ovladne se): To ne-
fikdm, ale... To se mnehodl.
Tady umirad c¢lovék a my mlu-
vime o svatb& — — To nenfi
fér.

KALOSIN: Nevadf...Chatu pfe-
pustite Klavé, a byt si nechéte.
A Zijte ve shod&. Nehoiite se
za penézi ani za kariérou...
Hlavng aby mé&l c&lovék Cisty
svédomi ... Se mnou uZ je Kko-
nec... Srdce... (Kamajevovi)

REKLI O VAMPILOVOVI

A metér nenf Zadny zvife z mi- KAMAJEV: Co jsem tvrdil? N&-

nisterstva, pamatuj si to...
Sazed, tiskdrenska krysa...
KAMAJEV: Nefikejtel

KALOSIN: U¢ se, chlapge...
(Rukosujev se zmocni Kalosi-
novy ruky a zkoumda puls)
Kdybych moh zagit znovu, 3el
bych na to jinak... Marino...
Dej mi udslat pomnitek. Ma-
lej ... to nestoji tolik... (Ma-
rina se znovu d& do place)
A dejte tam napis...
RUKOSUJEV: Pockej... Necha-
PU...

KALOSIN: Vlastng ne... Nic
tam nedavejte. Jen jméno, pfi-
jmeni, rok narozeni a...
RUKOSUJEV (vzru3ené): Sem-
jone, Aty ..ty . “Konedng!|
Puls normalnf. (Malda pauza)
Okamzik! Jesté zjistime tlak ...
(M&F1 Kalosinovi tlak) (Pauza)
Je to lepsi, Semjone!

KALOSIN: Jak to?

RUKOSUJEV: Dostanes se z toho!
KAMAJEV: Vazng?

RUKOSUJEV: S podobnymi véc-
mi se neZertuje.

MARINA: Semjone...

KALOSIN (posadi se ma poste-
1i): Jak ... Jak to tak?
RUKOSUJEV: Nelibi se ti to
snad?

KAMAJEV: Mé&l jste kliku.
KALOSIN: Ale jak mam ted ...
KAMAJEV: Jestli vas mrzi vaSe
posledni slova, smaZeme je. At
je vSecko jako dffv. Ja si ne-
¢infm Zadny naroky...
MARINA: Tak! A tos vZdycky
twrdil . . .

Byl nekompromisni v osobnich vztazich a obsolutn& festny ve své tvorbé, jeZ byla pronik-
nuta myslenkou o velké zodpovédnosti ¢élovéka velké epochy. Byl rozenym dramatikem. Filoso-

ficka hloubka jeho her stale pfedstupuje pfed nas ve vyrazné divadelni formé. ..

A. SIMUKOV

Byl dramatikem, neuvéfitelné pfesvédtenym o svém prdvu na nejzahadné&jsi pismo na svété —
na divadelni. Ne viem, byt i velmi talentovanym prozaikiim, basnikiim, esejistim je dano po-
citit jakoby v samych prstech tajemstvi tohoto pisma, bez néhoZ sice lze napsat velké dialogy,
dokonce i hru — na &teni, ale sotva pro divadlo...

A. STEJN

Alexandr Vampilov vstoupil do dramatické literatury, aby vyslovil to, co do té doby nebylo
vysloveno. Vampilovova tvorba byla p¥ili§ osobita na to, aby si ihned ziskala pfizeii. Tento na-
zor neni spojen jen s obsahem jeho her. Osobitou byla i forma jejich interpretace. Ani trochu
se nepfizpiisoboval ,novatorstvi” a ,,médnim‘* vinam. Originalnost jeho, her nespodivala ve vy-
konstruovanosti. Byla Ziva, lehka, pFirozena jako dychani. Ztrata Vampilova je nejvétsi ztratou
v nasi dramatické literatuie za posledni desetileti. . .

A. ARBUZOV

co sis vzala do hlavy... To se
prfece mehodi. Tadyhle ¢lovék
zlistal zazrakem mnaZivu, méla
bys skéakat radosti a ty... To-
hle mechapu.

VIKTORIE: Ja& uZ to nevydr-
Zim o

MARINA (Kamajevovi): Zato ja
t8 moc dobfe chapu.
RUKOSUJEV: Pro¢ se
jako o pohfbu, Semjone?
MARINA: Ne, vSecko bude ji-

tvaris

nak ... Semjone, odpust mil
(BliZ1 se ke Kalo3inovi) Odpust
mi, Semjone, jd... ja... ja t&

neopustim! A jeho mnechci ani
vidét!
KAMAJEV: Slava bohul!
MARINA: Podivej se na mé,
Semjone! Rekni m&co... (N&-
kdo klepe) D&ll (Vejde Pota-
pov, silné rozé&ilen)
POTAPOV (Viktorii): MiiZete mi
gratulowat. Vyhrédli to... Co se
tady déje? Celej hotel na no-
hou, vSichni jsou na chodbé&. ..
KALOSIN: Celej hotel na nohou,
fikate? (Energicky) K Certu se
v¥im! (Obléka se) Zejtra mé tu
nikdo neuvidi. Konec! Zactnu
novej Zivot. Rozhodnuto: phjdu
k filmu... a basta.

Opona

Pozndmka:

Aktovku Metér uvddi leningrad-
ské Gorkého divadlo spoleéné
s aktovkou Dvacet minut s An-
délem téhoZ autora, kterou jsme
uverejnili ve 4. éisle naSeho ¢a-
sopisu.

Na titulni strané Ol'ga Zelkova jako Vilhelmina a Viliam Hodon, ktery vytvofil postavu Pathelina v piich

& i i starofrancouzské frasky

P

Chytractvi mistra P.mhelinu. Viliam Hodon dostal za vytvofeni této postavy cenu na Scénické Zatvé 1973 v Martiné. Foto: B. Michalsky. Na zadni
stran& obdlky Timiv zdabér z karlovarské inscenace Hamleta. V titulni roli V. Knop
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OD RECITACIE KU KAMERE. V posled-
nom case sme sa s nou mohli Casto
stretnit na obrazovkdch i platnach na-
sich kin. Mlada studentka dubnického
gymndzia Brigita Hausnerova ma za se-
bou uz sest filmovych postav. Ako vela
mladych dievéat este na ZDS sa veno-
vala umeleckému prednesu poézie, pra-
covala v krazkoch, vystupovala na roz-
nych kultirnych podujatiach, dostala
ponuku od dubnickych ochotnikov pra-
covat v ich divadelnom sibore atd'.
V 9. triede dostala svoju prvi prilezitost
vo filme reziséra Stefana Uhra Keby som
mal pusku, kde vytvorila postavu Milky.
Potom nasledovala postava Lucky v tele-
viznom filme Cervené vino, Anka v Uhro-
vom filme Javor a Juliana, postava Katky
v dalsich televiznych filmoch Plamene
a Desatinka citu, konecne postava Zose
v Adamovi Sangalovi. Medzi posledné
prace tejto nadanej mladej herecky
patria film reziséra Kachynu Pavlinka
(Pavlinka Linkovd) a Tapdkov film Den,
ktory nezomrie (Zuzka). |za/







