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Centrum pro détské
a miadeZnické divadio
Spolkové republiky Némecka

Bylo ustaveno v prosinci 1990 ve Frankfurtu nad Mohanem a
vzniklo z ndrodni sekce mezinarodni nevladni organizace divadla
pro déti ASSITEJ jako informacéni a koordinacni centrum pro dét-
ské a mladeznické divadlo a dramatickou vychovu. Jeho zaklada-
telem je spolkové ministerstvo pro mladez, rodinu, zenu a zdravi.
Dalsimi partnery (tj. také sponzory) jsou spolkové ministerstvo
pro védu a uméni, zemé Hessensko, mésto Frankfurt n. M. jako
sidlo organizace. Oficialni zahajeni ¢innosti se uskutec¢nilo v ram-
ci prvniho féra autorG pro détské a mladeznické divadlo.

Odborny dohled vykonava kuratorium v cele s predstaviteli za-
kladajiciho ministerstva (funkéni postaveni naméstek a minister-
sky rada srovnatelny s nasim reditelem odboru). Jsou v ném dale
zastoupeny Svaz némeckych amatérskych divadel, Spolecnost
pro hru a divadlo (v podstaté sdruzeni pro dramatickou vychovu,
détské a mladeznické divadlo SRN), Spolec¢nost pro pomoc mla-
dezi, kulturni Grad mésta Frankfurt. Mezi mnoha odborniky jsou
mimo jiné dr. Ursula Menckova, uméleckd vedouci profesiondlniho
divadla pro déti a mladez (Mocktheater Bremy) a Willi Fahr-
mann, ktery zde zastupuje autory. Kuratorium ma celkem patndct
clend.

Statut Centra rika, Ze zafizeni slouzi rozvoji détského a mla-
deznického divadla a jeho zahrnuti do vsech oblasti spoleéenské
pomoci détem a mladezi. Clanek 2 Stanov vyslovné uvadi, ze je
treba vzit v Gvahu skutecnost, ze détské a mladeznické divadlo
neni pouze prostredkem, nybrz predmétem vychovné a vzdélavaci
prace. Bude pulsobit v téchto oblastech:

— vychova a dalsi vzdélavani

— narodni a mezindrodni vyména

— informace a dokumentace

K naplnéni tretiho bodu programu bude na podzim 1990 zalozena
knihovna a dokumentacni stredisko, v némz bude ulozena veskera
literatura a dokumentace z oboru.

Stredisko, pracujici zatim ve trech, vyhledové v sesti lidech,
pfipravilo pro tento rok fadu akci prevazné vzdélavaciho cha-
rakteru. Nejvyznamnéjsi z nich byl patrné kongres na téma Di-
vadlo s détmi ve spolupraci s Divadelné pedagogickym centrem
v Lingenu, konany u prilezitosti |. svétového festivalu détského di-
vadla. Dilna pro dramatiky détského a mladeznického divadla,
ur¢end prednostné pro Sestndact autorl, ktefi ziskali stipendium
Centra, zahrne v pribéhu roku nékolik setkani nad referdty, video-
zaznamy, divadelnimi predstavenimi, skupinovou prdci s novymi
texty a také pokusy o jejich scénické ztvarnéni. Tato jisté zajima-
va dilna pripomind praci Kruhu autorli détského divadla pri
UKVC ovsem bez realizaéni faze. Tématem dalsiho setkdni je fe-
nomén tzv. mladeznického klubu v divadle. Jde o novou formu
divadelné pedagogické prace v SRN. Tyto kluby vznikaji pfi pro-
fesionalnich divadlech a plsobi jako kluby pratel, které chtéji
prispét k vychové pouceného divaka a smysluplné mladym lidem
vyplnovat volny cas. Stredisko se stane rovnéz agenturou, ktera
zprostiedkuje hostovani zajimavych zahrani¢nich soubord. V fijnu
1990 bude v mnoha méstech hostovat divadelni skupina Wender-
zijds z Nizozemi s BALADOU Z GARUMY autora Ada de Bonta,
o niz poradatelé predpokladaji, ze vyvola zivé diskuse o obsahu
a formé divadla pro mladez. Jiné setkani odborniki se bude vé-
novat otdzce obrazu détstvi v détském divadle, napr. déti ve va-
nocnich pohddkdach v klasickém zpracovani a novych hrach. Vy-
znamnou soucdsti prace strediska je spoluprace s vychodoné-
meckymi odborniky a institucemi, zejména s Ndrodnim stfediskem
pro détské a mladeznické divadlo NDR v Berliné. Plan této spo-
luprdce obsahuje mj. deset projektl, napf. vystavu divadelnich
plakatt, dilnu pro reziséry, herce a scénografy, vyddni katalogu
némeckého détského a mladezinického divadla, vypsdni autorské
ceny, vyménu predstaveni, stipendia pro studijni pobyty, divadelni
vlak pro déti aj.

LENKA LAZNOVSKA
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Mélnik
1990

NARODNI PREHLIDKA
RECITATORU

A RECITACNICH KOLEKTIVU
4. — 6. KVETNA

Soubory...

| letos, kdy vétsinu naseho zajmu poutaly
politické uddlosti, se v détském prednesu
nejen udrzel pocet 15 soubori na narodni
prehlidce ze 16 moznych, ale také kvalita,
a to jak v dramaturgii, tak v provedeni i
ve skladbé kolektivi. Vedle téch, které se
v Mélniku objevily podruhé, potreti ¢i po-
nekolikaté, byli tu opét i novacci. Z pat-
ndacti predloh lze jen ve dvou ¢i trech pri-
padech mluvit o nevalné udrovni literarni.
K zajimavym podnétim patri préozy Hany
Doskociloveé, Prévert, Cernikovy Malé po-
hadky i obnoveny zajem o folklor. Z fadky
pokusi o Fryntovy Pisnicky bez muziky se
do Meélnika dostala jen jedina inscenace
a zretelné patrila do horni poloviny po-
mysiného zebricku. Po péti nebo sesti roc-
nicich nebyl pritomen Jaroslav Dejl se svym
souborem, byl tu vsak jeho duch. Jednak
ve vychodoceském Hefmandcku, jehoz ve-
douci vysli z Dejlovy poetiky, ale aplikovali
ji tvofivym a inteligentnim zplsobem, na
vhodné predloze, a obohatili ji o vlastni
prvek — psaci stroj, ktery ovladan Jos. Re-
zacem funguje jako postava, jako rytmicky
nastroj a svého druhu dirigent sboru. Jed-
nak byl duch Jaroslava Dejla pritomen v
obou reprezentantech Jihomoravského kra-
je, nebot oba byli z okresu Trebic.

Dobra metodicka prace se zirocila i jinde.
Pred tfemi lety jsme byli v poroté soubori
nestastni z opakujici se problemati¢nosti
situace v Zdapadoceském, Vychodoceském
a Severomoravském kraji. Neuspéch kraj-
ska zarizeni popohnal k hledani cest z
krize, a ony se nasly. Psychologie tvofivosti
dochdzi k poznani, ze klicem k otevreni
tvorivosti je atmosféra jejiho ocekavani.
Praxe v onéch trech krajich doklada, ze
na tom néco bude. Pokud vim, nebyla udi-
néna zddna svétobornd a ndkladnd o-
patreni, ale vytvofilo se klima ndrocnosti,
ocekavani a podporovani dobrych vysled-
ku, a tak se chytli ti, ktefi na tvorivou
praci ,maji“, neumételové prosté odpada-
ji, protoze nevidi sanci. Zvlast vyrazny je
letos Uspéch Vychodocechl. Vedle Hefma-
nacku tu byl i nekorunovany a neoficialni
kral prehlidky — LSU Zamberk s Vymyslo-
vym Breptdkovem, ktery zaptsobil jak po-
zoruhodnym smyslem pro nonsens, tak
mimoradnou chuti a zaujatosti skupinky
holcicek podélit se s publikem o svou ra-
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dost z té legrace. Také Zapadocesi letos
uspéli dobfe — zvlast upoutal soubor z
Cernic s Bruknerovym Klicem od kralovstvi;
perspektivni, byt ne zcela Gspésny, byl i
Détsky koutek z Plzné (J. Prévert: Mlady
lev v kleci).

U nekterych soubori se objevil problém,
jak udrzet zaujeti déti, jeho svézest a au-
tenticitu od vystoupeni k vystoupeni. V né-
kolika pfipadech (Kralupy, MI. Boleslayv,
Zatec, Plzen) opadlo zaujeti déti snad pro-
to, ze jim prdce zevsednéla, nékde i pro-
to, ze se vedouci pred ndrodni prehlidkou
az prilis soustfedili na technické vypilovani
a tim jakoby se rozpadlo téma, mizel kon-
takt s publikem.

Bezmala dvacet let funguje ndrodni pre-
hlidka détského prednesu. Za ta léta se
na ni vystridaly desitky soubort, utvorila se
plejada stalic, nové dobré soubory stdle
pribyvaji. Uroven souborl je v poslednich
asi péti rocnicich takova, ze bylo nutno
zrusit zavérecny koncert pro nemoznost
vybrat si z péti ¢i sedmi ,nejlepsich” jen
dva ,0Gplné nejlepsi“. V letosnim rocniku
jakoby se i dramaturgie zbavila prokleti
soustredéni na pdr nejnovéjsich sbirek a
rozkosatila se od folkloru pfres Hrubina az
po Fryntu, od osvédcenych jmen k ne-
vyzkousenym. Je narusen mnohalety ste-
reotyp vystoupeni jen rozbéhanych a roz-
skotacenych. Az na ndrodni prehlidku se
dokdaze dostat a se cti na ni obstat i sou-
bor slabozrakych, kde prace s prednesem
ma prevazujici funkci ,dovnitr“. V této si-

tuaci se rusi kraje, mnohde uz konéi pra-
ce krajskych kulturnich stredisek, méni se
funkce krajskych domG déti a mladeze.
Bude napresrok existovat sila, ktera zajisti
v metodické praci inspiraci, vzdélavani,
kterd dokdaze z desitek soubori v Ceske
republice vybrat téch nejvyse 16, které je
mozno a také Ucelno na narodni prehlidku
zaradit? Pretrzeni kontinuity vzajemné in-
spirace muze véc jen poskodit. Mize po-
skodit hlavné déti, jejich rozvoj, a to ve
chvili, kdy by mél nabirat zvysené tempo
pravé v citové a moralni oblasti, v huma-

nizaci v pravém slova smyslu.
EVA MACHKOVA
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«ssSOliste...

O détském solovéem prednesu se uz ne-
kolik let rika, ze ve srovndani s kolektivnimi
formami této zdjmové Ccinnosti stagnuje.
Uvadi se cela rada pfric¢in pocinaje ne-
dobrym stavem prednesu v ramci skolni li-
terarni vychovy a konce nesystematickou
praci se solovymi recitatory. To, co je v
souborové cinnosti v oblasti détského di-
vadla i recitace pomérné béiné, tzn. vy-



bavovani déti potiebnymi dovednostmi, vy-

tvareni emociondlniho zdzemi literarni
predlohy a tvarovani prirozeného projevu
déti, je v praci se sdlisty stale jesté spise
vyjimkou. Zminéna stagnace détského pred-
nesu se neprojevuje ani zasadnimi omyly
pfi vybéru textu, ani vyslovené nezvladnu-
tymi ,propaddky”, ale castym vyskytem
pfednest pripravenych jen zvnéjsku bez
citlivého vedeni k pochopeni predlohy, cas-
to i bez potiebného technického vybaveni
recitatora. O Jurovni oboru toho i letos
narodni prehlidka hodné napovédéla. Kaz-
doro¢né sem postoupi po dvou zastupcich
kraja ve trech vékovych kategoriich. A
protoze mélnicka prehlidka je uz zadle-
Zitosti vyslovené nesoutézni, poskytuje o to
vétsi moznost srovnavat a vyvozovat zavéry.

V prvni vékové kategorii (zaci 3. a 4.
roéniku ZS) jsme byli svédky nékolika vy-
stoupeni, v nichz dominovala prirozenost
a prozitek, podminéné samoziejmé vybé-
rem textu respektujiciho individualitu dité-
te. Tak zGstaly nepilovska poetika a au-
tordv humor pritomny ve vystoupeni Jana
Jirmaska z Karlovych VarG s textem ,Ja
Baryk a ma vlastovka”. Tak se také po-
vedla ,Pohddka o slavikovi® T. Janovice
Kateriné Hejduskové z Prahy. Gabriela Tu-
lackova z Pardubic zase s ispéchem zvlad-
la prézu M. Macourka ,Rak", coz pri res-
pektovani vypravécského principu autorovy
poetiky neni pro tuto vékovou kategorii
snadné. | prikladi opaénych bychom nasli
vic nez dost. Tak napfiklad Kernova hrava

bdsen ,Zirafa u fotografa” tu zaznéla su-
se, bez pocitu a hlavné bez humoru.

Recitatori druhé vékové kategorie (zaci
5. a 6. rocniku ZS) byvaji zkusenéjsi a
casto i vybavenéjsi vnéjsi technikou. Je tu
vsak nebezpedi, ie tato technika prebije
sdéleni. To se stalo recitatorce, které in-
terpretovala skotskou baladu ,O rytiri Ta-
mlinovi“. Zvnéjsku dosazené prostredky se
nespojily s prozitkem a vysledkem byl sice
prezdobeny, ale v podstaté monoténni pred-
nes nerespektujici zdnr balady. K vystou-
penim, pfi nichz technické zazemi predna-
sece naopak pfispélo k presvédcivéemu
tvaru vykonu, patrila pohadka O. Hajné
+Kluci buci kaktusaci” v podani Lenky Ko-
nopdskové ze Zatce. Jan Prchal z Plzné
doslova nadchl publikum adekvatnim pred-
nesem drobné basné A. A. Milneho ,Scho-
vavana“ a Veronika Bauerova se citlivé
a zaujaté z pozice svych dvanacti let vy-
jadrila k tématu prézy M. Holuba ,,Gaston*.
Problematickym se pro tuto vékovou ka-
tegorii ukazal vybér Macourkovych a Ska-
celovych textd. U bajek z Macourkova
»Zivocichopisu” se détem nedafilo naplnit
smysl a zdnr textu. Ukdzalo se také, ze i
komornost a metaforickou slozitost Skd-
celovych ,Uspavenek” je schopny dovést
k pravdivému a osobitému sdéleni jen vy-
spely recitator se znaénou literarni zkuse-
nosti. Basen L. Podjavorinské ,Divadlo”
nebo Zackova ,Pét minut v Africe” jsou
zase bezesporu vhodnéjsi pro mladsi déti.

Lze shrnout, ze v obou nizsich kate-
goriich jsme vidéli radu dobrych a zaji-
mavych vykont, ale i mnoho vykond ,s
prazdnyma ocima“. To prvni se da jen téi-
ko rici o solistech treti vékove kategorie
(zaci 7. a 8. roéniku ZS). Ti si predevsim ne-
postavili tkoly dostate¢né naro¢né, hodné
své eventualni budouci cinnosti v oblasti
amatérského prednesu dospélych. Jak vy-
bérem textu, tak i jejich interpretaci zustali
spise na urovni druhé kategorie. Kromé
pripadu neprilis vhodnych dramaturgickych
uprav (,vyseknuti” dGryvku z kontextu a
jeho problematické kraceni) se ve dvou
prfipadech ukdzalo, ze zdanr umélecké pu-
blicistiky (J. Pilka, R. Krestan) je pro pred-
nesovou konkretizaci témito détmi prilis
narocny. Nepochopeni ironické roviny zase
ochudilo Prévertovu bajku ,Vyjev ze zi-
vota antilop” o jeden vyznamny rozmér,
nutny k jejimu plnému predani poslucha-
¢i. Z citlivych vypovédi sélisti 3. kategorie
se také leccos ztratilo diky pfrilis velkému
prostoru divadla, a tak lze jen souhlasit
s ndzorem, aby i recitatori této vékové
kategorie vystupovali napfisté v komornéj-
sim prostredi. K dobrym vykonim patfil
prednes uryvku z knihy J. Prochazky ,At
zije republika” (Lukas Karman, Sumperk),
citlivée byla vybrana a sdélena sekvence
z knihy J. Koldrové ,Mij chlapec a ja“
(Jitka Tepla, Praha) a zrejmé nejpodnét-
néjsim vykonem celé kategorie byl prednes
basné E. Dickinsonové , Brezen “. Klare
Sedlackové z Pardubic se v ném podarilo
vyjadfit osobni stanovisko a objevné si
téma prisvojit jeho zosobnénim.

Na zdvérecném seminari se za UGcasti
pedagogu podilejicich se na pripravé mél-
nickych vystoupeni, seminaristd a lektor-
ského sboru hovorilo o podnétnych i pro-
blematickych jevech prehlidky. Vyslovené
ndzory a stanoviska mozno shrnout do
téchto okruht: — priméreny a citlivy vy-
bér textu zalozeny na jeho plném pocho-
peni je zakladnim predpokladem k oslo-
veni a sdéleni (interpretace textd M. Ma-
courka, J. Seiferta, J. Skacela a umélecké
publicistiky je pro détské recitatory obtiz-
na).

— rozsah textu musi odpovidat vnitini a
technické vybavenosti recitatora (vztah
délky textu k jeho vystavbé)
— ddraz na prirozeny projev a prozitek
u recitatora |. vékové kategorie
— pouzité vnéjsi technické prostredky ne-
smeji prebit sdéleni

Zavérem lze konstatovat, ze letosni nd-
rodni prehlidka prinesla nékolik velmi pod-
nétnych vystoupeni. Na druhé strané se tu
neobjevily sice vyslovené omyly, ale rada
pramérnych vykonlG svédéila o tom, ze
kampanovitd prace se sélovymi recitatory
pretrvava, Pokud nejsou cleny souboru za-
jmové umélecké cinnosti nebo zdky lite-
rarné dramatickych obord LSU, vénuji se
jim obvykle nesystematicky jejich ucitelé
¢i rodice. O klubech — studiich sdruzuji-
cich tyto sélisty se uz par let spise jen
hovofi. Anebo padne tentokrat na Urod-
néjsi pudu dobry ndpad mélnickych sdru-
Zovat solové recitatory pri knihovnach?

JIRI BLAHA

ceed SEMinaFe

Kromé tradicniho. rozborového tu probiha-
ly tfi:

Skupina A se vénovala praci se solovym
prednasecem. Za ndahle ochorelou Veroni-
ku Matéjovou zaskocil na misté lektora
na posledni chvili Libor Vacek. Ponékud
prilis atly hlouéek seminaristi rozebiral
pod jeho vedenim kratsi prozaické texty
viceméneé tradi¢nim zpUsobem. Ucili se roz-
kryvat dramaturgické vrcholy textu, urco-
vat temporytmus, pracovat s dynamikou.
Priznédm se, ze mi pfitom trochu chybéla
metodika pro prdci s détskym recitatorem,
nebot ta se od pripravy dospélého pred-
nasece znacné lisi. Zpusobila to i nevy-
rovnand uUroven seminaristd. Zacatecnici tu
zasedli vedle zkusenych a tak lektor ani
nemél jinou moznost nez vénovat se zd-
kladam.

Tatdz prekazka ovlivnila i skupinu B.
Tématem bylo ,,Od pohybu ke slovu“ a
lektorkou byla Libuse Hajkova. Zamérila se
na propojeni pohybu s verbdlnim proje-
vem, vnimani prostoru a partnera, rytmus,
soustredéni, praci s jednoduchou rekvizi-
tou. | plvodné bohatsi program tohoto
seminare bylo nakonec nutno zredukovat
a prizpusobit zkusenostem seminaristu.

Ukdzalo se i to, ze dvoudenni seminar
nestaci. Sotva se uUcastnici trochu rozkou-
kaji, prekonaji ostych a jakz takz nava-
zou kontakty potrebné pro kolektivni pra-
ci, je konec. Zatim je asi tézké najit vy-
chodisko. Bylo by treba opatrit finanéni
dotace, umoznit, aby ucitelé byli na se-
minafre uvolnovani ze skol. To jsou vsak
vesmés opatreni v soucasné dobé tézko
proveditelnd. Snad alespon nejdilezitéjsi
problémy vyresi dlouho oéekavand jedna-
ni mezi odpovédnymi pracovniky minister-
stva kultury a predstaviteli ministerstva
skolstvi, mladeze a télovychovy.

Posledni seminafr, skupina C, byl urcen
porotcim okresnich soutézi a vedli jej Jifi
Hrase, Dana Musilova a Sona Pavelkova.
Tento kolektiv byl nejpocetnéjsi a pokou-
sel se sjednotit kriteria hodnoceni, pro-
hloubit a prehledné strukturovat zplGsob
posuzovani recitatorskych vykonda.

EVA ROLECKOVA
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Sestup
za
poznanim

VZdycky jsem védél, Ze je velice prospeés-
né pro skutetné poznani amatérského
divadla alespoii ob¢as sestoupit z jeho vr-
cholii do poloh, kde se odehrava rozsahla
amatérska produkce, ktera na vrcholy
pud Splhat nemiiZe, nebo ani nechce. Ni-
koliv jenom proto, Ze si potom presnéji
a uznaleji uvédomime, co ty vrcholy
znamenaji, kam celé amatérské divadlo
posouvaji, jaké postaveni mu ziskavaji
v nasi divadelni kultufe. Ale také proto
— a to asi predevSim — Ze ony jiné po-
lohy velice zreteln& signalizuji celistve
kontexty divadelniho amatérismu; jeho
mozZnosti, schopnosti, pfileZitosti, nadéje,
propady, prohry. CoZ vSechno miiZe do-
hromady sloZit i dost podrobnou mozaiku,
ktera svéd¢i o momentalnim stavu ama-
térského divadla i o jeho pripadnych po-
hybech v nejbliZz§i budoucnosti.

LetoSni prehlidka amatérskych soubo-
ri Vychodoceského kraje, ktera se uz
tradi¢né uskutec¢nila v druhé polovine
dubna v Lomnici nad Popelkou, byla ta-
kovym sestupem za poznanim.‘Nebot sho-
dou nikoliv nahodilych okolnosti se na
ni dostalo nékolik soubori — vlastné
meély prevahu — které nebyvaly a nejsou
pravidelnymi tGcastniky krajské soutéze.
Rikdm-li, Ze to bylo diky nikoliv naho-
dilym okolnostem, pak tim minim to, Ze
soubory, které v kraji uZz delsi dobu meély
ambice zdolavat vrcholy, pro zaneprazd-
nénost svych ¢lenti ve spoleenském dé-
ni bud nestihly dokon¢it v terminu své
inscenace, nebo vibec nic nového neza-
caly zkouSet. TakZe ty, co to dokéazaly,
jsou jakymsi vzorkem — byt jisté velice
malym — toho, jak si radové amatérske
soubory v téchto chvilich hledaji sviij
vztah k divakim.

Pokladam tuhle otdzku za zékladni.
Nebot pravé tyto soubory budou vZdycky
hrat predevSim — c¢asto dokonce jenom
— pro své divaky v misté, kde pihsobi.
Ve vztahu k nim budou predev8im plnit
svou funkci a dokazovat své pravo na
Zivot. V téchto dnech a meésicich drama-
ticnost tak pronikla na$i kaZdodennosti,
Ze tomu divadlo veéru téZzko miZe kon-
kurovat. A divdk to proZiva naplno, je
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vtahovan do onoho velkého dramatu spo-
le¢nosti, takZe neni divu, Ze si at vé-
domé ¢i podvédomé klade otazku, co
mu vlastné divadlo miZe dnes dat, proc¢
ma na néj chodit. A spolu s nim si tuto
otazku nutné kladou i ty amatérské sou-
bory, jejichZz hlavnim a velice Casto je-
dinym cilem je — mohu-li to tak Fici —
ziistat vérny pocitu, potrebg, zajmu svych
nejblizsich.

Domnivam se, Ze nikoliv ndhodou
vSechna predstaveni krajské soutéze Vy-
chodoceského kraje, jeZ tyto pocity, po-
tfeby a zajmy reflektovala a zprostredko-
vavala, spoléhala na divadlo konvenéni.
Rozumim tim divadlo, které chce i mizZe
mit sluSnou droveii, ale neptinasi Zadne
velké a nové mys$lenkové i tvarné hodno-
ty, spoléha na to, co je vyzkouSené ve
vSech smérech. PfedevSim dramaturgicky
to znamenalo prichyleni se k osvédce-
nym titulim, které slouZi duSevni re-
kreaci. Nebo, jak se také rika, k zabaveé.
Ze pak ani ambice inscenac¢ni nejsou ji-
né nez zase konvenéni — to jest snaZi
se vyhovét konvencim zvoleného Zanru
i stylu — je nasnadé. A zaleZi pak uZ
jenom na herecké zdatnosti a vybave-
nosti, zda do této konvence vnikne pr-
vek a ton, jenZ je osobity a prekracuje
hranice konvenci. Presné tohle se priho-
dilo v predstaveni domdaciho hostitelské-
ho souboru lomnického. Abych byl v3ak
naprosto spravedlivy: jeho skupina KODL
uZz néjaky ¢as prokazuje dostatecnou mi-
ru divadelni invence, ktera i na kon-
venénim repertoaru si hleda nebézna cel-
kova inscenacéni Feseni, jeZ uvoliiuji spon-
tanni komediantstvi. Tentokrat zvolili
lomni¢ti pro Horni¢kovo Rozhodné ne-
spravné okno znamenité prostor svého
divadelniho klubu. VyuZili v§ech jeho pfi-
rozenych dispozic a dovolili tak svym
divakim, aby v tésné blizkosti byli acast-
ni jemné a pfritom velice plastické a vy-
razné herecké prace, jez v nékterych si-
tuacich byla vskutku potéSenim pro oci,
sluch i srdce. A dokonce bych si troufnul
fici jakymsi pohlazenim. CoZ — myslim
— bylo cilem vSech predstaveni; proto
asi 3la onou cestou konven¢niho divadla.

Nelze to upfit ani inscenaci, ktera ne-
sporné tuto konvencnost presahuje ve
viech svych slozkach. Upi¢ti uz vice nez
pred rokem zacali zkouSet text rovnéz
vyzkouSeny a ovéreny: Komedyji o dvou
kupcich a Zidoj Silokoj. Ale hledali v ném
cosi vice neZ jenom dramaturgickou jisto-
tu, hlubinu bezpec¢nosti urcité divadelni
konvence. Pro né se textova osnova sta-
la podnétem k osobitému realizovani li-
dové divadelni slavnosti, v niZ hlavni
roli hraje spontanni aktivita prozitku di-
vadelniho predvadéni. V predstaveni tedy

Fotografie z predstaveni souboru z Upice

se odehrava

neni duileZité jenom to, co
v samotném prostoru scény, kde se hraje
piibéh textu, ale i to, co se vSechno déje
okolo. Véetné toho, Ze uZz sam vstup do
predstaveni je jakousi divadelni i pouto-
vou atrakci, kde osoby pozdéjSiho pred-
staveni jsou jednémi z nds, jsou prislus-

niky jistého spolecenstvi, jeZ spojuje
laska k divadlu. A s touto laskou se
potom hraje. Nechybi tu momenty, kte-
ré vytvareji souvislou linii zamérné bu-
dované ,neumeélosti®, predvadéji s asmeév-
nym nadhledem vSemoZné nedostatky
,hercit z libosti“ i zase zoufalou snahu
tyto nedostatky zahladit, preklenout. Coz
zase pirinasi dalsi situace jakoby ,komi-
ky nechténého®. Ale pozor: neni to pa-
rodie. Nebot tu porad zlstava ona laska
k divadlu, ona spontanné zaZita a take
predvedend potécha z toho, Ze vSichni —
herci i divaci — maji divadlo radi, Ze
mu ve&Ff a proto patii k jejich Zivotnim
radostem, Divadlo tu vskutku hladi — ale
také se prirozen& prezentuje jako projev
ducha, jenZ je trvale uloZen do lidskeé
touhy stvorit cosi neoby&ejného, nevsed-
niho, krasného. Jsem hluboce presvédcen,
7e v tomto proudu konvenénost divadla
vzdycky Zila a bude Zit. Nemusi se nam
to libit, nemusime na takové divadlo cho-
dit. Ale jestliZze zrovna dnes se tato tra-
dice — byt v onom omezeném vzorku —
prosadila s takovou dfrraznosti, pak to
mozna vypovida o néfem podstatnéjSim.
Pfinejmensim o tom, Ze v okamZicich ne-
jistot a tapani tvari v tvar divackému
nezdjmu ma tu jista cast amatérskéeho
divadla oporu, kterd se nevzda. A s ni
musime pocitat, at uZ jakkoliv prejeme
vybojim, jeZz zdolavaji na pocatku pripo-
menuté vrcholy. A moznd, Ze tuto oporu
budeme muset vzit v dvahu pri vSech
zménach, jeZ nesporné amatérské divadlo
cekaji.

JAN CISAR

Foto Vaclav Spar




Libice

nad Cidlinou

STREDOCESKA PREHLIDKA

VENKOVSKYCH DIVADELNICH SOUBORU

Tradi¢ni prehlidka venkovskych divadel-
nich soubori Stfedoceského kraje se ne-
tradicné konala pouze v jednom misté.
CtyFi soutéZni inscenace zhlédli divaci v
Kulturnim domé v Libici nad Cidlinou od
stfedy 18. do soboty 21i. dubna 1990, kdy
bylo také slavnostni zakonceni a vyhla-
Seni vysledki.

Prehlidku zahdjil soubor MéstKS z Rev-
nic komedii populdrniho amerického au-
tora Johna Patricka Rajéatim se letos
nedari. Soubor pilivodné inscenoval hru
v reZii Miloslava Smejkala pro jevisté
svého prirodniho amfiteatru. Pf¥enos insce-
nace do béZného kukatkového jevisté se
neobeSel bez problémi. To, Ze se ve hie
datilo vice humoru slovnimu neZ situac-
nimu, v8ak prozrazovalo, Ze ne vs$echna
tskali inscenace souvisi s nezvyklym
hracim prostorem. Presnéjsi reZijni pra-
ce pri stavbé situaci hry a budovani vzta-
hti mezi postavami a jejich vyvoje by
bezesporu privodily adekvatnéjsi vysle-
dek fremeslné dobfe napsanému textu
hry. K nespornému kladu inscenace pat-
Fila kostymni vyprava Dagmar Renertové
(cena) a nékteré herecké vykony, zvlasté
RiZeny Smejkalové v hlavni roli (&estné
uznani) a Martiny Hejdové.

Soubor KZ MNV z Dolnich Kralovic
vystoupil s pohadkou ]Jana Drdy Hratky
s Cfertem. Vdécné napsané postavy hry,
skytajici nejednu hereckou prileZitost,
se souboru aZ na vyjimky podatilo zaro-
¢it v Zivouci pohadkové atmosfére. Kla-
dem dolnokralovickeé inscenace jsou pie-
devSim herecké vykony vétSiny protago-
nistd. Mezi nimi zaujal zejména vykon
Milana Zelenky v roli Martina Kabata
(cena) a ztvarnéni role Kac¢i Vérou Ze-
lenkovou (&estné uznanij. Rezervy insce-
nace jsou v napaditéjSim reZijnim resSeni
nékterych situaci hry a v temporytmické
stavbé inscenace, s ¢imZ souviseji i pro-
blematické prestavby. Zvlastni pozornost
si vyZaduje ztvarnéni role Otce Skola-
styka. Soubor v reZii Gustava Becvare
vytvoril prfijemné predstaveni hodné oce-
néni. Inscenace Hratek s Certem byla do-
poru¢ena v druhém poiadi k uGcasti na
narodni prehlidce ve Vysokém n. Jizerou.

Nékolikandsobny vitéz minulych roéni-
ki krajské prehlidky venkovskijch sou-
bori — Divadlo JZD pii SKP z Bystrice
u BeneSova — zvolil hru jugosldvského
autora Zorana BoZzZovife Diamantovy na-
hrdelnik. Volba to tentokrat nebyla $tast-
na. Diletantstvi autora a plytkost jeho hry
jsou neprekonatelnymi prekazkami, kte-
ré nebyl schopen zdolat ani velice zku-
Seny, herecky vybaveny soubor. ReZijni
debut Ludvika Némce ml. byl drama-
turgickou prohrou, kterou nemohla zvra-
tit ani jeho prokazatelna schopnost vest
herce v napaditém aranZmd a v jednodu-
ché adekvatni vypravé. Nic tu nepomohla
zkuSenost hercli ani pozoruhodny vykon
mladické Lindy Rollove ([&estné uznéani).

Prehlidku uzaviel soubor K. |. Erbena
SKP ze Zebrdku s inscenaci hry F. F.
Samberka a K. Haklera Podskaldk. Hra,
v niZ dominuje vyborna hudebni a pé-
vecka slozka (cena), meéla silnou divac-
kou odezvu. Znamé HaSlerovy pisnicky
si zazpivalo spolu s herci i publikum.
Krom vytvoreni vzacné sounaleZitosti hle-
disté a jeviSté je na inscenaci souboru
ze Zebrdku cenné predevsSim to, Ze se
tak stalo uméfenymi prostredky, elimi-
nujicimi schemati¢nost textové predlohy,
sklon k vlasteneckému sentimentu a o-
peretni podbizivosti. Problémy inscenace

). Drda: Hratky s certem
DS KZ MNV Dolni Kralovice Foto Oldrich Stekly

se projevuji v reZijni prdci Frantiska
Lorence, ztiZené tim, Ze sam hraje hlavni
postavu hry. Dotvoieni inscenace si vy-
Zaduje presn&jsi vystavbu nekterych si-
tuaci a vyhroceni jejich konfliktii, di-
slednéjsi vedeni méné zkuSenych herci
a vyreSeni obsazeni jedné z postav hry
tak, aby stejny herec nemusel hrat dve
role, coZ je z hlediska zvoleného insce-
na¢niho principu zavadejici. Herecky ve
hfe dominuje postava Saturnina Brambo-
ra FrantiSka Lorence (cena). Velice pék-
ny vykon podéava LibuSe Vaiiovd v pied-
stavitelce Aurélie (Cestné uznani), ale i
mladd herecka Zuzana JeXkova v roli
Pepicky. Nelehkého partu kladného hrdi-
ny Vorafe Vaclava se obdivuhodn# zmoc-
nil Jan Landa (&estné uznani). Soubor ze
Zebraku ziskal cenu za nejlepdi insce-
naci prehlidky a byl nominovdn k tudasti
na ndrodni prehlidce — Krakono$ové di-
vadelnim podzimu ve Vysokém n. Jizerou.

Celkova bilance v poradi jiZ XXII. ro¢-
niku prehlidky neni téméfr v nicem obdi-
vyhodné. Do programu byly prijaty
vSechny inscenace venkovskych souborti,
doporuc¢ené jednotlivymi OKS. Snad po-
prvé v historii piehlidky nebyla provede-
na jejich selekce. Presto ziistalo pouze
u Ctyf predstaveni, co¥ je néco malo pres
50%, dlouhodobého priiméru. Soubory vo-
lily z hlediska Z&anru divacky poutavy re-
pertoar: crazy-komedii amerického auto-
ra; znamou pohadkovou hru, nalezejici jiz
k ¢eské klasice; komedii s detektivni za-
pletkou a hru se Zpévy, pifedznamenanou
jménem jednoho 2z nejslavngjsich ¢es-
kych pisnickari. Presto se predstaveni
konala za nevalného zajmu divaki. Je-
dinou svétlejsi vyjimku lze prisoudit pro-
dukci souboru ze Zebraku. Vsechny tyto
skutecnosti byly zajisté podminény spo-
le€nymi okolnostmi, za nich# inscenace
vznikaly a v nichZ se konala i p¥ehlidka.
Jsou pochopitelné a netieba se nad nimi
obzvlasté pozastavovat.

Co v8ak nelze jednoduse prehlédnout,
je absence dramaturgické objevnosti a vy-
nalézavosti, nepovazujeme-li za dramatur-
gicky objev sice nehranou, le¢ velice
chatrnou hru Diamantovy ndhrdelnik.
Nejméng piehlédnutelnym faktem je viak
absence vyrazné rezijni préace, svédéict
0 schopnosti vytvoFeni nosné dramatur-
gicko-reZijni koncepce a jeji realizace
na jevisti, Ruku v ruce s tim pak nepri-
tomnost odvaznéjsich feSeni, prameni-
cich z fantazie a zprostredkovanych tvo-
Fivosti. Tuto skute&nost dolozila, tu vice
— tu méné, v podstaté viechna predsta-
veni libické ptehlidky. Navzdory tomu se
objevila fada velice p&knych hereckych
vykonii, svéd&icich o dobré herecké vy-
bavenosti divadelnich souborii. Oproti mi-
nulosti doznala promény v pozitivnim
smyslu prace scénograficka, a to ve vdech
inscenacich bud ve scénické nebo kos-
tymni sloZce.

Lze si jen prat, aby duch tvorivosti,
prokazatelny v herecké a scénografické
praci, byl napristé vice a vice hybatelem
prace dramaturgické a rezijni. Uz proto,
Ze néaroky na tomto poli nutné prudce
vzrostou. O co méné o nich budou patrné
napri$té uvaZovat vstficné poroty piehli-
dek, o to vice budou reflektovany di-
vdackou obci. A protoZe nezvratné plati,
Ze nebude-li divakd, nebude ani divadla,
nezbyva, nez vsadit na tvorivost, odvahu
a fantazii a pfitom nezapomenout na
poctivost v pristupu, na jevidtni zobra-
zovani toho, co je pravdivé.

MILAN STROTZER
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Bilance
jihomoravskych
ochotnikt

Rusné predvolebni obdobi, které vneslo
radu koncepcnich i organizacnich zmén ta-
ké do oblasti kultury, poznamenalo rovnéz
praci amatérskych divadelnika jizni Mo-
ravy. Ackoli tu jarni krajské prehlidky maji
uz po léta svou osvédéenou tradici, opfe-
nou o predchozi mistni a okresni akce,
letos bylo samotné jejich usporaddani dosti
dlouho na vazkach. Predevsim houzevna-
tosti obétavych organizatord primo v ob-
cich konani podarilo se posléze v pribéhu
kvétna 1990 uskutecnit bilancujici podniky
oba, aniz bylo v dané chvili jasno, zda a
v jaké podobé se budou realizovat na-
sledné vyssi prehlidky v ramci celé CSR.

V moderné adaptovaném klubovém pro-
sttedi Némcic nad Hanou konal se jiz
8. rocnik krajského festivalu vesnickych
a zemédélskych souborl. Na této soutézni
akci, az dosud navrhujici reprezentanty do
podzimniho ndrodniho kola ve Vysokém
nad Jizerou, podilela se pofadatelsky cela
rada instituci, napr. Stredisko vzdélavacich
a poradenskych sluzeb kultury Brno (by-
valé KKS), krajské a okresni orgdany Svazu
druzstevnich rolnika i trojice agilnich mist-
nich slozek. Béhem nabitého tydne se tu
vystiidalo sedm soubort z sesti okresu.
Ucast to byla témér rekordni a také kvali-
tou jednotlivych inscenaci zaradil se po-
sledni rocnik k tém nejlepsim.

Zahdjeni patfilo jako obvykle domdcimu
souboru MéKS a JZD Némcdice nad Hanou,
kde hrajici reziséfi Frantisek a Tana Ko-
necni vybrali Voskovcovu a Werichovu -
pravu Labichova Slaméného klobouku, na-
zvanou Helenka je rada. Lépe neili esprit
mirné frivolniho a lehkovainého svéta se-
cesni Parize s dosti rozpaéitym kankdnem
darily se inscenatorim drobnokresebné vy-
jevy zelindfské rodiny Nonancourtovy. Pre-
devsim z nich vychdzely vystupy divdacky
vdécné, nikdy vsak neprekracujici hranici
vkusu. Pokus o synteticky jevistni projev
se ovsem zatim nevyhnul temporytmickym
nedostatkim. Cena za herecky vykon pri-
padla predstaviteli ,vyzralého elegana®,
zenicha Fadinarda, Jifimu Chytilovi.

Jeden z prehlidkovych vrcholG znamena-
lo vystoupeni Tylova divadla z Orechova
u Brna, znamého svou osobitou komickou
poetikou a vyspélym kolektivnim herectvim,
coz jsou vysledky jeho dlouholeté spolu-
prace s profesiondlnim rezisérem a hudeb-
nim skladatelem Vlastimilem Peskou. Po
lonské vtipné aktualizaci Tylovych No-
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vych Amazonek padla tentokrat volba na
prokraceny text dramaturga brnénského
HaDivadla Josefa Kovaléuka Ondrdas aneb
Komedie o straslivém mordu ve sviadnov-
ské hospodé L. P. 1715. Na variabilni na-
znakové scéné hostujiciho profesiondla
Emila Koneéného a v jednoduchych kosty-
mech Alice Laskové se zrodilo invencni
antiiluzivni nastudovani, které vsak misty
uz jen opakovalo a variovalo rezisérovy
osvédéené postupy ze starSich premiér. Za-
jimaveé vyznél kontrast mezi prevazujici po-
lohou jevistniho morytatu, vyuzitim pokles-
lych ,jarmareénich” zanri, demytizujiciho
zbojnickou latku, a mezi lyrickou cistotou
lidové pisné ¢i poezie. Orechovsky Ondras
byl divacky sdélnym vitalnim predstavenim,
jemuz namisto obcas chybéjici pointace
jednotlivych obrazi dodaval vnitini rytmus
solovy i sborovy zpév.

Druhé Tylovo divadlo, tentokrat pri Osve-
tové besedé z Ujezda u Brna, sdhlo po ko-
mornim dramatu Alejandra Casony Stromy
umiraji vstoje. Psychologickou hru o kon-
trastu iluzi a tvrdé skutecnosti vylozil ostri-
leny rezisér Jiri Dolezal sice s citovou ji-
mavosti i dirazem na jeji aktualni etické
vyznéni, avsak ani se zkuSenymi starsimi
herci se pfece jen neubrdanil monoténnosti
a vleklosti vecera. Pfijemnym prekvapenim
byl ovsem debutant Radek Leviéek v umé-
fené ztvarnéné postavé Mauricia, ktery si
odvazel Cenu mladého talentu.

Malo stésti méla tentokrat némcéicka
»Zatva“ na pohadkové Ildatky. V pripadé
Lostakovy Ponékud ztracené princezny, kte-
rou v rezii kromérizského Eduarda Halamy
nastudoval kratkou dobu pracujici odbo-
rarsky kolektiv ze Zborovic, byla kamenem
urazu uz motivicky a kompoziéné nesou-
roda predloha. Predstaveni bez jakéhokoli
rezijniho vkladu nebo nadhledu vyznélo
navic notné staticky a obsadilo tak nej-
nizsi pricku pomysiného festivalového zeb-
ficku, O néco lépe uspél soubor s dvojim
zrizovatelem (OKS Zlin a Klubové zafizeni
MNV) z Hvozdné, ktery pravé slavi osmde-
sat let své existence. Hostujiciho reziséra,
herce Divadla pracujicich Dusana Sitka,
ocenéného za systematickou praci se sou-
borem, zaujala kiehkd hra Frantiska Hru-
bina Kraska a zvire. V inscenaci, kde rezi-
sér navic vytvofil jednu z titulnich roli, ra-
zantni textova uprava zjednodusila fabuli
i vztahy postav. Bdasnikovy myslenky a vi-
bec poezie slova se vytracely pod naporem
neverbdlnich a mimohereckych prostredki
(naduzivané cerné divadlo, eklekticky vybi-
rand a naddimenzovana hudebni slozka);
s vyrazné stylizovanou scénou nevhodné
kontrastovaly okazalé, ale charakteru pos-
tav neodpovidajici kostymy. Presto vsak vy-
zkousené vyrazové prostredky nemusi byt
pro mladou ukdznénou partu v budoucnu
bez uzitku.

Lonsky ucastnik ve Vysokém, divadlo
Duha JZD Polnd na lJihlavsku, mda jako ve-
douci osobnost Petra Vanka. Ten s pomoci
profesiondlniho divadelnika Michaela Ju-
naska pripravil znamou chérickou komedii
Carla Goldoniho Poprask na laguné. Ne-
dlouhé temperamentni nastudovani zaujalo
hned z nékolika hledisek: promyslenym
dramaturgickym pristupem (pfipsané inte-
ligentni pisni¢ky Vladimira Volfa na hudbu
Bohuslava Zilky), spolehlivym typovym ob-
sazenim, kdy kazdy z aktérd dokdzal udr-
zet svou postavu v pevnych konturdch, aniz
by se solisticky prosazoval na udkor ostat-
nich (herecké ocenéni hostujicimu Antoni-
nu Zdstérovi v uUloze patrona Fortunata),
nebo sviznym temporytmem i vtipnym ko-
lektivnim scénografickym Ffesenim s vyuZzi-
tim modernich rekvizit (specialni Cena An-

tonina Vorla). Spadné gagové predstaveni,
interpretované s chuti a pohybovou sa-
mozrejmosti, dokazalo vhodné vyvazit kon-
cepénost a prehlednost rezijniho vykladu
s improvizacné uvolnénou hereckou sloz-
kou. Pravem prevzali Polensti také Hlavni
cenu prehlidky.

Stylovou ¢istotou vyznacovalo se rovnéz
zavéreéné vystoupeni prehlidky — Jeji pas-
torkyna Gabriely Preissové v podani sou-
boru Osvétové besedy a JZD Boleradice,
¢astého reprezentanta jizni Moravy ve Vy-
sokém. Alena Chalupova, odménéna za re-
7ii i sugestivni ztélesnéni Kostelnicky, vy-
tvorila nastudovani nejen dramaticky kon-
fliktni, ale spise folklorné muzické, k né-
muz prispéla i dalsi spoluprace s rovnéz
ocenénou cimbalovou kapelou Vonica v
cele s primasem Frantiskem Korabem.

Venkovské soubory zpravidla pracuji ve
svizelnéjsich podminkdch nezli méstské a
sva nastudovani adresuji v prvé rfadé do-
macimu publiku, nikoli prehlidkam a jejich
hodnoticim komisim. | z tohoto duvodu
odbornd porota, vedena rezisérem Satiric-
kého divadla Vecerni Brno Pavlem Har-
vankem, kazdé vystoupeni dikladné ve-
fejné rozebrala. Svymi kumstyiskymi vy-
sledky kvalitni krajské setkani v Némcicich
nad Hanou tak splnilo i potfebnou instruk-
tazné metodickou funkci a stalo se pro
vsechny zucastnéné svého druhu praktickou
skolou soudobého jevistniho mysleni.

Po roce 1989, kdy jsme tu byli svédky
vyrazného kvantitativniho i uméleckého
vzestupu, mél tentokrat kvétnovy festival
méstskych soubori Jihomoravského kraje

foto Bohuslav Pacholik

J. Kovaléuk — Ondras
Tylovo divadlo Ofechov u Brna

ve svém 8. roéniku uz samotny rozsah da-
leko skromnéjsi. Na jevisti poradajiciho
Zavodniho klubu Metra Blansko (organi-
zaéné opét prilozily ruku k dilu i Stredisko
vzdélavacich a poradenskych sluzeb kultu-
ry Brno a mistni OKS) se vzhledem k na-
hlym onemocnénim uGcinkujicich nakonec
predstavily jen tfi soubory z téhoz poctu
okrest. Z tradiénich Gcastnikd chybél napr.
breclavsky Bretislav, znojemské Jihomorav-
ské divadlo, prostéjovské Divadlo Handcke
obce, zlinska Mala scéna. Projevila se ta-
ké finanéni, provozni a vubec existencni
nejistota, jez zavladla u mnoha ochotnic-
kych divadel v souvislosti s potizemi do-
savadnich zfizovateld. trebiésky Dramaticky
klub, divadelnici z Kroméfize, Hodonina,
Kyjova i dalsich mist. Z dramaturgického
hlediska se tu sesly predlohy komedialni-
ho zdnru, poroté a rozborovym semindafim
znovu predsedal P. Harvanek.

Dvoudenni prehlidku odstartovalo re-
nomované Délnické divadlo OKVS Brno V
(loni privezlo Dankiv historicky apokryf Vy
jste Jan), a to hrou brnénského rozhla-
sového autora Zdenka Kozdka Potopa



C. Goldoni — Poprask na laguné
DS Duba JZD Polné

A. Casona — Stromy umiraji vstoje
Tylovo divadlo OB Ujezd u Brna

svéta, adaptovanou z odkazu Vaclava Kli-
menta Klicpery. Na vytvarné cisté scéneé
Petra Hlavace inscenoval Frantisek Pal-
¢ik svou mirné aktualizujici Gpravu (pfi-
psand postava studentky Lizinky Strakove,
prokousavajici se ulozenou domaci cetbou)
s umerenym vkusem i bezprostrednimi
kreacemi (cena Jifimu Trbolovi za postavu

pohinka Honzy), aniz by vsak vyuzil na-
bizejicich se moznosti rezijniho ¢i herec-
kého ozvlastnéni a zcizovani. Méné se
povedla druha ¢ast jednoduchého zdabav-
ného predstaveni s nékolika simultannimi
vyjevy.

Novacek prehlidky, Tylovo divadlo Sdru-
zeného klubu pracujicich z Rosic, je ko-
lektivem mladym a dosud méné zkusenym.
Zdarilou veselohru Jaroslava Vostrého Tri
v tom, inspirujici se vhodné italskou com-
medii dell’ arte, pojal zde hostujici pro-
fesionalni rezisér Stanislav Fiser jako ro-
bustni frasku, kde jeji aktéfi jednotlivé
typy radi kriklavé prehravali, aniz by u-
moznili obecenstvu vychutnat vynalézavou
kompozici nebo jazykové hricky predlohy.

Jako jiz po nékolik let, kulminovala i
nyni blanenska prehlidka veéerem doma-
ciho souboru — ,Divadla v klubu“ zdejsi
Metry. Po lonském zesoucasnéni Majakov-
skéeho Horké lazné, jehoz hudebné publi-
cisticka rovina jesté na lJiraskové Hronovu
narazila na odpor potrefenych aparatnikd,
pristoupil rezisér a vynalézavy vytvarnik
Jiti Polasek k dramatizaci Voltairovy pro-

zy Candide, jak ji vytvorili Jan Czivis, Ale-
na Vostra a Jaroslav Vostry. Mnohovrstev-
nata inscenace s titulem KAN DID aneb
+HURA" optimismus, na niz se rezijné po-
dilel i choreograf Petr Boria a skladatel
Milos Libra, zaslouzila by si opakované
zhlédnuti a poté samostatny rozbor. Omez-
me se tu na konstatovani, ze cesta naivni-
ho titulniho hrdiny (Eduard Hofman) ne-
litostnym labyrintem svéta za havlovskym
pozndnim nutnosti vitézstvi pravdy a lasky
nad utrpenim a zlem dostala podobu he-
recky virtuozni fantastické féerie, v niz se
sice za odstfedivou rozkosatélosti nékte-
rych obrazl ztracela smysluplnost a jed-
notici déjovy oblouk celku, kde vsak prin-
cip znakovosti napadité prostoupil vsechny
jevistni slozky. Divacky nezvykle ndrocng,
ambiciézni inscenace s ocenénym dvojim
pfinosem Poldskovym a hereckou cenou
Irené Vrtélové byla nejen po zasluze do-
poru¢ena na jubilejni 60. Jiraskiv Hronoy,
ale stala se rovnéz prirozenym tvarcim vy-
vrcholenim obou letosnich divadelnich
prehlidek jizni Moravy.

VIT ZAVODSKY
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O divadle,
které
vysilo

do ulic

Listopadova revoluce oteviela nejen hra-
nice, ale rozrazila, zbourala a otevrela
i brany a branky, které skute¢né ¢i sym-
bolicky tvofily umeélé predély mezi lidmi
a riznymi typy jejich umeéleckého sna-
Zeni. Snaha vyvést divadlo z kamennych
domii do ulic nebo na louku tu byla ode-
davna. Pouli¢ni divadlo vSak neni totéZ
co divadlo pod Sirym nebem. Je to pojem
Sirsi, ktery se dotyka samé podstaty di-
vadelni préace. Je alternativni formou tra-
di¢nfho divadla. Divaci za nim neptichéa-
zeji, ale ono zpravidla ptichdazi za divaky.
NetouZi po vyoblékaném navstévnikovi,
ktery Casto ze snobismu usedd na zapla-
cené sedadlo, pfedem ptipraveny investo-
vat volny c¢as. Pouli¢ni divadlo nenabizi
oponu a svételné cCarovani. Prepada Kko-
lemjdouciho ¢asto necekané a musi z
ného na misté divdka udélat, vtahnout
ho a zadrZet. Proto je to divadlo hrub-
Sich kontur, agresivni, nékdy aZ dryac-
nické. Je to divadlo bezprostiedni, vitalni
a plnokrevné. Sviij boj o divdka bojuje
v kazdém okamZiku a naplno, jinak ne-
obstoji. A divak, nesvazany spolecenskou
konvenci, reaguje. Nepochybné& to byly
pravé tyto rysy pouli¢niho divadla, které
ho v poslednich letech odsuzovaly do

alohy odstavovaného €¢i v lepSim pripadé
pouze trpéného enfant terrible na$eho
divadla. Princip schvalovacich rizeni, cen-
zurou strezZenych dramaturgickych plant
a stalé obavy z nahodnych seskupeni lidi
— to v8echno bylo s pouli¢nim divadlem
neslucitelné. V poslednich letech se si-
ce objevila rada pokusii, skute¢né oZive-
ni Zanru pouli¢niho divadla v8ak mohlo
nastat aZz po revoluci,

Na sklonku minulého roku vznikl Klub
pouli¢nich umélci se sidlem v palaci U
zlatého melouna v Michalské ulici v Pra-
ze. S jeho tajemnikem MICHALEM CHAR-
VATEM jsme si o pouli¢cnim divadle chvi-
li povidali:

Co vds na pouliénim divadle laka?

Vic véci. Mimo jiné i to, Ze tu tak dlou-
ho nebylo. Pritom pouli¢ni uméni ma u
nas dlouhou tradici, ktera byla nasilné
preruSena aZ po valce. Ttfeba v Mozarto-
vych dobach hrali na ulicich i skvéli mu-
zikanti, ¢lenové zameckych kapel. MoZna
tu historku neinterpretuji presné, ale
kdysi pry Mozarta na prochazce Neru-
dovkou zaujalo provedeni jedné z jeho
4rii pravé od pouli¢énitho muzikanta. Po-
zval tehdy toho ¢lovéka na obéd ¢i co,
ale pro nas dnes neni dileZité, jaké exis-
ten¢ni divody vedly muzikanta k tomu,
aby hral na ulici. Spi§ nas zajima, jak
krasné se muselo chodit Nerudovkou, kte-
rou znél dokonale provedeny Mozart.
Nebo si vezméme kocovné divadelni sou-
bory, které rozvazely kulturu po Cechach
aZ do 50. let. Ty hraly sice pod stfechou,
ale svym nezavislym charakterem a vzta-
hem k divakovi patfi k pouli¢énimu diva-
dlu.

Ale ptala jste se, co se mi na pouli¢-
nim divadle 1ibi... Je Zivé. Co mu chybi
na jemnosti, nahrazuje hrubsi vystavbou,
maximalnim kontaktem s divdaky. A ma
prostor. Ono se to nezda, ale pfrinutit né-
kolik desitek lidi, aby vytvofili hloucek,
zapomneli, Ze meéli nékam namifeno, a
dvacet minut sledovali produkci, to neni
jen tak. To se neda oSvindlovat.

Dvacet minut je optimdlni metraz?

U nas zatim vétSinou ano. Tradici teprve
vytvafime, divadla i divaci si zvykaji,
ovéruji rGzné postupy. Velké S$pickové
soubory ve svété hravaji hodinova i delsi
predstaveni, ale proto u nas zatim nejsou
podminky.

Pavel Koéi v jednom z kvétnovych vikendi na pési zoné v Praze

LAY

A jaké podminky jsou u nds?

Ptate se Clovéka, kterému se pouli¢ni di-
vadlo stradné libi. Vérfim, Ze ted jsou a
hlavné budou dobré podminky. Hrat mtze
dnes na ulici vlastné kaZdy, kdo mysli,
Ze mu to pijde. Nerozhoduji Zadné ko-
mise, pouze divaci, ktefi se bud zastavi
nebo odejdou. Od prvniho kvétna tohoto
roku jsou zruSeny vSechny honorarove
vyhlasky. Kazdy umeélec pouze jednou za
rok prizna sviij pifijem a zaplati dane
podle zdkona. Zkuste si néco takového
predstavit pred rokem.

Podminky ale nejsou jen organizaéni a
ekonomické. ..

Za priznivé povazZuji, Ze mnoho souborl
ma chut si pouli¢ni divadlo vyzkouSet.
Zaexperimentovat si s touto nejménée
svazanou formou umeéleckého vyjadieni.
Nepfiiznivé ov8em zaplsobila preruSena
tradice. Soubory u ndas jsou vétS§inou malé
— tak dva tfi lidé s kufrem nebo s né-
kolika malymi loutkami. Nékteré navazu-
ji na agenturni soubory, které drive pl-
sobily v systému MladeZ a kultura a ori-
entuji se na predstaveni pro déti. Ne Ze
bych proti tomu néco mél, ale dobré di-
vadlo se ma libit détem i dospélym. Sou-
bor, ktery hraje vyhradné pro déti, se
vétSinou stylizuje do podivné infantilni
podoby, podbizi se jako hodny strycek.
Deéti i dospéli by si zaslouZili vic. Asi by
vSem prospélo, kdyby se divadlo nedé-
lilo podle pfijemct a délalo se pro vSech-
ny.

Ale vratme se ke klubu, jeho% jste ta-
jemnikem. Co nabizite svgm é&lenim?

Zprostitedkujeme jim vystoupeni podle po-
Zadavkl poradatelii, ktefi jesté maji pe.
nize. UZ v tdnoru jsme vyuZili bouflivé
doby a poZadali o povoleni k agentazni
¢innosti. Dostali jsme je za par dné. Od
té doby své ¢leny vyplacime, UCtujeme si
za to 10%, z objemu honorafe. Mame u-
zavienou dohodu s ONV Prahy 1, Ze na$i
¢lenové mohou volné vystupovat na viech
prostranstvich Prahy 1, ze kterych je vy-
lou¢ena doprava. I mimopraZské soubory
tedy mohou pfijet, kontaktovat se s nami
a bez dalSiho jednani s urady hrat. Za-
Cali jsme vydavat zpravodaj, ale jeho
podoba jeSté nevykrystalizovala hlavné
proto, Ze nemame, kdo by ho délal. Od
samého zacCatku, kdy klub vznikal, jsme
chtéli pracovat s minimem zaméstnancu.
Odbouravani ,aparatu“ se zastavilo u &is-
la jeden. Jeden C¢lovék déla jednatele,
ekonoma, ucetniho, dramaturga. To je si-
ce levné, ale nesmirné pracné. Ted, kdy
mame uZ cCtyricet soubori (150 ¢lenti),
musime se starat, jak si v tom poradime
dal. Jedinou moZnosti je poc¢ita¢ a na ten
si musime hodné brzy vydélat. Dost nam
poméah4 volna tvorba cen. SnaZime se po-
rfadatelim vychézet vstfic a uctovat ceny
rozumné a unosné. Somoziejmé tak, aby
vyhovovaly souboriim. Hodné v tom zale-
Zi na dohodé.

Kolik z vaSich soubori se pouliénim di-
vadlem Zivi a kolik je amatéru?

Amatért je pfibliZné c¢tvrtina, ale my to
nijak nerozliSujeme. Vyplacime vSechny
podle odvedené prace a vzdjemnych do-
hod.

Prijimate kazdého nebo vybirdte podle
kvality?



Bereme kaZdého, kdo ma o tento druh
umeéni zajem. Trochu vahame jen u kapel,
které vyzaduji ozvuceni. Jednak se nam
zda, Ze to k poulicnimu hrani nepatii,
jednak jsme u tohoto typu zatim nemeéli
na kvalitu $t&sti. Nechceme, aby si sou-
bory chodily na ulici cvicit, délaly ran-
dé4l a posluchadi z nich byli spi§ otraveni.
Ale branime se jakémukoliv prijimacimu
Fizeni. Co zatim nemame, protoZe to u
nas pokud vim neexistuje, je pouli¢ni di-
vadlo komunitniho typu, tedy seskupeni
lidi jednoho Zivotniho i uméleckého vy-
znani, jejichZz vyraz je zarovei odrazem
zplisobu Zivota spolecenstvi, forma Zivot-
niho stylu. Néco takového existuje v Ev-
ropé i v Americe a je to v naSem Zanru
to nejkvalitnéjsi.

Mdte néjaké kontakty se zahraniéim?

Zatim men$i, neZz bychom si ptali. Tro-
chu se Svycarskem, tam zkuSebng zajistu-
jeme kontakty pro letosSni podzim. Ojedi-
néle vime néco o poulicnim divadle v
Polsku a Americe, kde ma obrovskou tra-
dici. Jsme mlada agentura, hlavni kon-
takty teprve budujeme.

Poditdte i se soubory, které nehraji bézne
na ulici, ale chtéji si treba jen prilezi-
tostné, o prdzdnindch, zahrdt na koéovné
komedianty a vydat se do rekreaénich
oblasti nebo na ndadvori ziiceniny?

My bychom s nimi pocitali, ale zaleZi na
nich, chtéji-li po¢itat s nami. Umelci se
s nami kontaktovat nemuseji a nepo-
chybné mnozi ani nechtéji. A to je sprav-
né. NetouZime po monopolu ani patentu
na pouliéni divadlo. Pravda ovSem je, Ze
bychom o takovych souborech radi védeli,
at uZ proto, abychom méli prehled, nebo
proto, abychom v nich svou nabidkou
vzbudili zdjem o kontakt s nami. Radi
bychom si pouliéni vystupovani v ramci
celé republiky podrobné zmapovali i bez
naroku na dalsi spolupraci. Je dobré,
kdyZ lidé, ktefi se zajimaji o tentyZ druh
divadla, o sobé védi.

vas klub ted soustavné spolupracuje s
Parkem kultury a oddechu v Praze.
Vikendy tam oZivaji pouliénim —

&i v tomto pripadé poparkovym divad
121

Mame s PKO zatim smiouvu do konce
kvétna, ale zfejmé to tim neskonc¢i. PKO
ma sice se svym prostorem nejriznejsi
plany a nikdo nevi pfesné, co se tam bu-
de dit, ale zatim zprostfedkovavame po-
fad, ktery se jmenuje SMYCKY. Jsou to
série vikendovych vystoupeni, které se
pravidelné opakuji. VZdy v nich vystupu-
je tak pét nebo Sest soubord.

Park ovsem neni ulice. ..

To je pravda, ale prostor je to zajimavy,
i kdyZ zase jinak dekorativni neZ ulicky
a namésti v centru Prahy. Skoda jen, Ze
sem dosud nechodi publikum orientované
na divadlo. JeSté si nezvyklo.

Orientuji se vaSe soubory zatim povétsi-
nou na tzv. zdbavny Zdanr, nebo uZ mdte
zkuSenost i s néjakymi intelektudlnimi
experimenty?

Projekty mame nejriiznéjsi. Napriklad di-
vadlo Dlazba pripravuje Jarryho KRALE
UBU. Budou hrat v interiéru i venku. A
jsou i dalsi plany.

foto Giinter Bartos

A co treba happenning? Ze nic neni uzavieno. Pravy rozkvét s ce-
lou $kalou nejriizngjsich forem pouli¢ni-
Nétemu na ten zpiisob se vénuje ¢as od ho divadla nas teprve Ceka.
¢asu pouze soubor Julie a spol. Ted od

toho ale na ¢as upustili. Myslim si oviem, Pripravila EVA ROLECKOVA

Ceskoslovenské stiedisko AITA/IATA vypisuje konkurs k uéasti na Svétovém festivalu
amatérského divadla (norsky Halden 29. 6. — 6. 7. 1991). Délka predstaveni nesmi
presahnout 90 minut, poéet osob véetné techniky je stanoven na devét. Piihlasky zasi-
lejte na adresu divadelni odd. UKVC, Praha 2, Blanicka 4. Uzavérka 10. zafi 1990.
Bliz$i informace poskytnou rovnéz pracovnici UKVC.
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Po stopach
jedné
petice

O petici Sdruzeni pro tvorivou dramatiku
Schola ludus jsme ctendre informovali v AS
¢. 6. Byla adresovand mj. i dr. Milanu
Adamovi, ministru skolstvi, mlddeze a té-
lovychovy Ceské republiky. A protozie spo-
luprace mezi resortem kultury a resortem
skolstvi byla v uplynulych letech na po-
vazenou a obsah petice se pravé resortu
skolstvi vyrazné dotykd, chtéla jsem poznat
nazor pana ministra a jeho predstavu o
tom, jak jeho resort prispéje k reseni za-
kladnich problémG détské dramatické vy-
chovy.

Pan ministr ma ale malo casu, rekli mi
v sekretariaté. To vim a telefonuji znovu.
Nechci mluvit s zadnym z naméstkd, pro-
toze obsah petice se tyka zakladniho, ume-
leckého, stredniho i vysokého skolstvi. Na-
konec mi sekretariat prislibi ctvrthodinu.

S éZasovym predstihem useddme s fo-
tografkou do sedaci soupravy v predpo-
koji ministerské pracovny. Ctvrthodina pred
nasi audienci patri delegaci, kterg inter-
venuje za rekonstrukci hudebni vychovy
na skoldch. Docenti ctvrthodinku nevycer-
paji, vychazeji pobledli a s Gsmévy az klu-
kovsky rozpacitymi. Zdravime se a je nam
do hovoru, ale na prahu se objevuje pan
ministr:
+Avanti, damy, madme malo ¢asu!”

To plati nam a tak kluseme. Prvni otdz-
ku kladu, jesté nez dosednu:

Trinactého unora jste dostal petici od
Sdruzeni pro tvofivou dramatiku. Jaky je
vas nazor na ni ?

Co bylo tfinactého unora si po Etvrt
roce mohu sotva pamatovat, ale v zasadé
si myslim, Ze tyto snahy podporujeme. Je
to vyznacnd zalezitost a jsou to zvlastni
nebo nové sméry v oblasti vyucovani.

Pokusila jsem se trochu patrat po osu-

du petice a dozvédéla jsem se, ie byla
predana oddéleni uméleckych 3kol. Ne-
zlobte se, ale domnivam se, ze to je pou-
ze jedna cast véci. Obsah té petice se
dotyka také — a to dost vyrazné — skol-
stvi zakladniho.
Ja vim, ze ano. Souhlasim ‘s tim, co fika-
te. Ale jestli se nedohodli se zdkladnim
skolstvim, pak je to zadrhel tady na mi-
nisterstvu. Ja si to poznamendm a musim
jim trochu domluvit. Pred vami tu byli mu-
zikanti a ja to musim trochu porovnat.
Ano, vim, o co jde. Je to v podstaté dile-
zity smér pro vyuku.

Ano. Navazuje na Komenského...

Ja vim, o co jde. Jenom nevim pfesné, co
se s tim stalo. Kdybyste mi fekly presné,
tak jsem si to nechal prosetfit, kam se
to dostalo.

Mé zajima vas nazor, protoie se jedna o
tvofivou vyuku...
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Ja to podporuji. Jenom jste mé ponékud
zaskocily, protoze ted nevim, co se s tim
stalo. Ale je toho tolik... Ja si to po-
zndmenam,

Nase ctenare by zrejmé nejvic zajimalo,
jestli miZeme ocekavat, ze se naméty z
petice projevi uz v ucebnich planech ne-li
na pristi — to by asi bylo prilis brzy —
tedy aspon na nasledujici skolni rok?

Ja si to poznamendm proto, aby se to pro-
jevilo.

Dobre. Myslite si tedy, ze muzeme dat
c¢tenarum nadéji?

Mlzete ctenarim rict, ze se to na mini-
sterstvu projedndva a Ze to ministr pod-
poruje.

Nezlobte se. Mym povolanim je klast otaz-
ky.

Ja se vibec nezlobim, ale kdybyste mi to
dala predem védét, nechal bych si to
predlozit a mohli jsme spolu mluvit zasve-
cenéji.

Ja jsem v sekretariaté uvedla, o ¢em chci

s vami hovorfit. Je mi tedy lito, ie se to
k vam nedostalo.

Ja tu mdm napsano pani Role¢kova . . .
Ale udélame to takhle. Ja jim to tam puj-
du fict. Uslysite to na vlastni usi.

A tak jsme sli vedle a pan ministr po-
zadal jednu z pritomnych, aby pfislusnou
petici vyhledala a predala ji naméstkovi
pro zdkladni skolstvi panu Vranovi. A aby
ho do tydne informovala, co se v té véci
bude dit dal. Poté jsme se rozloucili.

Nas rozhovor trval osm minut.

Pani ze sekretariatu chvili marné hle-
dala v protokolu doslé posty a pak slibila,
ze jakmile se néco dozvi, bude Amatér-
skou scénu informovat.

Pripravila: EVA ROLECKOVA

Pozn. pri korekture: do 25. 6. nikdo nevolal

Rozhovor v pracovné pana ministra Milana Adamce
foto Zuzana Koprivova

Prokiamace
dramatické vychovy
a détského divadia

(Prijata v roce 1983 k Mezindrodnimu
roku ditéte na kongresu AITA/IATA v Bul-
harsku)

Se zretelem k tomu, ze

— porozuméni a citlivost vaci ditéti jsou
zdkladem k pochopeni vlastnich i ci-
zich lidi ve svété;

— dramatickd vychova je uméleckou for-
mou vychovy lidstvi prostrednictvim pro”
cesu uchopovani, pohybu, mysleni, ci-
téni a slova;

— dobré détské divadlo a spravna dra-
matickd vychova nabizeji moznost byt
dobrym divakem, tvorivym clovékem, coz
zahrnuje vyjadreni vlastni osobnosti a
tvarovani tohoto sebevyjadreni jak no-
vymi, tak tradiénimi divadelnimi zpu-
soby.

jsme se rozhodli, ze

— kazdé dité ma pravo na pusobeni v
détském divadle a na dramatickou vy-
chovu

a dale:

— na podporu cild Mezindrodniho roku
ditéte povazujeme za svij UGkol rozvi-
jet projekty a programy, které pfispéji

k realizaci této proklamace

(preklad LL)

SRR
Déti

si to
nezaslouzi

V Baji Daniely Fischerové zlstavaji nako-
nec v opusténém Hammeln jen déti, jez
ceka neradostna budoucnost ve méste
postupné zarlstajicim koukolem, trnim a
hlozim. Podobenstvi sugestivni, vztahujici
se k dobé nendvratné minulé. | kdyz...

Rozhlédnéme se po amatérském divadle.
Krajské prehlidky ,velkého divadla” pro-
béhly, i kdyz lecktery mraéek se nad jejich
dalsi existenci vznasi. Ale i kdyby se v bu-
doucnu zatdhlo jesté vic, soumrak ama-
térskému divadlu pro dospélé ziejmé do-
sud nehrozi.

Jak to vsak bude s divadlem pro déti?
Je asi prilis brzy na néjaké zavery, ale
prognostickym uvaham se clovék neubrani,
jsme v prelomové dobé a to prozivaji
prognostikové konjunkturu. Nechci se tu
zabyvat pesimistickymi vizemi zkomerciona-
lizovaného divadla, drziciho se na vodé
pridruzenym striptyzem. Nechce se mi do
pesimistickych Gvah tvafi v tvar svobode,
na kterou jsme procekali cely zivot. Ale
zase — ,optimismus je opium lidstva” a
neni to jen Zert.

Na prelomu dubna a kvétna se konala
v Praze prehlidka amatérskych souborl
hrajicich pro déti. Mélo se ji zGcastnit Sest
soubor(, ale postupné odfikaly. Nakonec
jsme vidéli dvé predstaveni, neprekracujici
ramec , okresni” tGrovné.



Je to ndhoda? Dusledek prekotnych
zmén? Je to proto, ze se letos nekona
narodni prehlidka? Nebo opravdu vsichni
najednou onemocnéli, rozjeli se do zahra-
ni¢i, méli rodinné divody? Sotva. Clovék
by oéekaval, ze spolecenské zmény vnesou
bezradnost spise do pocinani divadel pro
dospélé, ktera najednou nemaji co hrat;
7e nastane stagnace v souvislosti s Ubyt-
kem divak, vysedavajicich na podnikovych
a predvolebnich schizich a u televiznich
publicistickych poradd.

Déti jsou tu prece porad a jejich touha
po snéni a podivané se revoluci nijak ne-
proménila. Nepribylo ani kvalitnich po-
hadkovych inscenaci v televizi ani profe-
siondlnich souborl, které by invencné a s
vkusem zpracovavaly pohadkova témata.

Princip trzniho mechanismu si nemusi-
me vykladat pouze ve smyslu finanénim.
Vzajemné plsobeni nabidky a poptavky se
tyka i mordlnich vazeb souborové drama-
turgie a divackého zdajmu. A tak je mi
divné, ze soubory zehraji na porevolucni
kulturni odliv, nicméné jsou ochotné pous-
tét se do nerovného boje o divaka s kde-
kym, kdo je vybaven nedostupnymi autor-
skymi pravy, devizami a styky, pricemz
prehlizeji lakavou moinost, jez se pfimo
nabizi: Déti tu jsou a budou a divadlo
pro né déld malokdo. A to radéji ani ne-
hovofim o tom, ze mdlokdo je déla dobre.

Nikterak si nemyslim, ze takto ,komer-
¢ni“ zpGsob uvazovani je uméleckym ustup-
kem. Jestlize je cehokoli potrebného ne-
dostatek, ma uspéch ten, kdo se ho po-
kusi odstranit, samozfejmé za predpokla-
du, Ze neprinasi zmetky. Zakon nabidky a
poptdavky neni ni¢im poskvriujicim, ackoli
nds to roky uéili. A nemusime se stydét,
ctime-li ho. Obzvlasté to plati, vychazi-li
poptavka od déti, které si nasi nevsima-
vost nezaslouzi. Skuteény ani mordlni Ghor
s trnim a hlozim jisté neni tim druhem bu-
doucnosti, ktery pro né na poli divadla
chceme pripravit.

EVA ROLECKOVA

Host
Z Anglie

V kvétnu navstivila Prahu JACQUI HOME
z ACCESS THEATRE z Anglie. Vystudovala
univerzitni obor ,drama” a uz rok se vé-
nuje fyzicky postizenym détem. Lécéba ak-
tivnim stykem s uménim je v Anglii béz-
nym a rozsifenym typem terapie. Provozuje
se na riznych mistech zemé a postupné se
formuje v hnuti, které usiluje o vzajemné
propojeni jodnotlivych center. Ta jsou fi-
nancovana z charitativnich prispévkl jed-
notlived a instituci. Vedouci skupin nejsou
zavisli na jednotné metodice. Uplatnuji své
vzdélani teatrologické, divadelné prakticke,
doplnkova studia psychologie, pedagogiky
a rehabilitaénich praktik. Jacqui vychazi

predevsim z rozhovori. V dialogu s ni a
mezi sebou se déti dobiraji zdakladnich
pri¢in a motivi svych psychickych bariér
a stressG a prostrednictvim umélecké me-
tafory hledaji cesty k jejich prekondni.
Forma psychodramatu vsak neni cilem, ale
prostredkem. Rozhovory a pokusy o ume-
lecké formulace problému se postupné
prohlubuji a v urcité fazi vyusti v pred-
staveni, jako napf. stylizovany cirkus, kar-
nevalovy privod méstem s jednotlivymi vy-
stupy apod. Jacqui by se rada seznamila
s podobnym hnutim i u nds, ale objevila
jen ojedinélé a nesmélé kricky. | v této
oblasti madme co dohanét. Po léta se u nas
chdpalo uméni jako druh spolecenského
luxusu, ale ono mGze byt i lékem. A léky
je kazda civilizovanad spolecnost povinna
svym obéanim poskytnout.

(eit)

- e
Dilna
Cili dlek

V patek 11. kvétna ve zkusebné divadla
DISK probihala po sest hodin ne zcela
béina udalost: Divadelni dilna souboru
THEATRE DE L’ EPEE DU BOIS CARTOU-
CHERIE z Parize. A protoze zkusebna své
svédectvi nevydd, cinime tak ve strucnosti
my.

Misto kondni se ndam podarilo najit
i pres organizacni nedostatky, k nimz patri-
la i samoobsluha v tlumoceni. (Jazykovou
ostudu zachranovaly predevsim Barbora
Hrzanova a Zlata Zborilova. Diky.) To byly
vsak jen drobnosti.
herci rozhodli v Ceskoslovensku dilnu uspo-
radat. Jisté vsak nepredpokladali, ze u nas
déld divadlo jen mladez od 16 do 20 (na-
nejvys 25) let a ze mdme na jednoho
aktivniho divadelnika dva prihlizejici teore-
tiky. Doufejme, ze s timto dojmem ne-
odjeli a nékdo jim vysvétlil, ze u nas ma-
me zcela dokonalé herce a ze divadelni
dilny tudiz potfebuji pouze zdci konzerva-
tofe a par amatéra.

Ale dost zertu. Skutecnost je az mrazive
neveseld. Kromé jiz zminéné Barbory Hr-
zanové a Evy Horské se dilny nikdo z téch,
kdoz povazuji herectvi za svoji profesi, ba
za své poslani, nenamahal zucastnit. Pou-
ze dva ¢i trfi profesionalni herci se zasli
podivat, ale kdyz zjistili, ze Brook neprijel,
zase zkusebnu opustili. Stejné nevesely
byl pomér mezi aktivnimi Gcastniky a pri-
hlizejicim zbytkem. Onen zbytek byl totiz
po vétsinu casu pocetnéjsi. Problém, jenz
se takto predem ohlasil, se posléze pro-
jevil i v samotné praci a Francouzi ho
dobre zformulovali.

Ale nepfedbihejme. Prvnim bodem pro-
gramu byl herecky trénink. Zaéal relaxaéni
rozcvickou inspirovanou orientalnimi prakti-
kami. Soustiedéné provadéni cvikl pfFi
kontrole dechu pfindselo pfijemné télesné
i dusevni uvolnéni, nutné k dalsi innosti.

Trénink pokracoval mumrajem. Pri ném se
hrami bez pravidel ménilo mnozstvi indivi-
dui ve skupinu spolupracujicich individua-
lit.

Nasledovalo vlastné hlavni téma dilny
— improvizace. Byla podlozena tremi poj-
my : ENERGY, TOGETHER, EXCHANGE
(energie; uctyplnd soundlezitost; kontakt,
t. j. vyména impulst). Energie, ktera se ma
zhodnotit soundlezitosti a kontaktem, se
neustale vynoruje jako zacileny proud od-
visly od pohybu. Pohyb jen rezonuje a
zviditelnuje jeji zacilenost, je smérovym
vektorem v prostoru. Mysl nesmi energii
regulovat, pfipustnd je pouze regulace
vnitini, vychazejici z lidské fyzis. Tato sa-
moregulace byla ve své ryzi podobé cvi-
¢ena hleddnim vykriku nevychazejiciho z
duse, ale z hrudi, dechu. Potlaceni mysli
na jedné strané ochranuje sam zacatek di-
vadelniho aktu (pfi pfichodu na scénu
hlava pod ndporem soustredéné mysli
sméfuje ocima k zemi, coz znemoznuje
kontakt s divaky a partnery) a na druhé
strané poskytuje volnost myslenkam vy-
trysklym az v divadelnim prostoru, z nichz
vyrista jedinecnost akce.

Divadelni prostor ma v tomto pojeti
divadla velkou roli. SCENA, i kdyby byla
jen ¢tvercem nacértnutym do pisku, je po-
svatné misto. Vyzaduje Gctu, ma své ri-
tualy, své zvlastnosti, sva tabu — pravidla.
Je to magické misto proménujici vse v di-
vadelni skutec¢nost, v niz mlze dojit k
uskutecnovani objevu. A to je velmi citlivy
proces. Proto scéna vyzaduje pravdivost
(herec musi byt stejné pravdivy jako kocka
prebéhnuvsi po jevisti), pozitivnost (hru-
bost ¢i jiny negativni jev vyvolda v divacich
odpor a prerusi tak spolec¢né usilovani) a
vstricnost (herec musi pfijmout vsechny
podnéty, nabizené partnerem a okolim; ne-
vyuzit je znamend rezignaci, ale i neprav-
divost a negaci).

V &asti vénované prdci s textem se jed-
notlivci méli zprvu rychle stfidat na scéné
a bez pribéhu predvést postavu Hamleta,
jak ji bezprostredné na jevisti pociti. Méla
se tak samovolné vytvorit a vyvijet skupi-
novda predstava této postavy. Pravé zde se
vsak v plné sile neblaze projevil onen jiz
vzpominany problém. Hamleti se stridali
pomalu, dokonce s prestavkami, protoze
nikdo nebyl ochoten podstoupit riziko scé-
ny a nevymyslet si vystup predem. To zd-
rovenn znemoznilo praci skupiny jako cel-
ku, protoze se kazdy snazil vymyslet néco
origindlniho. Snaha o originalitu nahradi-
la snahu o ndvaznost. Akce dokonala ve
své pravdivé bezprostfednosti byla nahra-
zena akci nedokonale zprostfedkovavajici
idedlni vzor — akci myslenou. ,Nemysli, to
déld dramaturg a rezisér. Ty jednej“, vy-
zyvali Francouzi zablokované Cechy. Marné.
Nakonec to vzdali. K vlastni prdci s tex-
tem jiz nedoslo.

Na dilnu si vice pritomnych prislo de-
lat poznamky, méné se jich jiz chtélo
aktivné zGcastnit. Pro poradatele dilny méli
z hlediska pristupu k divadlu vsichni pri-
tomni jedno spole¢né: bdazen z kontaktu.
Kdyz jsme se po kratické zavérecné diskusi
se sympatickymi, avsak casové vytizenymi
francouzskymi hosty rozlouéili, jisté nékteri
cesti myslitelé dumali nad tvrzenim, ze
myslenim se lze dobrat pravdy, ale akce
splnujici vsechny vylicené podminky je sa-
ma pravdou. Snad se to dumdni nékde
néjak projevi. Ne, teatrologie nam ne-
zustane jako vdova po divadle. To hned
tak neumre. Mélo by se ale vétsi rozma-
nitosti vyhrabat zpod pantofle.

MAREK KRAL, DAVID FiREK

1"



A SRR
DOSPELI DETEM

Pozsruhodnosti
jednoho sborniku

KURE, KOCOUREK A MALY TYGR — tak
se jmenuje sbornik pohddkovych her pro
mensi déti, ktery usporddala Eva Machko-
va a vydala DILIA. Obschuje tyto texty:
B. Zachoder, J. Papez, J. Vondracek: BYL
JEDNOU JEDEN PIP, J. Koldf, P. Prchal,
M. Eben: KOCOUREK MODROOCKO, H.
Januszewska, Z. Cerveny, J. Deyl: MALY
TYGR.

Je to sbornicek skromny, ale pozoruhod-
ny hned z nékolika divodd. Bylo by sko-
da, kdyby prosel s obvyklou laxnosti jen
mechanickymi anoncemi a poté zapadl
mezi zasluzné sice, ale nevyuzivané ma-
terialy. Takovy smutny osud ho muze pot-
kat snadno, prfindsi totiz dramaturgicky
material obecné nezvykly pro (stdle jesté)
vetsinu téch, kterym je tentokrat urcen, to
jest dospélych divadelniklG, hrajicich zivé
divadlo pro déti. Nezvyklost vésti zvyseny
ndarok, zvyseny ndrok znamend nepohodli
a nepohodli neni nic, po ¢em by clovék
zvlast touzil — tak proé¢ si jim kalit po-
hodu své dobrovolné divadelni aktivity, tim
spis, ze to celé pozdvizeni je jen kvali
predstavenim pro déti, ze? Paradoxni pfi-
tom je, Ze tento typ dramaturgického ma-
terialu je naopak ddvno obecné — a ku
prospéchu — pfijaty v prdci soubori dét-
skych. Jenomze tato oblast je bhviproc
povazovdna za jiny pisek, vétsiné ,dospé-
lych” jesté nedoslo, jak bohaté prameny
¢iré divadelni inspirace lze pravé na tomto
pisecku objevit.

S nékolika madlo vyjimkami zvldst tvo-
fivych soubori vézi dramaturgie (i insce-
naéni praxe) divadla dospélych, uréeného
détem, v zajeti zkamenélého stereotypu
predstav, co a jak hrat pro déti. A tento
poklesly letity stereotyp bézné détské dra-
matiky zaéind byt pomalu nesnesitelny, oci-
vidné ¢im dal tim méné schopny konku-
rence. Co nevidét bude i pro mensi déati
ta hodinka, strdvend blahosklonnym pfi-
hlizenim, jak se k uzoufdni vesele napra-
vuje prolhand princezna, jaké patalie se
pro nic za nic mohou vyskytnout s jakymsi
dalekohledem ¢&i jak se na to moderno
prelakovavd stard hanswurstiada tim, ze je
z Honzy Kopretinka a z Kaspdrka Bambu-
le, prosté a jenom ztratovym casem. Uz ani
ne relaxaci, natoz zazitkem, ktery by jim
pomohl vyznat se zase o trochu vic ve slo-
zitosti dospélého svéta. Prvni setkdni ditéte
s zivym divadlem zprostfedkovavaji vétsi-
nou amatéri, Nemlzeme si prece vzit na
svédomi, ze jsme v oéich ditéte degrado-
vali divadlo na primitivniho, neohrabaného
bavice (ktery se ani zdaleka nemuize rov-
nat magii chytrych, hravych elektronickych
masinek), a okradli tak jeho dospélost o
jedno z nejpfistupnéjsich uméni. Z toho vy-
plyva, ze je opravdu nutné rozrazit uz jed-
nou ten krunyr dramaturgického a insce-
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nacniho stereotypu. A to silami vlastnimi,
tedy amatérskymi, protoze jiné nejsou k
dispozici.

Sbornik je mimochodem dokladem, ze
ty amatérské sily nejsou tak Gplné zaned-
batelné. Ze to jde, kdyz se chce — totiz
trochu vic se namdhat, zbavit se pasivni
zavislosti na produkci DILIA, porozhlédnout
se po détské proze i poezii a to nejen do-
mdci. Zdroven si uvédomit mohutnou tvar-
nou silu divadelni scény jako takové, se-
brat odvahu a zaéit s ni samostatné pra-
covat.

Tri hry o zvirecich mléd'atech upozornuji
na ohromnou zdasobdrnu pro kterékoli umé-
ni, urcené détem: Na zvifeci bajku. Zvifa-
ta, kterd jednaji jako lidé, jsou pomocniky
pohadkard, spisovateld, bdsniklG i satirikd
uz od Ezopa. Organicky, jakoby samocinné,
zaplnuji skoro vsechno, co je uréeno men-
sim détem, Kam se podivate v této oblasti,
hemzi se to zvifaty. V pohddkdch starych
i novych, v kresleném, loutkovém, konecné
i hraném filmu, v loutkovém divadle, ve
vétsiné Vecernicktu dostala svou roli snad
uz vsechna znama zvirfata svéta, od slonl
az po tu blechu, kterd v italském serialu
odjizdéla s kufrem na dovolenou a cekala
u patniku jako na zastdvce autobusu, az
zastavi vhodny pes. Davérny vztah, jaky
maji lidska mlad'ata ke zvifatim, vzdjemné
porozuméni, ba spojenectvi beze slov md
v sobé az cosi tajemného — zafidila to tak
snad pfimo matka priroda sama. Diky iéto
prirozenosti jsou zvifeci postavy idedlnimi
prekladateli chovani dospélych, demon-
stratory, srozumitelné zprehlednujicimi svét.
Navic tim, ze se chovaji jako lidé, ale
nejsou jimi, zarucuji uz predem a auto-
maticky pohyb v nadrealité, moznost ne-
kopirovat, ale stylizovat.

Zdaleka nejméné zvifat ovsem se hemizi
na jevisti, kde hraji dospéli pro déti. Di-
vod je dost zfejmy: prevazujici typ datské
dramatiky a nejrozsifenéjsi a hluboce za-
kofenénd predstava o divadle pro déti je
vazana dodnes na iluzivni model psycho-
logickorealistické divadelnosti, jen povrch-
né prfizpusobované tématim a obsahu her.
A v tom pripadé je celkem ‘pochopitelnd
nedivéra: hrat postavu dejme tomu kufete
nebo tygra jako normdlni hereckou ,roli"
a snazit se vzbudit iluzi co nejvétsi podob~
nosti az do téch zobdckl, ocaskl, ousek
a kridylek, je opravdu ozlomkrk. Viak také
pravé pfi podobnych pokusech byvaji k vi-
déni nejhorsi pitvory.

Jestlize ve trech riznych souborech ne-
zdvisle na sobé vzniknou dva scénické pre-
vody prozy a jedna adaptace starsi loutkové
hry na zcela shodném divadelnim principu,
vypovidd to o zdkonitosti tohoto principu,
o tom, ze jinak nelze. Zvolend latka zvifeci
bajky se opravdu nedd ztvarnit jinak nez
cestou disledné antiiluzivni, cestou epické-
ho fazeni a volného, otevieného tvaru,
pruzné proménlivosti vyznamu, ndznakld a
metafory, cestou herecké demonstrace po-
stavy. Nedlvéfivé upozornuji, ze vsechny
tri hry byly provéfeny Uspésnymi inscena-
cemi a vsechny potvrdily, ze détem staci
lehky ndznak v kostymu a tu a tam typicke
gesto, aby uverily ve zvifata, ze jim ne-
déld potize v hrkotavém pohybu a v sedé
plachté, obtdcejici skupinu kurat, rozeznat
ndklad'dk, ve staflich podle potifeby vidét
jednou horu, podruhé strom a potreti vzpi-
najiciho se koné, a klubka viny povazovat
za naprosto dostacujici charakteristiku
prostredi kocek.

Skromny sbornicek tak upozorhuje na
zavazny zakladni fakt: dostaneme-li se za
hranice stereotypu dramaturgického, uvol-
nime si zdaroven tvarnou silu jeviste.

Pip je kure, narozené v umélé lihni, ne-
znd nic nez jeji neuréity prostor. Kdyz se
pak neéekané ocitne sam v redalném svéte,
nejen zZe nevi nic o ném, predevsim nevi
vibec nic o sobé. Nevi, kdo je, neumi se
pojmenovat. Chapeme, ze se s tim nedd
zit — Pip podnikne namdhavou cestu, pro-
dird se polopravdami a protichGdnymi in-
formacemi, které mu poskytuji ostatni zvi-
fata, aby se nakonec stastné dozvédél, ze
je budouci slepice, a nasel své ,nase" v
roz¢epyrené driabezi rodince na venkov-
ském dvofe. Modroocko je kocoufi mladé
dobrosrdeéné, ducha rytirského, a také
systematické: pise si denik. Na rozdil od
Pipa je si védom dustojnosti svého rodu,
vyddva se na pruzkum nezndmého, proto,
aby se co nejrychleji dostal mezi to bajec-
né, pritazlivé kocic¢i spolecenstvi a byl tam
potvrzen jako jeho pravoplatny clen. Tygrik
Péta ma sam se sebou znacné problémy:
rodem dravec, povahou straspytel. Podnika
ruzné pokysy opatfit si odvahu, protoze se
chce vratit ke ,svym", krasnym, drsnym
tygram, ktefi jim pohrdli.

Jak je vidét, vsechny tfi hry maji shodné
téma: cesta mlddéte za odpovédi na otdz-
ku: Kdo jsem a kam patfim? A to je téma
klicové a obecné. Vyjadfeno prostinkou
otdzkou to moznd tak nepisobi, ale uvé-
domme si, ze je to hloubkové existencidlni
téma kazdé skutec¢né velké literatury i dra-
matu. .
Clovék se na tento svét rodi proto, aby
pak po cely svij zivot hledal jediné: sou-
lad mezi tim svétem a sebou samym, urce-
ni totoznosti sebe samého, své misto clo-
véka mezi lidmi. Za timto cilem vykroci
doslova s prvnimi kracky, které dokaze, od
okamziku, kdy zaéne vnimat obrysy véci,
tony hlast, barvy skutecnosti. Ne proto, ze
chce, ale proto, ze musi — tato aktivita je
nezbytnost, zivot sam. Potfeba zbavit se
pocitu nejistoty vlastniho ,ja", uazkosti z
nezndma a samoty, najit néjaké ,my", o
néz by se bezbranné ,ja" mohlo oprit, tato
potreba je stejnd v péti jako v padesdti
letech. Jenomze v padesati si ji uz davno
umime vysvétlit, popfipadé ukonejsit, ko-
ne¢né, mame k dispozici pravé tu velkou
literaturu a v neposledni fadé také di-
vadlo, kde se vlastné madlokdy hraje o né-
¢em jiném. Ale pétiletému se naopak jen
ziidkakdy prihodi, Ze zivotni otdzku jeho
détské existence divadlo zachyti a zarea-
guje na ni pfimo. A pfitom Gcinnou pomoc
v orientaci o sobé samém uprostfred dru-
hych potfebuje pétilety daleko vic nez pa-
desatilety.

Hrdiny tfi her, vzniklych v riznych sou-
borech, jsou zvifeci mlad'ata. To zarucuje
zvnitrku jednotny, détsky pohled na déni
kolem. Uvédomme si dusaznost faktu, po-
tvrzeného hned trojmo v jednom sborniku:
jakmile se podafi pohlédnout na svét
opravdu oc¢ima mladéte, vyvstane okamzi-
té a jaksi samo sebou jako ustfedni, kar-
dindlni téma ona existencidlni otdzka: Kdo
jsem a kdo jsou ti, k nimz patfim? A zmér-
me si propast, kterd déli toto naléhave
ustaviéné tazani od nejraznéjsich veselo-
hticek o ni¢em, zaménujicich détskost
prosté s hlouposti. Tim samozfejmé neni
feceno, ze se od zitrtka napristé maji pro
déti hrat jen zvifeci bajky s mladétem jako
hrdinou. Ale uz véera bylo vlastné pozde
na to, aby si tvirci divadla pro déti ko-
ne¢né se viemi dasledky uvédomili, na¢ ze
se jich adresat jejich Einnosti doopravdy
ptd, co opravdu potiebuje.

Jak je vidét, nad skrcmnym sbornickem
by bylo o ¢em premyslet.

ALENA URBANOVA



POHLEDY DO HISTORIE

Divadio ve Skolském systému
obdobi renesance a baroka

Estetickd vychova, v posledni dobé sklonovana ve vsech padech,
je termin, ktery je vyrazem obecného poznani, jak tristni je stav
kulturnosti mladé generace. Presnéji receno — casti mladé ge-
nerace. Zevseobecnovat sice lze, ale nutno pripustit i Ulevné zji-
sténi, ze stale existuji ti kolem —nacti, pro néz kultura vibec a
uméni zvlast je samoziejmou potiebou. Tato orientace je ddna
daleko spise vychovou v rodiné nez pusobenim skoly. Omezeni
hodin vytvarné a hudebni vychovy (ostatné téz télesné vychovy),
jeji absence na stfednich skoldch mély disledky nendpadné, pu-
sobici tise a zhoubné po zplsobu rzi a plisné.

Na zacdtku osmdesatych let se z uleknuti nad timto neutése-
nym stavem zrodila myslenka systematického esteticko-vychovné-
ho programu. Byl to velkorysy projekt, zasahujici vsechny stupné
skol od matefskych az po stredni, propracovany do detailt, pra-
vé vsak touto preciznosti dosti vzdaleny od zivotni reality skol
i kulturnich zafizeni. Systém Mldadez a kultura mél seznamit déti
se vsemi druhy uméni, umoznit jim ndvstévy divadel vsech zdnra,
koncertt, vystavnich sini, déti mély absolvovat vychovné porady
s tematikou literarné vychovnou, vidét fadu filmG, poznat zd-
klady prace knihoven a informatiky vibec... to vse Uhledné se-
fazeno do tabulky tzv. ,kulturniho minima“ i s doporuéenou frek-
venci navstév v jednotlivych rocnicich.

Pfi uvadéni do praxe se samoziejmé vynofila fada problémd
s realizaci spojenych: skoly nebyly pripraveny, casto prijimaly
estetickou vychovu jako ,nutné zlo“, nechtély ,narusovat vyuco-
vani", absolvovani nékterych GsekG (navstéva opery) zlstalo zboz-
nym pranim. Teorie a praxe se opét znacné lisily. Pres vsechny
vyhrady vsak zistdva pravdou, ze existence MaK obrdtila poné-
kud pozornost skol k uméni a jeho nezastupitelné vychovné funk-
ci. Budiz vzddna chvdla i za to, Ze ve vychovném systému se
objevila jako zddouci i rubrika ,kulturni aktivity”, to jest ama-
térské malovani, muzicirovani ¢&i hrani divadla.

Uplynulé mésice nam notné zamichaly ustdlenymi predstava-
mi o vécech kolem nds a samozrejmé i o nasi kulture profesio-
nalni i neprofesiondlni. Vynofuje se spousta otdzek, progndz i
planG, jak dal, dokonce jestli vibec dal, jaka je dloha &innosti
tak ryze idealistické a nevydéleéné, jako je treba pravé nase
amatérské divadlo. A protoze i v divadle plati, ze ,historia ma-
gistra vitae", moznd bude zajimavé, obrdatime-li se do historie.
Presvédc¢me se, ze divadlo neprofesiondlni, tedy vytvarené lidmi,
pro které neni zaméstnanim, ma své historické opodstatnéni.

Vidyt existovala celd velkd epocha, kdy neprofesionalni di-
vadlo alespon kvalitativné prevcazovalo nad profesionalnim: obdo-
bi renesanéni a barokni kultury u nas. Toto divadlo, spjaté prede-
vsim se skolami, bylo divadlem ve svém zdméru pfisné Gcelovym,
a to zvlastétam, kde zvitézila proti reformace. Jeho esteticka funk-
ce byla druhotnd a jaksi nepldanovana. Jako kazdd umélecka
¢innost i ono se vsak stalo projevem sebevyjadreni téch, kdo ho
vytvareli. Mazeme s jejich ndzory souhlasit ¢i polemizovat, hod-
notit z historického nadhledu jejich kvalitu, nalézdme vsak mno-
hem vice paralel s dneskem, nez jsme — moznd — ochotni pripu-
stit. Zvlasté chceme-li opét nase skoly spojit s uméleckou vychovou.

Uéast neprofesiondlG v divadle je ddvnou zdlezitosti, kterou
Ize datovat jiz od dob stredovéku. Kdyz hodnostare stredovéké
cirkve napadlo ozivit a uéinit pfitazlivéjsimi cirkevni obfady dra-
matizaci velikonoénich scén a kdyz jejich ndsledovnici dovolili
do téchto vyjevi vstup i laikim, netusili, jak velkym podivanym
dali prvotni impuls. Pasijové cykly vrcholného stredovéku uz by-
ly zcela v rukou méstani a studentd a velebnym otcim casto
nezbylo, nez lomit rukama a svoldvat na hlavy nadsenych aktért

pekelny ohen a siru. Ne vsichni knézi méli ovsem tento odmitavy
ndzor na divadlo. Mnozi usoudili, ze zboznd podivand, byt do
ni sebevic pronikala kazdodenni lidska slabost, pfindsi i mnoho
dobrého. Nevzdélany ,profanni“ lid se seznamoval s biblickymi
déji a tudiz vénoval svij volny &as Einnosti zboiné a chvalyhod-
né. A ze se do svatého déje vlioudily i humorné prvky? Vidyt na
jejich obhajobu se mohl najit vhodny citat z nékteré shovivaveéjsi
cirkevni autority.

Nejbystrejsi z cirkevnich kruhd vbrzku postrehli ze divadelni
vystupovéni md na Géinkujici zajimavy vliv. Zjistili, ze posiluje
pamét, uéi herce kultivovanému vystupovani pred vefejnosti —
neboli v nich péstuje vlastnosti, které jsou a hlavné v tehdejsim
gtkolstvi byly pedagogickym cilem. Ndzornost predvadénych déja
zase pusobila na divdky, zvysovala jejich vnimavost a vryvala
jim do paméti to, co vidéli. Ozivaly pfibéhy, zhmotrovaly se ideje.
Pro mnohé stfedovéké ucitele se stala soudobd divadelni podi-
vand jednim z inspiraénich zdroji, z nichz se zrodila v rene-
sanci specidlni divadelni epocha — epocha 3kolského divadla.

Zazitky z pasijovych cykli nebyly samoziejmé jedinym prame-
nem, z néhoz skoly cerpaly. Mocnym impulsem bylo i vasnivé
studium, takrka opojeni znovuobjevenim antiky, fecké a fimské
klasické literatury, celym timto dosud mdlo zndmym svétem. Rim-
$ti komediografové Plautus a Terentius sice slouzili jako skolské
priklady vzorové latiny, jejich divadelni hodnoty vsak vynikaji az
pravé v renesancni dobé. A tak se nasi predkové v dobdch svych
vysokoskolskych studii Gcastnili pfiprav a hrani treba Plautova
Chvastavého vojina (byl uveden v Praze roku 1535).

Studenti a profesori vyuzivali vhodnych prostor exteriérovych
i interiérovych, kde si vytvorili, jak tradice i praxe ukladala, tzv.
terentiovské jevisté, Jeho zdkladem bylo podium, po strandch
vykryté koberci ¢&i zdvésy, s pozadim rozdélenym do nékolika ko-
mor — scaenae. To bylo mozno pouzivat jako hraci prostor, od-
kud vystupovaly i jednotlivé postavy jako ze svych pribytkl, po-
pripadné se v odkrytych komordch i hrdlo. Hlavni hraci prostor
— pédium — je ,ulici, na niz se odehrdvaji slavné vystupy anti-
ckych hrdinG—nehrdinG, ale vystupuji zde i distojné a patetické
postavy Starého i Nového zdkona. Biblickd tematika nemohla
chybét a mnohé pfibéhy byly pocitovany jako aktudlni, napf. v
dobé tureckého ohrozeni pfibéh statecné Judith (hra o ni z pera
humanisty Mikuldse Kondée z Hodiskova vysla roku 1547 tiskem).

V kruzich humanistickych uéencd, spjatych se skolami, se vi-
bec zacal rychle ménit nazor na divadelni hry. Némecky reforma-
tor M. Luther byl velkym zastdncem divadla — a z katolického
tabora mu rychle oplatili jeho zdlibu tim. Ze ho zesmésnili zase
komedii. Také u nas se zvolna ménil vztah k divadelni podivané.
Na studenta, Géinkujiciho v komedii, davno necekal trest, ale na-
opak pochvala a jistd popularita. Vidyt zde mohl uplatnit pro
své budouci povoldani pravnické ¢&i knézské tolik nutnou rétoriku,
mohl prokdzat svou disciplinu, uméni disputace ... Nezfidka se
na jevisti Usty herci objevily myslenky a problémy, blizké tém
na jevisti i v hledisti.

Utrakvisté i pocetné slabsi, mocensky vsak silici katolici, roz-
poznali hodnoty divadla jako prostredku, dalo by se rici ,ndazor-
né agitace"”. Je dost typické, Ze nejvice pouzivali divadlo ve svém
skolském systému Fadovi pedagogové jezuitsti, tedy prislusnici
fanatické, bojovné a velmi obratné cirkevni organizace.

Jeiich osudy v Cechdch (prisli sem roku 1556, tedy pouhych
22 let po vzniku fddu) jsou zrcadlem své doby. Jejich &innost ka-
zatelskou, misiondiskou a celou sit koleji, jiz brzo vybudovali,
podporovala viddnouci habsburskad strana po vsech strankdch a
jezuité se ii patricné odvdécovali. Prvni jezuitské predstaveni je
dolozeno jiz 1558 hrou s typickym ndzvem — O cirkvi a jeji vaz-
nosti mezi lidem. Pozdé&ji pfisly na fadu hry inspirované bibli, ba
i ¢eskou leaendou o sv. Vdclavovi. Hrdlo se pravidelné dvakrat
ro¢né (nejméné), skoly viak nevdhaly vyuzit vsech prilezitosti, aby
divadelnim predstavenim oslavily navstévu z cirkevnich é&i slech-
tickych kruhG nebo i rodinnou uddlost vzneseného mecendse. Ta-
kova predstaveni zazila nejen Praha. Jezuitské koleje byly uz v
Cechdch i na Moravé a jedna z nejvyznamnéjsich, olomouckd,
sehrdla v roce 1616 v Krométizi jednu z mdla predbélohorskych
jezuitskych her, které &as usetfil a které mdame moznost si dnes
predist.

Napsal ji s nejvétsi pravdépodobnosti Georgius (Jifi) Dinge-
nauer, rakousky roddk a jezuitsky kazatel (svou vymluvnosti pfi-
spél ke konverzi Albrechta z Valdstejna), ucitel a také zpovédnik
a davérnik kardindla biskupa Frantiska z Ditrichstejnu. Tento
predstavitel mocného katolického rodu provdal roku 1616 svou
netef Markétu Frantisku za Vdclava Viléma Popela z Lobkovic.
Ke slavné svatbé byli také pozvani i Dingenauerovi zdci z olo-
moucké koleie. Jezuita pry byl ,v komickém uméni velmi zbéhlym*
a jednim z divodi, proé mél u kardindla tak silnou pozici, byla
pravé jeho divadelni ¢innost.

‘(pokracovani priste)
LIBUSE ZUSTAKOVA
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Od berounskych
kolacha

k Sedesatému
Jiraskovu Hronovu

)

ALOIS JIRASEK:

“... AT NEZAJDE

BEZ PAMATKY,

JAK U NAS CHODILO
TENKRAT . . ."

...kdy na nachodském zamku vladla nej-
star8i dcera vévody Petra Kuronského
Katefina Bedfiska Vilemina, vévodkyné
Zahaiisk4, zndma jako ,pani kn&Zna“ z
Babitky BoZeny Némcové, kdy v Hrono-
vé plsobil farar Josef Regner Havlovi-
cky a Hronov v Jirdskové kronice ,U nés”
nazgvany Padolim meél 132 domy a 982
obyvatel — zem&d&lcli, Femeslniki a
pfedevdim ruénich tkalcti, ktefi vydéla-
vali tydné zlatku a tovarySi jen 10 grej-
cari. Tehdy v naSem okoli vlivem na-
rodniho obrozeni vznikaji ochotnicka di-
vadla malych mést. V Ceské Skalici ro-
ku 1813, v Jaroméfi a Novém Meésté ro-
ku 1819, v Cerveném Kostelci roku 1820
a v Hronové roku 1826. U jejich kolébky
stdlo silné divadelni citéni lidu, silna
tradice evangelickych pismaki a ctena-
ii. Tehdy jako dnes na stranich kolem
Hronova vonéla materidouska, Sumél les,
bélaly se brizky a na podzim tam kvetl
a kvete vies a vSude, jak Fika Kubecek
v Panu Johanesu, je citit vlahou viini
pidy matefské. V té dobé se do Padoli
vratil po vyuceni v Praze hodinarsky to-
vary§ Antonin Knahl. V Praze poznal
ceské divadlo, kterému propadl a které
se stalo jeho laskou a smyslem Zivota.
V Padoli zacal provozovat hodinarstvi
v dievéném staveni €p. 76 v Jiraskoveé
ulici, kde se také oZenil s Justynkou
Lewitovou. Po navratu do Hronova pro-
budil zajem o divadlo, opatfil si texty
divadelnich her, zval k sobé sousedy,
kterym hry predc¢ital a nadSené jim vy-
praveél o predstavenich spatrfenych v Pra-
ze. Pozdéji divadelni texty rozepsal a
pridélil je svym pratelim. ,A za téchto
veselych vedert vzklitilo ,spiknuti“ za-
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hrat v Hronové prvni divadlo, a to St&-
pankovy Berounské kolace. Hralo se v
prosinci roku 1827 ve staré $kole pod
kostelem. Prvni divadlo, co Padoli Pa-
dolim stalo. Hra meéla veliky tspéch.
Jevisté bylo improvizované, z prken po-
lozenych na S8kolnich lavicich. Herci se
li¢ili rumélkou a opéalenou korkovou zat-
kou. Pred predstavenim hrédla sousedska
hudba. Byla to slavna premiéra. U vcho-
du stal stil, kde stary Frydek vybiral,
co kdo dal, halif, néekdy i desetnik.

V Jiraskové kronice ,U nas“ v zna-
mé a libezné kapitole o tomto prvnim
predstaveni se docteme o velkych di-
vadelnich svizelich prvnich ,padolskych
hercti“, jak predstaviteli Perlika praskaly
Sle, Ze Doubenusovi se zdrhla kardyna
a ne a ne ji pohnout. Docteme se tam
také o nelehkém Zivoté naSich dédid a
pradeédl. Jirdsek vypravi, jak museli
snaSet velkd protivenstvi a nespravedl-
nost, jak to vSechno premédhaji, nikdy
neztraceji viru v lepsi budoucnost svého
naroda. Spoletné se schazeji na vyle-
tech na Fardach, v byté reZiséra Knahla,
kterého prekitil Jirasek na Kalinu, ¢tou
si divadelni hry, recituji, pecuji o Ces-
kou re¢ a trapi se, kdyZ vidi, Ze je v
poniZeni. Ve vife v lep8i Casy prekona-
vaji v8echny svizele, natlaky uradu, kiiv-
dy a bezpravi, A pfritom i v téchto ne-
priznivych podminkach si vytvareji svij
veliky a krasny sen o zaloZeni prvniho
ochotnického divadla. Touha po divadle
se stala smyslem jejich Zivota. Nechtéli
se jen schazet, ale divadlem chtéli vy-
chovavat k sousedské snasSenlivosti, las-
ce k narodu, lasce ke svému meéstu. Di-
vadlem se chtéli branit proti ktivdé a
bezpravi. Podvédomé citili, Ze svobodné
slovo na jevisti pomiZe zmeénit i jejich
Zivot. Jejich nadéji i touhou neottasla
ani krutd rédna v podobé zakazu dalsi
¢innosti.

Vrchni nachodského zamku Essenter
pohrozil reZiséru Knahlovi, Ze za to ,on
by meél pSijit do dyry, at se vickrat ne-
opovazi delat dyvadlo, sic by dostal vel-
ka pokuta, na¢ dyvadlo v takovym ny-
zds".

NadSeni- a laska hronovskych ochot-
nikt byly tak veliké, Ze ani tato velka
rana jim nevzala chut ke hrani. Znovu
se schazeji na vyletech, v byté reZiséra
Knahla, €tou si hry, u¢i se role a kaz-
dym rokem znovu a znovu Zadaji o po-
voleni hrat divadlo. Stadle marné&é. Teprve
rok 1847 pfinesl obrat. Na nachodském
zamku vladl novy vrchni, svobodomysl-
néjsi a lidstejsi, a c¢innost hronovskych
ochotnikli povolil. A tak po dvaceti le-
tech doufani a ¢ekani mohli znovu hrat
— a znovu ,Berounské kolace“. Ne jiz
ve Skole, ale na nameésti v nové zrizené
roubené hospodé ,U modré hvézdy“. Hra
mela veliky aspéch a po predstaveni se
hlasilo mnoho novych ochotnikl, zejmeé-
na z rad mladeze.

V tomto roce, piSe kronikafr, bylo
mnoho ochotniki v Hronové a hrali s
velkou chuti. Hybnou pédkou byl Knahl,
zakladatel souboru, ktery byl reZisérem,
dramaturgem, hercem i vytvarnikem. Sam
li¢il, maloval kulisy i prvni oponu, kte-
ra predstavuje horni konec Hronova. Ro-
zepsal ulohy — prosté — reZisér a
vSechno.

V ,Mych pamétech® popisuje Jirdsek,
jak vypadalo tehdejsi predstaveni. Jevi-
Sté bylo primitivni, s kulisami namalo-
vanymi na papife, doplnéné platénymi
prostéradly, li¢eni prosté, Kkostymy z
vlastni zasoby. KaZdy hral, jak dovedl.

Nejcasteéji se deklamovalo. Ale hrali pro
radost a potéSeni padolskych phlpant
i radost svou. Obecenstvo pftijimalo kaz-
dou novou hru velmi nad$ené& a dlouho
jeSté vzpominalo na vykony, ve kterych
se jim herci libili. Dovedeme-li €ist po-
zorn&, vzrusi nas praveé dnes, jak to prv-
ni seminko, které zaseli padolsti nad-
Senci, meélo tak veliky ohlas a zapsalo
se do veédomi a srdci padolského obe-
censtva v dobg, kdy kulturni klima meés-
ta bylo velmi chudé. Z kroniky vime,
7e v roce 1833 se odebirala jen dvé Cis-
la ¢asopisu od J. K. Tyla ,Jindy a nyni“.
Vedle farare Havlovického odebiral dru-
hy vytisk uditel Cerny, ktery ho pijco-
val ,dolejdimu“ mlynafovi a hostinské-
mu, Proto se ochotnické divadlo stalo
v nasem mésté velikou spolefenskou u-
dédlosti a hlavng vyznamnym nastrojem
vychovnym. Zasluhu na tom meél hlavne
reZisér Knahl svym dramaturgickym vy-
bérem: Stépankovy ,Berounské kolace",
,Zasnézena chatrd“, kde je hrdinou Kkr-
konodsky tkadlec, Machatkovi ,Zenicho-
vé“, Klicperovo ,Dobré jitro“, ,Trufal-
dyn“ od Goldoniho, Tylova ,Tvrdohlavé
7ena“ apod. Byl tedy Knahliv vybér pro
malé mésto velmi pokrokovy.

Nova nadéjna sezéna hronovskych o-
chotnikli trvala jen kratce, byla pferu-
Sena revolutnim rokem 1848, ktery na
c¢as hrani divadla znemoZznil. Prestavka
divadelni ¢innosti netrvala dlouho, jak
o tom svéd¢éi Knahlem rozepsané tlohy.
V porevoluénim obdobi se situace pro
divadelniky zhorS$ila. Kazdy text nové vy-
dané hry musel projit rakouskou cenzu-
rou. Text se nesmé&l dotykat feudalniho
Fizeni a jeho predstavitelli, ani cirkve.
Podle zapisi se ochotnické divadlo v Pa-
doli hréalo nejpilng&ji v padesatych le-
tech minulého stoleti. A nejvice o svat-
cich, kdyZ prijeli domi ° studenti na
prazdniny.

Asi kolem roku 1857 si vybudovali
hronov$ti ochotnici prvni scénu. Byla v
prizemnim domé u Habrid, ktery staval
na misté dneSniho Jirdskova divadla. Je-
visté bylo malé, rukou se dosdhlo na

strop, kulisy i opona primitivni. Pro
hronovské publikum bylo nové jevisté
objevem.

Hrédla se nejprve veselohra ,Pan Trau-
be“, zpracovana podle RubeSovy humo-
resky, dale pak hra ,Selské namluvy*
od Raymanna. Vzhledem k velikému u-
spéchu obou her, a Ze se do fad ochot-
nikG hlasili stale novi ¢lenové, museli
ochotnici hledat nové a lépe vyhovujici
jevisté. To nakonec nasli v letech 1861
—1862 v prvnim patfe domu kupce Vla-
cha (u Gréci). Oponu namaloval reZi-
sér Knahl. Je obrdzkem tehdejSitho Hrono-
va. VeétSinou roubenda staveni a kolem
lesnaté vrchy., V ,Pamétech“ A. Jirdsek
piSe, Ze ,onacejSi jeviSté postaveno pak
u VlachG na sdle, vlastng v dlouhé, ne
tuze Siroké jizbé, nahore v patfe. Tam
jsem poprvé vkroc¢il na prkna jeviste,
tenkrate jeSté Skolak hronovsky. Davali
frasku ,Vesely pohfeb“. Stary pan Kna-
hl hral pekaiského ucednika. Byla to -
loha, ve které jsem bud nic nebo jen
nékolik slov promluvil, ale za to od pa-
na mistra vyprask dostal“.

A tak tady v novém stanku hronovské
Thalie vznikla laska k divadlu pfistiho
dramatického spisovatele, o které pozdé-
ji napsal K. V. Raisovi: ,Miloval jsem
divadlo, hotrel jsem po ném od mladosti®.

(pokracovani priste)
JOSEF VAVRICKA



Portugalci experimentuji

Zalistujeme-li slovnikem svétovych dra-
matik(, dozvime se, Ze vzhledem ke spe-
cifickym podminkdm kulturniho Zivota v
Portugalsku za posledni desetileti nemé-
li mistni autofi moZnost se vyrazneéji
prosadit. Vnitropoliticka situace za té-
meét padesat let faSistického reZimu pfi-
nesla cenzuru, pronasledovani pokroko-
vych umeélc, minimdlni finan¢ni podpo-
ru divadel a bohuZel i nizkou kulturni
aroveii publika. Presto se uZ v té dobé
(v letech 1926 aZ 1974) objevila divadla,
ktera se snazila roz$itit nevelkou dra-
matickou zdkladnu a dat prostor moder-
nim tendencim v divadelni tvorbé. Byly
to rizné experimentalni scény jako na-
priklad Experimentdlni divadlo v Portu
(Teatro Experimental de Porto), Lisabon-
ské divadelni studio (Teatro Estidio do
Salitre) a Cetnda ochotnickd a student-
ska divadla, zejména Divadlo studentl
coimberské univerzity (Teatro dos Estu-
dantes da Universidade de Coimbra). Ri-
kéa se, Ze situace se vyrazné zmeénila po
revoluci ve ¢Ctyfiasedmdesatém roce, kdy
se oZivila cinnost profesiondlnich scén
a uvolnila aktivita poloprofesionédlnich
a amatérskych soubort. Vznikly nové tex-
ty a prosadila se nova hereckd a rezi-
sérska jména.

Po zruSeni cenzury se zacaly hrat do
té doby zakazané hry. Na scéné se obje-
vily historické alegorie autorti Virgilia
Martinha, Jaime Gralheira, Carlose Coun-
tinha (hry o politické ¢innosti a perze-
kuci za faSistické diktatury), adaptace
literarnich dél znamych portugalskych
prozaikli, napiiklad Josého Gomese Fe-
rreiry, Jorge de Seny, Manuela da Fon-
seca a dalSich. Od konce sedmdesatych
let méli divaci moZnost zhlédnout pre-
miéry her Josého Cardosa Pirese, Ber-
narda Santarena, Josého Saramga atd.,
i nové inscenace klasikli, zejména Gila
Vicenta (Zil v letech 1465—1536), ktery
tvofil, inscenoval a hral na portugal-
ském dvofe a je dodnes povaZovan za
nejslavnéjsiho portugalského dramatika
vSech dob (jeho dilo, €itajici na Sesta-

zleva: kluk, ktery se objevil nakonec, kluk, ota-
ceci véc, holka, Zena-prase

Tak vidél predstaveni Kouzelna dvirka A. Mikulky
v podani KLAMU z Prahy jeden chlapecek z ma-
terské skolky Escola D .Duarte

Petiik, 4 roky

Ctyticet her, predstavuje dovrSeni stie-
dovékého a pocédtek renesan¢niho di-
vadla v obdobi, kdy Portugalsko bylo
vychozim bodem velkych zamofskych
cest). Hlavné se vSak hleda cesta expe-
rimentu, zvlast v pripadé amatérskych
scén.

Mezi soucasné experimentujici mladé
kolektivy patii divadlo CITAC a TEUC,
fungujici pri Akademické asociaci meésta
Coimbry, jednoho z hlavnich kulturnich
center zeme.

CITAC (Centro de Iniciagdo ao Teat-
ro da Academia de Coimbra — divadelni
stfedisko coimberské akademie), presng-
ji feceno jeho scéna Teatro do Bolso,
se v prib&hu osmdesatych let orientuje
na experimentdlni divadlo a uvadi in-
scenace typu Fassbinderova KATZELMA-
CHERA, ZLOCIN V KATEDRALE od T. S.
Eliota a HLEDANI Andrzeje Kowalskeé-
ho, ktery je autorem textu, reZisérem i
scénografem. André Kowalsky neboli An-
drzej Kowalsky, plivodem Poldk, patri
svymi dramaty ke stalému repertoaru
CITACu, které se, jak jiZ bylo feceno,
snazi od pocatku osmdesatych let jit
predevSim cestou experimentu.

TEUC (Teatro dos Estudantes da Uni-
versidade de Coimbra — divadlo studen-
th coimberské univerzity) oslavilo loni
padesaté vyroc¢i své existence. Pravidel-
né porada divadelni kursy s vyukou he-
rectvi, osvétlovaci techniky, divadelni
teorie apod. Ma vlastni divadelni soubor
a vydava casopis TEATRUNIVERSITA-
RIO, jediny v Portugalsku. Zabezpecuje
droven fungovani vlastniho divadelniho
dokumenacniho centra, jediného v zemi.
TEUC je spoluodpovédné za organizo-
vani univerzitniho biendle v Coimbfe,
které se poprvé konalo v roce 1978 —
tehdy vlastné jeSté pod plvodnim na-
zvem SITU (Semana Internacional de
Teatro Universitario — mezinarodni ty-
den univerzitniho divadla). Mimochodem
od té doby se toho festivalu pravidelné
acastni i naSe AMU.

Dalsi coimberskou amatérskou scénou,
o které bych se chtéla zminit, je Escola
D. Duarte, stfedni $kola, kterda m4 vlast-
ni dramaticky krouZek kromé nékolika
dalsich zajmovych krouZkl. Escola D.
Duarte mé& od roku 1987 piizvisko ,kul-
turni 3kola“, a je dotovana zvlastnim
fondem EHS. KaZdoroc¢né sleduje kon-
krétni téma zadané pro prislusny Skol-
ni rok. Predloiiské téma znélo ,Objevo-
vani Coimbry“. Akce potradané Skolou
pli této prileZitosti umoZiiuji vSem stu-
dentiim, aby se spole¢né setkali a pobe-
sedovali. Gymnazium vydava vlastni ca-
sopis DUARTE DE BEM CAVALGAR (v
nadzvu je ukryta slovni hticka), ktery
ukazuje prifez bohatou néaplni Skolnich
osnov. Pedagogové—inscenatoli José Ma-
nuel Fernandes Pereira de Melo a Car-
los Rodrigues uvedli se Skolnim soubo-
rem vlastni hru ERB A ZBRANE COIMB-
RY (O Brasao e As Armas de Coimbra)
v divadle Gil Vicente a loni pfipravili
kola? KOMEDIE O HESLE MESTA COIM-
BRY (Comédia Sobre a Divisa da Cidade
de Coimbra), v niZ v jedné scéné vystu-
puji marionety a manasci. Oba pedago-
gové pred zhruba Sesti lety inscenovali
oblibenou hru Anténia Josého da Silvy
(znamého pod piezdivkou Zid) ZIVOT
VELKEHO DONA QUIJOTA DE LA MAN-
CHA A TLUSTEHO SANCHA PANZY (Vi-
da de Grande D. Quijote de la Mancha
e do Gordo Snacho Panca), v niZ vyuZili
spoustu hudebnich vstupi a pisni¢ek a
kromé jingch tdprav nahradili koné ta-
hnouciho ko&ar s Dulcineou dvéma nym-
fami; inscenace se tak trochu prenesla
do oblasti operety plné fantazie a poe-
zie. V hudebnich vstupech soubor spolu-
pracuje s hudebnim krouZkem, ktery hoj-
né vyuzZiva tradi¢nich portugalskych li-
dovych hudebnich nastrojii, pro néas exo-
tickych jak svym nazvem, tak i vzhledem
a zvukem.

Escola D. Duarte ma i vlastni mater-
skou Skolku pro déti svych zaméstnan-
ci (pro lepsi predstavu uvedme, Ze gym-
nazium ma na dva tisice studentd a to-
mu odpovidajici pocetny pedagogicky
sbor). Vyucujici nezapominaji na este-
tickou pripravu ani u déti prfedskolniho
véku.

Béhem predstaveni pofadanych stu-
dentskym dramatickych krouzkem vyhra-
di pro ty nejmensi divaky prvni dvé ne-
bo tFi Ffady. Herci déti v pribghu pred-
staveni oslovuji a zatahuji do déje, zpro-
prostfedkuji jim bezprostifedni kontakts
jevistém. Po skon¢eni hry se dé&ti vrati
do 3kolky a dostanou za tkol namalovat
své zaZitky z inscenace. Kresby se pak vy-
stavi na nasténce (podobné jako u nas)
a po tydnu je mali autofi osobné prie-
daji i s vénovanim c¢lenim studentskeé-
ho souboru.

Vyraznou osobnosti amatérského di-
vadla v Portugalsku je Carlos Madeira,
ktery v Coimbie vyucuje vytvarnou vy-
chovu na Escola Preparatoria ,Eugenio
de Castro“. Tento sympaticky umélec vy-
studoval na lisabonské uméleckoprimy-
slové 3kole (Escola de Belas Artes) a
specializoval se na vyrobu dekoraci a
loutek. Zabyva se také divadlem jako
scénograf amatér. Pfi vyrob& dekoract
a hlavn& maiiaskli pouziva vyhradné ne-
tradiénich surovin, predevSim odpado-
vych materiall, které by se jinak bez
uzitku likvidovaly (igelitovych sackd, za-
tek, plastikovych lahvi apod.). Je ¢lenem
spolku Cooperativa Bonifrates.

DAGMAR STREJCKOVA
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OSOBNOSTI
SOUCASNE REZIE

Dosud jsme se v tomto volném cyklu
vénovali profesionalim. Chceme to
¢init i nadadle, ale vedle nich bude-
me uvadét i medailonky téch ama-
térh, ktefi se vysledky své cinnosti
fadi mezi vyrazné osobnosti nasi
soucasné rezie. Tentokrat jsme voli-
li formu ponékud neobvyklou. Dou-
fali jsme, ie metoda literarni kola-
ie prohloubi plasticnost portrétu,
umozini konfrontovat nékolik pohle-
di, porovnat vypovédi ruznych lidi
o jednotlivych obdobich rezisérovy
tvorby. Vyjadiovaly jsme se o ném
tri: Jana Vaianova, Vitézslava Sram-
kova a Eva Roleckova. A vyjadioval
se o sobé i on sam

Vaciav
Kiapka

rezisér a herec Divadelniho klubu
Jirasek z Ceské Lipy (392 let, obéan-
skym povolanim ucitel na skole pro
zahraniéni studenty v Zahradkach,
PhDr., absolvent filozofie a historie
na filozofické fakulté University Kar-
lovy).

Divadlo jsem vidy chapal a chapu jako
aktivitu, ktera vychazi z vnitinich potreb
toho, kdo ji provozuje. Proto na zacatku
vidy staly mé pocity, to co mnou zazniva-
lo, mé trapilo a vzrusovalo. Dodateéné
jsem k tomu hledal adekvatni odezvu v
divadelnich ¢i literarnich textech. Pocho-
pitelné, vidy jsem musel tyto texty prizpa-
sobovat sobé i skupiné, se kterou sdilim
spolec¢nou divadelni lod. Mira prizpusobe-
ni se méni. Nékdy jde jen o upravu textu,
jindy si text musim usit na miru, jindy opét
jej napsat Gplné sam. Z toho, Ze na za-
catku stoji pocity a nikoli uvaha, vyplyva
i absence néjaké generalni tematicke li-
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nie. Jednou saham po komedii — to, kdyz
vie okolo hotkne, jindy — je-li dostate¢na
sila a sebevédomi, po tématu tragickém.
V nasem svété, ktery je ze znacné miry (a
v minulosti byl téméf stoprocentné) neau-
tenticky, zmechanizovany ¢ili lidove zglaj-
chialtovany (vSak jsem ze Sudet), vytvari
divadelni kreativita moiznost — vzacnou
moznost — prolomit hranice této bariéry,
prekrocit stin své odcizené existence do
svétla byti nikoli ve smyslu prezivani, ale
ve smyslu tvofivosti. Zvlast herectvi chapu
jako prilezitost, ve které muze jedinec do-
sahnout presahu vlastni omezené indivi-
duality a dotknout se v urcitych vzacnych
chvilich archetypalnich ¢lovééich a lid-
skych otdzek a vztah. Musi to vSak byt
herectvi, které je radosti, tj. znovu pfipo-
minanou vnitini potrebou. Takovéto herec-
tvi — podle mne — vede clovéka i k jinak
chapané a uchopované komunikativnosti,
vytvaii prostor pro vznik nové pojaté ko-
lektivni prace. V tomto prostoru pak vy-
rista rezie, scénografie, hudba atd. jako
slozky, které nedominuji, ale slouzi herci
a integralné zavrsuji snahu vyslovit sebe a
své nazory. 2

Vdclav je jednim z fady osmi rezisérq,
ktefi v novodobé historii ,Jiraska" (tedy
od roku 1968) zkusili rezisérské stesti. Na-
rozdil od nékterych u této prace setrvava
a jak je vidét, setrvava ovénéen mnohymi
Gspéchy, korunovanymi zahraniénimi umé-
leckymi zdjezdy. Pokusim se nastinit jeho
divadelni kariéru od doby — necht mi to
promine — ddvno minulé. ..

Z détstvi ho neznam, takze mél-li sklo-
ny k divadiu, nevim. Jedno mi je vsak zna-
mo: vyuka v LSU na akordeon jaksi ne-
dopadla ... V ¢ervnu 1968 odehrdl jakousi
postavu ve hre H. D. Schmida ,Visuta
hrazda"“. Bylo to se studentskym souborem
pod vedenim profesorky ekonomické sko-
ly Majky lJitickové. Vdaclav se stal jeji hvéz-
dou ¢.1. V dubnu 1969 — a to uz jsme byli
kolegové v nové obnoveném souboru ,Ji-
rasek” — byla premiéra Jiraskovy FILO-
ZOFSKE HISTORIE. Pro tuto pohnutou do-
bu to byla hra nanejvys aktudlni. (Jen na
okraj: moje prvni role a hned milostna a
zrovna s Vdclavem). Nez se ohlédnu po
dalsich rolich, které Vasek coby hvézda
a prvni milovnik souboru pod Majcinym
vedenim ztvarnil, obdivovan mnoha divci-
nami, které pfi jeho hereckych kreacich
silely (fakticky jsem byla svédkem!), chci
podotknnut, Ze ani poezie nebyla Vaskovi
cizi. Recitoval zhruba v Sesti pdasmech.

Ale vratim se k postavdm divadelnim:
milovnik Florindo v Goldoniho SLUHOVI
DVOU PANU, Radlz, Onégin, potom ve
Stehlikové MORDOVE ROKLI postava mla-
dého kariéristy, Ferdinand ze Schillerovych
UKLADU A LASKY, poruéik z Lavrenévovy
BALADY O PORUCIKOVI A MARJUTCE
(to byla prvni Gc¢ast na Sramkové Pisku),
Zvykos v Klicperové ZENSKEM BOJI, Ro-
meo a Demetrius v pdsmu ukdzek ze Sha-
kespearovych her. Vsimli jste si té celkem
plynulé Eervené nité, kterd se tdhne timto
vyctem? Vdclav byl zkratka u Majky ,za-
skatulkovanym® milovnikem. V roce 1976
vsak nastal v jeho divadelni &innosti za-
sadni obrat: jako Majc¢in herecky objev
se rozhod| spustit se i na drdhu rezisér-
skou. Té herecké se vsak nevzdal. V drti-
vé vétsiné inscenaci, které reziroval, také
hral. Coz neni zrovna nejsnadnéjsi, ale ma
kolem sebe vidycky dostatek kritickych ko-
legl... Takze: prvni rezie — Capkovy
APOKRYFY a dvé role.

vz

Jana nemd tak docela pravdu. APOKRY-
FY byly skutecné Vdaclavovou prvni rezii,
ale nikoliv ty ceskolipské. Poprvé je re-
ziroval v Praze na filozofické fakulté a u
toho jsem byla zase ja.

Bylo to v roce 1973, byli jsme ve 4. rocni-
ku a sméli jsme pouze studovat. Zaddné ved-
neprala, kdepak néjaké podezrelé student-
ské aktivity. Nicméné byli jsme mladi a
aktivitou jsme pretékali. Usporadali jsme
konkurs do dosud neexistujiciho divadelni-
ho souboru a zacali jsme si trochu vyjas-
novat své predstavy. Byly dost vdagni a
riznorodé, ale umanuté. Tehdy nam vysel
vstiic pan profesor Frantisek Cerny z ka-
tedry divadelni védy. Vymohl nam souhlas
vedeni fakulty a ujal se i vedeni souboru.
Libilo se nam to, pana profesora jsme si
vazili, ale — jak jinak — chtéli jsme to
délat po svém. A tak po oficialni premiére
revue o Karlu IV. a jeho détech (ndzev si
jiz presné nepamatuji), kdyz vzniklo v cin-
nosti souboru jakési vakuum, prisel Vaclav
se svou upravou Capkovych APOKRYFU.
Vybral si O UPADKU DOBY, O DESETI
SPRAVEDLIVYCH a PROMETHEUV TREST.
Ja jsem hrala ve druhém apokryfu Sdaru
s Abrahamem — Ondrejem Hausenblasem,
nyni odbornym asistentem katedry cestiny
na filozofické fakulté. Praclovéka Janecka
hral se svou pozdéjsi zenou prekladatel a
literarni teoretik z Ustavu pro ceskou a
svétovou literaturu Ales Pohorsky. Ve tre-
tim Apokryfu si zahral i Vdaclav.

Pocatky Vdaclavovy rezijni prace byly
vsechno, jen ne idylické. Byl vlastné ne-
smirné konzervativni rezisérem. Predehra-
val, vstupoval do replik za kazdym slo-
vem a doslova nds rval ke své predstave.
Tvorivost zadna. Hadali jsme se porad,
ale s Vaclavem se hadalo prijemné. Nikdy
nebyl ironicky ani jedovaty, v nejprudsi
vymené ndzori se smdal, nic nebral osob-
né, viechno jen jako spor o véc. Pak jsme
se museli ucit na zkousky a Einnost jsme
prerusili. Trochu jsme se v duchu obavali,
ze tim vsechno skonéi. Vidyt jsme dosud
vlastné nikam nedospéli.

Po nékolika tydnech nas Vdclav svolal
a prisel jako vyménény. ,Délal jsem to
viechno spatné,” rekl. ,Nepustil jsem vas
ke slovu. No co — ja& se rezirovat teprve
uéim. Zkusime to jinak.” A dovedl nds
k premiére, kterd méla neéekany ohlas a
netuseny pocet (asi péti) repriz.

Bylo to samozfejmé jen béiné student-
ské divadlo, vic recese nez pokus o uméni.
Ale tvofili jsme, kreslili ndznakovou de-
koraci na tabuli, objevovali stafle atd.
Zili jsme svym divadlem, fikali si jmény
dramatickych postav a prokladali béznou
rec¢ jejich replikami.

A Vdclav kolem sebe sifil pohodu. :

ro

Mezi svou prvni a druhou rezii — coz by-
la hra ZE ZIVOTA HMYZU — se svéril do
rukou nové rezisérky a herecky souboru,
Vérky Zavrelové (bohuzel nas tragicky o-
pustila v roce 1979), ve hre M. de Cervan-
tese HRAJTE DAL. Zkusil to pak jesté jed-
nou v Upravé Aristofanovy hry MIR pod
ndzvem KAPESNiIK NEBO VATUZ?. Nasle-
dovala rezie hry PRINC A TY podle Exupe-
ryho a potom komedie SPOLECNICI RADI
podle Nestroye. Perfektné si zaradil joko
spoleénik é. 2. V této inscenaci se uzz
predchozich dvou jeho rezii opakuji nék-
ktera jména lidi, které Vdaclav svou auto-
ritativni rezisérskou rukou ovlada do dnes-
ka... Zkratka — kruh kolem ného se za-
¢inal stahovat... Zminim se i o roli, kterou
Vaclav ztvarnil pouze jednou: u prilezitosti






oslav 600. vyroc¢i udéleni méstskych prav
nasemu méstu nastudoval soubor Jirasek
historickou scénku. Vaclav ztélesnil majite-
le panstvi Hynka Berku z Dubé.

V letech 1979—1981 absolvovali nékteri
mladsi ¢lenové souboru dvouletou lidovou
akademii herectvi pod vedenim pedago-
gt DAMU dr. Vinare a doc. Vostrého. Ab-
solventskym predstavenim byla hra SEN
KRALEVICE HAMLETA podle Shakespea-
ra, vyuzivajici Grotowského principy he-
rectvi. Timto predstavenim byl dan zaca-
tek hledani. vlastni divadelni poetiky jed-
né skupiny padesaticlenného souboru, kte-
ré se zacalo rikat prosté Klapkovci...

Vaclav se jednou a naposledy uvolil
svyrobit" predstaveni pro déti. Bylo to
v roce 1982 a na motivy Andersenovych
pohadek. A pak uz nasledoval OIDIPUS
podle Sofokla, kde byl protagonistou.

vi

Nachazim inspiraci predeviim ve velkych
textech minulosti, protoie jsou oprosténé
od pomijejicich aktualizaénich problémec-
ki a pseudoproblémecki. Jaksi z nich
vyvanulo to, co je svazuje s dobou, a na-
opak jaksi se do nich zakorenilo to, co
je nepomijejici. Neustalym zdrojem in-
spirace je mi Shakespeare (Sen kralevice
Hamleta, Jak se vam libi, Kral Lear), Vz-
rusuje mé ale i antika (Oidipus podle
Sofokla, v soucasné dobé pak Odyssea).

kl

A prisel slavny rok 1985 a vitézstvi na
Hronové s inscenaci JAK SE VAM LIBI
JAK SE VAM LIBI a prvni zahraniéni zdjezd
(pak ndsledovaly s touto hrou jesté tfi a
celkem 58 predstaveni s téemér 10 tisici di-
vaky). Vaclav hrdl postavy Jaquese a Le
Beau. Sest hercl ovladlo hledisté a dvacet
lidi mGj obyvdk pri sledovani nasi insce-
nace v televizi...

vZ

Tahle hra znamenala pralom, ji ziskala
nase herecka metoda a rezijni styl uréity
obecnéji uznany kredit. Pochopitelné, ze
to pusobilo jako neobycejny stimul pro
dalsi cinnost.

kl

Rok poté se odehravala dalsi shakespea-
rovskd premiéra: KRAL LEAR (s Vasko-
vym Edmundem). Skupina doznala nékte-
ré personalni zmény. Lonsky zdvratny -
spéch se vsak nekonal ..,

vz

Tim, na co bych chtél zapomenout (a G-
spésné se mi to dari), byl KRAL LEAR
z roku 1986. Nasledoval po zminéné u-
spésné Shakespearovské variaci JAK SE
VAM LiBi a po vsech téch ohlasech, kte-
ré tuto komedii doprovazely. KRAL LEAR
tenhle boom neunesl. Vysledkem byl for-
malni, myslenkovy a vlastné celkovy ne-
dodélek. G

V roce 1987 se Vdaclav rozhodl obejit kla-
siky a chopil se prilezitosti, jiz mu znovu
a znovu nabizely tehdejsi spolecenské
pomeéry: jal se kritizovat nesvary doby
ve hfe HENRYK. Zde se ukdzalo, ze mu-
si byt prosté vsude: autor, rezisér, posta-
va moderdtora... Na zdkladé slusné od-
vedené inscenace jsme s HENRYKEM
opustili Gzemi Evropy a stravili deset kras-
nych dni v Japonsku.

v

vz
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Klapkovu hru a inscenaci HENRYK jsem
pred zajezdem do Japonska vidéla trikrat.
Jednotlivé reprizy byly rozdilné ucinne,
ale byla z nich patrna tvofivost souboru,
schopnost invencné zpracovat pripominky,
ochota v pribéhu repriz dotvaret inscena-
ci v touze po Gcéinnéjsim sdéleni a prede-
vsim — stdle zivé, autentické herectvi.
Tyto predpoklady plus fakt, ze kolektiv se
uz desitku let radi ke spickam ceského
amatérského divadla a je uspésnym u-
castnikem narodnich prehlidek, ho nomi-
novaly na mezindrodni festival amatér-
ského divadla, ktery se pod zastitou AITA
konal v Fijnu 1989 v joponské Yokohame.

HENRYK navic odpovidal pozadavk(im
poradatelt na pocetni rozsah souboru a
jeho myslenka zdaraznujici hodnotu lid-
ské predstavivosti jako predpokladu pl-
nosti zivota byla konkretizovana v obec-
né srozumitelnych obrazech. Pro posile-
ni sdélnosti i pfes jazykovou bariéru vsak
bylo potieba inscenaci upravit tak, aby
se vse, co je podstatné pro smysl sdéleni,
preneslo ze slovniho jedndni do herecké
akce. Podstatna cast uprav pochopitel-
né probéhla pred odjezdem, ale pocita-
lo se s tim, ze cestou se bude ,pilovat”.

Cesta do Yokohamy trvala ¢étyri dny,
zkouset se zacalo v jeji zavérecné fazi —
na lodi z Nachodky. Cilem zkousek bylo
pfesné vymezeni a vypointovani situaci a
scén, aby pro vizualné vnimajiciho diva-
ka byly jednoznacné zrejmé jejich hrani-
ce a s nimi i jejich smysl. Klicova slova
uvozujici nebo vrcholici rozhodujici situace
byla prevedena do anglictiny, takie se
s tlumocénici pani Bursikovou znovu a zno-
vu probirala presnost vyjadreni a vyslov-
nost. Bylo zajimavé to sledovat.

Sr

To uz bylo ale po dalsi premiére nasi sku-
piny: Byla ji vlastni (=Vaclavova) drama-
tizace slavného Bulakovova romdanu MISTR
A MARKETKA, na které se jiz podili 15
lidi. Vaclav neni zadny troskaf. Dokonce
se poprvé pracovalo se scénickou hudbou.
A stastnou ruku mél Vasek nejen pri vy-
béru hudebnika, ale i predstaviteli po-
stav. To je vubec dalsi z jeho fenomenal-
nich vlastnosti. Ve skupiné byli nékteri
novaéci a néjakou tu dobu jim trvalo,
nez si zvykli na tvrdy rezim pané rezise-
riv. Zato vsak mohli nanést kazdy svij
— byt i blahovy — napad béhem studia.
Abych vsak nezapomnéla: koho jiného si
Vaclav na sebe upletl, nez dabla Wolan-
da?! Ovlada své lidi, pro¢ by nemohl o-
vladat i pomysinou Moskvu?. ..

vz

Ke kaidée inscenaci mam osobity vztah,
kaidd mi — a snad vsem spoluaktérim
— dala néco jiného. Kumstyrsky si nejvic
cenim posledni véci, totiz MISTRA A MAR-
KETKY. Prestoze inscenace trpi do jisté
miry posunem nazirani na divadlo po 17.
listopadu, myslim, Ze se nam v ni nejvi-
ce podaiilo dostat se k tomu, co povaiu-
jeme v divadle za fundamentalni, totiz
k tém skrytym pramenum, které presta-
vaji délat z divadla tezi, naved ¢i pou-
hou zabavu a naopak jej otviraji tak, ze
se stava zdrojem fantazie, premyslivosti,
a tim jej dovadéji az k bodu, ve kterém
zacina katarze.

kl

»Jaka matka, taka Katka“, pravi prislovi.
»Jaky rezisér, takovy soubor”, fika zku-
senost.

Vaclav zkousi narocné, nevaha opako-
vat, ale ma cit pro miru, nepretézuje

herce, je ochoten k dohodé. Pied pred-
stavenim nezkousi ,na doraz”, ale vytvori
dostatek prostoru pro uvolnéni. Ze zkou-
sek je zrejmé, Ze tento rezisér nema po-
trebu herce tvrdé modifikovat podle svych
predstav, mnohdy nechdava iniciativu a re-
seni na nich, vychazi z jejich predpokla-
di a schopnosti. Vétsinou vnasi do prace
pohodu, nedorozuméni se resi spise vti-
pem, zertem nebo i omluvou, obcasné kon-
flikty se zbytecné nedramatizuji. Rezisér
je pfirozenou autoritou — ne, nepfijimaji
ho nekriticky, ale s témér laskavym a sho-
vivavym porozuménim pro ,osobité rysy"
¢i ,chybicky”, jako je obcasné zmatkar-
stvi, roztrzitost apod., a s védomim, ze jde
o osobnost, na niz do znacné miry sou-
bor a jeho uspéchy stoji.

sr

Snazim se vidy délat divadlo autorské a
kolektivni. Snazim se, aby inscenace nikdy
nedospéla ke konzervovanému tvaru, ale
aby zistala otevienym systémem, do kte-
rého je moino dosazovat podle potreby
skupiny, jejich nazord a promény doby.
Pro¢ nesmérovat k perfektnimu tvaru, ale
k jaksi vé¢nému polotovaru? Protoie irea-
lita je mi véénym polotovarem, ktery ne-
ni uzavieny a hlavné neni naklonény to-
mu, aby se nad nim mohly vyslovovat ko-
necné soudy. Uzavieni inscenaci mé ne-
laka také z toho divodu, ie divadlo mi
neni chlebem vezdejsim, ale volbou, ‘vyz-
vou a moznosti zustat sebou samym. Proto
jsem se vidy snaizil délat i inscenace jak-
si hrani¢ni. Hrani¢ni politicky, tj. snazici
se nabourat seviené moinosti dané to-
talitou v oblasti divadla, ale i hraniéni
formalné a myslenkové. Pii obou snahach
jsem pochopitelné narazel. Politicky na-
posledy ve Svitavach pfi MISTROVI A
MARKETCE, kde jsme absolvovali krasny
vyklad mistnich pohlavar, co je a co
neni konstruktivné socialistické. Formalné
a myslenkové naraiime také. Cast lidi
struktury nasSich inscenaci nebere, cast je
bere naopak velmi. Tenhle radikalismus
je ale typicky pro vétsinu znaméjsich ama-
térskych skupin a souvisi s hledanim in-
dividualnosti ztracené v tom casovém mo-
fi Sedi a praméru. .

Zatim posledni véc, do které nas Vaclav
namontoval, bylo ctené divadlo hry Vac-
lava Havla VYROZUMENI. ,Precetl si"
ucitele Perinu.

vz

Vnitini davéra, spolehlivost a tolerance,
kterd u ceskolipskych vladne, neni v ces-
kych amatérskych divadelnich ansamblech
zcela obvykla. Je vidét, ze tato parta hra-
je spole¢né divadlo také proto, ze je jim
spolu dobre. Nalezli spolecné své divadlo,
svij smysl zivota, svou radost.

sr

Pripravila: EVA ROLECKOVA
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Pred
koncem
sezony

Pomalu bude konec divadelni sezény.
Pisu tyto radky v kvétnu; az vyjdou, tak
uz budeme stdt na prahu sezény nové.
A tak je asi ¢as mali¢ko se ohlizet do-
zadu, aspon trochu premyslet o obec-
nych vécech divadelnich. Neni to vibec
jednoduché — i kdyz nékteré skuted-
nosti jsou jasné. Predevsim to, Ze tato
sezona 1989—90 zalala naprosto mimo-
rddné, vyjimeéné, skvéle, nddherne. A
mohli bychom jedté sndSet a vymyslet
dalsi prislovce, kterd by pojmenovala onu
zkusenost divadla v listopadovych dnech
a tydnech. Znamenala zajisté sama 0 SO-
bé uz velice mnoho. Divadlo prozilo na-
plno svou existenci jako instituce vy-
sostné spoledenskd, verejnd, spolutvorict
dejiny. A miZe znamenat mnohé i pro
budoucnost, jestize autentiénost tohoto
zdzitku jako trvaly fenomén vstoupl ido
toiiréi reflexe skuteénosti a sebereflexe,
jez si bude soustavné uvédomovat smysl
divadelni praxe.

Leé¢ dal3l skuteénost — rovnéZ jasna
— uz nebyla tak strhujici a tolik slibu-
jici. Opadl zdjem o divadelni predstave-
ni, a to dost vyrazné. Asi nds to vsechny
po tom skvélém vzepéti z konce minulé-
ho roku polekalo a také zaskoéilo. Ne-
méli bychom vsak zatim deélat z tohoto
faktu dalekosdhlé zdvery. Je to jenom
logicky disledek onoho enormniho zd-
jmu drtivé vétsiny lidi o politiku. A je na-
prosto logické, ze v okamziku, kdy ten-
to zdjem uspokojuji a predevsim napl-
nuji jiné aktivity a jiné projevy nez di-
vadlo, se hledidté vyprdzdnila; Ze ve
stredu pozornosti obecenstva zustala jen
nékterd predstaveni. UZ také proto, Ze
hodné z toho, co divadla Fikala pred 17.
listopadem, bylo a je hloubéji, otevie-
néji refeno jinde a jinak. Takze: lze sku-
teéné doufat, ze ten odvrat divdku od
divadla je a byl — pokud prihlizime k
témto divodum jako prvotnim a hlavnim
— jaksi doéasny.

I kdyz to samoziejmé neznamend, ze
bychom to neméli brdt jako jisté vainé
varovdni, které miize mit a asi vskutku

ma trvalejsi platnost. Zrejmé signalizuje
i pro budoucnost to, ze vnéjsi i vnitini
tematika divadelnich dél bude moci uz
daleko méné tézit z pouhé primé vypo-
védi o aktudlnich spoleéenskiych problé-
mech. Ze zkrdtka a dobre pujde o sveé-
bytnost divadla jako uméleckého druhu,
jenz o této problematice poskytuje je-
dineénou estetickou vypovéd. Soudim,
Ze divadlu to pijde jenom k duhu, nebot
takto se prirozenou cestou postupné pro-
veéri jeho skuteéné sily a schopnosti. A
jeho skuteénd potrebnost a pritazlivost,
jeho skuteénd funkce ve spoletenském
organismu, Nebude to samozrejmé pro-
ces lehky a neodehraje se bez bolesti.
Budeme se v jeho prubéhu muset vzda-
vat mnoha predstav, jez jsou v nds po
desetileti zafixovdny. A nepochybné také
uskuteéiiovat mnohd praktickd opatieni,
kterda rozrudli dosavadni organizaéni a
instituciondlni uspordddni. A pritom —
uprimné reéeno — jenom nepresné a
mlhavé tudime, jakd tato opatreni bu-
dou muset byt, jakd bude jejich kon-
krétni podoba.

Myslim si, Ze tohle vSichni dobre vi-
me. A odtud také vznikly ¢etné obavy o
osudy kultury, jez vyustily v radu diraz-
nych obrannygch akci. [isté se vsichni
shodneme, Ze by oéekdvané zmény ne-
meély kulturu — a tedy ani divadlo — o-
hrozovat. [sou prece projevem duchov-
ntho Zivota. To vSak neméni nic na tom,
Ze zalne fungovat jind logika, kterd pii-
nese nové uspordddni divadelniho Zivo-
ta. A tou rozumim spravnost odpovidaji-
cl skuteénym potiebam a skuteénym
zdjmim, do nichZ nebudou vstupovat Zdd-
né — moznd i dobre minéné — zdsahy,
jez ve jménu jakychsi predem vymysle-
ngech cili, zaméru budou tuto logiku
ovliviiovat a tim i krivit.

Coz samozrejmé neznamend, Ze by se
divadlu a jeho usili nemélo dostdvat
podpory, ze by meélo byt ve svém ¢&asto
existenénim zdpase ponechdno jenom sa-
mo sobée. Ale tato podpora se bude zrej-
mé odehrdvat za dvou podminek. Prede-
v3im bude vychdzet jen a jen z toho, co
samo divadlo ve svém samosprdvném a
seberegulujicim vgyvoji bude poZadovat.
To zajisté vsichni jenom uvitdme a na
to se mizeme jenom tésit. Méné vsak
nds uz ve svych praktickych diisledcich
potési, ze to nebude podpora pausdlni.
Nebude to podpora, kterd v3eobecné a
tak Fikajic z centrdlniho jediného zdro-
je — jak jinak, kdyz tato centrdlnost
byla a je vyrazem direktivniho admini-
strativniho rizeni — bere na sebe od-
povédnost za jakékoliv divadlo a nepri-
hlizi k vyluénosti ¢i jedineénosti. V tom-
to pripadé to zrejmé znamend ocenéni
(a piredevdim pozndni) vysledki, posta-
venl i vyznamu, jez ten ktery soubor
v konkrétnich souvislostech md.

Domnivdm se, Ze v tomto smyslu se
opét nutné vrdtime k faktu, ze divadla
si sama budou tyto souvislosti vytvaret
tim, jak dokdzou prispivat k upeviiovd-
ni a rozvijeni oné svébytnosti umelecké,
estetické. A hovorime-li tak éasto o plu-
ralité, pak ani tady se ji nebudeme moci
vyhnout. Nékde budou tyto souvislosti
tak Fikajic ,ndrodni“; pijde o soubor,
jehoz fungovdni bude nepochybné diile-
Zité a prinosné pro celou nali divadelni
kulturu. Pak jisté bude zapotrebi, aby i
podpora takového souboru se pohybova-
la na této urovni. [indy pijde o soubor,
jehoZ fungovdni bude mit svij vyznam
pro uréitou oblast a jesté jindy jenom
pro uréité misto. Potom nezbude nic ji-

ného, nez aby i podpora mela takovou po-
dobu a takovy rozsah, jez zhodnoti tuto
vyluénost a jedineénost. Zajisté — ne-
bude to zdlezet jenom vyluéné od diva-
del, zda si takovou souvislost ziskaji. Bu-
de jim muset byt ddno predem dost hma-
tatelné najevo, Ze je tu nékdo, kdo ma
zdjem, aby néjaky soubor takové sou-
vislosti vytvdrel, kdo uz predem pro to
vytvori uréité podminky. Ale v posledni
instanci to vzdycky bude soubor, samo
divadlo, jez prokdze, ze je schopné tyto
souvislosti reflektovat a svou tvorbou na
né odpovidat. A musime pripustit, ze tam.
kde to prosté nepiijde, budou asi soubory
ponechdny samy sobe, tak jak to odpo-
vidd oné sprdavné logice.

Jisté — toho se vsichni bojime, proto-
Ze to muZe prinést jevy negativni. Né-
které soubory mohou zaniknout, jiné po-
tom mohou jit cestou, v niZ spolehnou
tak rikajic na popularitu a uspésnost po-
kleslé triviality. Asi se tomu nelze vy-
hnout. Jsem v3ak presvéddéen o tom, Ze
pokud tyto negativni jevy nastanou, bu-
dou mit rozsah ¢&asové i kvantitativné
omezeny. V pritomnosti je jesté dost
prostredku na to, aby uvdzilivd a moudra
obezietnost v pridélovani podpory tak ii-
kajic ,svrchu“ mohla prispét tvorbé téch,
kdo si to zaslouzi a kdo Eeli oném ten-
dencim k pokleslosti a trivialité. A v bu-
doucnosti, az budou jednotlivei, institu-
ce vseho druhu i stat dost bohati, se na-
jde nepochybné dostatek moZnosti, jak
poemoci tém, kdo svou divadelni tvorbou
stvort ony souvislosti.

Ano, jsme v obdobi, které nutné a zd-
konité likviduje minulost a zatim jenom
naznaéuje to, co divadlo v budoucim é&a-
se Cekd. Je véru velice obtizné odhad-
nout v3echno, co divadlo — at uZ pro-
fesiondlni nebo amatérské — v tomto
obdobi Gekd. A tim méné potom to, co
a jakymi cestami z ného posléze vznik-
ne, vyroste. Trdpeni a starosti bude v
tomto obdobi jisté hodné. Ostatné —
0 tom uz tato sezona rekla také své. Ale
znovu bych chtél vyjadrit své presved-
deni, Ze je to obdobi prechodné, které
uz ted davd souborim i vSem jejich éle-
num 3anci, aby z vlastnich zdroju zaéali
kricéek za krickem vytvdret ony souvis-
losti. NedokdZu ted, v :zdvéru sezény
1989-90 odhadnout naprosto presné, kde
a jak uz vznikaji nebo nevznikajl. [isté
ndznaky tu jsou. Treba v amatérském
divadle — domnivam se — sili tendence
zachytit se pevné v misté pusobeni, uvé-
domit si souvislosti pramenici z poZa-
davku divdki, které soubor divérné znd,
nebot pochdzi z nich. MoZnd to v mnoha
pripadech bude znamenat ustup od vét-
Sich ambicii a dokonce i posileni téch
podob amatérského divadla, které cou-
vaji od tvorivosti k reprodukci a priji-
mdni predem danych konvenci. Ale na
druhé strané: zaznamenal jsem také —
po jistém pochopitelném opadnuti na
prelomu roku — zdjem jiny, jenz naopak
dost silné ukazuje, Ze prdvé fakt niéim
a nikym neusmériiované tvorivosti ote-
vird pro radu lidi novy vztah k divadlu,
jenz naopak podporuje v plné mire tou-
hu najit v ném vyraz, ktery je moiny
pouze v estetické svébytnosti divadelni.
Jestlize tieba zrovna nyni se projevuje
vybornd a silnd aktivita, kterd pod hes-
lem ,vystupme z ilegality!“ chce poskyt-
nout plné uplatnéni a co nejvétsi prostor
dramatické vychové, pak je to pro mne
diitkaz v tomto smyslu nad jiné prikaz-
ny.

JAN CISAR
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Kral
majales

Horky kvétnovy vecer v prazském Junior
klubu. Kral majdles 65 a jeden z krall
svétové poezie se po peétadvaceti letech
vratil do Prahy. Tehdy byl vypovézen.
Allen Ginsberg. Tenkrat vlasatec ve vy-
tahaném svetru a manSestrdkach, v uza-
vieném a stfedoevropsky prudérnim své-
té neprijemné otevieny a provokujici.
Mladymi obdivovany, Fikal slova a véty,
které si jini jen Septali, a téSilo ho, Ze

provokuje. Byla to hra, ale i pravda.
Tehdy. Ted. V Sumu salu zanika, Ze
vchazi starSi propleSly pan profesor v
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brylich, v temnych o¢ich unaveny, moud-
ry a laskavy pohled. Jen on a muZi z
prezidentovy ochranky maji kravatu. Pre-
zidentova pritomnost nikoho nezarazi —
vzdyt je tu kral. Kral a jeho ,gangster-
ské pouli¢ni divadlo poezie“. Allen Gins-
berg uvadi své pratele — amerického
basnika, zednika Andy Clausena, basnir-
ku a deékanku fakulty poezie na budhi-
stickém Nairopa Institutu v Coloradu,
Ann Waldmannovou. krasné prosedive-
léeho japonského basnika Nanao Sakaki.
Pomahd mu a tlumoc¢i Cech Jifi Wine,
ktery jiZ nékolik let Zije v exilu v ja-
ponskych horéach.

Basnici recituji, skanduji, zpivaji. Ne,
nerozumime kazZdému slovu, ale je tu
sila atmosféry, rozumime, vime, citime,
co chtéji Fici. Rozumime. Andy své bas-
né deklamuje, je to rozeny agitator. Vi-
bec jsou vSichni velice politi¢ti. Jejich
programem je zmirnéni agresivity, na-
vrat k lidskosti, spojuji je obavy ze za-
niku nas$i planety pri¢inénim Ccloveéka,
nebezpec¢i Temelinu je pro né stejné jako
hrGza Cernobylu. ,Neni nadéje v komu-
nismu, neni nadéje v kapitalismu. Oba
1Zou.“, ¥ika Allen. I Ann se byla podivat
na Temelin a svou béasni zarikdava ne-
bezpeci, které by mohlo povstat z Ceské
hvézdy zvané Pelynék. Expresivnimi pred-
nesy svych basni fascinuje, hraje si s
kvalitou zvuku, misty organicky presryt-
mus a melodii prechazi ve zpév, jindy je

prednes vystavén do doprovodné hudby.
PoCita s efektem, ale efekt i afekt je or-
ganicky, nepripada nam chtény, respek-
tujeme, Ze se vyrazu slova poddava i té-
lo — trochu podupava, mozZna i tanci,
ale hlavné Zije poezii, poezie je Anninou
magii.

Je vedro, teCe po ndas pot, poezie je
hmatatelna stejné jako intenzivni pocit
Stésti, Ze jsme tady. (Priopily Magor-]Ji-
rous zachranuje aspon pana prezidenta,
obcas se k nému pod podiem prodere a
podda mu lahev piva. VS8ichni trochu za-
vidime.)

Vrcholem zaZitku je nicmén& Ginsberg
— moudry a pritom aZz k bezbrannosti
otevieny Clovék a basnik. Najednou cha-
peme, Ze nic v jeho basnich neni jen
pouhé gesto (kde jsi, ach, mladi pted
pétadvaceti lety!), provokace je jen mez-
ni hranici otevienosti, rikd a haji jén
to, v co véFfi. V jeho projevu, v jeho
basnich je v jedné minuté pritomno vse
— smutek i humor, tragika i nadéje, pro-
stota i filozofie. Na rozdil od Waldman-
noveé, pro niZz je prednes obradem, zdro-
je Ginsbergova projevu jsou napéjeny z
lidového popévku, z blues Ameriky i in-
dického zpévu. Vychazi ze sdéleni, vy-
pravi, nendpadneé prechazi k melodii, k
pisni, je to zavratné, vylupuje se pro-
pracovany umely a dokonale piesvédé&ivy
tvar basné — poselstvi. Hloubka lidstvi,
néha, radost.




V moudrosti je Ginsbergovi nejbliZ asi
Nanao, je ovSem ve své poezii mnohem
prizracnéjsi, méné rafinovany. Predna-
81 i Cesky, chvili trva, neZ to postifehne-
me a porozumime materstiné. Je kouzel-
ny. TotéZ jeho pratelé — japonska hu-
debni skupina, ktera kromé vlastnich
pisni hraje a zpiva skladbu Plastic Peo-
ple Strasny ¢as a KniZakiv zhudebnény
text Staiite se prasetem. A po prestavce
bude hrat Pllnoc. Ale o pfrestdavce Kral
se svym pouliénim divadlem odchazi s
prezidentem.

TakZe mizim téZ, abych si nerozdrobi-
la ten Stastny vecer vecerd. At mi Pll-
noc promine.

VITEZSLAVA SRAMKOVA

Nabidka
od
soukromniku

PtriSel k nam do redakce dopis od pana
Zdenika Krale, zastupce spole¢nosti ATE-
LIER. Nabizel za ceny ,pro amatéry u-
nosné“ hudbu k inscenacim. V prvni chvi-
li ndm trochu zatrnulo, protoZe jsme si
predstavili od stolu ,na objednavku“ se-
stfihané pasky k jakémusi ptfedstaveni,
jez vznika bez kontaktu se zrodem insce-
nace. Ale vime také, jak obtiZné néktere
soubory hudbu k inscenacim vytvareji Ci
v mnoha pFipadech pouze ,shangji“. Po-
7adali jsme tedy pana Krédle, aby naSe
¢tenare bliZze seznamil s predstavami a
plany spole¢nosti ATELIER. Z jeho do-
pisu vyjimame:

Dejme tomu, zZe za ndmi prijde rezisér
divadelntho souboru a rekne: ,Podivejte
se na tenhle scénar. Je ke hie, ke které
bych od vas potreboval vymyslet a na-
hrdt hudbu.“ Poté nam vysvétli, kde by
chtél jen podbarveni, kde vétsi skladbu,
kde pisni¢ky apod. Pak, kdyZ se dozvi-
me v3echno, co potrebujeme, budeme
schopni wvyslovit odhad ceny, ktery je
mozné uvést ve smlouvé jako sumu, kte-
rd nesmi byt prekrodena. Neexistuje Zdd-
ny cenik hudby, ale ndm je jasné, ze
édstka za prdci pro amatéry musi byt
snesitelné nizkd. [akd skuteéné bude, to
uZ zdvisi na konkrétnim pripadé.

Kdyz se v rozhovoru se zdjemcem o
nasi prdci dostaneme tak daleko, Ze jsme
Si ujasnili, jak bude v hrubych rysech vy-
padat a kolik bude asi stdt, sepiSe se
smlouva. Do smlouvy lze uvést vSechno,
co by mélo byt pri pripravé hudby do-
drzeno (byvd to predevsim zminénd hor-
ni hranice ceny a také termin preddni
hotového dila).

Po podepsani dohody se zaéind na za-
kdzce pracovat. Nejdriv se pripravi ,kos-
tra“ (tj. hudebni napady, navrhy), kterou
konzultujeme se zdkaznikem, pokud si

ovSem takovou konzultaci preje. Jde o
to, aby vysledek naSeho snazeni se co
nejdrive blizil predstavam toho, kdo pra-
ci zadal. Koneénou podobu dostdva hudba
ve studiu. Na vzniku objednaného dila se
podili vzdy jen nezbytné nutné mnozstvi
lidi.
Skuteénost

byva samoziejmé daleko

deozdznamu, neékdy zdkaznik chce, aby-
chom hudbu, kterou pripravime, také sa-
mi na predstavenich hrdli. VétSinou se po
nds chce jen magnetofonovy zdznam.
[sme soukroma firma, takze jak budeme
s kym spolupracovat, zdlezi jen na do-
hode.

Néco o mych muzikantech: [sou to
vesmés profesiondlové, dobri rFemeslnici,
vSestranné schopni skladatelé. [Pro za-
jimavost — velmi éasto na zakdzkdch
pracuji lidé z Veéerni spoleénosti. Kdo
to sleduje, vi, Ze minuly rok koncertovali
v Paldci kultury s Welding Pressent).
V3ichni maji za sebou mnohaletou kon-
certni praxi.

Za nesmirné dulezity povaZujeme o-
sobni kontakt. Byli bychom radi, kdyby
nam lidé psali a ptali se na vsechno, co
je zajima.

Myslenka hlubsiho zaméreni na praci
pro neprofesiondlni umeélce zrejmé nemd
u nds obdoby. Z ,ekonomickych® divodi
se nikdo do prdce pro ochotniky nepousti.
Ktery amatér si mize dovolit zaplatit za
hudbu ke svému predstaveni &éastku vy-
jddrenou é&islict o péti mistech? Budeme-
li aspedni, éekd nds jisté zajimava bu-
doucnost. Vzdyt jiz dnes se stdvdme mis-
tem, kde se stretdvaji zdjmy divadelnikii,
filmari, hudebniki, taneénikii i estrad-
nich umélci. Na dalsi spoluprdci se tési

Zdenék Krdal, zastupce spoleénosti
ATELIER

Pozndmka redakce: Prdci spoleénosti ATE-
LIER nezndme, nemiZeme ji tedy primo
doporuéit. Pokud se v3ak néktery soubor
nabidky chopi, budeme radi, sdéli-li nam
své zkusenosti, jez radi zverejnime.

Giliinter
Grass
v Praze

23. kvétna uvitalo Realistické divadlo vyz-
namného hosta, spisovatele a dramatika
ze Spolkové republiky Némecko Giintera
Grasse. Autor slavné hry PLEBEJCI ZKOU-
SEJICi POVSTANI z roku 1966, ktera mu
vynesla na dvé desetileti zdkaz vstupu do
NDR, prisel na besedu. V uUvodu herci
Realistického divadla pripravili ukdazky

foto Milos Fikejz

scénického ¢teni pasdazi jmenovaného dra-
matu. Na coriolanovském padorysu roz-
vadi téma intelektudla, lidsky selhdavajici-
ho v konfliktu s opravnénymi pozadavky
délnického povstani proti Gdajné del-
nické vladé, nebot tento intelektudal (Ber-
told Brecht) je jiz rafinované korumpovan
prostfednictvim svym uméleckych ambici.

Z vyrokd hry alespon par stripkd:...
Svoboda se bude moci az potom... Je
to vysnény rdj, o kterém se keca... Aco
déjiny?2... Ty budou soudit. ..

Uéastnici besedy se ptali napriklad na
to, zda ted uz se koneéné bude pan Grass
v NDR hrat. Odpovédél, ze snad ve Schwe-
rinu. Ve Stralssundu probihalo vefejné cte-
ni. Ale ted stejné zeji divadla v NDR
prazdnotou . ..

Velka vétsina otazek se tykala politiky,
zejména probléma se sjednocenim Némec-
ka, demokracie obecné, vyvoje v Evropé
atd. Amatérska scéna polozila otdzku, sme-
fujici zpét k divadlu:

.Pane Grassi, vratme se k Plebejcim
zkousejicim povstani. Pro jaky typ jevistni-
ho prostoru byla hra psana a v jakém
typu jevistniho prostoru se ji nejlépe da-
rilo2"

GG: Hru jsem psal pro 23 herci,
takie by se zdalo, e se ma hrat na vel-
ké scéné. Ale hrala se v prostredi malém
i velkém. Vzpominam na provedeni v Lon-
dyné ... Zajimavé bylo predstaveni v Kal-
kuté s bengalskou skupinou hercu. Ja jsem
v Kalkuté tehdy Zil a stykal se s lidmi a
oni ode mé chtéli néjakou hru. Doporucil
jsem jim ,Plebejce”. Pochopil jsem, ie
tato hra se hodi do tohoto jedenactimi
libnového mésta, kde ctyfi miliony lidi zZiji
ve slumech. To mésto je nabito socialnim
napétim. To mésto ovladaji komunisté.
Jesté dnes je tam moino koupit barevné
obrazky Stalina. Je to posledni vyspa. |
polovina hercli oné skupiny byli komuniste.
Ptal jsem se jich, jestli nebudou mit se
stranou potize, kdyi budou hrat mou
hru. Rekli, ie potize moind mit budou,
ale zato mohou hned v prvnim jednani
rozbit Staliniv portrét. To se jim jinde
nepostésti... Byla to dobra inscenace,
i kdyi ,po bengalsku” se zpévy a tanci,
nebo spis s ,mluvenym zpivanim“.

A na zdavér jesté drobnost: G. Grass
dostal otdzku, zda se setka s Vdaclavem
Havlem a jaky je jeho vztah k nému:

GG Zname se od roku 1967. V dobe,
kdy zil v dastrani, jsem ho navstivil na
venkové. Oba radi vaiime a V. Havel
tehdy uvafil vepfové nozicky se slepici.
Moc nam chutnalo. A dnes dvojndasobné
citim absurditu, kdyz vidim, Ze dramatik,
svym dilem na absurditu soustredény, je
prezidentem a ja si v souvislosti s nim
vybavim chut a viani slepice s veprovymi
nozickami. ..

—rol—
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STRIPKY

Vynalézava
dekameronska
recese

Jednim z vyspélych ochotnickych kolekti-
v Breclavska je Divadelni soubor Krato-
chvile Méstského kulturniho strediska Hu-
stopece. Po Stépankovych Loupeznicich
na Chlumu a pohddkové Zapeklité kome-
dii Zdenka Kozdka vybral si hru teatrolo-
ga, publicisty a odpovédného redaktora
Dramatického uméni Alese Fuchse Pribe-
hy z Dekameronu. Podobné jako o néco
mladsimu dramatu onoho typu — Moru
brnénského Karla Tachovského — poskytl
témto ,veselym pribéhim z casu moru“
vychozi inspiraci slavny cyklus ctivych no-
vel italského humanisty 14. stoleti Giova-
nniho Boccaccia.

Zakladni princip Tachovského Moru a
Fuchsovy hry je tyz: skupina florentskych
slechtici se uchyluje pred ndkazou do
venkovského zatisi a krati si dlouhou chvi-
li vypravénim, respektive rozehravanim
poutavych pribéhl. Jak nds presvéddéila i
Mosova ceskoslovenska premiéra v Di-
vadle bratfi Mrstikd, inklinuje K. Tachov-
sky k myslenkové zdavaznému, vicevrstev-
natému modelovému dramatu o lidech,
postizenych vnéjsim i vnitinim nebezpe-
¢im v zakladech své existence, k vypovée-
di o bytostech nachdzejicich se v mezni
situaci a rdousenych neustdle se stahuji-
ci smyckou strachu. A. Fuchs preferuje
spise zdbavnou az travestickou strunu.
Montdz pouhych ¢&tyr rozpustilych povidek
(Ciappelleto, Zahradnik v zenském klas-
tere, Dva manzelé a dvé manzelky, Arch-
andél Gabriel) doplnuje zato o motiv opti-
mitického plebejského kejklifstvi a oslavy
divadelni fantazie i o naznak socidlniho
rozvrstveni aktérd.

Spiritus agens veékové mladého husto-
pec¢ského souboru, hrajici rezisér Jiri Mer-
licek, pristoupil k pomérné radikalni apra-
vé Fuchsovy predlohy. Kromé dosti znac-
nych pribéznych redukci (zejména 2. a 5.
obraz) z ni vypustil Filipptv prolog i epi-
log a zajimavé upravil zavér: motor déje,
kocovny komediant Filippo, tu v prvém
planu nehyne nasledkem moru, ale je u-
bit radobyvznesenou spolecnosti, ktera v
ném popravu citi agilni a cizorody ele-
ment. Kompozi¢né zjednodusenou hru na-
opak obohatily rozverné i melancholicky
reflexivni pisné (ve sborech bohuzel ma-
lo srozumitelné), interpretované u klaviru
jejich autorem Janem Jefabkem.

Vedle cetnych dramaturgickych zdasahi
je napadné i Merlickovo inscenaéni poje-
ti PRIBEHU. Rezisér kupodivu rezignoval
na blizsi rozliseni roviny dramatickych po-
stav osmi Florentand a jimi hranych roli;
stejné tak s malo zkusenymi herci nedo-
kazal jednotlive figury uprchliki vhodnéji
povahové diferencovat. Dalsi vyrazné dis-
kusni moment predstavuje fakt, ze se z
nastudovani v podstaté vytracelo ustredni
téma moru jakozto nadcasovy symbol ja-
kéhokoliv akutniho nebezpeéi, natoz aby
vyjadrilo onen aktudlni ,mor v nas“ a
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nasledny odstredivy proces rozpadu pa-
vodné svorné society. Tim, ze rezisér jed-
nozna¢né zduraznil zivelnou komedidalnost
textu, zbavil se jiz a priori klicového kon-
trastu vecera.

Prijmeme-li vSak nakonec prechyleni
Fuchsovy hry do polohy jakési jevistni stu-
dentské recese, je tieba pfiznat, ze zvo-
lenou stylizaci dodrzuji vsichni Gcinkujici
vcetné Merlickova stavnatého i tragiko-
mického potulného kejklife Filippa jedno-
znacné, dasledné a napadité, s minimem
momentd samoucelnych. Pohybové dispo-
nované muzické nastudovani ma plné ko-
lektivni rdz, v prechodech mezi ,redalem*
a ,divadlem na divadle” si udrzuje anti-
iluzivni princip a celkovy nadhled, pfi vsi
rozvernosti z ného citime cilevédomost a
kazen. Nejedna replika je vtipné rozve-
dena do kratké etudy, herci dokazi mi-
micky pracovat s imaginarni rekvizitou i
nepopisné vytvarenou zvukovou slozkou.
Hojné erotické momenty vyznivaji decent-
né a vkusné — namisto naturalismu se
uplatiuje vynalézava ndpovéd a znako-
vost. Jako doklad zdarilych vystupl uved'-
me napf. sekvenci dvou lichvari, huhnavé
pocitajicich penize, mnicha u umirajiciho
v komdrce, vyjevy mezi smyslnymi rehol-
nicemi a vycerpanym klasternim zahrad-
nikem, obsazeni manzelskych dvojic kos-
tymové odlisenymi hereckami, tokdni do-
mnélého archandéla Gabriela nebo zavér
vecera. Velmi jednoducha, ale Gcelnd a
variabilni byla scénografie Luby Uprkoveé
j. h., pracujici s textilii, maskami, rychle
prevlékanymi ndznakovymi odévy a jako
hlavni rekvizitou s drevénymi marami, kte-
ré se podle potreby méni v lizko, zpoved-
nici apod. Vyraznym handicapem nedlou-
hého nonstop predstaveni bylo chaotické
sviceni — pritom pravé detailné promysle-
na svételna slozka by mohla napomoci k
lepsimu odliseni jednotlivych kompozi¢nich
vrstv.

VIT ZAVODSKY

AR RRETR R
JiFi

z Podébrad

a Baj

Na kvétnovou Rampu v Braniku privezl
soubor Jifi z Podébrad Baj Daniely Fische-
rové v rezii Jana Pavlicka. PFfi obvyklé
diskusi se projevily rozpaky. Kdysi odvaz-
nd alegorie na dablem proklamované vy-
hanéni ddbla se nékomu jevila jako ana-
chronismus, jini se nofili hloubéji do ma-
rasmu mordlni stoky uzavieného mésta a
hledali analogie obecnéjsi. Problematickou
se ukazala monumentalni vystavba podo-
benstvi a jeho spise chténd nez skuteéna
bdsnivost. Soubor pristoupil k velkému té-
matu az s pfilisnou pokorou. Do té miry
se snazil hrat Fischerovou, ze se takika
nedostal ke slovu Pavlicek ani Jiri. Stre-
tavaly se tu velké ideje, ale chybély jim
maso a krev, coz obzvlast vyniklo v ko-
mornim prostiedi a v rezii, kterd necha-

la herce promlouvat divakovi z oéi do
oci. Soubor se tak dlouho a tak poctivé
(a nutno rici ze kultivované, poucené as
vervou) noril do bezbrehé mnohovrstev-
natosti dramatické struktury, pro Danielu
Fischerovou tak typické, az se pripravil
o svou spolutcast na sdélovaném nazoru.
Divak vnimal jen uUpornou snahu o sdéle-
ni samo a takrka vibec ne zivého clovée-
ka, ktery sdéluje, ackoliv ten je nutné pra-
vym nositelem divadelniho zdzitku,

To zcela presné neplatilo pro Augusti-
na Urbana v roli opata, ktery se pokusil
o niterné propracovanéjsi pojeti postavy.
Jeho vykon byl utvaren jemnéji, bez oka-
zalych gest a s citem pro prostor a kom-
plikovanost hernich vztahlG. Skoda jen, ze
Urbanovu opatovi schazelo intelektualni
védomi nevyhnutelného, velikost obétova-
ni prameniciho z raciondlni beznadéje.

Hrozbu uzavfenosti dramatu v sobé
samém (danou predevsim predlohou) si
rezisér uvédomoval. Pokusil se ji prolo-
mit primym oslovovanim divaka a hudeb-
nim ramcem. U herci se mu to stfidavé
dafilo, u hudebniho ramce neprilis. Hud-
bé chybéla hlubsi vazba na jevistni déni
a jednotici prvek, ktery by ji na né vazal.

EVA ROLECKOVA
hraje

Havlova Audience ma nékolik nespornych
vyhod: Lidé na ni chodi a sméji se slad-
kovym vdécnym replikdm, herci se i s rek-
vizitami vejdou i do nejmensiho osobniho
auta, stil a dvé zidle na zbytek dekoraci
se najdou vsude. Nevyhody pro meéneé
zkuseny soubor jsou uz méné zrejmé:
Zdanlivé prosty dialog je vystavén s poci-
tacovou presnosti, kazdé slovo ma kromé
redalného vyznamu v prvnim planu jesté
nekolik vyznama dalsich, postupnd akce-
lerace hernich vztahlG je neluprosna a ne-
pripousti uvolnéni. To jsou tézka uskali
pro kazdy soubor a amatérsky obzvlast,
nebot celit se jim da pouze tvrdou dra-
maturgickou vystavbou, jez se neobejde
bez fixovani. A to jsme zvykli spojovat s
profesionalitou.

Soubor RYO Praha se sidlem ve Sla-
ném se tohoto pokusu odvazil, dokonce
v neuvéritelném osmdesatém osmém roce,
coz ho stalo teplé mistecko u prazského
zrizovatele. Zato od ledna 90 mda konjuk-
turu. V kvétnu hral kazdy den na nejriz-
néjsich mistech Prahy a oslavil stou repri-
zu.

Pan prezident by se na né asi nezlobil,
i kdyz si par replik pripsali (napfiklad
aktualni o lidech precpanych tresnémi).
Bylo to nadbytecné, ale délali to s mirou.



Na inscenaci bylo znat, ze vyrastala z po-
zndani slavné nahravky, a to obzvlast u
role sladka. Presto do ni Martin Novot-
ny vklddal néco ze sebe, byl prirozeny
asi do poloviny hry a do té doby i dobre
zvlddal gradaci. Pak se vzristajici opilost
stala Gkolem nad hercovy sily, od poca-
te¢niho realismu presel ke karikatufe, za-
pasil o divakiv obdiv nadmérnou (a po-
sléze Gnavnou) intenzitou hlasu, grima-
sami. Svou mravni bidu nahlédl ai v za-
véru, kdy to mda v textu, ale nevyuzil pfi-
lezitosti, kdy mu pro slzavé vyzndni dra-
matik postupné pripravuje pudu.

Karel Hanauer se uspésné pokusil do-
dat svému Vankovi jakousi plasti¢nost.
Skoda, ze se pokusil pfilis decentné. Jeho
Vanék trochu pripominal stydlivého nesiku,
ktery by si od sladka i dal fict (zavda si
piva, kdykoliv je herecky bezradny, coz je
rozhodné castéji, nez je pro Vanka unos-
né), kdyby si nepfipadal nanicovaty. A co
horsiho, chybél vyvoj jeho vztahu ke slad-
kovi, peripetie sladkovy vypovédi ho ani
nedojimaly, ani nedésily. A tak zdvérecné
konstatovani, ze je vsechno na hovno,
bylo adresovano divakovi jako provokativ-
ni vyzva, zalozend na presvédceni sou-
boru, nikoliv jako logické vyusténi hry.
Skoda. | tak stravil divak na Audienci v
poddni souboru RYO pfijemny vecer.

EVA ROLECKOVA

Vesnicka
tragédie

Jednim ze spolehlivé pracujicich amatér-
skych divadel jizni Moravy je soubor O-
svetové besedy a JZD Boleradice na Bre-
clavsku. Pravidelné vystupuje na krajskych
prehlidkach jizni Moravy v Némcéicich nad
Hanou a vicekrat se také zacastnil ndrod-
niho festivalu ve Vysokem. Zkuseny a po-
c¢etny kolektiv se orientuje v posledni
dobé na dvé navzdjem se prostupujici

Gabriela Preissova: Jeji pastorkyna
DS OB a JZD Boleradice
foto Bohuslav Pacholik

dramaturgické linie — na hudebni ¢i mu-
zikalové predlohy (Nikola Sohaj loupez-
nik, Nejkrasnéjsi valka) a domaci klasicka
dramata (Marysa, Zensky boj, Dalskaba-
ty, hrisna ves), k nimz nalezi rovnéz ny-
néjsi nastudovani Jeji pastorkyné od Ga-
briely Preissové.

Podobné jako pred dvéma roky zde
inscenovani Nasi furianti fadi se rovnéz
Jeji pastorkyna k sérii dramat s venkov-
skou tematikou, jiz pred stoletim nastu-
poval na nasi prvni cinoherni scénu kri-
ticky realismus a naturalismus. Hrajici re-
zisérka Alena Chalupova si ovsem byla
plné védoma skutecnosti, ze v pfipadé
soucasné interpretace klasiky nemuze jit
o historicky dokument drivéjsich dob, ny-
brz o pokud moino nadcasové zobrazeni
systému, v némz lidé jednaji pod tlakem
predsudkl, z obéti se sami stavaji niciteli
svych bliznich, snazi se zachranit svou du-
stojnost a Sstésti prostredky, které se za-
hy fatalné obraceji proti nim. Na stylove
vyvazené scéné hostujici Evy Milichovské
postupuje rezisérka jako vidy poucené a
promyslené, s durazem na motiv vnitrni-
ho prerodu clovéka a odpusténi az po
zavéreénou katarzi. Opétna spoluprace s
cimbdlovou kapelou Vonica, obcas pfimo
zaclenénou do scénické akce, prechyluje
vsak muzické a zpévni nastudovani do
polohy jimavé lyrické, v niz je tu a tam
prilis tlumena dramatiénost a vzrusivost
pfibéhu. Razantnéjsiho vyhroceni klico-
vych meznich situaci bylo by tfeba dosdah-
hnout predevsim plastictéjsim propraco-
vanim herecké slozky (a to uz pocinaje
typovym obsazenim), schopnosti interpre-
td vystihnout v realistické roviné vyvoj
charakteru. To se nejlépe dafi samotné
rezisérce v Ustfedni postavé hrdé, z fales-
né pychy vrazdici Kostelnicky, nebo umére-
né, osudem tragicky poznamenané Je-
nafé lvy Hrabcové, méné pak jejim part-
nerim Stanislavu Rausovi (Laca) a Radko-
vi Omastovi (nefuriantsky Steva).

Temporytmicky vcelku spolehlivé zvlad-
nutd boleradicka inscenace vesnické tra-
gédie Gabriely Preissové lJeji pastorkyna
predstavuje solidni a kultivovany, skutec-
né kolektivni jevistni pocin.

VIT ZAVODSKY

Sympaticka
posediost
divadiem

Vétsina téch, kdo se uz néjaky cas vénuji
amatérskému divadelnictvi, znd z raznych
prilezitosti VACLAVA MULLERA, v této
dobé jubilanta — Sedesatnika.

Jeho osobnost je pfikladem divadelni-
ka, u néhoz je véru obtizné rozhodnout,
zda patfi vice scéné profesiondlni ¢&i a-
matérske, stejné jako lze jen tézko najit
kolem jevistnich prken takovou cinnost,
kterou by se pfi své vsestrannosti dosud
nebyl zabyval. Jako brnénsky rodak na-

Véciav Miiller na snimku Josefa Kokese

cichl Vaclav Miller Thalii jiz v détstvi —
otec byl autorem uspésnych komedii a
Vdaclav sam odmala hrdaval v nékolika sou-
borech. Od poloviny padesatych let spo-
lupracoval jako nepostradatelny techni-
kar i prilezitostny rezisér s Divadelnim
studiem Josefa Skfivana. Pocinaje rokem
1963 plsobi Miiller nepretrzité u Mrstika;
nejen jako na slovo vzaty precizni odbor-
nik na technické dotvareni scénografické
slozky jednotlivych inscenaci, ale (vzhle-
dem ke své charakteristické marcialni po-
stavé) téz jako obcéasny herec. Bohaté
zkusenosti z kazdodenniho divadelniho
provozu predurcily dalsi pole aktivity: ex-
terni predndasky na filozofické fakulté Ma-
sarykovy univerzity a na JAMU i soustav-
nou lektorskou a publicistickou ¢innost v
oblasti divadelni techniky (nejnovéji vy-
dalo KKS Ostrava jeho Svétlo v rukou
reziséra). Netfeba jisté vypocitavat de-
sitky odborné fundovanych i zivé konci-
povanych ¢&lankd, instruktivnich serialt v
Amatérské scéné a v poslednich letech
celou fadu obsainych a vzapéti rozebra-
nych skript (nova verze jeho Divadelné
technického slovniku mda 1300 hesell),
abychom si uvédomili, Ze tu své znalosti
nepieddava dal jen ostrileny praktik, nybrz
i ¢lovék s bohatym zdazemim teoretickym.

Podstatnou ¢&ast Millerova usili vaze
spoluprdce s amatérskymi divadly. Neto-
liko z titulu ¢lena krajského a ustfedniho
vyboru SCDO i poradniho sboru pro slo-
vesné obory pfi MéKS S. K. Neumanna
v Brné, ale zkrdatka z ddvodu své divadel-
nické posedlosti absolvuje jubilant rozlic-
né soutéze, festivaly a poroty, kde nese-
davd v pythickém mléeni, nybrz se zdpa-
lem sobé vlastnim hodnoti, polemizuje a
radi nebo si prosté vyhrne rukdvy a jde
pomoci ,na plac”. Také soubord, které
Miiller metodicky vedl a povétsinou s ni-
mi spolupracoval i jako rezisér nebo vytvar-
nik, nasla by se pékna radka: Letovice,
Lomnice u Tisnova, Prace, Rajec-Jestrebi,
Sobésice, Brezova-Brnénec, Divadlo ZK
Metra Blansko, Délnické divadlo v Brné.
... V poslednich letech se Miillerova rezi-
sérskd i dramaturgickd aktivita koncentru-
je do brnénského Svatoboje.

V pripadé Vaclava Miillera, zkuseného
.profesiondla” s upfimnym srdcem zapa-
leného ochotnika, neni zddné bilancova-
ni — beztak jen nelplné — na misté. Pre-
jeme si jen, aby mu jeho aosavadni eldn
vydrzel co nejdéle, a podékujeme mu za
vsechny, jimz usnadnil cestu k jevistnimu
uméni. A budme si zaroven védomi toho,
ze pravé lidé jako Vasek Miiller jsou pre-
devsim v dnesni nelehké dobé onou pri-
sloveénou soli nasi divadelni lichy.

VIT ZAVODSKY
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MiZete si pFecist

Doneddvna bylo divadelni literatury jako
safranu. Ted se situace zlepsuje, ale bu-
de asi chvili trvat, nez to pociti divadelni-
ci v mésteckach a obcich. A neni vylou-
ceno, ze i obyvatelim vétsich mést uniknou
nékteré tituly v mnozstvi zajimavé kniz-
ni produkce statnich i soukromych nakla-
datelstvi. Chtéli bychom proto na stran-
kach amatérské scény na nékteré publi-
kace upozornovat.

Amatérskym souborim hrajicim pro de-
ti je uréen 2. dil z cyklu Dramatika pro
déti, vyddavaného Stredoceskym krajskym

foto Eman Macoun
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kulturnim strediskem. Tentokrat je to 3X
KAREL JAROMIR ERBEN. Prindsi tri kva-
litni dramatizace Erbenovych pohadek:
TRI ZLATE VLASY DEDA VSEVEDA od
Frantiska Pavlicka, O KUBOVI Vaclava
Ctvrtka a PTAK OHNIVAK A LISKA RYS-
KA Jana lJilka. Publikaci doplnuje Poznam-
ka pro dramaturga od Aleny Urbanové a
zakladni charakteristika osobnosti a dila
K. J. Erbena z pera Zdeny Joskové, Pu-
blikace podava potrebné informace pro
pfipravu jevistni realizace predlohy na
kontrétnich prikladech uvedenych texti a

odvozené pro oblast dramatiky pro déti
jako jevistniho zdanru obecné. Vzhledem
k tomu, ze divadlo pro déti je stale nej-
a neustdle se ozyvaji stesky na nedosta-
tek kvalitnich textl, je vydani této publi-
kace vyznamnym a potrebnym cinem.

Obsahly sbornik DIVADLO NOVE DO-
BY je souborem studii, soustredénych na
historii a osobnosti ¢eského divadla ob-
dobi od kvétna 1945 do Unora 1948, te-
dy obdobi, kdy se divadlo po vale¢ném u-
tlumu postupné strukturovalo do diferenco-
vané nazorové i vyrazové pestrosti a pfi-
pravovalo tak predpoklady pro pozdéjsi
spolecenskou resonanci zacilenych umé-
leckych vyboji 60. let. Ve sborniku na-
jdeme napf. stat Stépana Otéendska Ci-
nohra 5. kvétna, Divadlo satiry od Vladi-
mira Justa, Vétrnik z pera Evy Sormové,
DISK aneb Divadlo skolou povinné od
Aleny Urbanové a od Jana Pémerla Di-
vadlo pracujicich herct pro pracujici di-
vaky. Doslov napsal Jiri Hdjek. Vydala
PANORAMA,

Z téhoz nakladatelstvi pochdzi i prace
Pavla Janouska ROZMERY DRAMATU, veé-
novand vyvojovym proménam poetiky ces-
kého dramatu v mezivalecném obdobi. Pa-
vel Janousek pristupuje k dramatu jako k
druhu literarnimu a pokousi se je nazirat
prostrednictvim literarné védnich metod
zkoumani. Tim, ze védomé pomiji zdklad-
ni teatrologické vychodisko, ze psané
drama je pouze predpokladem, nemysli-
telnym bez jevistni realizace, a zamérné
tak zbavuje predmét zkoumani dobové
podminéné dimenze vlastniho ,zpritomné-
ni“, obohacuje zkoumani ceského dra-
matu obdobi mezi dvéma valkami o ne-
bézny uhel pohledu. Publikace je doplné-
na chronologickym prehledem knizné pu-
blikovaného ceského dramatu a prehle-
dem prvnich uvedeni v letech 1918—1939.

Nakladatelstvi Academia vydalo DIVA-
DELNi REVUE, uspofddanou Vladimirem
Justem a Stépanem Otéendskem. Tato
knizni publikace — jak se pravi v dvodu
— je jakousi knizni predzvésti planova-
ného Cctvrtletniku téhoz ndzvu. Méla by
postupné zaplnit mezeru, vzniklou osm-
ndctiletou absenci odborné teatrologické
revue. Chce se zaméfit na ceskou divadel-
ni kulturu v déjinném pribéhu a souvi-
slostech, vzkrisit do hloubky zamérené my-
sleni o divadle a soustavné se pokouset
o kritickou reflexi soucasné tvorby z po-
hledu na uméleckych institucich nezavi-
slého. V publikaci najdeme polemickou stu-
dii Jana Kopeckého O divadle stredovéku,
stat Zdenka Hofinka o ,nedivadelnich”
textech Ivana Vyskocila, stat Vladimira
Justa o Lasicovi a Satinském aj. V oddi-
lu Encyklopedie ceskych divadel — v niz
ma byt v planovaném ctvrtletniku zmapo-
vano ceské profesionalni i amatérské di-
vadlo v sirsim historickém zabéru u nas
originalnim zplsobem, tedy po soubo-
rech a ne po vyvojovych etapdach ¢&i o-
sobnostech — nalezneme v tomto nultém
cisle Divadlo satiry a Vedené divadlo.
Publikaci doplnuje text satirické grotesky
Josefa Kainara UBU SE VRACI.

—eit—

Amatérsky soubor Jihomoravského divadla
ve Znojmé nastudoval hru polského dra-
matika Slawomira Mrozka Policajti. Vau-
deville, odehravajici se v blize neurce-
ném kralovstvi, reziroval Jifi Capoun.

Na snimku Petr Zak v roli Nacelnika po-
licie a Drahomira Jurackova, ktera na-
studovala roli Provokatérovy manzelky.



Viktor Kronbauer fotografoval v kvétnu
v Divadle bratfi Mrstiku v Brné
tragickou grotesku Alexe Koenigsmarka
Profesionalové

v reiii Pavla Dolezala

(téz na 4. strané obalky)
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