


Vlevo nahofe zabér z inscenace Reditelka je stiva, vpravo nahofe Usm3vy a kordy

I. Bukovéan: Nei kohout zazpiva

V. NARODNI PREHLIDKA VESNICKYCH A ZEMEDELSKYCH
SOUBORU VE VYSOKEM NAD JIZEROU piebrala v Fijnu
lonského roku distojné stafetu. Podafilo se pfimo navdzat
na Uspéchy minulych let inscenacemi her moderni sovétské
dramatiky, soucasné dramatiky slovenské i domdci klasiky.
Celkoveé neobycejné cenny repertodr, Gsili o divadlo spole-
censké sluzby, v priméru vysokd urover scénografické prdce,
dostatek hereckych talentl v souborech, ndstup mladé gene-
race — vsechny tyto perné vybojované hodnoty minulych
rocnikG byly zachovdny a ddle rozvijeny. Prvni pétiletka
vesnickych ndrodnich prehlidek se Gspésné uzavird. Ne mnoho
zdlezi na tom, kolik si ktery soubor odvezl cen, Vysoké je jako
olympidda ve starém Recku — neni ddlezité zvitézit, dilezité
je zdcastnit se.

Na titulnim snimku P. Stolla Jednou na silvestra v provedeni souboru
z Vysoké Libné

Stollovy snimky z inscenaci: Zeny na Niskavuori, Vojnarka a Snih nad limbou




NA POCEST 30.VYROCI SE ZAVAZUJEME

... témito slovy zacinaji desitky dopist, které koncem minulého
roku dochazely na adresu nasi redakce. Zdavazky znamych
i méné znamych ochotnickych soubord, at uz vznikly spontanné,
nebo z podnétu Soutéie spolecenské aktivity SCDO, nebo
na zakladé vyzvy UV SCDO a redakce Amatérské scény, jsou
vymluvnym svédectvim mordlné politického profilu naseho
souc¢asného amatérského divadelniho hnuti. Dosvédcuji také
znovu starou pravdu, Ze vyznam ochotnického divadla neni jen
v jeho divadelni produkci ani jen v tom, Ze zajmova umélecka
¢innost blahodarné piisobi na subjeki amatéra. Ochotnické
soubory se stale vice stavaji stredisky spolecenské a kulturné
politické aktivity v mistech svého pusobeni, stavaji se kolektivy
lidi, ktefi nechtéji na jevisti zivota hrat role némé, epizodni,
nybrz byt aktivnimi spolutvirci budoucnosti lidstva. — Citujeme
v nejstruénéjsi podobé z prvnich zavazki a vyzyvame své
¢tenaie k nasledovani.

STUDIO OB DOBKOVICE

7Z versu Ceskych bésnikt a revolucnich pisni sestavi a na-
studuji pdsmo k oslavam vyroci, které uvedou na slavnost-
nim shromazdéni v Dobkovicich a v dalSich tfech mistech
podle uréeni OKS v Dé&ciné. DAale nastuduji dvé sovétske
aktovky a budou je v prib&hu roku 10X reprizovat. V kul-
turnim domé& v Dobkovicich vybuduji ¢lenové souboru
rekvizitdrnu. Vyklidi celé jevis§té, umyji podlahu a opatfi
ji dvéma nétéry, opravi zavésy, upravi skladovaci prostor'
pro kulisy a opatfi podlahu krytinou. P&t ¢lenti souboru
zhotovi pro zéjezdové tcely prenosnou sk¥ill, obsahujici
zvukovou aparaturu, magnetofon a stmivaci zarizeni pro
regulaci svétel.

HERMAN — JKP HERMANUV MESTEC

Soubor nastuduje sovétskou hru M. BajdZijeva Duel a Ma-
novovu hru Svédomi. Bude poméhat dramatickému krouZku
mistni ZDS a ziskd nejméné t¥i mladé ¢leny. Na tpravach
jevisSté mistni sokolovny a skladiSté rekvizit odpracuji
¢lenové souboru nejméné 100 brigadnickych hodin.

DS KULTURNIHO DOMU KLASTEREC NAD OHRI

Soubor nastuduje o jednu divadelni hru vice neZli v béz-
nych divadelnich sez6néach. D&le pripravi vhodné pasmo
k oslavam. Na tpravé jeviSté a zhotoveni scén odpracuji
¢lenové souboru 240 brigddnickych hodin.

SZK MOTORLET — IPS PRAHA

Soubor nastuduje hru predniho slovenského dramatika
I. Bukov€ana NeZ kohout zazpiva a uvede ji jako slavnost-
ni predstaveni k vyro¢i osvobozeni pro organizace NF
a na zajezdech mimo materskou scénu. Dale soubor na-
studuje pasmo angaZované poezie a bude je uvadét zejmé-
na ‘v domovech dichodcti, socidlnich dstavech a obcan-
skych vyborech jako sviij prispévek k dastojnému pri-
b&hu oslav.

KULTURNI KLUB UGJEZD U RADNIC

Soubor se prihlasi s novym repertodrem do soutéZe ves-
nickych a zemé&dslskych soubordl i do soutéZe ZUC v okre-
se. Ziska 10 novych c¢lent z rfad mladeZe a 3 odbératele
c¢asopisu Amatérskd scéna. Bude poméahat détskému
krouzku v pripravé pasma k oslavé MDZ a MDD. Pripravi
pasmo, s nimZ bude zajiZdét na slavnostni schtize druz-
stevnik po okrese i mimo okres. Bude dale pec&ovat
0 jednu vyvésni sk¥Filiku v nédzorné agitaci MNV. Clenové
souboru dobuduji svételny park jevisté a sami zhotovi
moderni tranzistorovy reguldtor svétel. Materidlni na-
klady na toto zarizeni budou asi 4000 Kés a hodnota dila
12000 Kés. VSechny hodiny na této akci budou odpraco-
vany zdarma. V akcich Za Rokycansko krdsnéjsi a Tricet
hodin republice odpracuji nejmén& 300 hodin. V sédle klubu
bude umoZn&n nécvik na spartakiddu a vSem ostatnim
sloZzkdm NF kondni kulturnich poradi.

MLADOBOLESLAVSKO

Divadelni soubory Kolar, DK ROH AZNP Mlada Boleslav,
Tyl OB Bakov nad Jizerou, Tyl KP Mnichovo Hradisté
a Dobrovit Dobrovice budou se ve své praci ridit jednot-
nym dramaturgickym planem, budou vénovat mimofadnou
pozornost ziskavani mladych lidi pro préaci v ochotnickém
divadle, peCovat o zvySovani jejich ideové i odborné Grov-
né a vytvaret prostor pro jejich tvarci praci. V ramci jed-
notného dramaturgického planu budou uvedeny napf. hry
Dnes jesté zapadd slunce nad Atlantidou (V. Nezval),
Boleslav Ukrutny (M. Jari§), Kvadratura kruhu (V. Kata-
jev), Lasky hra osudnd (Capkové), NeZ kohout zazpiva
(I. Bukov€an]), Strakonicky dudak aj. Reprizovost insce-
naci bude Fizena podle vyhldSenych zdsad.

TYL BRANDYS NAD LABEM — STARA BOLESLAV

Soubor ziskd nejméné 7 mladych ¢lenti a ve spolupraci
s mistni skupinou SSM uskute¢ni 5 spoleénych akci. Uvede
3 divadelni hry pro dospélé, jednu pro mladeZ a dalsi pro-
gram k MDD. Bude navéazdn styk s jednim 2z okolnich
divadelnich souborti. Clenové souboru odpracuji p¥i tpra-
vé a uklidu kulisdrny a provizorni Satny nejméné 100 bri-
géadnickych hodin. :

SZK BYSTRICE U BENESOVA

Vedle slavnostniho predstaveni (LiSka a hrozny) nastu-
duje jeviStni montdZ ver$t a hudby Rodnd zemé, s niZ
bude vystupovat na slavnostnich schiizich a shroméazdg-
nich obCand. Ziska 4 ¢leny z fad VO SSM. Provede dpravu
klubovny a divadelni Satny v&etné vymalovani. 8 c¢lent
souboru odpracuje jeden tyden na brigddnické vypomoci
pri vystavbé nového divadla ve Vysokém nad Jizerou.

K. CAPEK — KaSS DECIN

Clenové souboru navrhnou scénar a ve spolupraci se 3ko-
lami nastuduji kulturni program pro slavnostni zasedani
vSech organti ve mésté a okresu D&&in. Jako slavnostni
predstaveni k vyro¢i nastuduji hru LiSka a hrozny. Ziskaji
nejméné 10 mladych lidi do souboru, poskytnou jim teore-
tickou a praktickou pripravu a zapoji je do predstaveni
pro mladez.

JKP HLINSKO

Dva &lenové souboru pomohou divadelnimu krouZzku ZDS
pri inscenovani hry mistniho autora ]. Kozla, navrhnou
jim scénu a postaraji se o jeji provedeni. Cty¥i &lenové
souboru budou hrat s krouzkem UNZ v Hlinsku a pomo-
hou pripravit jeho pfedstaveni pro déti po strance reZzijni
i scénograficke.

DIVADELNI STUDIO D3 KARLOVY VARY

Kolektiv se zaméri na ziskavani mladych lidi pro aktivni
c¢innost v amatérském divadle a vytvori zvlaStni studio,
kde bude tyto mladé adepty seznamovat se zdklady diva-
delni prace. Détem vesnicky SOS v Doubi u Karlovych Var
bude vénovano zdarma vZdy jedno predstaveni kaZdé in-
scenace her pro déti.

TYL — SKP MYTO

Ziska do souboru pé&t mladych &lend, pomuiZe se studiem
divadelniho pfedstaveni v mistni ZDS a kromé& bé&Zné diva-
delni &innosti uvede vhodné celovederni kulturni pasmo.
V ramci akce Z ¢lenové souboru dokonéi elektroinstalaci
a zvukové zafizeni jevistd a zbuduji rekvizitdrnu. Odpra-
cuji zdarma 2000 brigddnickych hodin. Vysledné dilo bude
mit hodnotu cca 250 000 K¢s.

\

T] SOKOL NUCICE

Clenové souboru se ziadastni -dramaturgického Skoleni

- a_ kursti hlasové vychovy. Organiza¢né& zajisti prehlidku

ruskych,a sovétskych her. Budou poméhat pf¥i oslavach
MDZ, uskuteéni divadelni karneval a budou spolupraco-



vat pri oslavdach MDD. V letnich mésicich se postaraji
0 mnahradni uskladnéni kulis, provedou dil¢éi kontrolu
elektrickych rozvodd, vycisti a opravi reostat a budou
brigddnicky pracovat na rekonstrukci Lidového domu
a herecké Satny.

VOJAN LIBICE NAD CIDLINOU :

Ziskd nejméné CtyFi nové cleny z fad mladeZe, p¥ipravi
program na vanocni besidku pro déti zaméstnancl zavodu
Agrostroj. Nastuduje hru sovétského autora, ddle hru pro
déti a pasmo poezie pro verejné schiize. Clenové souboru
budou béhem sezény provadét veSkeré opravy a udrZzbu
jeviSté vlastnimi silami a po zahédjeni stavby nového kul-
turniho domu odpracuji nejméné 400 brigadnickych hodin.

DIVADELNI SOUBOR I ZK ROH SKODA

Clenové souboru odpracuji 800 brigddnickych hodin na
dpravé, opravé a udrzbé mistnosti Komorni scény a fondu
souboru. Zajisti Skoleni novych mladych ¢lend. Provedou
predstaveni pro déti v pionyrském tdbofe podniku a v do-
mové dichodcli na Lochotingé. Mimo plan nastuduji a uve-
dou pasmo poezie k 30. vyroci.

VLAST — OKD PRAHA 4 .

Clenové souboru si svépomoci upravi jevistg, Satnu a klu-

bovnu. Podle potfeb OKD budou vystupovat k oslavam vy-
ro¢i s pasmem poezie. ZaloZi détsky divadelni soubor.

DOPRAPO — PRAHA 7

Divadelni soubor vytvori tderku, kterd bude v prabéhu
celého jubilejniho roku i nadéle vystupovat s kratkymi
agitatnimi programy, jimiZ chce reagovat na vSechny vy-
znacné kulturné politické udélosti a dileZitd vyroci.

KLICPERA — OB SADSKA

Na dpravé kulis a jeviStniho zarizeni odpracuji ¢lenové
souboru 250 hodin a v akcich Z na podporu plnéni voleb-
niho programu MNV dalSich 100 hodin. V tomto roce
soubor uvede angazovanou hru souc¢asného ceského auto-
ra a pasmo verSti pro vefejnou schiizi MNV. Soubor se
viemozné vynasnaZzZi FeSit genera¢ni problém kolektivu
obnoveného po dvanactileté piestavce.

ZK ROH SKLAREN KAVALIER N. P. SAZAVA

Soubor nastuduje hru M. Stehlika Mordova rokle, provede
nabor mladych ¢lent (ve spoluprdci s vyborem SSM)
a prihlasi je do kursu divadelniho ligeni. Clenové souboru
budou pomaéahat pri vSech akcich, porfadanych v kulturnim
domé zavodnimi slozkami, lidospravou i slozkami NF.
Jedna z c¢lenek souboru bude pracovat jako cvicitelka do-
rostu pri pripravé spartakiady.

DIVADELNI ODBOR MéstKS VOLYNE -
Clenové souboru odpracuji 50 brigddnickych hodin v kul-
turnim domé na Nové, dadle budou technicky =zajiStovat
divadelni pfehlidku Volyiiské jaro, divadelni ples a veler
talentdi. Budou dédle pomdahat pf¥i vSech mistnich akcich
k vyznamnym politickym oslavam.

TYL — KaSS ZLEBY

Clenové souboru nastuduji vhodnou hru k vyroci osvobo-
zeni, budou ucinné€ pomdédhat krouZku mistni ZDS a pfi-
pravi kulturni dtim tak, aby byl vhodnym déjiStém krajské
divadelni prehlidky vesnickych soubord. Soubor vysle
nejméné 4 ¢leny na odborné Skoleni, pofddané OKS v Kut-
né Hofre.

REZISERI VE VYSOKEM

JestliZe se na paté prehlidce Krakono$ rozhnéval a vy-
sockym navstévnikim predvedl slotu a nepohodu s fi¢icim
vétrem, spoustami snéhu a vody, jestliZe cely tyden odmi-
tal zvednout oponu mracen zakryvajici panorama Krkonos,
pak tim dtulnéji bylo ve vSech mistnostech jeho divadla ve
Vysokém. Snad to tak chtél: ,,Naprochézeli jste se, holoub-
ci, v minulych letech a nakoukali po té mé krase dost,
hledte si ji vytvorit také sami. Mate k tomu jevistg!

Nezbylo tedy neZ vyhovét a hledat na jeviSti krasu, vzru-
Seni a zaZitky — snad pozornéji neZ jindy, ale se stejnou
intenzitou a dobrou vili. BudiZ hned fec¢eno, Ze se to vy-
platilo. Rok od roku prinasi Narodni prehlidka vesnickych
a zemeédeélskych divadelnich soubortt podnéty, které vyraz-
né pomahaji v orientaci o stavu a vyvojovych- smérech
v této oblasti ochotnického divadla. UZ v minulych ro&ni-
cich byla konstatovana rostouci urovell scénograficka
a zajem mladych lidi o ochotnické divadlo na vesnici. Na
paté prehlidce se objevily i sluSné vysledky v praci rezi-
sérii (predevSsim Vladimir Dédek — Jednou na Silvestra,
Hana Kubinyiovd — Snih nad limbou, Josef PSenitka —
Vojnarka, Josef Ryska — Reditelka je stiva), coz svéddi
o dobrém vyvoji vesnického ochotnického divadla. VzZdyt
prace reZiséra je predni tvirkyni jeviStniho inscena¢niho
vysledku. Problematika ochotnické reZie se ostatné dostava
do popfedi v tvahach o dalSim vyvoji amatérského diva-
dla, a to v souvislosti na pfiklad s tim, Ze na 44. Jiraskoveé
Hronové byly skoro vSechny inscenace reZirovany profe-
siondlnimi reZiséry. Je to odraz naroki na reZijni préci,
nebo neschopnost amatérsky zvladnout sloZity tukol mo-
derni reZie, nebo ndhodné krize? Jedno je jisté, Ze reZijni
praci, a to jak v pripravném stadiu pfi stanoveni drama-
turgicko-reZijni koncepce, tak potom v praktické realizaci

I. Bukovéan: Snih nad limbou



v jeviStnim tvaru je nutno vénovat stdle nejvy38i pozor-
nost. Je dobre, Ze tyto otdzky vyrazné vyvstaly i v pribéhu
paté Narodni prehlidky.

Prvni okruh probléml moZno oznadit pojmem dramatur-
gicko-rezijni koncepce budouci inscenace. Na piehlidce se
objevily dva pristupy. Jednak to bylo reZisérovo plné se
oddani dramatikovu textu a davéra tomuto textu vedouci
k dtslednému jeviStnimu naplnéni predlohy v oné jasng,
primocaré a prizracné podobé. NejvyraznéjSi v tomto
sméru byla vysokoliberiskd inscenace hry Braginského—
Rjazanova JEDNOU NA SILVESTRA, vedend v zakladni
veseloherni podobé, védomé opomijéjici nékteré fraskovité
rysy. Dédkova reZijni préace by mohla byt pro vétSinu
ochotnickych souborti prikladem. JestliZze vzeSlo predsta-
veni ¢isté, ismévné a plné vtipu a fantazie, je to vysledek
velké prdce zejména reziséra, ktery si stanovil dmeérny cil
odpovidajici schopnostem hercti. Obdobn& tomu bylo
s ujezdskou VOJNARKOU, kde Josef PSenicka duvéroval
Jirdskovu textu, naplnil ho, aniZ by se védomé poustél do
experimentl. Postavy Antonina, Vojnarky i starého Voj-
teri a ejhle, ukdzalo se, Ze mluvi jasné k souasnému
divakovi, ktery rozumi t&mto postavam. TotéZ plati pie-
vazné u slovenské inscenace hry Ivana Bukov@ana SNIH
NAD LIMBOU, nebo u drwhé uvedené veselohry Braginské-
ho—Rjazanova REDITELKA JE SUVA (soubor Slezan Vac-
lavovice).

Druhy zplsob pristupu byl rfeknéme experimentujici. UZ
na tomto misté budiZ dovoleno poznamenat, Ze urdita sou-
Casnd divadelni linie dramaturgicko-reZijnich zédsahd do
dramatikova textu je zédleZitost obtiZnad a inscenadni vysle-
dek ne vZdy Gmérny vynaloZenému tsili. Neni tim Fedeno,

l. Bukovéan: Nez kohout zazpivd, Snimky P. Stolla

A. lirasek: Vojnarka




%@ pro osobity vyklad uvddéného dramatického dila neni
moZno vyrazné do dramatikova textu zasdhnout. V kaZdém
pfipadé takovy postup, mé-li vést k uspéchu, vyZaduje
splnéni alespoii nékterych zdkladnich predpokladi.

Predev8im musi byt jasnd obsahova koncepce. Co chci
vlastng inscenaci sdglit a vyjad¥it a pro€ k tomu nezbytné
potfebuji vyhlédnuty dramaticky text, ktery upravuji. Zda
pro mij cil neexistuje uZ text jiny, vhodnéjsi a nevyZadu-
jici zésadni zéasahy.

Déale je nezbytnd naprostd a dikladna znalost celého
dila autorova, jeho stylu, jeho dramatick§ch prostfedki
v budovéni situace, charakterfi, znalost jeho jazyka, vy-
stavby dialogli apod. S tim souvisi diikladnd znalost za-
kladnich dramaturgickych pravidel a védomi o tom, z jaké
dramatické poetiky upravovany dramatik vychéazi. Konec-
ng a v neposledni Ffadé je nutno vzit v tdvahu jistou kul-
turni a inscenadni tradici, protoZe mé sviij vyrazny obsa-
hovy aspekt, s nimZ nelze nepoéitat. U klasickych predloh
pak pfistupuje je$t& pochopeni vyznamu aktualizace. Kla-
sické dilo k nam promlouvad v kontextu svého historického
zatazeni proto, Ze prinasi obraz Gisili o dokonalejSi a pocti-
vEjsi zasady lidského souZiti. Klasické dilo p¥inaSi obraz
zdpasu o spoledensky pokrok, uslechtilé dGsili, o lepSi Zivot
hmotny i mravni, o ndpravu kfivd a prosazeni kladnych
‘spole¢enskych i individudlng& lidskych hodnot. Od nepa-
méti jsou p¥i inscenovani klasickych d&l dvé Kkrajnosti:
prvni — uvédéni klasiki jen proto, Ze jsou to klasikove,
bez vztahu k Zivym problémi@m soucasnosti; druhd — na-
silné pouZivani klasického dila k zdmértm, pro které nema
predpoklady ani obsahové, ani forméalni.

Nejasnosti v téchto zdkladnich predpokladech pro zasa-
hy do textu vedly pak u dvou inscenaci vysocké prehlidky
k omylim a nutnosti vysvétlovat si pri¢iny. Nejde ovSem
viibec o to jakkoliv podcenit snahu radonického souboru
inscenovat nevSedné&, zajimaveé, dneSné a podnétné Klicpe-
riiv ZENSKY BO]J. Je nutno ov3em oteviend Fici, pro¢ se
pokus nezdafil. Bylo to proto, Ze inscenétor, upravovatel
a reZisér nedbal Klicperovy dramatické poetiky. Zasahoval
do_textu navic uZ citlivé upraveného ]J. Pleskotem. Signali-
zovany zadmeér pocCatku predstaveni vytvofFit trochu recesis-

Soubor Slezan Vdclavovice uvadi komedii Braginského-Rjazanova Redi-
telka je stva. Dole Tetauerova komedie Usmévy a kordy v nastudovdni
souboru z Kunzaku




Stolliv snimek z radonické inscenace Klicperova Zenského boje

tické legrace na podkladu vybrané predlohy nebyl ani do-
mySlen, ani dasledné realizovadn. Posun plynouci ze sou-
Casného (le¢ i tak nejednotného) obledeni jednajicich
postav nepomohl nijak k aktualizaci Kklasického textu.
Omylem ve vztahu ke Klicperovi byly nékteré vngjsi herec-
ké prostfedky zaméfené k vyvolani smichu obecenstva.
Vznikl tvar plny vnitfnich rozporli, nejednotny a nezda-
feny. Zameéna sympatického zameéru s rozpaditym vysled-
kem by byla dalSim omylem pti hodnoceni a nepomohla
by ani souboru, ani pfi tvahdch o pri¢inach nezdaru.

Obdobny problém byl i v inscenaci souboru ze Staré
Skienéfe — ZENY NA NISKAVUORI. Vypu§ténim prologu,
ktery tvori cely jeden akt, a z toho plynoucich dprav
v dalSim textu se z této spoleCensko-Kritické hry stal
pouhy pribéh manZelského trojahelniku. Jednotlivé po-
stavy ztratily své historické a spoledenské zarazeni a bylo
hrdano o nécem jiném, neZ autorka napsala. Uvedenym
zasahem do textu do$lo k tak vyraznému naru3eni struk-
tury celé hry, Ze v nékterych situacich do$lo aZ k posunu
do situatni veselohry. To vSechno =zavinil vy3e popsany
zasah. Pred herce, ale zejména reZiséra, se nahromadila
neresitelnd rada obtiZi, s nimiZ se nebylo moZno pti vsi
talentovanosti a pili souboru vyrovnat. Zdanlivé zjednodu-
Seni vedlo k znaénym komplikacim. I tento postup je di-
sledkem nevhodného koncepéniho zdméru reZijné drama-
turgickeho a nedbéani zminénych zédkladnich predpokladi
pro zasahy do dramatického textu.

Zbyva se jeSté zminit o dvou inscenacich, které pres ves-
kerou svou snahu naplnit autortiv text a zameér zlstaly na
pocatku cesty. V pripadé souboru z KunZaku s komedii
Franka Tetauera USMEVY A KORDY to bylo nezvladnuti
konverzacniho komedidlniho Zanru a pokus vyustil do pro-
blematiky jeviStni mluvy — kteryZzto problém se v té ¢i
oné mire dotykal i ostatnich soubort.

V pripadé souboru ze Spytihn&vi pfi praci na Bukovda-
nové hie NEZ KOHOUT ZAZPIVA se objevily jiné problémy
rezijni prace. Pred reZisérem stal t&zky ukol vypracovat
jednotlivé mizanscény v situaci, kdy cel§y ansambl postav
je stdle na scéné a kdy jednotlivé typy jednaji v napjaté
krajni Zivotni situaci. ReZii se nepodatlilo vytvorit presné
stanovené charaktery jednotlivych postav, ani vyjadfit
vztahy mezi nimi, zejména v pribéhu vyvoje téchto vztahd.
Inscenace sdeélila toliko zdkladni obsahovy v§znam hry,
nepronikla aZ ke kofentim autorem napsanych problémi,
a proto také jeji dspéch byl jen ¢4asteny. Znovu nutno
zdlraznit, Ze z hlediska techniky reZijni prace $lo o ikol
neoby&ejné narocny.

To je tedy troji okruh v podstaté reZijnich problémi, jak
vyplynuly z V. narodni prehlidky vesnickych a zemédél-
skych divadelnich soubort. Tim, Ze prednosti i nedostatky
vidime a zamy$lime se nad nimi, nepodceiiujeme ani ne-
preceriujeme préaci téchto soubort, praci, kterda méa hluboky
spole€ensky smysl, kterou vSichni uznavame, které si vazi-
me a kterd dovede prinést divadelni zaZitek.

ZDENEK KOKTA

VYSLEDKY V. NARODNI PREHLIDKY
VESNICKYCH A ZEMEDELSKYCH DIVADELNICH SOUBORU

VyhlaSovatelé a pofadatelé V. narodni prehlidky vesnickych

a zemeédeélskych divadelnich soubort na navrh poroty ud&luji
tyto ceny:

cenu ministerstva kultury Ceské socialistické republiky
Divadlu Mladgch Vysoka Libeii pfi JZD 25. vyroéi Mé&lnické
Vtelno za inscenaci hry Braginského—Rjazanova Jednou na
silvestra

cenu Ustfedniho vyboru Svazu druZstevnich rolnikd CSR
divadelnimu souboru Kulturniho klubu Okresntho vyboru
Svazu druZstevnich rolnikd v Rokycanech se sidlem v Ujezd&
u Radnic za inscenaci hry Aloise Jirdska Vojnarka

cenu Vychodofeského Krajského narodniho v§boru

Vladimiru D&dkovi za reZii hry Braginského—Rjazanova
Jednou na silvestra

cenu Méstského narodniho vyboru ve Vysokém nad Jizerou
Josefu Videmanovi za postavu EvZena LukaSina ve
hie Jednou na silvestra

cenu Krajského kulturniho stfediska v Hradci Kralové
Vaclavu Cinkovi za postavu Antonina ve hfe Vojnarka

cenu Okresniho kulturnfho stfediska v Semilech
Hild8 Slivové za postavu Kaluginové ve hte Reditelka
je stiva

cenu Okresnitho nérodniho vyboru v Semilech
Marii PSeni¢kové za postavu Madleny Vojnarové ve
h¥e Vojnarka

cenu Okresniho vyboru Svazu deskf§ch divadelnich ochotnikl
v Semilech =
Marii Videmanové za postavu NadéZdy Seveljevové ve
hie Jednou na silvestra

cenu Ustfedniho v§boru Svazu Ceskych divadelnich ochotniki
Miloslavu Machadovi za postavu Novoselcova ve hie
Reditelka je stiva

cenu Ustavu pro kulturn& vychovnou &innost v Praze
divadelnimu souboru Havliek pi#l Osv&tové besedé v Kun-
Zaku za navrh a realizaci scény ke hfe Usmévy a kordy.

Dale se udluje cena Ceského ftistfednfho vyboru Socialistické-
ho svazu mladdeZe milym hostim pirehlidky

divadelnimu souboru Mistni osvétové besedy ve SpiSském
Podhradi za distojnou reprezentaci slovenského amatérského
divadla na &eské nédrodnf pfehlidce se hrou soudasné slo-
venské dramatiky, zaméiené ke 30. vyrof! Slovenského né-
rodnfho povstani.



' LIDOVE A OCHOTNICKE

V roce 1811 za&inéd psat ve Staré Vsi své divadelni hry
FrantiSek Vodsedalek. Prvni dil Dé&jin Ceského divadla je
zatazuje do obdobi lidovéheo divadla. Druhy dil téhoZ dila
¥ika: ,,V roce 1812 se ochotnické divadlo doklddd v Zeb-
race, Zamberku, Usti nad Orlici a Vysokém nad Jizerou."
Soudasné a vedle sebe existuji tu tedy dva typy neprofe-
sionédlniho ¢inoherniho divadla, pro néZ méame dvé pojme-
novéani. CoZ — jak vSichni vime — neni jenom hra se slo-
vicky. Ani pouhy vrtoch a liblistka historiki a teoretiki
divadla.
 Je to snaha pojmenovat dva zcela rozdilné divadelni
systémy.

Zakladni pf¥i¢ina této rozdilnosti je jasna: lidové divadlo
roste z ptdy feudalismu, je projevem tvirci sily a potence
selského nevolnického lidu a i po péddu nevolnictvi je
s timto svétem spjato. Zatimco ochotnické divadlo se rodi
na pidé burZoazni spole¢nosti, je jednim z projevii més-
tanského divadla. Tahle zdkladni pri¢ina r@zného pojme-
novani dvou rtznych systémi samoziejmé& naznacuje dosti
jasnd i odlisnosti dalsi — zejména pokud jde o spoleen-
skou funkci obou typti tohoto neprofesionédlniho divadla.
Ale i tak je to z jiné strany zase maélo na to, abychom se
dobrali vSech podstatnych odliSnych ryst, které nas nuti
k tomu, Ze pouZivdme s takovou dislednosti dvou rozdil-
nych nazvui.

Jaksi ndm stdle unikd ona strdnka divadelni.

Prvni dil D&jin Seského divadla ji naznacuje: ,,Méstan-
skd spoletnost si utvafela novy divadelni nézor, ktery
pozd&ji plisobil i na ochotnické divadelnictvi na venkové,
k jehoZ bohaté a husté siti vytvorilo lidové divadlo naSeho
obdobi nezbytné predpoklady a zdklady. Méstské divadlo
opustilo principy lidového divadelnictvi, v némZ herec
s divdkem spoleénou aktivni fantazii vytvareli divadelni
skute&nost, schopnou obsdhnout jejich svét.“ Nahradime-li
slovo princip slovem konvence, dostaneme se k jadru pro-
blému. Nebot je-li kaZdé divadelni predstaveni vniméano
v ramcich jisté konvence, kterd je prakticky klicem k do-
rozuméni mezi divikem a hercem, ma kaZdd divadelni
epocha svou konvenci zékladni, kterd je tu v konecné
instanci proto, aby umoZnila &itelnou a pochopitelnou —
pro divdky pochopitelnou a srozumitelnou — funkci spo-
leCenskou. A tim jsme zpatky tam, kde jsme zacali: vzni-
ka-li ochotnické divadlo jako jedna z podob méStanského
divadla, chce-li plnit poslani, které je spojeno s historic-
kou tlohou burZoazie, musi si vypracovat svou divadelni
konvenci. Musi se v naSich pomé&rech z lidového divadla
stat divadlem ochotnickym. L

Denis Diderot a jeho Herecky paradox je vSeobecné&
znamy, predevSim kvili takovym lapiddrnim a vyhrané-
nym formulacim jako: Hercovy slzy kanou z mozku. —
Stal se tak pro néas v oblasti herectvi predstavitelem jisté
krajnosti, kterd hlavni vdhu pri préci herce poloZila na
sloZku racionélni. A diky tomuto tvrzeni neni pro nés uZ
problémem zaradit Diderotovy nézory na herectvi do $ka-
tulky opatfené nézvem Kklasicismus. JenZe na druhé stra-
né: TentyZ Diderot sni o divadle podobném feckému,
o divadle pro 80000 obcanti, o divadle, které pripouta
a vzbudi pozornost celého nédroda. Stejn& tak vyslovuje
vic¢i dramatické tvorbé poZadavek, jehoz prakticky dopad
je vpravdé revolu¢ni: poZadavek o nutnosti zobrazovat
nejen charakter, ale i postaveni ¢lovéka. CoZ znamenalo
obrdceni pozornosti k socidlnim motivacim lidského jed-
nédni — tak jak to potom préavé ve francouzské dramatice
svym dilem dok&zal Beaumarchais. Koneckonclt Feceno
velice obecn&: podle Diderota spo¢ivd podstata uméni
v reprodukci skute¢nosti v konkrétnich obrazech. CoZ je
vlastné jeden z prvnich pokusti definovat realismus.

. Samozrfejmé&: v§voj se nedéje jednoduSe a primocafe,
nase- poznéni je omylné a zné zdrZeni, zdkruty i slepé
uli¢ky. Ale pfece jenom: nebyl by to p¥ili§ velky paradox,

kdybychom chtéli teoretika herectvi zarazovat jako klasi-
cistu (nebo jenom jako klasicistu), kdyZ v teorii dramatu
i teorii obecné mu jde o reprodukci skute¢nosti v konkreét-
nich obrazech? Nepodceiiuji fakt, Ze Zadny teoretik ne-
miiZe zcela pieskodit praxi své doby — a zvlasté v divadle
to neni moZné, nebot jedin& z realizace jeviStni lze defi-
nitivng soudit na divadelni hodnotu dila. CoZ samoziejmé
znamena, Ze Diderot nemohl zcela pfreskoc¢it hereckou
praxi své doby, nemohl pominout klasicistické konvence
divadla, které znal. '

Le¢ nezapominejme na vSechny souvislosti. V roce 1765
se zorganizovali francouzsti dramatikové pod vedenim
Beaumarchaisovym, aby brénili svda prdava proti tyranii
a svévoli hercti, ktefi zcela podle své libovile S3krtali
text a ménili jej. TakZe: soucdsti konvence, kterou znal
Diderot v praxi, byla nepochybné neschopnost i neochota
tlumoc¢it vSechny vyznamy, které autor do svého dila
vloZil. Dale Diderot vy¢itd herctim, Ze hraji jako posedli,
jako zutivci. Z ¢ehoZ lze usoudit, Ze souléasti téZe kon- -
vence bylo totéZ, co Diderot odmitl v tragédiich: faleSné
dialogy, kde velikost je nahrazena patosem. Vskutku je
pravdépodobné, Ze tyto projevy herecké konvence ne-
mohly vyhovovat teoretikovi, kterému Slo o reprodukci
skute€nosti v konkrétnich obrazech. Nebot néco takového
v této konvenci asi dost dobfe mozZné nebylo.

A tak tedy Diderot piSe svou Rozpravu o dramatickém
umeni i stat O dramatické poezii, v nichZ si vytvari svij
idedl divadla; ideédl, ktery by mél vytvorit nové konvence.
Premysli o jakémsi syntetickém divadle, v némZ by deko-
race, pantomima, hudba i deklamace — a rozuméjme
dobfe: deklamace znamend tu schopnost reprodukovat
presné autorovu mys$lenku — tvofily Gzkou jednotu. Jed-
notu, jejimZ jmenovatelem by bylo to, o ¢em uZ byla
a stdle vlastné je fe¢: reprodukce skutecnosti v konkrét-
nich obrazech. Chcete-li to ¥ici slovy Diderotovymi: mélo
by jit o stav spolecnosti, ktery odréaZi ducha stoleti.

Diderot oteviel prakticky divadlu cestu do 19. stoleti.
Nebo historicky p¥esnéji: poloZil teoretické zdklady mé&s-
tanskému divadlu jako néstroji ideologického zdpasu bur-
Zoazie o moc. V této souvislosti — a pravé a predevSim
v této souvislosti — musel zformulovat i nové teoretické
postuldty, které by umoZiiovaly stvorit takovou divadelni
konvenci, jeZ by sdélovala a plnila tuto funkci. V této
konvenci nebylo misto pro herce, ktery by nebyl schopen
,poucovat a moralizovat'; pro herce, ktery by nesdglil
vSechny vyznamy textu; pro herce, ktery by vytvarel po-
stavy dunici patosem. Jedinou obranu proti viem té&mto
vaddm, jediné vychodisko k pevnému zaclenéni herce do
divadelni struktury vidi Diderot ve védomém raciondlnim
volnim piistupu k tvorbé.

Diderotiv herec, jehoZ slzy kanou z mozku, je v tomto
zatlenéni prvnim hercem, jemuZ je v zdjmu spolefenské
funkce divadelniho predstaveni vymezeno presné misto
a ktery ma a musi byt spoutdn pevnym védomim cile, k né-
muZ se mifi. Je to herec, ktery funguje jako nositel ideji
o Zivoté v ramci divadelni konvence, kterd tento Zivot
konkrétné reprodukuje.

Nijak nepodceiiuji vliv klasicistické herecké a jeviStni
praxe na Diderota. Ale zdd se mi, Ze ho nesmime pfece-
fiovat. Nebot je veskrze logické, Ze védomé hledédni herce,
jenZ se pohybuje s timto zdmérem v této divadelni kon-
venci, nemohlo za¢it odjinud neZ od té sloZky lidské osob-
nosti, kterd je nejvice a nejsndze kontrolovatelna: od
mozku, od racia.

O podstaté barokniho herectvi Fikaji Dé&jiny ceského di-
vadla v prvnim dilu: ,,...barokni herec se soustfedoval
na demonstrovani -vyjimeénych duSevnich stavi, na zre-
telné a velmi népadné piFedvadéni zdkladnich afekti.
Hrlizu, strach, ddés, zlobu, zufivost, na druhé stran& po-
koru, bezmocnost, mirnost a plivab vyjadfoval... pomoci



velmi ndpadnych znakl a akci, jejichZ cilem bylo.co nej-
nazornéjsi, nejpochopiteln&jsi vyznadeni daného -duSev-
niho rozpoloZeni.“ Red je samoziejmé& o :profesionalnim
divadle. Ale v jednom je toto profesionalni divadlo (¢&i he-
rectvi) shodné s divadlem lidovym: v diraze na aktivnost
hereckého projevu, v diiraze na hereckou akci jako roz-
hodujici komponent, kter§y mtZe presvédcit divaka. Nic
proti tomu; ostatné jisté navraty k lidovému divadlu vy-
volava pravé touha objevit tyto nékdy polozasuté, jindy
pak prevahou literatury v divadle zavalené elementarni
principy herectvi. Ale: v rdamci historického vyvoje nebylo
toto herectvi schopné plnit funkci uméni zobrazujiciho
»spoletenskou situaci, jeji dkoly, jeji téZkosti“ — aby-
chom jeSté jednou a naposledy citovali Diderota. Nebot
takovy herec mohl a umé&l svému divdku nepochybné& na-
bidnout mnoho citovych vjem@ a dojmt, um&l a mohl mu
sdélit jisté vyznamy pokud jde o vlastnosti charakteru
a jejich vztahy ke svétu, ale konkrétni reprodukci tohoto
svéta, jejimZ vysledkem mélo a muselo byt pFesné a pro-
mySslené zacileni vyznamové, zprostfedkovat nemohl. Ten-
to herec mohl existovat a pisobit ve zcela jiné divadelni
konvenci, v té, o niZ jsme mluvili na podatku; v mniZz jed-
noticim prvkem byla aktivni fantazie herct i divaka. Jak-
mile se vSak jednoticim prvkem stala konvence, o niZ pfe-
my3lel a psal Diderot — konvence konkrétn& reproduko-

Nemé-li ¢eské ochotnictvo problém, tak si ho musi vy-
myslet! — To mne napadlo, kdyZ jsem ve Zpravodajich
44. TH objevil anketu na téma: PROFESIONALNI REZISER
CI NIKOLIV.

Nevim, zda nemé&me v amatérském divadelnictvi daleko
palCivéjsi starosti (napf. ¢asto jen formélni podil OKS na
rozvoji ochotnického divadla), ale problém byl anketou
navozen a tak se hloubd. A pfitom tomu neni tak docela
davno, co problém byl zcela opa&ny a profesionédla, ktery
spolupracoval s ochotniky, bylo nutno $pendli¢kem hledat.
A ted, kdyZ uZ $pendlitku nenf t¥eba, kdyZ% uZ profesionél
neni v oblasti ochotnického divadla bilou vrénou, disku-
tujeme o tom, zda je to dobré, &i nikoliv. (J4 ostatng méam
uZ nékolik roki pocit, Ze v diskusich jsme na tom podstat-
né lépe neZ ve skutednych vysledcich na jevisti...)

Otazku profesionédlni pomoci také rozviji ve svém p¥i-
spévku v ¥ijnovém ‘¢fsle AS vgznadn§ divadelni teoretik
doc. Jan Cisaf, kterého z¥ejm& ani nep¥ekvapi, e jsem to

vaného svéta, z néhoZ vyristd jasné a netchylné zacilena
idea, musel tento herec odejit ze scény.

Tak se tedy lidové divadlo méni v ochotnické. Tak se
tedy herec lidového divadla méni v herce ochotnického.

Tato proména nam do jisté miry specifikuje i s&m pojem
ochotnického herectvi, jistého typu platného podnes." Jde
o herectvi, v némZ se na prvém misté prosazuje védomi
spoleCenské sluZebnosti — sluZebnosti v tom nej$ir$im
a nejlepsim slova smyslu. Rikam-li nej$ir$§im, rozumim
tim nejenom fakt pevného umisténi tohoto hereckého pro-
jevu do sluZeb jisté obecné platné mySlenky, ale zcela
presné a uvédomélé zaclenéni herce do vyznamové vy§-
stavby divadelniho predstaveni. Z jiného hlediska: zna-
mend to u herce prevzeti odpovédnosti za myS$lenky a né-
zory jinych, predevSim odpovédnost za mySlenky a nézory
autorovy. A znamend to také jedinou moZnost existence
tohoto typu herectvi: na zdkladé divadelni konvence,
kterd na jeviSti tvofi disledn& prokomponovany obraz
jisté casti konkrétni reality. CoZ je koneckonci také jista
sluZebnost herectvi, byt bychom to mohli daleko 1épe na-
zvat zavazkem byt realitou samou.

Nékde v tomto bodu se protly kdesi na podatku 19. sto-
leti mnohé otazky, jeZ proménou lidového divadla v ochot-
nické poznamenaly dalSi osudy Ceského herectvi.

JAN CISAR

-

MOTTO:

... ReZisér musi byt inteligentni...
(Ochotnickd uéebnice z rokw 1908)

pravé ja, ktery chce s nékterymi jeho nézory polemizo-
vat. Pfizndm se, ¥¢ nesmirné r4d s uvedenym teoretikem
diskutuji a Ze vyhleddvam jeho seminéfe z jednoho pros-
tého diivodu: Jan Cisal nem4d rdd monolog. A to at laskavy
¢tendf nebere jako zdvorilost. Jsem star§ nezdvorak.

Tak tedy je to Jan Cisa¥, ktery zcela jednoznadné& v z&-
véru svého €lanku vitd spolupréci profesiondlt s amatéry.
A nebyl by to asi Jan Cisa¥, kdyby nepoukézal na n&které
problémy z této spoluprdce vyplyvajici. A jelikoZ jsem
pfesvédéen o tom, Ze Gfelem jeho Gvahy neni vynéset nad
témito problémy jednoznaény verdikt, dovoluji si s n&kte-
rymi jeho argumenty nesouhlasit. Ostatné ozg§vdm se uZ
také proto, Ze n&kterd sva tvrzeni Jan Cisaf dokl4d4 pfi-
klady z inscenace PRINC A CHUDAS, na které jsem spo-
lupracoval. g

Ideou jeho &ldnku je podivat se na posledni Hronov
prost¥ednictvim pfredvedenych vysledkd herecké préce,
coZ musim jenom privitat, nebot tohoto specifického po-



hledu je opravdu t¥eba jako soli. Ale k véci. V ¢em tedy
nesouhlasim?

S formulaci problémi. Ta by méla byt jednoznacnd a ne-
pripoustét jiny vyklad. Jan Cisaf mi v tomto smyslu posky-
tuje totiZ prostor k polemice.

AMATERSKE HERECTVI

Jan Cisaf sice na jedné strané piSe o tom, Ze diky pro-
fesiondlni pomoci ,bylo herectvi kvalitativné nejsilngjsi
sloZzkou letodniho Hronova,“ ale na strané druhé, v témZe
odstavci pise, ,,Ze zatimco reZijni strdnka letoSniho Hro-
nova smétrovala k profesionalité, herectvi zlistdvalo ama-
térske."

A tak se divim. J4 totiZ vétSinou ocekdvdm na amatér-
ském jevisti amatérské herectvi. A to dobré, anebo Spatné.
Nic vic a nic méné. Zcela utajena mi ztstadva otdzka inte-
grace amatérského herectvi, protoZe o ni Jan Cisaf ne-
pise. A to je Skodal!

A jestliZe se tedy doctu, Ze reZijni strdnka smeérovala
k profesionalité (diky profesiondlni pomoci) a herectvi
ztstdvalo amatérské, v éem tedy vidi potom onu kvalita-
tivné nejsilnéjsi slozku? Jaké herectvi ocekdva na amatér-
ském jevisti? (A to uZ viibec nemyslim na to, jestli je nékdo
za hrani divadla placen, ¢i nikoliv.)

OTAZKA KONVENCI

V Olomoucké inscenaci Prince a Chudase hraje Cernou
Bess Véra HlouZkova. Hraje ji vyborné a maximélné vy-
uzivd vSech svych vyrazovych prostfedkt. Jan Cisaf hod-
noti jeji vykon témito slovy: ,Dokonale sdéli kaZdou
pointu, presné umisti kaZdy akcent, suverénné najde pro
kaZdou situaci patfiény ton — v jistém slova smyslu vlad-
ne jevisti, jakmile je na ném, jakmile hraje.“ Pominu-li
formulaci co znamend ono ,v jistém slova smyslu®, ne-
mohu pominout dalsi autorovo tvrzeni, Ze jde, cituji:
,,0 vykon vlastné nezafaditeln§, neposuzovatelny“, nebot
opét podle autora — ,,pohybuje se totiZ v jinych konven-
cich — konvencich profesiondlntho hudebniho divadla.”
(V dalsim odstavci zjednoduSuje tuto konvenci na jakési
operetni kli§é pojeti postavy.)

Autor tedy zaradil vykon HlouZkové do oblasti profesio-
néalnich konvenci, o kterych se nehodld rozepisovat. Ale
predtim, aniZ by to moZné chtél, spojuje s pojmem kon-
vence také skute¢nost, Ze HlouZkové p¥esn& sdéli pointu,

akcentuje a voli vhodné vyrazové prostifedky. Jsou-li tedy
tyto herecké prostfedky oznatovany autorem za ,,profesio-
nalni konvenci“, zcela védomé volam: Vice takové pro-
fesionalni konvence na amatérska jevisté!

Jan Cisaf demonstruje také svad tvrzeni na postavé Bu-
sigina z Vampilovova Starsiho syna. Vytyka herci, Ze sice
um8&l dokonale text, byl vZdycky tam co mé&l byt, udélal
piesné to, co udélat meél, ale za sebe Ze nefekl nic. Sou-
hlasim. Postava, které herec nevdechne Zivot, je papirova
a nepiesvédci. Ale copak na druhé strané nepotaci se na
amatérskych jevistich postavy, které netusi, Ze maji nékde
stat, ale dokonce nevédi, Ze maji néco rikat? A to nemlu-
vim o tom, Ze by si mély uvédomit, Ze by se urcité véci
meély Fikat s urcitym vyrazem.

Mam-li tedy v takovém pripadé rozhodnout, komu dat
sviij hlas divaka, pak je to jednozna¢né tomu herci, ktery
mi dokonale tlumocil text. Herci — byt amatérskému,
musim predevSim rozumét co rikd. Pokud tomu tak neni,
at je vyznaceno na plakatech, Ze jdu na balet, ¢i panto-
mimu a j& — pokud ptjdu — zamérim svou pozornost na
zcela jiné vyrazové prostredky.

Jan Cisai vytyka profesiondlnimu reZisérovi StarSiho
syna, Ze vlastng nevyuzil nadsSeni a spontdnnosti mladého
souboru. Jinymi slovy, Ze snaha reZiséra, aby herci sluSné
mluvili a chodili, byla profesiondlni konvenci, kterd byla
na 3kodu predstaveni. J& dékuji reZiséru StarSiho syna,
Ze jsem velmi dobfe slySel, co Vampilov napsal.

Spontdnnosti a Zivelnosti nemohu — bez zvladnuti je-
vi§tniho minima — dramatik@iv ani reZijni zdmeér naplnit.
K tomuto tvrzeni mne vede vlastni autorskd a reZijni zku-
Senost se Studiem DOS Olomouc, kde spontdnnost a Zivel-
nost jsou pouze nastavbou reZijniho zdméru. Néstavbou
stovky zkousek, pfi kterych nadSeni pomalu mizi a vysle-
dek je vypocen, a dokonce i vyplakédn. Zdkladem je préce,
pri které se lidi u¢i mluvit, chodit, tancit i zpivat. V této
fazi prace se vibec nepocitd s néjakou Zivelnosti. Ta je
pouze v zaveéretné fazi podrizena reZijnimu zadméru. Po-
goda musi naudit lidi intonovat, choreograf je u¢i banal-
nimu ,krok sun krok“ a reZisér tvrdé prosazuje zameér.
Spontannost a Zivelnost neni rfaddem, z kterého reZisér
vychéazi. Je pouze propoc¢itanym dopliikem realizace autor-
ského néazoru. A pokud se tyce vykonu Zdeilka Havla,
kterym Jan Cisaf argumentuje sva tvrzeni, dovoluji si po-
dotknout, Ze jako jeho kolega vim, Ze jeho vysledky spo-
Givaji predevsim v herecké kazni, kterd plni autorsky
a rezijni zamé&r. A to beze zbytku. Stejn& tak jako Cerna
Bess Véry Hlouzkové, kterd neddva do své postavy o nic
méné radosti a o nic méné sebe nez pravé zminény Havel.
Pochopitelné, Ze rozsah téchto moZnosti je omezen autor-
skym zamérem. Rozdil tedy nelze v Zddném pripadé hledat
v tom, jestli profesiondlni konvence postihla vice ¢i méné
HlouZkovou anebo Havla, ale spise v tom, jaky prostor
ddva herci ta ¢i ona postava v uplatnéni sama sebe. Dove-
deno do dusledkti, Havel se podrizuje stejné konvenci
jako Hlouzkova. Havel se tedy vibec nebouri. Hraje jen
kluka, protoZe klukem je, na rozdil od HlouZkové, ktera
pres viechno svoje JA musi pfesv8ddit divaka o tom, Ze je
kralovnou Zebraku.

O tomto problému herecké prace jsem s Janem Cisafem
na 44. JH diskutoval. Stejné jako o tom, Ze choreografie
nemutZe byt chaos, a Ze snahou amatérti by méla byt ma-
ximdlni dokonalost v mezich moZnosti. Ona opravdu ta
zivelnost a spontdnnost postaci jenom k tomu, aby si
parta studentt zahrédla Vyte¢niky. Ale dal se s tim nevy-
staGi. A jestli ndhodou ano, tak at se probih doty¢ni ne-
domnivaji, Ze délaji uméni. (Na tomhle shorela hezka
Ffadka na8ich souborti, obzvlasté v oblasti malych forem.)

Myslim, Ze nékterd tvrzeni Jana Cisale jenom zvétSuji
stalety ochotnicky mindrék, ktery — na rozdil tfeba od
amatérskych potdpéct maji viic¢i svym profesiondlnim ko-
legim. V tomto mindrdku by nds mohlo podporovat i dalsi
tvrzeni Jana Cisafe: ,,Ale v amatérském herectvi se po
mém soudu vzdycky vyraznéji, ostfeji, nekompromisné&ji,
zieteln&ji, zv&tSen&ji musi projevit prvky vlastni osobnosti
neZ prvky dokonalé realizace textu. Mam-li to ¥ici jinak:



amatérskeé divadlo je vZdycky autenti¢t&j$i v zaZitcich —
sdélovacich zaZitcich — herce neZ divadlo profesion&lni.‘

Ale ja nevidim dtvod, Ze by tomu tak mélo opravdu byt,
Ze by se pravé tady meéla hledat mez mezi divadlem ama-
térskym a profesiondlnim, nebot kaZdy dobry profesio-
nalni herec musi pfrinést do postavy maximum vlastni
osobnosti uZ jenom z jednoho prostého davodu: aby byl
dobry herec. A stejné tak kaZdé dobré profesionalni diva-
dlo musi byt maximélné autentické v zaZitcich. UZ jenom
proto, aby se mu vérilo.

IDEAL AMATERSKEHO DIVADLA

K tomuto bodu bych cht&l Fici jenom to, Z& by bylo
obrovskym omylem domnivat se, Ze idedl je jenom jediny,
a Ze tedy vyznam amatérského herectvi je pouze v tom,
Ze neprijima za své kritéria profesionalniho herectvi a tim
i kritéria profi-divadel.

Ideal amatérského divadla a jeho herectvi neni pouze
v negaci suplovani funkce profesiondlni scény. Nelze po-
minout faktor spolefensky, ideologicky, pedagogicky...
A nelze pominout ani problém konzumace ze strany divéa-
ka, coZ podporuje mou teorii, kterd zjednoduSen& Feteno
spociva v tom, Ze amatérské divadlo by mé&lo hledat sviij
cil v dokonalosti adekvatni moZnostem souboru. Jinak se
ja jako platici divdk citim podveden a oSizen.

A tak bych se zdvérem chtél pfihldsit k oné zasads,
kterou Jan CisaF prohlaSuje pouze za nejobecn&jsi: DIVA-
DLO JE BUD DOBRE, ANEBO SPATNE.

A pokud se t§ce mého nédzoru na profesionalni pomoc?

Vlevo V. Hlouzkova (Cerna Bess), vpravo Z. Havel (Tom) v olomouckém
Princi a chud'asovi

Rozhodné ano. Ale neméla by byt nahodild, nybrZ meto-
dicka a pedagogicka. :

A tém, ktefi se trdpi nad nové se vynorivS§im problémem
amatérského divadla, dovoluji si demonstrovat sviij ndzor
malou alegorii: Pokud se nékdo bavi (realizuje, naléza,
odreagovava atd.) tim, Ze hraje na housle, tak jak znamo
chodi ,,do housli* a cvi&i a cvi6i...

PAVEL DOSTAL

0D UNEJSI CHARAKTERIZACE
K METODE FYZICKYCH JEDNANI -

STANISLAVSKI]
A TZV. CHARAKTERNI HERECTVI

V zacatcich Uméleckého
vychazel Stanislavskij — v souladu
s ,historicko-realistickym smé&rem‘
v dramaturgii — z vné&jSi charakteris-
tiky postav: podle knihy Mij Zivot
v umeéni navlékali na sebe miladi a
nezkuSeni herci Uméleckého divadla
vSechno moZné, ptilepovali si mosy,
kniry a plnovousy, nasazovali si pa-
ruky a klobouky v madgji, Ze zachyti
podobu i hlas a fyzicky pociti samo
télo osob, které méli za tkol v pied-
staveni Cara Fjodora ¢i Smrti Ivana
Hrozného zt&lesnit.

Stanislavskij rikd, Ze Uméleckému
divadlu $lo tehdy o skutednou umélec-
kou pravdivost, i kdyZ zatim jen vnéj-
Si: ,,Byla to pravdivost vé&ci, ndbytku,
kostymii, rekvizit, jevistnich svétel,
zvuki, vnéjstho hereckého obrazu po-
stavy a jejiho fyzického Zivota. Ale uZ

divadla

to, Ze se nam podafilo prinést skutec-
nou, byt jen vnéjSi uméleckou pravdu
na jeviSté, kde tehdy vladla divadelni
leZ, otviralo ndm jakési perspektivy
do budoucnosti.*

Ostatné, takovy pristup k postavam
bezprostfedng navazoval na vysledky,
kterych Stanislavskij dosdhl sdm jako
herec v Moskevském spolku pro umeéni
a literaturu. NaSel se podle vlastnich
slov prece teprve jako herec charak-
terni; charakterni v Sirokém smyslu:
tj. jako herec, ktery svou osobu ve
svéfenych postavdach — na rozdil od
hercti, jejichZ hlavni sila tkvi v jejich
osobnim kouzlu — neukazuje, ale na-
opak skryva. Podle své knihy Mij Zi-
vot v umeéni patfril Stanislavskij mezi
ty herce, ktefi se vlastné stydi pred-
vadeét sami sebe a teprve pod’ maskou
vnéjSi charakterizace prestanou mit
strach ,hovofit a délat to, co by se na-
prosto neodhodlali opakovat ve svém
obvyklém stavu s odloZenou maskou‘.

V prisluSné pasazi citované knihy
jako by se dokonce ozyvalo i jisté po-
hrdéani herci, ktefi se roli od role pri-
1i$ neméni a ,,vSude ukazuji nikoli po-
stavy jimi vytvorené, nybrZ sebe’. A to
Stanislavskij takovym herciim rozhod:
né nemusel zavidét osobni kouzlo —
také mu nesSlo o to, aby herec své
kouzlo, sviij pivab ve svérené postavé
jaksi zdmé&rné zapiral: ,\V kaZdé uloze
musi totiZ najit sviij pivab i svou in-
dividualitu a bez ohledu na to musi
byt v kaZzdé roli jiny." :

Stanislavskij — v kaZdém pripadé
Stanislavskij z obdobi Meého Zivota
v uméni — zkratka trval na tom, Ze
vSichni herci maji byt herci charak-
terni a hrat nikoli sebe, ale postavu
— i kdyZ byl v té dobé uZ presvédcen,
Ze usili o vnéjSi charakterizaci, typic-
ké pro zacinajici Umeélecké divadlo,
meélo své veliké uskall. ,,Herci, nezna-
jice jinych cest, pfistupovali primo
k vn&jdimu obrazu,” piSe. A Stanislav-
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skij jako reZisér? S&m piehrdval vSe-
chny role, aby ho mladf{ herci mapo-
dobili, a vypracovaval podrobné poky-
ny ,,vSem a pro vSechny chvile pred-
staveni®, vGetn& toho, ,,jakym hlasem
miluvit, jak se pohybovat, kam a jak
pfechazet”. Shrnuti? ,Ve své pievrat-
né horlivosti jsme spéli primo k vné&j-
§fm vysledkdm tviréi prdce, vynechd-
vajice jeji nejdtileZitéjsi zacdte¢ni sta-
dium, vznik citu.

Jisté trochu zjednoduSenég, ale prece
jen s oprdvnénim se da fict, Ze ve
spolku pro uméni a literaturu i v po-
¢atcich Umeéleckeho divadla Slo o na-
turalistickou etapu vyvoje K. S. Stani-
slavského — etapu, kterd ovSem Dpii-
nesla cosi diileZitého celému ruskému
divadlu. DilleZité bylo, Ze p¥i hledani
charakteriza¢nich prostredkii se Stani-
slavskij obratil podle S&epkinova vzo-
ru k ,pFikladdm ze Zivota“, misto aby
se ,,v honb& za hereckymi manyrami
pro danou tlohu* obracel ,,do zapra-
Senych archivii starych zvetSelych tra-
dic a Zablon®.

KOLIK JE STANISLAVSKYCH?

Stanislavskému ani v této prvni fazi
neSlo jenom o vnéjSek: ,,Myslil jsem,
Ze tvlrdi cesta vede od vngjsi charak-
terizace k niternému citu. Jak jsem
poznal pozdé&ji, byla to moZna, ale
zdaleka ne nejspravnéjsi tviirci cesta.”
V souvislosti se ,,smérem intuice a ci-
tu®, raZenym pFedeviim Eechovovskou
dramaturgii, se Stanislavskij brzy ob-
raci od vné&jSi charakteristiky k her-
covym proZitkiim. PoZadavek ,Zivotni
pravdy na jevidti“ konkretizuje ted
v Gsilf o ,,pravdu citd*: jde mu o prav-
divé zobrazeni vnit¥niho svéta &lovéka,
0 realismus ,,v oblasti vnitfniho Zivota
hry*.

I tento p¥istup z vnit¥ni, psycholo-
gické a predevSim emocionélni stran-
ky se ovSem zacal za né&jaky &as Sta-
nislavskému jevit sice jako ,,nejspis
moZny*, ale mikoli nejsprdvngjsf. City
jsou totiZ jen nesnadno zachytitelné,
ale herec, ktery se jim p¥ili§ poddéava,
nahrazuje skutefnou tvorbu postavy
pouhou hysterickou produkci — nebo
se obrac! pfimo k takzvanym herec-
kym citm, tj. rovnou k vysledku, p¥i-
¢emZ stejn® jako v pfipadé vnéjsiho
pfistupu k roli pfeskakuje proces je-
jich prirozeného vzniku, ktery jeding
se rovné opravdové tvorb& postavy.

Neni-li tedy nejspolehlivéjsim zdro-
jem opravdové jeviStnf tvorby oblast
hercovy emocionality, memiiZe se ji
stdt volni jednédni? Neni 1épe vychazet
z toho, Ze se city prost& dostavi v dii-
sledku hereckého plnéni volnich tiko-
1, stanovenych na z&klad& rozboru
privodnich okolnosti dané tlohy, hod-
noceni prislu§nych fakti hry a vyty-
¢eni cilli, jimiZ se postava v prib&hu
hry ¥idi? Cesta od intuitivniho cit&ni
,vnit¥ni pravdy* k stanovenf pfesnych
volnfch fkolli, které pak herec plni,
otvirala dal3f moZnosti k dosaZen! her-

cova tviréiho stavu. Ale ani ona ne-
byla bez problémi: k tomu, aby byla
vzbuzena hercova viile ke spln&ni sta-
novenych tkold, musi ¢lovék pfece ne-
jenom rozumem chépat, o miZe ted
v tuto chvili postavé jit,ale musi pfred-
mé&t jeji snahy -nepochybné& taky po-
citit — mneocitame se tedy vlastné&
v jakémsi za¢arovaném kruhu?

MiZeme ovSem najit pomoc v dalsi
oblasti: v oblasti fantazie (,;magické
kdyby*); takto ziskanou ,jeviStni vi-
ru*, na miZ se miiZe zachytit p¥islusny
cit, je ovSem treba upevnit a konkre-
tizovat pomoci ,,jevistni pozornosti“ a
,vzdjemnym stykem* s jeviStnimi part-
nery atakddle: tak se postupné vytvari
celd soustava vzdjemné spjatych pro-
stfedkl a postuptt herecké psychotech-
niky, schopné herci pomoci dosdhnout
tviir¢tho stavu — psychotechniky na-
zyvané i samym jejim tvircem ,,systé-
mem" Stanislavského.

Postupné budovéni ,,systému® zapii-
¢inilo, Ze ndzory mnoha jeho zastanct
a vyklada®¢l se mohly v Fad& ohledf
velice vyrazné liSit: rlzni lidé spatfo-
vali v raznych technikdch, které Sta-
nislavskij zkouSel v oné dobg, kdy
zrovna s nimi jako se svymi Z4ky pra-
coval, cosi samospasitelného. K tomu
je tfeba jeSt& pridist, Ze autentické
autorské zn&ni ,,systému®, jak je Sta-
nislavskij ve svych spisech postupné
vypracovaval, se objevovalo na verej-
nosti jen velmi pomalu a i tak ztstalo
nedokonéeno.

Odtud tolik sport i dohadd zvlast
kolem poslednich Stanislavského tezi,
tykajicich se tzv. metody fyzickych
jedndni. Té se v&noval v poslednich
letech svého Zivota a pravé ona cely
,Systém® svym zptisobem dovriuje:
pravé v ni se totiZ ‘Stanislavského
,,Systém* rozviji ze souboru hereckych
duSevnich technik, zamé&Fenych k do-
saZeni tviréiho stavu na jevidti, v me-
todiku samotné tvorby postavy.

LINIE FYZICKYCH JEDNANI

Pfedstavme si né&jaky na prvni po-
hled zcela neutrdlnf okamZik z n&jaké
hry. Treba se v n&jaké mistnosti oct-
nou najednou sami dva muZi, kte¥i si
byli teprve pred chvili pfedstaveni;
a tak jeden z mich, aby n&jak zadal
hovor, prohodi cosi Gpln& bandlniho —
no nejspi$ o podasi.

I takova primitivni véc se d4 zahrat
mnoha zplisoby. Nejjednoduseji jist®
tak, Ze oba prosté sedi — &i stoji —
proti sobé a jeden na druhého se cel-
kem bez hnuti pon&kud péatravé — a
jeden tfeba jakoby s pfevahou a druhy
spi8 se strachem — divaji.

Ale mtZeme si taky predstavit, Ze

jeden stoji tfeba se sklon&nou hlavou

spi8 vlevo u zadni stény, opfeny o né-
jaky kus nébytku, a pritom si p¥idr-
Zuje u nosu kapesnik. Mezitim druhy
muZ, sedici nejdfiv vpravo vpiedu na
jakési stoli€ce s pohledem pied sebe,
vytoti pohled co mnejmén& népadnd

smérem k prvnimu, pak najednou vsta-
ne a uplné tiSe, skoro po Spitkéch, ale
dost rychle zamifi ke dverim z mist-
nosti. Jakmile se octne asi tak dva tfi
metry pfed nimi, prvni muZ kychne —
a zdrovenl se ke druhému obrati. Zvuk
kychnuti vylekd druhého tak, Ze ho
jakoby na misté pfimrazi. Zatimco tu
pak stoji s pohledem upfenym na prv-
niho a zrychlené dychd, prvni muZ
bodife prohlési, Ze dnes v moci je ven-
ku ohrommné teplo. Vtom druhy — ale
to uZ do naSeho rozboru nepatii.

Tento zplisob se od onoho feSeni, pii
kterém oba muZi sed8li ¢i stdli a od
zatatku se na sebe divali, odliSuje pfe-
devSim tim, Ze buduje ma rozvinutém
mimoslovnim jednéni. Popsany d&j pri-
tom vyjadiuje jisté duSevni pochody,
které by se daly bez takového roze-
hrdani pomoci konkrétnich ,,fyzickych
jedndni" jen t&Zko vyjadrit: herci by
je v sob& mohli vzbudit jen s obtiZemi
— a i kdyby se jim to podaftilo, bylo
by to stejn& zbyte&né, protoZe by je
divaci tak jako tak sotva zaznamenali.

,Jedndnim se sdéluje duSe role, her-
cliv proZitek i vnitfni svét hry, podle
jedndni a ¢int usuzujeme o lidech
zobrazovanych na jevitsi“, psal Stani-
slavskij. Diky takové pfesné vypraco-
vané linii jedndni mGZe d&ni v dané
postavé sledovat nejenom divék, ale —
ano, dd se to tak Fict — predeviim
i herec sam.

Proto Stanislavskij v poslednich le-
tech svého Zivota doporucoval herciim
vychéazet z vybudovani linie ,,fyzické-
ho“ jednéni: je koneckoncti piece
materidlné nejdostupnéjsi, nejsnéaze
zachytitelnou a nejlépe fixovatelnou
strdnkou herecké realizace postavy.
Sledovat tuto ,linii fvzickych jednéni‘
je pro herce nejsnadnéjsi, protoZe pod-
1éha kontrole a vlivu védomi — i kdyZ
se na jejim vzniku podileji (pochopi-
telné!) vSechny sloZzky hercovy bytosti.

A nejenom pfi jejim vzniku; také pfi
jeji opakované realizaci na reprize.
V obou pripadech je tato ,,fyzicka linie
jedndni® mejpevn&j$im zachytnym bo-
dem hercovy celkové psychické zamé-
renosti, odpovidajici fiktivni situaci
dané postavy v podminkach hry; a to
zichytnym bodem jak ve smyslu nej-
spolehlivéjStho budife, tak ve smyslu
nejprirozen#jsiho projevu oné totdlni
mobilizovanosti k herecké akei, pfi je-
jimZ vzniku i v jejimZ konkrétnim
rdamci se v riznych okamZicich uplat-
nuji — pripadné mohou ¢i by se mély
uplatnit — nejrizn&jsi psychofyzické
i psychotechnické, wvnitfni i wvnéjsi,
osobni i madosobni, vlastni hercovy
i cizi vlivy, faktory a podminky.

Jisté, herec je pri zkouSce i na re-
prize zdvisly na mnoha &initelich, kte-
i mohou jeho hru ovlivnit v pozitiv-
nim — ale i v negativhim smyslu.
Pevné& vybudovana ,ilinie fyzickych
jednani pomédha omezit plisobeni z4-
pornych faktord a pozitivng wvyuZit
i ndhody — herec totiZ v kaZdém oka-
mZiku presné vi, co méa délat: ,MiZe
hrat lépe, mtZe hrat hiire, ale vZdy



bude hrat spravng®, ¥ikd jeden Stani-
slavského vyklada& — a neni tak da-
leko od pravdy.

PARADOX HERECKE PRIROZENOSTI

Stanislavskij a jeho vykladadi mluvi
¢asto — ba snad nejéastéji — o linii
prostijch fyzickych jednani. Takovym
prostym fyzickym jedndnim se mini
napfiklad to, kdyZ mé& herec na jevisti
zaviit dvere, obléct si kabat a podob-
ng. Stanislavskij hodld dosdhnout to-
ho, aby herec nevykonéval tyto prosté
dkony pouze ,divadeln&“, tj. jenom
obecng, pfipadng ,za postavu®, kterou
zplisobem takového prostého jedné&ni
apriorné charakterizuje (rozuméj je-
nom ilustruje), ale aby je vykonéval
zcela konkrétnd vzhledem ke vSem

priivodnim okolnostem existence po-.

stavy v prisluSné situaci, tzn. v da-
nych okolnostech za sebe.

Ano, pravé Ze za sebe: Stanislavskij,
ktery zatinal kdysi od vné&j8i charak-
teristiky postav, v poslednim obdobi
herce dttklivé varuje, aby neza&inali
»hrat postavu“. ,Pojdte, dohodneme
se,” Fik4, ,,7e Z4dnd postava neni. Jsem
pouze ,jd‘ v pfedpoklddanych okolnos-
tech analogickych s roli. Kdy# jednd
herec za sebe, poda¥i se mu podle Sta-
nislavského zapojit do hry pomoci ta-
kového prostého ,,fyzického* jednani
svou ,,organickou pfirozenost. Jinak
zatne hrat ,divadeln&", tj. apriorn&
charakterizovat postavu, misto aby ji
nechal Zit si svym pf¥irozenym Zivotem.

MLADE TVARE

CESKEHO DIVADLA

JAROMIR HANZLIK

HERECKY TYP

Ze jsem typickym piedstavitelem
dnesniho mladi? Rika se to, ale rad
bych v tom pripad& slySel, kdo je cha-
rakteristickym predstavitelem starsi
generace. Takové zarazeni meuzndvam.
Kazdy z mladych hercti nese v rolich
kus svého mladi. J4 snad jen dovedu
vyjadrit urcité obecné rysy. KdyZ si
vzpomenu na LoupeZnika, uvédomim
si, Ze jsem ho hrédl jako kluka, ktery
hledd své misto na slunci, nic, ani
sebe, ani Mimi nebere vd#n& a nako-
nec najde ma dné& dobrodruZstvi isty
cit. Takova postava je pak mladym li-
dem asi blizkd. A moZna proto nékteii
z nich ve mné& machdazeji vlastni pro-
blémy, touhy, smutky. Romantik? Ne-
vim, ale trocha romantismu ve mn#
jisté je. Chdpu ho ovSem bez senti-

Aby herci zabranil uchylit se k ob-
vyklé divadelni ma$e, zabraiiuje Sta-
nislavskij herci i poZadavkem konkrét-
niho fyzického jednani, aby ,mnehral®.
To svadi jeho vykladade k tomu, redu-
kovat celou metodu tzv. fyzickych jed-
nani na pouhy psychotechnicky pro-
stfedek, umoZiiujici herci soustfedit se
na konkrétni okolnosti existence v po-
stavé a chovat se na jevisti v jejich
ramci ,,nedivadelnim, pfirozenym zpi-
sobem.

Takovd redukce t&chto ,fyzickych
jednani“ na pouhou psychotechniku
mé ovSem za nésledek tézko prekona-
telnou obtiZ s ,nedostatetnou vyraz-
nosti*. Spokojime-li se jen p¥irozenym
»tyzickym jednanim®, miZe se snadno
stat, Ze herec bude tak pfirozeny, Ze
divdk jeho jednéani viibeC nezaznamena
— tak bude samoziejmé. A tak — pa-
radoxné — postup, ktery mél vést
k tomu, aby byl obsah role skutetng&
Zivy, pro divdka vibec prestane exis-
tovat. A aby se postava prece jen stala
vyraznou a byla schopna upoutat, ne-
zbude mnakonec neZ se znovu utéct
k osvéd€enym prostiedkim vyrazné
vneéjsi — apriorni — charakterizace.

Linie prostych fyzickych jednani
i apriorn& pojatd charakterizace miiZe
nakonec reprezentovat totéZ: pouhé
podéni obsahu, existujiciho apriorn& uz
v textu; jednou se snahou uéinit tento
obsah prirozenym, tj. svym zplisobem
samozfejmym, ve druhém se snahou
utinit jej naopak co nejndpadn&j$im,

tj. nesamoziejmym, a tak ziskat (a lec-
kdy pomoci divadelnich griffi, které
s obsahem textu viibec mesouvisi a
v disledku toho jej — paradoxn& —
ni¢i) divakovu pozornost.

Rozpaky z problematického vysled-
ku, kterého se pomoci redukované me-
tody tzv. fyzickych jednani neoby&ejné
pracné dosdhne, maji obvykle za né&-
sledek vysvétleni, Ze metoda fyziek§ch

_jednani neni prece je$t& sama tvorba,

Ze doty¢ny musi byt holt herec atd.
Ale jestli linie fyzickych jednani neni
jeSté sama tvorba, co to inScenadni
tvorba vibec je? Jist®, metoda je je-
nom metoda, ale ta, o niZ tu mluvime,
poskytuje vSechny moZnosti skutedné
tvorby — jen kdyZ se ji sprdvné& cho-
pime. :

Jednéni popsané ve shora uvedeném
prikladu s dvéma muZi neni asi zcela
podle Stanislavského, ale je to jednéni
»fyzické“. Takové jedndni ve smyslu
rozehrani dava i vSechny predpoklady
k neapriorni charakteristice — &i lépe
prosté k vyrazné postavs, nahliZené
nejen zvnitfku, ale i jakoby ze strany.
Je to totiZ jedndni, které nesméfuje
k pouhému pfirozenému podéni textu
hry, nybrZz k podani skutednosti, vzaté
jako cosi nesamozfejmého, tj. — fe-
¢eno s Brechtem — produktivnim zpi-
sobem. A jako takové se toto jedndni
samo stava ,,fyzickou* osnovou $irstho
textu: - textu inscenace s jejim vlast-
nim, samostatnym obsahem. =

DAGMAR DRASAROVA

Herectvi moZnd zdédil po predcich — tatinek vystupoval v opereté a dlouhd
léta pusobil jako $éfreZisér kladenské operety a prateta, pani [indrovd, byla
zndmou operetni pévkyni. Poprvé hrdl divadlo na gymnasiu v Hellichovce,
v Ssouboru, ktergm prosel i Jan T¥iska, Kldra Jernekovd &i Petr Stépdnek. Po-
druhé, to u% stal na prknech Vinohradského divadla — jako Student v Piran-
dellové hre Clovék, zvife a ctnost. Od té doby uteklo skoro devét let a Jaromir
Hanzlik by dnes stézi vyjmenoval vSechny postavy, které na jevisti vytvoril:
Rozu, SaSku Krista, Tonyho, Loupe#nika, Valentina, Maxe.. . .

mentu, bez patosu, Sramkovsky. Tomu
mé naucil film, byt p¥irozeny, civilni.

V posledni dobg jsem aZ prili§ &asto
obsazovdan do ,mladych® roli. Proto
jsem moc rdd, kdyZ ob&as dostanu
charakterné&jsi dlohu, jakou byl tfeba
doktor Trench z Dom# pana Sartoria.
To vam najednou nepoméhé dosavadni
Zivotni zkuSenost ani vizd% a pochopi-
te, co znamend umét herecké remeslo.

PRACE NA ROLI

Nikdy se neu¢im text z knihy. Na
zkouSkach mluvim podle nédpovédy aZ
do doby, kdy mi role utkvi v pamé&ti
a kdy se skloubi s aranZm4. Pro m&
je vZdycky dileZity zadatek — prvni
reZijni zatdtek — prvni reZijni vyklad
role. Nejsem raciondlni typ, neumim
vymyslet v§voj postavy, o predstavé

tlohy se domluvim s reZisérem a pak
se snaZim nesejit z cesty. Samoziejmg,
Ze si taky sdm postavu hnétu podle
viastnich dvah a pociti. Ale ty tvahy
vychdazeji spiS z jakési herecké intuice
neZz z rozumového poznéni. Uvedu kon-
krétni piiklad. Jednou z t&Z3ich praci
pro mé& byla studie Maxe v Kréli Kry-
sovi. VétSina zkouSek mi ukézala, jak
se ta postava hrat neda. Dlouho jsem
hledal vérohodnou podobu toho nerv-
niho kluka, pédtral jsem po prostoru,
v némZ bych naznac€il urditou scest-
nost jeho mySleni, aby v zévéru hry
Maxovo Silenstvi vyzné&lo presvéddive.
Podobnou mezni situaci, kterou pro-
chazi Max, jsem nepoznal. A tak jsem
si pFi vytvareni postavy musel pracnd
hledat své&t jeho pocitli -a spolehnout
se jen ma intuici. P¥i premiéfe jsem se
do role p¥fli¥ poloZil, a to, co mé&lo

1
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G. B. Shaw: Domy pana Sartoria. Foto O. Houskova

Sokovat, vypadalo pojednou aZ sméSneé.

Prevt8lovani v postavu? Pofdd ne-
vim, co to vlastng je. Nedovedu si
predstavit, Ze bych se dokézal abso-
lutné ztotoZnit s roli, Ze bych maprosto
zapiel své herecké ja.

Pravdivost role? Pred C€asem jsem
v rozhovoru pro Mlady svét citoval
moudrou vétu z Pirandellova Jind¥icha
IV: , KdyZ jste se ngkdy dival n€komu
do odi, jak ja jsem se kdysi dival do
jedné&ch o¢f, nenapadlo vés, Ze stojite
jako Zebrdk prede dvermi, kterymi ni-
kdy nevstoupite dovnit¥? Ten, kdo ve-
jde, nebudete nikdy vy, ale ten, koho
ve vas vidi ten druhy.” Nékdy prosté
vade pojeti divdk pfijme a jindy ne,
i kdyZ sam mate pocit, Ze pravé ted
jste nejpravdivéjsi. Zda se vam, Ze ted
to bylo ono a po piedstaveni reZisér
tekne: ,,Minule jsi hrdl lip.“ A pfitom
minule jste byl unaveny, naStvany.
Pravdivost role — nevim.

PREDSTAVA DIVADLA

Nékdy m& 14ka zahrat si v n&jakém
malém divadle s vyhranénym nézorem.
Ale angaZmé bych v ném asi mepfijal.
Dokonale mi vyhovuje Kklasicka ,ka-
mennd‘‘ scéna. Jsem v obdobi herec-
kého nachézeni sebe samého, potFebuji
divadlo, kde mohu poznat herce riiz-
nych natureldi, kde se lze naulit fe-
meslo.

VZORY A INSPIRACE

Mé vzory? Stdle je ménim. KaZdy
dobry herecky vykon ma v sob& néco,
co miiZete prevzit nebo co vds aspoi
inspiruje. Kdysi jsem hostoval na sce-
né Narodniho divadla v Anouilhové
Becketovi — tam jsem vid&l dva roz-
dilné herecké piistupy. Racionalniho,
chladného Becketa Radovana Lukav-
ského a spontdnniho, emotivniho Kréa-

le Martina RGZka. A pravé setkani
dvou protikladnych typl vytvorilo
v predstaveni néddherné, jiskfici spo-
jeni.

A mimodivadelni inspirace? StrasSné
rad se pohybuji v prostfedi, v némZ
mohu poznédvat zajimavé lidi i vé&ci.
Zajima mé& lidské jedndni ve vypjatych
situacich. Vidél jsem slaZitou operaci,
sledoval jsem soudni preli¢eni, mluvil
jsem s odsouzencem. Hleddam svou he-
reckou vyhransnost, kdovi, jestli ji né-
kdy zcela najdu. Taky proto vitam
kaZzdy novy podnét — odjinud z diva-
dla, z filmu, z literatury i z b&Zného
Zivota.

O jaké roli snim? Neprozradim ji,
jsem povéréivy, mdZné, Ze by pak na

" mé& nezbyla. Tak aspoil oblibeni dra-

matici: - Shakespeare, Gorkij, Anouilh...

PRIPRAVIL JAN KOLAR
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V tomto obsahu nejsou uvedeny vSechny drobné zprdavy. — Prvni ¢islo znamend vSude Gislo Gasopisu, druhé stranku.
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Fonace — vznik a tvoreni hlasu
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Vady vyslovnosti na jevisti
Ceska spisovnad vyslovnost
Ceské samohlasky
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Tzv. rdz v CeStiné

Vyslovnost cizich slov
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Roubik Karel: Jubilejni Rezativ PernStejn

Rychnovsky Jan: Nékelik poznamek psychologa
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Z repertoaru Arkadije Rajkina

Ignatij Dvoreckij: Clovék odjinud (ukazka)

Vlastimil Venclik: Stastnd rodina (ukézka)

Alexandr Vampilov: Dvacet minut s andélem

Fratia Sramek: Dvé kralovstvi

Zdeiika Horynova: Dibelkova

Helena Albertova: Paradni pokoj (ukéazka)
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Alexandr Vampilov: Metér
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Alexandr Stejn: Noci bez hvézd (ukazka)
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(ukazka)
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Jan Noha: Pro pisen Zivota 2/1

Vilém Zavada: Ceské jaro . 5/

Jarmila Urbédnkova: Balada z povstani 8/1

Alexandr Blok: Dvandact (dryvek) 11/1
TIP PRO VAS

(V této rubrice Helena Simkova komentovala soucasnou
produkci DILIA. Uvadime seznam titulf.)
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DO ZAPISNIKU METODIKA

(V této rubrice predklada Eva Machkova soubortim i me-
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12/21.)
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6/20, 7/22, 8/21, 9/19, 10/21, 11/21, 12/22.)

\

ZE SVETA
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Pribram 5/21
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Radonice 1/18
Rakovnik 1/17
‘Rousinov 12/22
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MLADE DIVADLO VE SVETE

Generdlni sekretariat organizace AITA-
IATA (Association international du théa-
tre amateur — International Amateur
Theatre Association) vyddva pro clenské
zemé bulletin s nepravidelnymi [hitami
a s velmi riiznou néaplni. Vétsina cisel
mda byt v budoucnosti vénovana vidy
jedné zemi, posledni, které jsme dostali,
piinasi materialy z nékolika zemi sou-
¢asné. Sesly se tu élanky étyf nam dobie
znamych pracovnikii amatérského di-
vadla a funkcionarad AITA: Borislava
Andéli¢e z Jugoslavie, Lecha Sliwonika
z Polska, Alberta de Frenne z Belgie
a Svéda Lennarta Engstroma.

Borislav Andéli¢ vénuje svij élanek
mladému divadlu v Jugoslavii a konsta-
tuje, Ze studentské divadlo tvori zaklad
mladého divadia v jeho zemi. Lofiska
sezéna se vyznacovala velkou aktivitou
v pofadani festivali — mistnich, oblast-
nich, celostatnich i mezindrodnich
(z nich nejvyznamnéjsi jsou bélehradsky
BRAMS, festival v Trebinji a zdhfebsky
mezinarodni festival studentského di-
vadla). Rada jugoslavskych soubori vy-
jela na zahraniéni festivaly (Palermo,
Nancy, Wroctaw a Budapest) nebo na
zahraniéni turné. Na zdkladé téchto
zkugenosti se zabyva B. Andéli¢ hlavnimi
trendy v mladeznickém a zejména stu-
dentském divadle. Podle jeho poznatkd
existuji dvé zakladni linie - artistni,

vyznaéujici se perfekinimi hereckymi
vykony, které vSak zanikaji v premiie
nejriiznéjsich inscenaénich prostredkd,
a spolecensky angaZovand, nesouci po-
selstvi o spolec¢ensky zdvainych problé-
mech soucasného svéta, ale zdaleka ne
s tak vytfibenym jevistnim projevem
mladych interpreti. Je paradoxni, Ze
na festivalech k oné artistni linii patfi
casto zejména soubory ze socialistickych
zemi, a to proto, Ze to casto byvaji
skupiny posluchaéii divadelnich skol,
pochopitelné soustredénych zejména na
zvladnuti hereckého a rezijniho femesla.
Spoleéensky nejangazovanéjsi byvaji
pokrokové skupiny zapadni, zabyvajici se
souc¢asnymi zahraniéné politickymi pro-
blémy (Stredni vychod, Vietnam apod.).
Nékde uprostied jsou pak predstaveni,
kterym Andéli¢ rika ,festivalova®, vypo-
¢itana na vnéjsi efekt. V uplynulé sezéné
méla nejvétsi uspéch inscenace hry ,,Ars
longa vita brevis" Johna Ardena, kterou
uvedl zdhtebsky studentsky soubor.
Avsak vyznam studentského divadla
¢asto neni v uméleckosti vysledku, ale
v okouzleni hrou, v objevovani svéta v ni.
Skala forem a Zanra jejich prace je
nekoneénd, jako je nekoneéna rada riz-
nych typd skupin, které se této praci
vénuji. Budoucnost mldadeznického di-
vadla v Jugoslavii spoéiva predevsim
v odstrafiovani takovych jevd, jako jsou

tendence k prazdné ruting, k flirtovani
s profesiondlnimi divadelnimi metodami,
»solidnimu priméru”, protoze ,,ama-
térskym divadelnikim se nesmi dovolit,
aby ztratili svoji svéZest a svoji zdkladni
kvalitu — okouzleni objevovanim®,

Lech Sliwonik pise ve své zpravé
o akcich na useku amatérského divadla
a recitace v roce 1974 a o éinnosti pol-
ského svazu divadelnich ochotniki.

Albert de Frenne podava piehled
struktury amatérského divadla v Belgii,
jeho vallonské i vlamské casti, a uvadi
nazvy jednotlivjch svazii a jména jejich
vedoucich funkcionari.

Lennart Engstrom referuje o sedmé
vyroéni schiizi skandindvské sekce AITA-
IATA, nejagilnéjsi ze viech sekci. Hovo-
filo se zejména o vztazich mezi tvofivou
dramatikou (dramatickou vychovou) a
divadlem a o rozsifeni ¢innosti skandi-
ndvské sekce. Schiize se zti¢astnili i hosté
z Jugoslavie a Belgie.

Z cinnosti sekce za minuly rok stoji
za pozornost zejména tydenni setkani
na Islandu, jehoz se ziéastnilo 36 osob
ze viech severskych zemi, probéhl rocni
kurs uciteld dramatu s 26 frekventanty
z 5 zemi, konalo se tydenni symposium
v Oslo za uéasti 76 osob, jehoz lektory
byli odbornici z Velké Britanie. Misto
odstupujiciho Lennarta Engstroma, ktery
byl predsedou skandinavské sekce od je-
jiho vzniku v r. 1967, byl do vedouci
funkce zvolen Ddan Arne Aabenhus.
Svédsko ve vyboru zastupuje nékolika-
nasobny ucastnik Jiraskova Hronova
a nositel Zlatého Tyla Einar Bergvin.

em

=

MAME CO ZAVIDET

Pfijel jsem na skok do Moskvy a Lenin-
gradu, abych zhlédl mimo jiné aspofi né-
kolik divadelnich pfedstaveni komedial-
nfho Zanru a abych navStivil divadelni
knihovny -a um&lecké galerie. Zmylil by
se kaZdy, kdo by si prolistoval v hotelu
sesit tydenfku Divadelni Moskva a opti-
misticky by si vybral urcitd predstaveni.
Rada divadel je na nékolik tydnii vypro-
dana, zajem o divadlo je zde, zvlast pak
u mladych lidf, prekvapivé spontdnni
a veliky. Divadlo je i v dobg& televize,
rozhlasu a filmu nenahraditelné!

V Moskeviském Divadle satiry jsem wi-
dsl predstaveni Malé komedie velkého
domu, Arkanova a Gorina. Je téch kome-
dif p&t a jsou rizné trovné. Nékteré maji
vynikajici komiky. JestliZze domorody cha-
pe v téchto h¥ickach jeSté navic mistni
narazky, nenf divu, Ze se plny diim dobfe
bavi. Mn& se zvlast libila fraska o zlo-
da&ji, kterou hraji jen tFi osoby. Ostatné
toto predstaveni bylo hrano i na zajezdu
MDS u nas.

V Moskevském divadle operety jsem
vidél v reZii narodniho umélce G. P. An-
simova Miljutinovu operetu Poplach mezi
dévéaty, znamou také u nas. Vedle mla-
dokomik®i tu vladne vynikajici Bogacev
v roli bojara. Pak jsou zde s vynaléza-
vymi vystupy sbory skomorochdl a nevést.
Barevna vyprava, pfekrasné kostymy, po-
hyb, zpév a disciplinovana hudba vytva-

teji v dobré souhfe lidové predstaveni,
lidové ne v tom smyslu slova, Ze by sle-
vovalo z Grovné.

Také v leningradském Divadle hudebni
komedie jsem zaZil znamenitd predstaveni
— ‘Kolkertiv muzikal Svatba Krecinského
(u nas jjej studuje Brno s nazvem Hazard-
ni hra Va banque). U hudebniho divadla
je zvlast obtiZné nezanechat mezi jednot-
livgmi wvystupy 3vy, ale pfedstaveni reZi-
séra Vorobjeva plyne v jednom toku a
predvadi velmi sugestivné Suchovo-Koby-
liniv pfribgh ‘toho zvlaStniho ¢Eloveéka
Kredinského. P¥etaveni klasické latky do
modernfho hudebniho Zanru klade mimo-
fadné velké naroky na herce, jejich vse-
strannost i fyzickou pfFipravenost. Zde
byly dokonale naplnény.

Byl jsem v divadelnim muzeu A. A.
Bachrusina v Moskvé. Je to bohatd po-
kladnice dokumentli o ruském divadle od
nejstar§ich dob. Je tu ovSem i material
o Cinnosti ruskych umélcli v ciziné. Za-
stihl jsem tu zrovna velikou vystavu Me-
jercholda. V Moskvé jsem dale navstivil
Usttedni divadelni knihovnu, knihovnu
OUstavu d@&jin uméni, takté% velkolepou
Leninovu knihovnu a knihovnu VTO (sva-
zu dramatickych umélcii). Ta posledni je
nyni sama v prostorné budové, kousek od
Pugkinova namésti. V§echno tu dychéa no-
votou a pohodou. Se zavisti jsem odcha-
zel, vzpomngl jsem si totiZ na naSi Gstfed-
ni divadelni knihovnu (pf¥i Divadelnim
dstavu), jak je stisnéna a nemd ani stu-
dovnu. Skvé&ly servis poskytuje zéjemciim
proslula Divadelnf knihovna leningradska.
Pfijel jsem na skok a bez névésti. Odpo-

ledne jsem poZadal, zda bych mohl na-
hlédnout do nékterych specidlnich histo-
rickych materidli. KdyZ jsem druhy den
priSel, mél jsem na stole pfipravenu ke
studiu t¥icitku wvzacnych knih z celého
sveéta, Casto nedostupnych i v prislusné
vlasti. Tak se mi zda, Ze budou cizinci
jezdit studovat divadlo sem.

Pokud jde o tyto divadelni instituce:
méame opravdu co zavidét a opravdu
v mnohém co napodobit. Vyména zkuSe-
nosti by nepochybné pomohla u nés dal-
Simu budovani a modernizaci, a byla by
uzitetna i druhé strang.

Karel Kratochvil

LA KAMILEM
MARKEM

Dne 27. zdfi 1974 zemrel cesky herec,
pomocnik a radce ochotniki, clen cino-
hry DOS v Olomouci Kamil Marek.

Hned po pfichodu do Olomouce v ro-
ce 1955 zacal spolupracovat s ochotniky
tehdejsiho Olomouckého kraje. Sesel
jsem se s nim nejdfive na ptidé nékdej-
siho krajského poradniho sboru pro di-
vadlo v Olomouci, pozdéji v Mohelnici,




kde spolupracoval se souborem, v némz
jsem hrdal a reiiroval. Nase spoluprace
trvala prakticky az do posledni doby,
kdy mu onemocnéni znemoznilo vlastni
uméleckou praci v divadle i spolupraci
s ochotniky. Za ta léta prosli jsme spolu
porotami vSech druhu, jezdili za soubory,
byli spolu na Hronové, prochodili kilo-
metry no¢ni Olomouci v diskusich, co
zorganizovat a co pravé délat v amatér-
ském divadle. Kamil Marek nejen ze mél
divadlo rad, ze ho dtvérné znal a ro-
zumél mu, ale mél predevsim moudry
pristup k lidem. Dodnes ho vidim, jak
stoji v koutku Satny Jiraskova divadla
v Hronové, zatim co tam pribéhla dvé
dévcata po svém vystupu rvacky v Tomu
Sawyerovi — Hana Maciuchova, hrala
Becky, a Ivana Koktova, hrala Anny.
Obé dévcata pribéhla, chytla se kolem
krku a usedavé plakala. Byla to trochu
hysterie, trochu radost, trochu vyplase-
nost, trochu uvolnénd tréma z hronov-
ského vystoupeni. Kamil Marek mi tehdy

JUBILEJNI FOTOGRAF

Na sklonku minulého roku jubilejné
dozrdl Karel Minc (zvany Kadlik), pritel
bezpocetné ochotnické obce. Kolik?2
Stejné by nikdo neuvéfil &islu. Usmévavy
Kadlik — to je spis téma pro hdadankar-
skou soutéz — kolik let tomu chlapci je?
Ve vyhodé by, zel, byli pamétnici.

Vécné usmévavy nositel dobré ndlady,
pohody a fotopfistroje, vééné optimis-
ticky a neokdzaly spoleénik, labuznik se
vkusem, ozdoba festivald a prehlidek

fekl: ,,Vidis, to je ta divadelni atmosféra,
to nezaziji nikde a az se vyplacou, budou
na véky divadlem posedié.” Tehdy jsem
pochopil, Ze i on proziva znovu prekrasny
pocit, ktery kdysi v mladi zazil s prvnim
divadelnim uspéchem.

Probiral jsem se rdznymi materidly,
které mam ze svého styku s Kamilem
Markem. Par fotografii, nékolik spolec-
nych tvah, které jsme dali spolu na papir.
V roce 1964 jsem s Kamilem Markem
napsal pro Amatérskou scénu rozhovor
o jeho praci s ochotniky a o jeho na-
zorech na ochotnické divadlo. V tomto
rozhovoru tehdy uvedl: ,, ... Za vyvrcho-
leni své pedagogické prace mezi ama-
téry pokladam svou soucinnost v ochot-
nickém Studiu, které bylo pred tremi lety
v Olomouci zalozeno pri Okresnim domé
osvéty a Divadle Oldficha Stibora. Zde
Slo ovSsem vylu¢né o praci s mladymi
lidmi. To, ze jsme se vedle teorie prede-
vsim orientovali na praktickou divadelni
¢innost a nastudovali jsme v prubéhu tri

stejné jako milych posezeni. Jeho foto-
archiv snimk& z amatérskych inscenaci
je bez konkurence. Presvédéime se
na velké vystavé Mincovych snimkl
na pristim JH.

Tak tedy, Kadliku, nemusim Ti snad
povidat, Ze mam rad nejen Tvoje fotky,
ale i neopakovatelna vypravéni ze zivota,
protoze to, co jsi prozil (véetné vseho
strasného za vdlky), umis povidat jako
clovék milujici lidi i Zivot.

Zij dobfe a sam sobé bud' i naddle
presvédcivym zivym dikazem, zZe péta-
sedesdatka maze byt pokracujicim mladim.

PAVEL BOSEK

let tfi inscenace, prineslo pro vsechny
cleny Studia nesmirny uzitek. Ja osobné
jsem tak ziskal neocenitelné zkuSenosti
v praci s mladymi lidmi..."

Zemrel herec, clovék, ktery ve svém
zivoté vytvoril stovky postav, prozil stovky
osudi, prinasel radost, vzruseni, smich
a slzy divakd, prinasel krasu a neopako-
vatelné zazitky. Zemrel umélec, ktery mél
rad lidi. Nemohu v této vzpomince
hodnotit jeho uméleckou cestu, vyznam
a misto v galerii ¢eskych herci, mohu
vsak a chci zcela jasné pfipomenout, co
znamenala jeho prdace pro ochotniky.
Jsem presvédcen, ze zejména posledni
léta Zivota vénovana amatérskému Stu-
diu pfi DOS v Olomouci, jehoz byl spolu-
zakladatelem a po deset let uméleckym
vedoucim, rezisérem a pedagogem, pfi-
nesla pro celé amatérské divadlo hod-
noty, jejichz vyznam nelze v soucasné
dobé ani zdaleka ocenit. Pro to vsechno
ztstane Kamil Marek v paméti ceskych
ochotnik. Zdenék Kokta

MALE JUBILEUM

Divadelni soubor STUDIO M&stského
kulturniho stfediska na Kladné& oslavil
10. vyroc¢i svého vzniku. Deset nad3en-
cli zaéinalo v roce 1964 pod patronaci
Lidové Skoly uméni Kladno, po dvou
letech preSel jiZ patnacti¢lenny sou-
“or do Zavodniho klubu ROH. Dolu
Zéapotocky Kladno - Dubi. Po zru3eni
tohoto zarizeni v lednu 1973 stal se
divadelni soubor soudédsti Mé&stskéh>
kulturniho zafizeni na Kladng. Za do-
bu deseti let trvani mastudovalo STU-
DIO 26 premiér a sehrdlo 154 pfedsta-
veni. V minulém roce se rozhodli &le-
nové souboru zamérit svou &innost
vyhradné k nejmen$im divdkme A tak
v prvni poloving roku 1974 sehrélo
STUDIO S$estkrat pohddku H. Ch. An-
dersena Pasdfek vepfl a v soudasné
dobg& studuje pohddku J. Svestky Mlu-
vici prsten. Vé&tSinu svych predstaveni
sehrdlo Studio pochopiteln®& na Klad-
né, ale s vysledky snaZeni a dobré
prdce souboru se seznamili divéci

i v dalSich mistech okresu, jako napf.
v LibuSing, Slaném, Tuchlovicich, Smeé-
né, Brandysku aj. Ne &asto, ale pfece
jen vystupoval soubor i v Mladé Bole-
slavi, Nymburce, Kralupech a Mé&lniku.
KaZdorotné se tento talentovany a po-
ctivy soubor zucastiiuje okresni pie-
hlidky divadelnich soubori i festivalu
her pro déti a mladeZ. Pod vedenim
reZiséra Jaroslava NeémecCka ziskal
v téchto soutéZich Fadu cen a uznéni,

_které svédcéi o dobré prédci. Navic pii-

pravuje Cast souboru i drobné pofrady
k rliznym ptileZitostem a k vyznam-
nym politickym vyro¢im. Mnozi z to-
hoto kolektivu spolupracuji i jako hla-
satelé s méstskym rozhlasem na Klad-
né a s Divadlem hudby.

Prace divadelniho souboru STUDIO
MKS Kladno se stala jiZ pevnou sou-
¢asti kulturniho Zivota naSeho okresu.
Jeho préace pro déti je nenahraditel-
nou a nezastupitelnou sloZkou vychov-
ného procesu. A uvédomime-li si, Ze
tento soubor od roku 1973 nema svou
scénu na Kladné, Ze neméd jevists, vy-
baveni, ani klubovnu, nezbyvd ném
nic jiného, neZli p¥ed jejich praci hlu-
boce smeknout. 0. MIROVSKY

USTREDNI AKCE
1975

Rok 1975 je druhym rokem Celo-
statniho festivalu ZUC. Tiskovd sluzba
Festivalu vydala na sklonku minulého
roku predbéiny prehled ustiednich
akci, z néhoZ zde pretiskujeme uUstied-
ni prehlidky slovesnich obori.

45. JIRASKUV HRONOV

Nérodni prehlidka amatérskych diva-
delnich soubort

Hlavni garant: MK CSR

Misto konédni a termin: Hronov —
8 dnt zacdatkem srpna 1975

6. NARODNI PREHLIDKA
VESNICKYCH A ZEMEDELSKYCH
DIVADELNICH SOUBORU

Hlavni garant: OV SDR CSR

Vysoké nad Jizerou — 8 dnli koncem
Fijna
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FESTIVAL

RUSKYCH A SOVETSKYCH
DIVADELNICH HER

Néarodni piehlidka ruskych a sovét-
sk¢ch divadelnich her o putovni po-
Léar A. P. Cechova

Hlavni garant: COV SCSP

Svitavy — 10 dnt v listopadu

KAPLICKE

DIVADELNI LETO

Néarodni prehlidka détskych divadel-
pich a loutkarskych soubori

Hlavni garant: Ceska UR PO SSM
Kaplice, 21.—28. ¢ervna

NARODNI PREHLIDKA

DETSKE RECITACE

Hlavni garant: Ceskd UR PO SSM
Svitavy, 6.—8. Cervna

NARODNI PREHLIDKA
AMATERSKEHO DIVADLA
PRO DETI

Hlavni garant: MK CSR
Ostrava-Poruba, 11.—16. Fijna

X1X. SRAMKUV PISEK

Néarodni prehlidka mladych soubori
malych jeviStnich forem

Hlavni garant: COV SSM

Pisek, 25.—31. 5. nebo 1.—8. 6.

XVIII. WOLKROV PROSTEJOV

Narodni prehlidka recitdtori a reci-
tacnich kclektivi

Hlavni garant: COV SSM

Prostéjov, tyden v cervnu

XVIII. SRAMKOVA SOBOTKA

VIII. ro¢nik soutéZe posluchati
pedagogickych fakult v uméleckém
piednesu

Hlavni garant: MS CSR

Sobotka — Cervenec 1975

VIiI. ROCNIK MEMORIALU

0. TILLMANNA

Celostatni soutéZ pedagogickych Skol
v uméleckém prednesu poezie a prozy
Hlavni garant: MS CSR

Kroméiiz — 5 dni v listopadu

KAPITOLKY
o jevistni mluvé

MODULOVANI SOUVISLE RECI —
RYTMUS CESTINY

,,Md-li intonace a barva hlasu v mo-
ci kouzlo ndlad a dynamika silu pre-
svédcivosti, vlddne rytmus matemati-
kou sugesce. Rytmus nevnimd poslu-
chaé udima, ale celym télem.”

Radovan Lukavsky,
Nad pripravou slova.
(Clanek z r. 1966)

Poslouchdme-li néjaky delSi sou-
visly mluveny projev, jevi se néam
obvykle jako nestejné dlouhé, ply-

nulé fady hlasek, oddélované od sebe
pauzami. Tuto skute¢nost si nejlépe
uvédomime pri poslechu né&jakého
ciziho jazyka, kter§y nezname, a ne-
jsme proto schopni analyzovat projev
po vyznamové strance.

Souvisla Fe¢ neni vSak jen pouhé
plynulé tvofeni hléasek, skladajicich
slova véty; k témto utvariim pfistu-
puji jesté jini Cinitelé, kteFi reC obo-
hacuji a dodavaji ji v&tSi vyrazovou
schopnost. Sledujeme-li vykon dobré-
ho herce z hlediska jeho zvukové
realizace, zjistime, Ze méni neustdle
nejen silu své feti, ale i jeji ténovou
vysku a Ze jednotlivé tseky mluve-
ného projevu prondsi nestejnou rych-
losti. Toto r@zné upravovani souvislé
fe¢i nazyvame obvykle modulov a-
nim. Cim je fe¢ dokonaleji modulo-
vana, tim je mluvni vykon pro poslu-
chade udinngjsi a tim vice vynikne
i osobitost mluv&iho. V dalSich kapi-
tolach si fekneme, v ¢em zdleZl mno-
hotvdrnd rytmicka a melodicka dife-
rencovanost mluveného slova.

P¥i modulovani souvislé feci hraje
dtileZitou roli realizace jeji rytmickeé
stranky. Pojem ,rytmus‘ ma velmi
Siroky vyznam. Sejdeme se s nim
viude tam, kde se néjaké jevy zédko-
nité opakuji: v prirodé ve stridani
ro¢nich obdobi, v hudbg, p¥i tanci.

Rytmus vSak nemiiZe existovat sam
o sob&. Potfebuje prostfedky, na kte-
rych se miZe realizovat. Rytmus FeCi
je pak zdmérné, systematické opako-
vani zvukovych prvki Feci.

V avodu jsme napsali, Ze mluveny
projev miZeme vnimat jako plynu-
16, nestejné Fady hldsek. Hlasky
predstavuji zdkladni stavebni prvky
feci, jeji nejjednodussi zvukové  ele-
menty. Hlasky se spojuji v slabiky.
Ale ani slabika neni jeSté rytmickou
jednotkou Feci, je jen skladebnym

kamenem vyssi zvukové jednotky jI

pfimo nadfazené — taktu.

V predeslé kapitole jsme se sezna-
mili s pouZitim pauzy, kterd nam
¢leni souvislou Fe¢ na men3i useky.
Casti souvislé re¢i ohranitené pauza-
mi absolutnimi se pak rozpadaji jesté
na mensi celky rytmické, takty. Takt
je zdkladni rytmickou jednotkou pro
Glenéni souvislé feli. Prostfedkem,
ktery stmeluje slabiky ve vy3Si celky,
v takty, je sila hlasu, jeho intenzita.
Navenek se projevuje prizvukem. Ve
skupinég slabik uvnit¥ taktu je vzdy
jedna slabika silové zdiiraznéna —
prizvuénd. Ve vétSiné jazykd se
v mluvené fedéi stf¥idaji slabiky pri-
zvutné s neprizvudnymi. Toto st¥idani
slabik prizvudnych s nepiizvucnymi
vnimé poslucha¢ jako rytmus.

Podle toho, jak jsou slabiky pFi-
zvuéné a neprizvugné usporadany
uvnité taktu, rozezndvame takty riz-
ného druhu:

1. Takt sestupny: prizvucné slabika

stoji na prvnim misté taktu.

2. Takt vzestupny: pFizvucna slabi-

ka je umisténa na konci taktu.

3. Takt obstupny: p¥izvucna slabi-

ka je obklopena slabikami ne-
prizvucnymi. :

Kazdy jazyk mda svij zvlaStni ryt-
mus, dany uspordddnim prizvucnych
a neprizvucnych slabik uvnitf taktu.
Proto také jednim z prostredkl imita-
ce ciziho jazyka je pouZiti doméacich
slov s prizvukem a melodil jazyka,
ktery ma byt napodoben. PolStina méa
napf. rytmus obstupny (prizvuk je
na predposledni slabice slova), v rus-
tiné nebo v némciné jsou zastoupeny
vSechny t¥i druhy taktd. Ce$tina mé
rytmus sestupny. Je dan tim, Ze Ces-
tina umistuje prizvuk na prvni slabi-
ce slova (nebo taktu — Feceno pfes-
néji z hlediska rytmického ¢lenéni]).
Napft. véta:

"Tisiciletd ’minulost ’protéka 'kaZdym
’slovem
(K. Capek, Chvala ceské feti)

se sklada ze Ctyf taktl, z nichZ kaz-
dy je tvofen jednim slovem. (Rozdil
mezi slovem a taktem je dan tim, Ze
takt organizuje slabiky na podkladé
rytmickém, nikoli v§znamovém a gra-

~matickém).

V taktu vSak mohou byt spojena
v jeden celek i dvé slova, popf. i vice
slov. Napr. véta:

’Véera se mi p¥ihodilo ’Ze
’zahlédl

se rovnéz sklada ze Ctyr takth, avSak
pouze druhy a c&tvrty takt je tvo-
fen pouze jednim slovem, zatimco
v prvnim a tfetim taktu se v jeden
taktovy celek spojuji slova tFi. VSim-
néme si vSak, jakd jsou to slova; ko-
lik z nich je jednoslabi¢nych!

JestliZze jsme si fekli, Ze zakladni
rytmus cCeStiny je sestupny, pak se
tomuto rytmu prizpasobuji i slova
jednoslabi¢néa. V cestiné nejsou nikte-
rak vzacnad a nediilezitd. Vyjadifujeme
jimi vztahy mezi slovy ve vét8, mezi
vétami v souvétich. Zasobu jednosla-
bi¢nych slov tvori fada rtiznych spo-
jek, zajmen, Ccislovek a slovesnych
tvart (a, i, on, my, dva, kdo, je, jsou,
byl apod.). Ale i mnoho pojmové vy-
znamnych slov a jejich ohybané tva-
ry jsou monosylaby a maji rytmus
jedné slabiky (nap¥. syn, déd, pes,
vlast, hor, vos, zndm, miel, vy$, stal,
mdly, Zit, kryt, vést aj.).

Jednoslabi¢nd slova se tedy sesku-
puji do jednoho rytmického celku a
maji pak prizvuk, ktery podle rytmu
gestiny dopadad na prvni z nich: napf.

'’Kral chyt ’kralku (Neruda)
'Jak si kdo ’ustele ’tak si ’lehne

Jednoslabitné slovo je obvykle pri-
zvuéné, nasleduje-li za nim dal3i jed-
noslabi¢né. Vytvari pak s nim (nebo
s nimi) jeden taktovy celek.

Co vyplyvd z pouceni o rytmu ces-
tiny pro hereckou praxi? Zakladni
schéma ¢eského rytmu by mél dobry
herec znat, mit ho v povédomi zauto-
matizované. Do tohoto schematu Ces-
kého rytmu lze totiZ lehce zasadit
kaZzdé i del$i slovo nebo naopak od-
délit od sebe i nashromazdéna mono-

jsem ho



sylaba. Zaroven je v3ak treba si uvé-
domit i tu skutefnost, Ze rytmus ne-
lze chapat mechanicky. Je-li v ce$tiné
kazda prvni slabika taktu prizvucnd,
neznamend to, Ze prizvuk je vZdy
stejné silny. Odstupiiovani jeho sily
zavisi na postaveni slabiky ve sloveé,
na postaveni a pripadném zdiraznéni
slova ve vété.

Dr. JIRINA NOVOTNA-HURKOVA, CSc.

POZORUHODNA
INSGENAGE
MLADOBOLESLAV-
SKEHO DIVADLA

Dramaticky odbor Kolar si stale
udrzuje své kadry ochotnikii drive
narozenych (hraji s nimi i jejich sy-
nové, ba i vnukové nékdy soucasné
v jedné inscenaci), navic vSak Dpri-
chazeji novi mladi zdjemci. Ke spolu-
praci se prihlasil i nadéjny kolektiv
SSM ekonomické Skoly a odborného
utili§t8 AZNP. Proto si miZe soubor
dovolit velké a narocné inscenace,
jakych jsme byli svédky uZ pri osla-
vach 130 let souboru, kdy nds mile
prekvapil Shakespearovymi Veselymi
pani¢kami windsorskymi. Stejn& ra-
dostné a milé pocity jsme méli i pfi
lotiském pocinu div. odboru Kolar po
zhlédnuti dalSiho tzv. ,,velkého plat-
na‘“, JariSova Boleslava Ukrutného,

sehraného v ramci oslav 1000 let més-
ta Mladé Boleslavi. Byli jsme svédky
opravdového tviaréiho ¢inu ochotnic-
kého reziséra Zdeinika Kuny, ktery tu

opétné prokazal velké schopnosti
organizatorské a vzacné kvality reZi-
sérské. Je to pomalu uZ dnes vzacny
zjev, Ze ochotnik — reZisér bez jaké-
koliv pomoci profesiondlni dokaZe za-
jimaveé, poutavé a plisobivé umeélecky
ztvarnit a p¥ibliZit soucasnym pohle-
dem tak zavazZné a narocné historické
drama. Zdenék Kuna pracoval v jed-
noduché, ale monumentdlni scéné
F. Vitmajera, kterd je velmi pisobi-
vym ramcem celé inscenace, bohuZel
nepfenosnym na mens$i jevisté. Dovedl
si také pro hlavni postavy hry vybrat

HRALA JEDNA LIDUSKA

Byl jsem na predstaveni zakd literar-
né dramatického oboru zizkovské LSU
v divadélku Albatros v domé naklada-
telstvi détské knihy. Jako absolventské
predstaveni hrdli komedii Claude Pu-
geta Bldhovy ¢éas ve vlastni dramatur-
gické Gpravé. Rezii mel Z. Kacetl, po-
hybovou slozku nacviéila B. Cveklova.
Na malém, neustrojeném jevisti s néko-
lika kusy narychlo sehnaného ndbytku
se pred zraky vétSinou mladsich i star-
Sich kolegt rozvijela vtipnd konverzac-
ka. Nastudovdni bylo vénovano hodné
¢asu i pile, ale ovsem i zde jsou rozdily
v talentech. Prevaha byla nepochybné
u divéich roli (R. Hammerovda, A. Kam-
movd). Byly to prozité role, blizké svétu
mladych lidi. M& to svij nenahraditelny
pel, odpovidd-li mladé dramatické po-
stavé také mlady herec. Neni zde ovsem
zkuSenost starsiho herce, ale tam zase
schdziva zjev, pohyb, mlady hlas — je

to zacarovany kruh. Ostatné profesio-
nalni vykony na téchto predstavenich
ani necekdme. Jsme na predstaveni
zaka, kteri svou Skolu navstévuji z cis-
tého zdjmu, sleduji predevsim vnitfni
hlas, probuzenou lasku k divadlu, a
tomu obétuji z toho mala volného casu
a odstranuji prekdzky, casto nemalé.
Je pravda, ze se néktefi z nich citi
spoutdni s divadlem natrvalo, coz je
nemalou vzpruhou, ale vybér na profe-
sionalni skolu je prisny, je jen mdlo vy-
volenych. Bylo by si prat, aby si absol-
venti s sebou do dalsiho Zivota nesli
zdjem o divadelni projev a vsestranné
pomdhali obohacovat Zivot kolem nds.

Literarné dramaticky obor zizkovské
LSU oslavil desetileti. Podivejme se let-
mo na nékteré skuteénosti. Od r. 1969
je to studium osmileté. V této dobé je
tu na 120 zdakh, které vyuduje pét kvali-
fikovanych pedagogt, s tydennim Gvaz-

typy, at uz to byl Boleslav ]. Prokese
nebo Vaclav M. Konicka, stejn& jako
Drahomira N. Hacecké i Knéz L. Naj-
mana a dalsi. Kuna nepodcenil ani ty
nejmens$i epizodni postavy a svéfil je
ostfilenym kozadkim, které je moZno
ve vEtdingé pripada klasifikovat stejné
dobre. Ke zdaru predstaveni prispély
rovndZ mohutné komparsové scény,
svéfené vétSinou mladym adeptim.
Predstaveni umociiovala monumental-
ni a podmaniva scénicka hudba. Celek
néds presvédcil, Zze i dalsi slibovana
podivand, Nezvalova Atlantida, kterou
Kolarovci planuji k 30. vyroc¢i osvobo-
zeni CSSR, miize skoncit Gsp&Sné.

L. Lhota

kem 45 hodin. V II. cyklu je specializace
hereckd, literarni, pohybova a loutkar-
ska technologie, individudlni vyucovani
je roziitené. Zdaci LDO se zacasthuji na
vefejnych, spoleéensky pokrokové anga-
sovanych akcich a soutézich a pfindseji
ceny a uzndni. Jsou s nimi uskuteciio-
vany pracovni- tematické zdjezdy a
prazdninovd soustfedéni. Na odborné
skoly bylo odsud pfijato 14 absolventt.

Ryba potiebuje vodu, herec potre-
buje stdly kontakt se svym publikem.
V kontaktu s nim, s jeho spolupraci
jednak své dilo dotvafi a svou prdci si
provéfuje. Co Usili pedagogi a zdku je
zapotrebi k tomu, aby se projev vypilo-
val, aby mél zddouci jednotnou styli-
zaci, aby zaznél svorné podle autor-
ského a rezijniho zaméru! Odbornici
tu vénuji soustfedéné spoustu casu mla-
dym lidem, zapdlenym pro dobrou vec.
Jde o to, aby jejich snaha nenardzela
na takové nedostatky, jejichz odstrano-
vani stoji spousty nervi a namnoze od-
strasuje ty, které by bylo treba pro ta-
kovouto prdci ziskavat.

: K. KRATOCHVIL



DETI Z BUDYSINA
A 1 KOIMIG

LuZickosrbské pionyrské divadlo pri
nakladatelstvi Domowina v BudySiné
v NDR hostovalo jiZ podruhé v Ces-
koslovensku. V roce 1973 se soubor
zucastnil Kaplického divadelniho jara
(tehdy jeSté krajské prehlidky) s pé&k-
nou a citlivé pripravenou inscenaci
Hrubinovy Snéhurky, zviradtek a sed-
mi muZickd. Naéasledovalo pozvani
ceského détského souboru na ¢&trnéac-
tidenni pionyrsky tdbor v NDR-v lété
roku 1974, spojeny s vystoupenim pro
luZickosrbské obecenstvo. Pro tento
zdjezd byl vybrdn jeden z nejzajima-
véjSich vesnickych détskych soubori
— ZDS z Kozmic v okrese Bene3ov
‘(vedouci BedFich N&dvornik), uvadé-
jici moderni a svéZi inscenaci Hartlo-
vy dramatizace PoS8tdcké pohé&dky
Karla Capka. V Fijnu pak pfijely lu-

Zickosrbské déti do Kozmic a do Be-
nesova, kde predvedly svoji novou
inscenaci Korostylevovy hry Doktor
Bolito a bandité, u nds zndmou pod
nazvem Céary, mary, fuk. Nova reZi-
sérka souboru, mladd budy$inskd he-
reCka Hanka Mikanowa, kterd v mi-
nulé sezéné vystiidala osvéddenou a
zkuSenou c&eskou reZisérku Lenku
Cmuntovou, pracujici po dlouh&a léta
v Lulici, pFipravila pfedstaveni mo-
derni a predevSim respektujici speci-
fiku détského jeviStniho projevu. To
je ostatn& dano uZ volbou pfedlohy,
kterd déti nenuti do psychologizovani
a do hereckého popisu, ale dovoluje
jim hrat si na zvirfadtka, bandity a
ostatni veselé postavicky. Hra méla
i vypravu prfimérenou détskému stylu
projevu (snad aZ na trochu popisny
vodopad), snadno prenosnou a barev-
né Zivou. Predstaveni chybgl jen tro-
chu vétSi spad a Svih — snad se d&ti
na jevisti snaZily, aby jim dé&ti v hle-
diSti rozumély, snad jen byly trochu
unavené a roztékané. Skoda, byl to
jediny kaz jinak velmi p&kného pfed-

staveni, pojetim tak blizkého projevu
naSich nejlepsich dé&tskych soubori.
Kozmic¢ti hostitelé vyprovodili Lu-
Zické Srby a hned se vydali sami na
cestu — mna pirehlidku vesnickych
souborti do Vysokého mnad Jizerou.
BohuZel, byly to ,jen d&ti“ a tak
prostor, kde hraly, byl aZ priliS ne-
forméalni a improvizovany (obycejnéd
poslucharna fyziky v mistni ZDS, bez
jakéhokoli vybaveni), zajiSténi poby-

© tu aZ priliS leZérni a zcela v nesou-

ladu s dobrou povésti vysockych po-
radatelti. Stravovani se zajiStovalo aZ
po prijezdu déti, basu limonad si na
predstaveni kupoval soubor sdm a pfi
odjezdu se pred Skolu ptFiSel za patro-
natni ZDS rozloudit jen soudruh 3kol-
nikl A pritom srovnavam-li s jedinym
rddnym prehlidkovym pfedstavenim,
které jsem méla ve Vysokém moZnost
vidét, s Zenami na Niskavuori, déti a
jejich vedouci se nemuseli stydét ani
za svij scénicky projev, ani za reZijni
koncepci.

Radé€ji snad déti s dospélymi oprav-
du uZ vickrat nemichat! em

tip pro vas

Hned dva tituly ze tfi, pro kterér
jsme se vydali do spratelenych zemi,
nas zavedou do let druhé svétové val-!
ky. Dramatik NDR, Alfred Matusche,
umistil d€j svého dramatu Panaéek
vychéazi na dést do okupovaného Pol-
ska. Ustfednim hrdinou hry (6 muZi,
2 Zeny, kompars) je maly Zidovsky
chlapec Daniel. Samotné jeho biblické
jméno je tu symbolem Gdélu — i on
se ocita v jameé lvové. Stfetnuti fasis-
tickych vojakti s obCany Zidovského
ptvodu, stdlé deportace, nasilnd smrt,
ktera je chystana muZam, ale i Zidov-
skym Zenam a dé&tem, je nazirdna
z pohledu tohoto desetiletého chlap-
ce. Jeho osud, jeho o¢i a bezelstny
projev probudi v jednom z némec-
kych vojadkii — ptvodnim povolanim
uciteli — cit, touhu pomoci a nené-
vist k uniformé, jeZ v lidech méla
zakryt vS8echnu lidskost. — Soubor,
ktery by ziskal talentovaného chlap-
ce pro ndro¢nou roli malého Daniho,
by touto baladickou hrou nesporné
zaujal divaky i pripravil diistojny ve-
cer k oslavé 30. vyro¢i dne, kdy
hrtizy, jeZ drama postihuje, byly defi-
nitivné ukonceny. Dodejme: alespoii
u nds, Zel pro mnohé konéiny dnes-
niho svéta stdle nepozbyly aktuédl-
nosti.

V rumunské hi¥e Diim, kiery prosel
dvermi, kterou napsal Petru Vintila,
je druhé& svétova vélka zdéanlivé (ale-
spoii v prvni ¢éasti pribéhu) pouze
vhodnou kulisou k rozehrédni malo-
meéstského osudu stadrnouci divky, pro
niZ rodina zoufale shéni Zenicha. Si-
tuace se v8ak méni ve chvili, kdy mis-

to domné&lého Zenicha na inzeréat
vstupuje do rodiny prchajici odbojo-
vy pracovnik, ktery v zoufalstvi za-
zvonil na jejich dvere. Od prvni chvi-
le pociti hrdinka i onen neznamy
jakoby odvéké pouto, které je véaZe.
To neni jen citové vzplanuti, to je
i hrdin¢ina touha odpoutat se od ma-
loméstackého zptisobu Zivota své ro-
diny, od zbabé&losti, sobectvi, pasivity
a lhostejnosti, s niZ jsou tu prijimany
straslivé udalosti doby, k aktivnimu
postoji. Nejsou to Zadné proklamace
v dialozich, ale hra je skute¢né zaji-
mavou -ukézkou rumunské tvorby
(8 muZzi, 3 Zeny).

Hned po premiéfe pred Sesti lety
méla v Polsku velky tispéch moderni
satirickd hra Filip s pravdou v oé&ich
od Janusze Krasifiského. Nejen origi-
nadlnim nédpadem, s nimZ autor zpra-
coval nikoliv nezndmé téma malo-
mestackého sobectvi a zloby, ale i for-
mou ma dilo punc novosti. Hlavni po-

stavou hry je stard pani Chojnovska,

ahlavni nepritel vSech mistnich ¢&ini-
teld, a pak jeji kail Filip, kterému
Chojnovska svéruje pri svych povoz-
nickych cestdch z nadraZi do mésta
vSechno, co ji ve mésté zlobi, ¢im se
lidé navzédjem suZuji, ¢im h¥esi apod.
Je snad jeji vina, Ze to kromé Filipa
sly3i jeSté nékdo jiny? VZdyt kdyZ se
snazila nékteré véci vypovédét pri-
slu§nym lidem, byla méalem ozna&ena
za duSevné ménécennou, tak snad
ten kiii pochopi vice...Pochopitelné,
Ze tato hra klade nemalé nédroky na
predstavitelku hlavni Zenské role, ma
pomé&rné také velké obsazeni (13 mu-



7, 4 Zeny, chlapec, dévce, déti), bude
naro¢né i na reZijni préci, ale zkuSe-
ny amatérsky soubor by si s ni jisté
poradil a byla by pro néj nejen pru-
bifskym kamenem kvalit, ale zcela
jistd by mu pFinesla i divdcky tspéch,
protoZe humor a satira jsou vérni
pratelé publika. h§

ALFRED MATUSCHE:
PANACEK VYCHAZI NA DEST
(prel. Jan Tomek])

REBEKA: Tys byl ve 3kole? Cos tam
délal? Co md$ co chodit za nacista-
maz

DANI: Jd se $el podivat, jestli tam ne-
ziistala moje lavice.

HROBNIK (Rebece): UZ mu nic nevy-
gitej. (Danimu) Proé¢ jsi neSel hned
dovniti? Zistane$ sedét za dvermi,
v tomhle nedase!

DANI: [d jsem premyslel.

HROBNIK: Nepovidej! O éempak?
DANI: O jednom z téch vojdkd. On
fediny se mi nesmdl. Jen se na mé po-
fad tak dival. Ja@ na néj taky.

REBEKA: Jsou vSichni stejni. Taky nds

zitra poZene biuhvikam.
DANI: Ten urcité ne!
REBEKA: Tak to si povime.

HROBNIK: Zddnému nesmi$ vérit! Do-
stanou rozkaz a zabijou tieba vlastni-

ho tatu.
DANI: To md rozkaz takovou moc?

HROBNIK: Moc neni nic jiného ne:

spousta rozkazi.

DANI [premysli): Ale v déjindch mél .

moc kazdou chvili nékdo jiny. VSak
ona Némcum taky nezistane, oni ji
také jednou ztrati. A potom uZ nebu-
de tieba viibec nikdo mit moc a bude
pokoj a mir a ¢lovék bude chodit,
kudy bude chtit a za kaZdého poca-
B

HROBNIK (se mu sméje, ale nézné):
KdyZz bude lit jako z konve...

DANI: No!

REBEKA: Snéz ty jahody, Dani, jd ti

je pocukruju, ano? Hodné, kolik bu-
des chtit.

DANI: [sou %idé opravdu tak Spatni?

Jd piece nikomu nic neudélal. Jenom
tfe$né a jablka jsem krad. A ty, teto,
ty jsi ani jednu ties$ni neukradla.
REBEKA: Jakpak ne! Taky jsem na né
chodila, kdyZ jsem byla tak stard jako
ty. :

DANI: Vdzne? Jé!

REBEKA: Tak jez! Cely veder jsi ani
nemuk, ted se ti najednou rozvdzal
jazyk!

DANI: A pak ten vojdk vyprdvél, ze
kdyz byl tak stary jako jd, potkdval
vZdycky v desti néjakého CElovéka.
Rikal mu destovy pandéek a pry chtél
byt jako on. ..




00 K¢s nebyla udélena

00 Kés rukopisu Mily Havelkové: Roz-
délovac

00 Ké&s rukopisu Zdeiika Kozaka: Cas
destt.

déleno zvlastni uzndni 3000 Kés ruko-
Komentar k mezindrodnim uddlostem.

krokové angazovany prispévek
lena takto:

any VavrosSové: OvecCky
Mileny Jelinkové: Slunce se obraci na

1 Cara: Monolog ob¢ana Spravedlivého
rantiSka Frydy: Veliké dny.

byly slavnostné vyhldSeny dne 4. 11.
rcontinental v Praze. Ocenéné prace
turné vychovnou c¢innost publikovat ve

edélskych PRAHA Josef Ramplé — to je
vazu ¢es- pro mnoho vyznavacl ochotnic-
élcli vy- kého divadla pojem. Proto je
minulého tém, ktefi ho znali, nepochopi-
[ inscena- telné, Ze Pepika jiZ nikdy ne-
ra ¢i hry uvidi na jeviSti. Nezasedne k re-
atikou o- Zijnimu stolku, aby ucil ty poz-
socialis- déji narozené jak se pribliZit
outéZniho Ccistému herectvi, které pravé
foutéZe se jemu bylo vlastni. Mél opravdu
pracujici z ceho davat, protoZe jeho ve-
do veli- liky talent rostl na desitkdch
.V tomto reZii a pocet jeho roli velmi $i-
ta vyhra- rokého rozsahu presahuje stov-
‘ijeti pri- ku. Hostoval v mnoha soubo-
utéZnich rech, vSude byl vitanou posilou.
na 1975. Ale opravdu doma byl jenom
Sovat in- v libockém souboru. Je smutno,
u do 31. kdyZ odejde dobry Clovék a ka-
nscenace marad.

je zhléd- GUSTAV URBAN

ruhda pét ROZHOVOR S BRITSKOU MEL-
n. Porota POMENOU se jmenuje ¢lanek,
ani spo- ktery ve formé dialogu otiskuje
nou dva v rozsahu témeér celé strany L.
soutéZni Vasileva v moskevské Litgazeté.
civat na Vasileva je londynskou dopiso-
souboru, vatelkou listu a rozebira for-
jvySe tF¥i mou rozhovoru novinky londyn-
— Pfi- ské sez6bny. Mimo jiné se po-
dresu Ze- chvalngé zminuje o americké hie
'8 Vaclav- Jasona Millera That Champlon-
(s nimi ship Season (Sez6na, v niZ jsme
erminech byli Sampi6ny).

yhlaSeni

v dubnu EDOARDO DE FILIPPO PRODAL
rni diim DIVADLO! Svétoznamy pokro-
metodiky kovy italsky dramatik, herec
fice usku- a divadelni fTeditel byl nucen
du pra%- z financ¢nich divodd prodat své
BeneSem slavné milanské divadlo San
rgickych Ferdinando. V rozhovoru s re-
ech. TaZ daktorem listu Expresso o tom
kurs he- de Filippo mimo jiné rfka: ,,Po-
Gspésné razily mne dluhy. Jiné cesty me-
reZiséra mam. To vSak neznamena, Ze
Frantika minim divadlo opustit, scénu
nikdy neopustim. JenZe také



vdivadle se mnohé méni. DFive
jsem se mohl schézet;veler co
veter s tou nepocetnou skupi-
nou svych milovanych divaki.
Dnes prijde televize k divakovi
aZ do bytu a odlakd ho divadlu.
Budu ted «deélat pro televizi.
Jedno predstaveni uvidi vic di-
vakli neZ jsem jich m&l za ce-
Igch padesat let. Myslim, Ze to
neni Spatné, chtit ovlivnit vic
lidi..." Koncem minulého ro-
ku inscenoval de Filippo Doni-
zettiho operu Don Pascale. Rekl
k tomu: ,,Mam rad hudbu, ko-
medie je pfece také muzika ...

ANNA BRODELOVA V (SSR.
Znama lotySska spisovatelka a
autorka Fady divadelnich her,
zejména pro mladeZ, stravila
koncem minulého roku tFi ty-
dny na léceni v Karlovych Va-
rech. Setkala 'se s novinafri a
besedovala s rozhlasovymi re-
daktory. Prozradila, Ze piSe po-
kractovani svého uspésného ro-
méanu Modry vrabec, ktery byl
v adaptaci uveden i naS$i tele-
vizi.

FRANCOISE SAGANOVA STALE
PISE. Znama francouzska spiso-
vatelka stfedni generace, ktera
svého ¢asu vyvolavala svymi
atlymi kniZkami boufe diskusi
ve své zemi i za hranicemi,
piSe dal8i roméan a chysta pry
dokonce ,n8co pro divadlo“.
Jak se bude hra jmenovat ne-
prozradila, ale jeji desatd pro-
za vyjde brzy pod nazvem Un
profil perdu |(Ztraceny profil).

EDWARD BOND O SHAKESPEA-
ROVI. Znamy anglicky dramatik
vyvolal boufi diskusi svou no-
vou hrou, kterou podle Shawo-
va vzoru napsal o velikém
Shakespearovi. Hra se jmenuje
Bingo a uvedlo ji londynské di-
vadlo Northcott Theatre. D&j
se odehrava v letech 1615—1616
ve Stradtfordu, kam se na kon-
ci svého Zivota muchylil Shake-
speare do svého nového domu.
Bond predstavuje svétového kla-
sika jako ne$tastného, neuspo-
kojeného egocentrika, neschop-
ného Zit v jakékoli kontaminaci
se svym prostfedim. Kritici Fi-
kaji, Ze je ve hte ,,vic Bonda
nez Shakespeara‘’.

RA] NA ZEMI ANEB NEMA ZE-
NA se jmenuje hra jugoslavské-
ho dramatika Vojmila Rabada-
na o starostech jednoho kupce
se svou némou Zenu$kou. Hra
vznikla na zdkladé drobné zmin-
ky, kterou autor nasel v biogra-
fii Rabelaisové. Komedie mé&la
premiéru i v polském prekladé
na jevisti Stowackého divadla
v KoSaliné.

NOVI AUTORI. V SSSR vznikla
v posledni dob& Fada novych
her, jejichZ autory jsou drama-
tici nerusky pisicich narodd.
A tak kromé dnes jiZ popular-
nich ruskych autort, jejichz di-
la se hraji v celé zemi, jako
jsou nap¥. Dvoreckij, Bokarev,
V. Tur, Volodarskij, Kudajev,

Zuchovickij a dalsi novi autofi,
jsou tu i nova jména: V Eston-
sku se rozviji tvorba Ch. Lujka
a R. Kaugvera, v LotySsku Ch.
Gulbise a I. Ruiigise, na litev-
skych scénach je to predevsim
R. Samuljavi¢jus a D. Urnavic-
jute, i u nas je jiZ znamy
AzerbajdZanec R. Ibrahimbekov,
v Moldavii je to vedle jiZ zna-
m2ho Druteho D. Matkovkij, L.
Mis¢enko, v Tatarské autonom-
ni republice D. Valejev, v Bas-
kiru I. Jumagulov, v Arménii
A. Sagifian a Z. 'Chalafjan,
v Gruzii A. Cchaidze a A. Absi-
lov. Bylo by dobré, kdybychom
neékterd dila téchto autord brzy
poznali i z naSich scén. Prina-
Seji totiZ do velké rodiny dra-
matiky SSSR mnoho zcela no-
vych nedekanych prvkd...

TEATR HANUSZKIEWICZA se
jmenuje velmi p&kné upravend
stostrankova kniZka-monografie
W. Fillera o osobnosti znamého
reZiséra, nyni $éfa Teatru Pol-
ského wve VarSavé. Hanuszkie-
wicz dnes patri k celnym osob-
nostem polské c¢inoherni reZie,
ptichazi neustdle s nécim no-
vym a v posledni dobé& dé&li
svou praci mezi normalni diva-
dlo a tzv. Teatr telewizji. Fille-
rova kniha je pro nas dalsi —
nevim jiZ kolikatou! — pobid-
kou mna poli soucasné vydava-
telské edic¢ni ¢innosti...

AMATERI HRAJI ROMEA A JU-
LII. A dokonce pry s tspéchem.
Kde? V zemi, kde byla hra na-
psdna, coZ je snad jeSté odvai-
néjsi... Ale majf Gspéch a pisi
o nich dokonce renomované di-
vadelni ¢asopisy. Tentokrat ma-
me na mysli pfedstaveni, které
nastudoval birminghamsky ama-
térisky soubor Divadlo phlmeési-
ce. Mezi dalsimi tituly, které se
objevily na recenznich stran-
kdch londynského Play and
players, jsou pokud jde o ama-
térska divadla nové hry J. Nor-
mana Cesta (The Journey) a
Stoppardova hra The real in-
spector Hound (Skute¢ny in-
spektor Hound). Bylo by jisté
zajimavé védét o téchto pred-
stavenich vic...

PLANCHON V PARIZI. Poprvé
od doby, kdy se Planchon cho-
pil vedeni divadla v Lyonu, se
tento soubor na konci minulé-
ho roku objevil s nékolika in-
scenacemi v PafiZi. Rada novin
pfinesla se znadmym reZisérem
rozhovory. V jednom z nich po-
lozili Planchonovi otdzku, jestli
je néjaky rozdil mezi divaky
v provincii a PariZi. Odpovédél:
,,Ohromny. Ale je3té jej nedo-
vedu presné zachytit. Jen vim,
Ze véci, které vyvolavaji napf.
v Tartuffovi smich tady, tam
zlstavaji bez povSimnuti a na-
opak..."

ZATEC V listopadu se zde usku-
te¢nila V. krajska prehlidka
souborii Severofeského Kkraje.
Studio mladych domactho sou-
boru Tyl zahralo Bilkovu po-

hadku Skaredd princezna, cha-
batfovicky Tyl sovétskou veselo-
hru Jednou na silvestra, soubor
Hrubin z Nového Boru pohadku
J. Paultt Kral 3.333., tustecké
Malé divadlo madarskou hru
Elektro, ma lasko a dobkovické
Divadelni studio prvotinu H.
Bednafové Dan zrani. O pie-
hlidce, ktera skoncila celkovym
radostnym tGspéchem, budeme
podrobnéji psat v Unorovém
Cisle, stejné jako o konferenci
SCDO, ktera se v Zatci uskuted-
nila ve dnech 9. a 10. listopadu
minulého roku.

PETROVICE Odbor kultury, OKS
a dalsi instituce Kutnohorska
uskutecénily v listopadu okresni
prehlidku s ‘timto programem:
Bubaci '‘a hastrmani (ZDS Zbras-
lavice), Mikula$§ Dacicky z Hes-
lova {(Tyl Zleby), Lékafem proti
své wvuli (Zbraslavice), Sami
bez andélt (Tyl Kutna Hora),
Lod jménem Nadéje (Kavalier
Sazava).

OB Mélnické Vtelno
uvedlo Marysu.

V. Nova (Marysa),
J. Kuna (Vavra)

J. Veverka

z radnického souboru
v Campauxové
Cerném milackovi

RADNICE = JeSté jsme nezazna-
menali, Ze také loni probéhla
divadelni pfehlidka (v pofadi
uZ pata), ma niZz vystoupil sou-
bor Sladek ze Zbiroha [Bukov-
Can, NeZ kohout zazpiva), Slan-
skd scéna (Burian, Dalky), ZK
Skoda Plzeii (Mangzari, Obecni
hrdina) a ZK Dolu pfatelstvi
z Citic (Hauser, Bila krev). Do-
maci soubor pozdravil festival
premiérou hry G. M. Sauvajona
Hrst plna kopfiv za tdasti pte-
kladatelky hry pani Idy de
Vries. Cely festival mél tradic-
né srdecné a pratelské ovzdusi
— pro hostujici soubory neza-
pomenutelné.

NYMBURK Od 15. do 24. listo-
padu se uskute¢nil 7. roénik
StfedoCeskych divadelnich her,
na némZ nejzndméjsi soubory
Stredoceského kraje (Halek
Nymburk, Slanska scéna, Tyl
Ritany, Ji¥i Pod&brady, AZNP
Mlada Boleslav, Tyl Rakovnik
aj.) uvedly své nejlepsi inscena-
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ce minulé sezony. Pohostinsky
vystoupil nekorunovany hronov-
sky vitéz — Podtatranské diva-

dlo ze SpiSské Nové Vsi s in-

scenaci Meridianu.

BLANSKO Soubor ZK Metry,
ktery v minulych letech zaujal
svymi <inscenacemi Gogolova
Revizora a Goldoniho Poprasku
na laguné, chystd pro letoSni
sezonu muzikal Jindficha Brab-
ce a Vladimira Rencina Nejkras-
néjsi walka. ReZii i vypravu'ma
Jifi Polasek. K vyro¢i osvobo-
zeni ptipravuje vedouci ZK Jo-
sef Hemzal pésmo, v némZ chce
poutavou formou zapiskid z val-
ky, jejiho konce a mirového
budovani zachytit promény Zi-
vota na Blanensku.

RAJEC — JESTREBI Divadelni
soubor Osvétové besedy nastu-
doval pod vedenim A. Hruskové
a za metodické pomoci V. Miil-
lera z Divadla bratfi Mrstikd
v Brné Jiraskovu Vojnarku. Pre-
miéra je uvadéna na pamatku
45. vyro¢i amrti Aloise Jiraska.
Titulni postavu hraje Magda
KlimeSova, Antonina Josef Maix-
ner.

BRNO Soubor z brnénského
pfedmésti SobéSice sehral pro
mladé divaky pohadku L. Vaii-
kové Princezna a SaSek. ReZijné
ji pripravila I. OkleStkova, kte-
rd s prevaZné mladym divéim
souborem pracuje fjiZ nékolik
let. Za‘jimav‘oq vypravu s pouZi-

tim alobalu navrhli a provedli
M. Babak, M. Dufek a J. Kromer.
PongévadZ tento soubor ma malo
muzf, dojizdél sem ze 30 km
vzdalenych Vojkovic L. Spacil,
ktery sehral roli prince Tupo-
hlava. Dobry ptiklad spolupra-
ce mezi amatéry okresu!l

LETOVICE Divadelnici okresu
Blansko se loni na podzim opét
sedli v SZK Letovice, aby spo-
letné zah&jili sezonu 1974/75.
Na programu setkani byl dopo-
ledne seminaf LeoSe Walletzké-
ho o rezii, odpoledne diskuse
a v podveder soutéZ v monolo-
zich a dialozich. Palmu vitéz-
stvi si odnesli Kvétoslav Tesaf
za monolog z Moliérova Lakom-
ce a Letovitti za dialog z Ne-
bezpetného véku B. Brezovskeé-
ho.

MELNICKE VTELNO Divadelni
soubor OB sehral v ramci oslav
100. vyroti zaloZeni mistni jed-
noty poZarni ochrany hru brat-
ri Mrstikd Mary3Sa. ReZisér JUDr.
V. Neumann vedle béZného kon-
zumniho repertoaru sadhne c&as
od ¢asu ‘také vZdy po naro¢ném
soustu. Prfed dvéma roky to
byla Tylova Fidlovatka a letos
msl velmi S$tastnou ruku pFi
vybéru hry i v jejim obsazeni.
Podafilo se mu nejen zaméstnat
v Mary3e vSechny ochotniky
mistni, ale ziskal a vybral si
osvédcené ochotniky z okolnich
vesnic a vesnicek Krp, Vys. Lib-
né 'aj. a tak se mu podafilo

predevsim typové dobfe obsadit
hlavni postavy této narolné
hry. Je pravda, Ze jeviSté v sdle
mistniho kina neposkytuje vel-
ké moZnosti, ale byly vynahra-
zeny velkym eldanem a nadSe-
nim vSech ac¢inkujicich a dob-
rymi hereckymi wykony témer
viech tstFednich postav. MiZe-
me zvlasteé pochvalit vykony K.
Sulce jako Lizala a V1. Novou
v postavé Marysi (predevSim
v zaveéretné fazi hry). Prekva-
pila nas mile i episodni posta-
va babitky A. Roubitkové, stej-
né tak jako hostujici J. Vide-
man v postavé Francka. Velmi
kladné jsme hodnotili i pfesvéd-
givy vykon mladé talentované
L. Rousové v ipostavé Lizalky.
Vtelensti zahrali MarysSu trikrat
doma pred vyprodanym a Spo-
kojenym hledistém a potom jes-
t8 na zajezdech i mimo okres
Meglnik. Znovu jsme se tu na je-
jich pfedstaveni presvédcili, Ze
toto klasické drama bratfi Mrs-
tikii je pravym klenotem ceské
dramatické tvorby a Ze je vZdy
a za v3ech okolnosti plsobivym,
mistrné napsanym obrazem Zi-
vota v celé jeho Sifi.

L. LHOTA

KLADENSKO Okresni kulturni
stfedisko uzavielo 's Divadlem
Jaroslava Prichy na Kladné do-
hodu o wvzajémné spolupraci a
pomoci profesionalnich umélct
amatérskym souboriim a krouZ-
ktm v okrese. Dohoda nezapo-
mina ani na prohloubeni vzdé-

lani vedoucich divadelnich sou-
bort, pfimou pomoc profesiona-
14 v souborech, zahrnuje praci
v porotach, odbornou lektor-
skou pomoc souboriim p¥i na-
vrzich iscén, kostymt apod. Do-
hoda obou kulturnich zarizeni
zahrnuje i spolupraci pfi zajis-
fovani vyznamnych kulturné po-
litickych akci. — ,Kladka‘ je
nazev nového souboru malych
forem pfi ZO SSM Kladno —
Bresson. Parta mladych nadSen-
cii, jejichZ pocet jde dnes do
desitek, se rozhodla délat ka-
baret. Kazdy zacatek je samo-
zfejmé teZky. Soubor teprve
hleda svou tvafr, svij vyraz
i um@&lecké ztvarnéni, ale snaha
tu je a prislib poctivé a mra-
venci prace souboru téZ. V sou-
casné dobé se feSi pro tento
kolektiv pomoc profesionalniho
umeélce z DJP Kladno. Doufame,
7e v budoucnu budeme pravi-
delng& vidat na naSich jeviStich
tento mladeZnicky soubor s po-
fady pro mladé lidi.

0. MIROVSKY

KARLOVY VARY Okresni kultur-
ni st¥edisko pofada od Fijna do
bfezna kurs pro konferenciéry-
amatéry. Jednu sobotu v meésici
se sjizdeji zajemci z karlovar-
ského okresu, aby se v Sesti
lekcich seznamili se zaklady
konferovani zejména v praktic-

kych seminafich (jeviStni Fec,

literarni pfriprava, koncepce
poradu, zadklady improvizace
apod.).

ALEXANDR VOLODIN:

SMEREM KR SLUNGCIH

IAKTOVKA

Prelozila: Alena Moravkova

(Z Sasopisu T&atr 1970 — V storonu solnca)

Z repertoarn Velkého Gineherniho divadla Maxima Gorkého v Leningradé

Usnula, je c¢as oteviit oponu.
Jeji matka usnula ve vedlejSim
pokoji. I jeji sestra usnula. Je-
nom otec nespi, tfebaZe praco-
val od rdna do vecera. Stoji
opodal a posloucha jeji dech.
Je hubena, opdalena, svétlovlasa.
On ma laskavou tvaf dobrého
¢lovéka s prosSedivélymi skra-
némi. Oba jsou dob¥i a pohled-
ni. Oba se navzdjem maji radi.
Je tas oteviit oponu. Dfevéné
krouzky skiipou. 'Svétlo. Hle-
disté se utisilo, ackoliv vSichni
dosud nenasli sva mista. Ostat-
né, nevidime zde prazdna mfis-
ta. ProtoZe hledi$té meexistuje.
Tohle je hra pro dva. On pFi-
stoupi k posteli, zhasne lam-
pu, kterou zapomnéla zhasnout,
chwvili stoji ve tmé a pak znovu
rozsviti. To ji vzbudi.

ON: Vzbudil jsem té?

ONA: Ne.

ON: Vidél jsem, Ze jsi spala.
ONA: Nespala jsem.

ON: Tak spi.

ONA: Nechci.

ON: Viera jsme si celou noc
povidali. Doufal jsem, Ze to
dnes bude lepsi. A znovu. To
nejde, nespat dvé noci za se-
bou.

ONA: Ale ty mespis?

ON: Zvyk je zvyk.

ONA: Sedni si sem.

ON: Jenom na chvili.

ONA: Vratila jsem se, nespadla
jsem pod vlak, nikdo mé& nepfi-
pravil o dest, tak co jeSté mas?
ON: Ty ses nevratila. Zustala
jsi nékde tam.

ONA: Kde?

ON: Nevim. Kdybych to védeél!

ONA: V3echno jsem ti Fekla.
ON: A pfesto mi to neni jasneé.
Vezméme to prakticky: jak té
prijali do prace? Nema$§ ani
specializaci, ani povoleni k po-
bytu...

ONA: Vzali mé ze znamosti.
ON: Jaképak tam miZe§ mit
zname?

ONA: Seznamili jsme se s lid-
mi. Za mésic jsem si docela
zvykla. A najednou bac! Pry
vas hleda tatinek. Utekla jsem.
A hlavng, bez dokladfi! Najed-
nou zataly potiZze. Neznamé
meésto, bez legitimace nedosta-
ne§ byt. NeZ jsem se 'vzpama-
tovala — v noci mé sebrali na
nadrazi. Napafili mi deset dni
za potulku. JeSté jsem tomu mi-
licionari vynadala. Obvinili mé,
Ze jsem nadavala neslu$né, ale

ty vi§ Ze ne. A uZz to Slo. Od-
sedéla jsem si trest a vyhnali
mé. Prosila jsem — dejte mi
praci! Pry Zadny meé nepotfe-
buje. A ja sama jsem mneméla
doklady. Nikde mé nevzali. Do-
konce ani do stfediska jsem
nemohla jit, kdyZ jsem onemoc-
néla.

ON: To je ale.

ONA: Nezna$ Zivot, tato!

ON: To neni Zivot, ale parodie
na Zivot.

ONA: Ne, to je Zivot. Po treti
me& sebrali za potulku a za
prostituci. Nelekej se, to se ob-
vykle dava dohromady. Jestli
nepracuju, tak co jiného bych
deélala. -

ON: Nechci, abys takhle mlu-
vila.
ONA: Mél  bys

Jen 'si zvykej:



vSecko veédét, to je tvoje povin-
nost. Mél bys poznat, co je to
lapdk, tam by ses dozv&dg&l
vecil

ON: Pro¢ jsi od nas utekla?
ONA: Od vas jsem neutekla.
ON: Tak pred kym?

ONA: Prosté tak.

ON: Néjaky prisvih? Bala ses,
Ze ‘to praskne?

ONA: Jen tak, povidam.

ON: Sedét we vézeni ti bylo mi-
lej8i, neZ se vratit domb. Vi§
ty, co je to celostatni patrad-
ka? Kolik lidi jsem kvfili tobs&
vzboufril? Vysvétli mi, co vlast-
né za tim je. -

ONA: Nevim.

ON: Ze by nervy? To se snadno
1é¢1, jestli se to rozpozna vdas.
Prost& nasledek nervového wvy-
cerpani.

ONA: Jsem vycerpand, fakticky.
Nejdfiv pridjimacky, pak zkous-
ky na fakulté — to byl pernej
rok. Na fakult® movy udebni
systém, mové prostredi. A tak
mé to zmohlo. Prost8 byla jsem
pretaZend, mas pravdu.

ON: Chce$S rotni dovolenou?
Mam se pokusit? Rok si odpo-
cines.

ONA: Jestli se objevi§ na fa-
kulté, uz tam wickrat nevstou-
pim.

ON: ZameSkala jsi cely semestr.
ONA: VSechno 'doZenu.

ON: Zase se chce$ honit?
ONA: Nevadi, odpo&ala jsem si.
ON: Tady neni ten zakopany
pes. :
ONA: UZ dost! Nebudem o tom
mluvit. Jsem doma, vSecko v po-
fadku. Dokonce je to takhle
lepsi. Jako by se néco hnulo.
VSichni jsme si uvédomili, Ze
se navzajem potFebujeme. Jeden
z nas zmizel a ostatnim hned
néco chybélo.

ON: Od té doby, co jsi byla
pry¢, se u nas nic nezmeénilo.
To znamenda, Ze pridina trva?
ONA: Jaka pFitina?

ON: Nedélej se hloupou ... Ne-
chtél jsem boufit vSesvazovou
patracku, stydél jsem se. Ale
jestli chce§, beéZ si. Nemusis
mi sdélovat, kam - jedes. Ale
musim veédét, e k tomu mas
vazny divod.

ONA: Nesmysl. Zadny davod
neexistuje. Zkratka jsem kapa-
nek cvok.

ON: A jestli uhodnu dtvod, pri-
zZnas se?

ONA: Neni k ¢emu.

ON: Prosté fekne§ — ano, nebo
ne.

ONA: Plati.

ON: Neni do toho zapleteny ten
tvlij Askold? Ale nelZi. KdyZ
chce$, neodpovidej, ale nelZi.
ONA: Dejme tomu, Ze je.

ON: Myslel jsem si to. Dokonce
vim, kdy to vSecko zadalo. Na
tvoje mnarozeniny. NaSel t&
v kouté a 3el s tebou tancovat.
Pozoroval jsem vas. Casto se
na tebe divam a ty mé nevidis.
Sedéla jsi, rukama jsi objimala
kolena, zrovna jako ted. Do to-
ho vedera byl zamilovan do V&-
ry a vSichni to wvédsli. Ale od

té doby se vSecko zménilo. Ni-
kdo to nemohl pochopit. Tvaje
sestra je hezka. Bylo ti trapné,
ale uZ jsi nedokazala prestat.
Zacala jsi pouZivat jeji vonav-
ky, ptjcovala sis jeji Saty, pro-
toZe jsi byla presvédcena, Ze
na ni vzpomina. Chtéla ses ji
podobat.

ONA: Mas§ pravdu.

ON: Jsem rad, Ze se 'to kone&né
vyjasnilo. AZ je to trochu smés-
né. Ale chéapu... Askold je
efektni chlapec! UZ jen to, jaky
je radikal! Vlevo od méj uZ je
jen propast.

ONA: Mas pravdu. Takovy jako
on se po celém mésté nenajde.
ON: A soucasné je skromny —
tak trochu nafoukané skromny.
Znameni pokrokové inteligence.
Jak by ses do néj mezblaznila!
VSecka inteligentni dévcata by-
la do né&j cela pryc! KdyZ jsem
ho vidél — ma bficho, vSimla
sis? — ovéSeného méstskymi
kraskami, hned jsem byl doma.
Mucednik! Ackoliv nemél to
lehké.

ONA: JeSté Ze 'to uznas.

ON: Za popularitu se musi pla-
tit. Musel poskytovat divéi fan-
tazii stdle nové a nové naméty,
jinak by nesplnil ofekavani!
ONA: Ocekavani splnil. Propus-
tili ho z prace a mnikde jinde
ho nechtéli vzit.

ON: U nés nikdo hladem ne-
umfe.

ONA: V Indii umira lidi!

ON: Co s tim ma délat Indie?
ONA: Tam umiraji a u nas ne.
U néas je to mnohem lepSi.
ON: Ted je mi to jasné. Mys-
lela sis, Ze Askold si té wSiml
jen nadhodou a Ze uZ lituje a
touZi po Véfe. JenomZe ted je
trapné, béZet s prosikem k Vé-
re. Utekla jsi, aby se necitil
vazan. Néco na tom bylo. Brzy
se zacal otdacet za tvou sestrou.
JenomZe zrovna tak se otacel
za ostatnimi ctitelkami. Myslis,
Ze jsi ho prenechala Veére?
Omyl! Dostalo se na ni jen po-
skrovnu.

ONA: UZz ma takovou povahu.
Ale o to nejde. Hlavou zed ne-
prorazis. Jenom si zkazi§ Zivot.
ON: Spravné. Ostatné, naSe
mésto mu mestacilo. Trpitel
opustil vSecky svoje ctitelky,
tvoji sestru jakbysmet. VSecky
vas vypekl.

ONA: Mé& nevypekl.

ON: VSecky, vSecky.

ONA: Védéla jsem, Ze jede do
Moskvy. Rekl mi-to hned ten
vecer.

ON: Pockat,
utikala.
nému.
ONA: Nic podobného jsem mne-
tvrdila. To jen ‘tak ... Stejné je
to fuk.

ON: Nékdo ti ubliZil? NE&jaky
divod jsi pfece musela mit.
ONA: Nékdy nemusi§ mit Zadny
diivod. Jednoho rana se probu-
di§ a nékam té to tahmne. Citi3,
Ze néco musis udélat. A udglas
LOHas,

ON: Nevim. Ja to

...tak proc¢ jsi
Tvrdila jsi, Ze kvili

nepoznal.

KdyZ jsem byl ve tvém véku,
pfijali mé& na divadelni fakultu!
Nevim, fjak se to stalo. Prihla-
silo se dvacet lidi do konkursu
na jedno misto. Ale mé pftijali.
Nemohl jsem se ‘tomu wvynadi-
vit. Malem jsem chodil po stro-
pé. Nemél jsem diivod utikat.
ONA: Mél jsi kliku.

ON: V noci jsem skladal bram-
bory a zeli na nadrazi — platili
nam v naturaliich. A kdyZ jsem
se k ranu doplazil domd, sestry
uz stihly uvatrit brambory a po-
snidat pred odchodem do $koly.
ONA: Ty jsi zkratka socidlni
hrdina a v podstatd ve skutec-
nosti jsi komik. To se ti stalo
osudnym. Zil sis jako Fadovy
herec méstského divadla. A na-
jednou ti navrhli, abys $el pra-
covat do Fidictho aparatu. Vis
proc? Na 'scéné jsi ‘hral citlivé
rozvazné vidce. Proto ti nabidli
tuto roli.

(ON se rozesméje. Smé&ji se
spolec¢né, vzdychaji a kymaceji
se — poprvé po jejim navratu.
Obéma je mahle spolu dobfe.)
ON: Nelibi se ti moje prace?
Ze zasady nebo konkrétné ne-
jse$ s neécim spokojena?

ONA: Nevyznam se v tvych vé-
cech.

ON: Nedélej se. V3ecko chapes,
nebo se ti to alespon zda. Kaz-
dy vi, jak se ma fidit. No
€0Z ... Zavfeli jsme kostel, to
je pravda. Nepiljemna historie.
Ale meélo to své opodstatnéni.
Potfebovali jsme budovu pro
filharmonii. Ty i tvoje sestra
tam chodite na koncerty. A vé-
fici taky. Poslouchaji varhany.
Pravda, nemohli jsme vratit ve-
Ficim penize. To je mrzuté. V&F,
je mi to vic trapné neZ tobé.
A VIS ty, jaké jsme méli diva-
dlo? Prijeli jsme sem cely roé-
nik, fanatici, spojovala nas jed-
na mySlenka. Kazdé predstave-
ni jsme hrali jako posledni, ne-
védéli jsme, jestli divadlo za-
viou nebo ne. A pak divadlo
rozpustili. Tehdd uZ jsem pra-
coval v aparatu a byl jsem cle-
nem komise. Nedalo se nic dé-
lat. Soubor byl v krizi. Nega-
tivni program na dlouho nevy-

_staci. Musi se budovat na klad-

ném zakladé. Cekaly nas bud
kompromisy nebo — konec.
Pozd&ji otevieli nové divadlo.
Ve foyeru se pofadaji tanedéni
veCirky, aby to n&co vyneslo.
Kdo nic medé&la, nic nezkazi.
ONA: Spravné.

ON: To fikam docela vaZné. Co
delat? Je to nase chyba, nase
vina. Ale to je nespravedlivé.
Vam je to fuk, vy si mejete
ruce a stojite stranou. Ale zato
na nas kladete maximalni po-
Zadavky. Musime se snaZit, aby-
chom vam vyhovéli. Jestli vy-
hovime, pochvalite nas. A jestli
ne? A pritom jsme tFikrat zlo-
mena generace. Ne nadarmo se
u nas tika: jakypak je to ve-
douci pracovnik bez infarktu?

Zacal jsem pracovat na tom
misté po valce, po zrané&ni.
Zdravi, sily, hlava... Jednani
s lidmi mé strasné unavuje!

A pritom je to hlavni naplii mé
prace. NevydrZim dlouho mlu-
vit, zadychdvam se. A pFitom
musim. NaSe hlavni zbrai je
slovo. Pamatujes, kdyZ jsem
dostal infarkt, Zadal jsem o sa-
nitku, myslel jsem, Ze mam za-
pal plic. Od valky jsem byl
zvykly, Ze méco nékde boli a
myslel jsem, Ze to je normalni
stav. Kdyby to takhle postihlo
strom, urcité by se nezelenal.
(Rty se mu chvéji jako uraZe-
nému ditéti)

ONA: Tato! (Vezme do rukou
jeho hlavu. On se stydi, ale zda
se mu, Ze vSecko nedokazal
jaksepatfi vysvétlit) Nikdy jsi
0 tom nemluvil. Myslela jsem,
Ze jsi v pofadku . . .

ON: At uZ tomu Fikas jak chces,
svétla budoucnost, beztFidni
spolecnost... - ale co bude,
jestli kazdy bude myslet jen
na sebe? Nemam to lehké, ale
musim to vydrZet.

ONA: Skoda, Ze se meumis jen
tak prosté radovat ze Zivota.
ON: A ty umis?

ONA: Nékdy.

ON: Nauc¢ mé& to.

ONA: Musis si Fict: jsem kapka
v mofi. Mij ¢as je omezen. A ja
zatim usiluju o n&jaké efemérni
cile.

ON: Ty?

ONA: Ty. Ale ja taky. Vibec
kazdy ¢lovék.

ON: Mluvime, mluvime a stejng
nechapu, proé jsi utekla, Aby
Clovék mohl udélat t¥eba jen
jeden krok, musi v&dét, kam
jde.

ONA: Ja jsem jako zajic pied
reflektory. Kam mi¥i svétlo, tam
bezi.

ON: Zajic bézi, dokud sviti re-
flektory. A ty? Sem tam. Od
vlastnich k cizim. A pak?
ONA: Smérem k slunci. Tam,
kde slunce zlati mraky.

ON: Neni v tom prece jen né-
jaky prasvih?

ONA: Neni.

ON: Mgl jsem pravdu: obydejné
pietaZeni, potfeba zm&nit pro-
stfedi.

ONA: Spravng,.

ON: Souhlasi3? Tak to jsem
stfelil vedle. Tak prece jen
v tom je Askold?

ONA: Hm.

ON: Nebo snad uraZena jesit-
nost? Stdva se: neocenili nas
po zasluze, a my bychom nej-
radéji se v8im prastili a letéli
jinam, kde nas oceni.

ONA: Taky trochu.

ON: A jestli nas neoceni, v no-
vém misté nam to tak nevadi.
ONA: Se$ psycholog, tato.

ON: Prosté znam Zivot. To vse-
cko mame za sebou. Na jiné
urovni, hloupé&jsi, primitivnéjsi.
A co té teprve Cekd — to ma-
me taky za sebou. Proto cha-
peme to vaSe blaznovstvi.
ONA: Velmi spravna my3lenka.
DFiv mé to ani nenapadlo, ale
v podstaté, nikoli teoreticky,
mas pravdu.
ON: A ted mi
pro¢ jsi utekla?

fekni pravdu:

Opona
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MALY DIVADELNE TECHNICKY SLOVNIK

A

ABSORPCE — div —
pohlcovani rozptyleného svétla cernymi
horizontovymi (viz) zavésy, jimiZ je
hraci plocha jeviSté obklopena.
Absorbovani — vstfebani nebo pohlceni
latek.

,ACKO' — osv —
reflektor divadelni mostov§y (RDM],
v némZ je jako svételného zdroje po-
uZito projek¢ni Zarovky s vlaknem uspo-
fadanym horizontalng proti zavitim ob-
jimky. Jde o tyto typy Zarovek: T 740 —
100 W, T 741 — 250 W, objimka E 27
normal, T 742 — 500 W, T 753 — 1000
W, T 744 — 1500 W, objimka E 40 —
golias.

Wi
A CK O - Zirowa_provcici’- Horizourilai™

RDM = REFLEKTOR DIVADELNI_ MOSTOWY

ADAPTER

PROJEKCKI NASTAVEC NA RD

ADAPTER — el —
dopliikovy pristroj nebo zafizeni, jimZ
lze rozdifit plvodni pouZitelnost (nap¥.
projektoru). Adaptérem lze vadzat pro-
jekci diapozitivii na urcity text, repro-
dukovany magnetofonem.
V osvétlovaci technice miZe a. slouZit
jako projekéni mnéastavec na reflektor
fady RD a promitat tak diapozitiv (viz).
ADITIVNI MISENI BAREVNYCH SVETEL
— oSV —
Aditivni neboli séitaci metoda miseni
barevnych svétel zdkladnich (to je Cer-
vené, modré a zelené) néas poucuje
o tom, Ze lze (teoreticky) misenim téch-
to barevnych svétel ziskat plivodni svét-
lo bilé. :
V divadelni praxi je tato metoda ve sta-
diu pokust a zatim bez moZnosti po-
uZiti.

oKV 0ZNACUII V2 TAK DVOU DOPLNKOVYCH BAREY

ADITIVNI MISENI BARCVAYCH SVETEL

|||||“ Hﬂl /I].
&

AKCENT — div —
dfiraz na urdity myslenkovy celek —
podtrZzeni vyznamné scény hry napf.
zvukem, svétlem aj.

AKUMULATOR — el —

pristroj na pFemsénu energie elektrickeé
v chemickou za tucelem jjejtho uchova-
vani.
Akumuldtor miZe byt olovnaty [(elek-
trody z olova, ponofené do roztoku kys.
sirové). Napéti jednoho &lanku 1,5 vol-
tu. MnoZstvi (kapacita) energie dano
velikosti 'desek. V divadelnim provozu
jsou jednotlivé a. sdruZovany do tzv.
baterie (viz) a zapojeny do okruhu nou-
zového osvétleni. Pro jejich provoz plati
zvlastni predpisy.

AKUSTIKA — div —
plivodng véda o 3ifeni a vlastnostech
zvuku.
V divadelnim slangu posudek o tom, zda
a jak je v jednotlivych castech hledist-
niho prostoru sly$et a rozumét mluvni-
mu nebo zpivanému projevu hercii.
Akustiénost prostortt lze rdznymi pro-
stfedky zlepSovat: €lenéni stén a stro-
pi, zaveésy atp.

,AKTSLUS" — div —
(z nd8mé&iny) — oznaceni konce jednot-
livych déjstvi, obrazl. ReZijni vypraco-
vani dobrého a. /(napf. ndhlou tmou,
zvukem, gagem aj.) miZe velmi prospét
celkovému vyznéni predvedené ¢asti
hry. %

AMFITEATR — div —
kruhovité, ovalné nebo podkovovité a
stupiiovité FeSené hledisté — obvykle
pod Sirym mebem (stadia, sportoviSté),
inspirované antickymi (feckymi a Fim-
skymi) stavbami, uréenymi pro pofadani
riiznych slavnosti, her a predstaveni
dramat i komedif.

AMPERMETR — el —
pristroj k méFeni mnoZstvi prichodu
elektrického proudu. MnoZstvi proudu
je patrné z vychyleni raficky proti
stupnici pristroje. A. se zapojuji v o0-
kruzich jednotlivych fazi, a to v sérii
se spotfebidi. Velikost prochézejiciho
proudu je meéFena v A (ampérech),
v radiotechnice v mA (miliampérech).
Béhem divadelnfho predstaveni musi
energetik divadla sledovat, zda odbér

energie ze sité nepfekracuje stanovenou
mez.

AUTOTRANSFORMATOR — el —
ptistroj, jimZ pomoci elektrické indukce
lze ménit velikost napé&ti odebiraného

ze sitd. Divadelni autotransformator
umoZiiuje odbér pomoci posuvnych bez-
ch od 0—220 V — to znamend, Ze lze

plynule #havit Zarovky refiektorti ze
tmy aZ po plny jas.
Autotransformatorova regulace svétel-
ného parku je nejvhodnéjsi pro provoz
malych a stfednich divadel. Vyrobou
vhodnych typd se zabyva Divadelni
sluzba n. p. v Ujezdé u Brna.
ASPECTOMAT J 24 B — 0svV —
projeké&ni diap¥istroj fy. Pentacon (NDR]
s automatickym dalkovym zaostfovanim
promitaného obrazu a s dalkovym ovla-
dadem posunu diapozitivii (50X50 mm]).
Zasobnik obsahuje 26 kusfi. Objektiv
Diaplan ma F — 80 mm, svételnym
zdrojem (je halogen, Zarovka 24V/150W.
Chlazeni vestavénym ventilatorem.
Provozni zkoudky ukazaly, Ze A. je vhod-
nym p¥istrojem pro projekci na malych
a stfednich jeviStich.

sériové nebo paralelni zapojenf néko-
lika elektrickych nebo akumulatorovych
glankd s umyslem zvysit (sectenim)
jejich napéti mebo kapacitu. Divadelni
akumul. baterie ma sériové zapojeno
16 ¢lankt o napéti 1,5 voltu, takZe vy-
sledné napéti je 24 V. Je pouZita pro
okruh nouzového osvétleni.
— 0SV —
skupina nékolika neoptickych jevistnich
svitidel — obvykle horizontovych lamp
(viz) s rliznymi barevnymi sklen&nymij
filtry, které jsou upevnény nad jevistém
(asi ve 2/3 hloubky scény) na tahové
ty&i. Touto svételnou baterii je osvét-
lovan horizontovy prospekt (viz).
BARVA — osv — :
barevné podrazdéni naSeho zraku je
zplisobeno svételnymi paprsky, odraZe-
nymi od povrchu predmétd. Tyto po-
gitky miZeme rozdélit do dvou skupin:
poditky achromatickych bareyv,
to jsou paprsky, které vnimame jako
bilé, sedé nebo Cerné, a pocitky barev
zdkladnich chromatickych, to
jsou vjemy barev spektra (viz): fialove,
modré, zelené, Zluté, oranZové, cervené
a jejich polotént. K blizSimu urceni
jednotlivych vjem@ barev mam poslouZi
zhodnoceni jejich ,,tonu, ,sytosti’ a
,,svétlosti (neboli jasu). Zatimco ,,tén
ka%dé barvy je dan fjeji vinovou délkou,
_je ,,sytost” ovlivngna mnoZstvim (obsa-
hem, naruSenim) barev achromatickych.
,;Svétlost miZeme posoudit intenzitou
podrazdeéni civosti naSeho oka, tedy
vlastné mnoZstvim odraZenych paprski
od barevného povrchu posuzovaného
predmétu.
Zamérné pouZivani barev dekoraci a
barevnych svétel v divadelnim predsta-
veni ovliviiuje vyrazné emociondlni a
raciondlni vnimani predvadéné insce-
nace.

BATERIE — el —
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,,Divadlu vysockému na mnoho mil rovno
neni," pravi se v starych dokumentech
a lip nez ten kronikar to nikdo nerekne.
leho slova byla pfimo véstecka. Napsal
i pro¢: Protoze se zde ,,zddnému ochot-
niku samozistnost vytykati nemuze".
Dnesni vysocti ochotnici, ta obdivuhodna
parta nezistnych, obétavych, vzdélanych,
pratelskych lidi, déld historii svého sou-
boru cest. J. BENES

Nahote:

na bescdé recituje Ludvik Némec, dole: Vysocti uvadéji zemédélskou agitku

Krakonos prisel blahopfat J. Hejralovi ai do
kotelny divadla

Neodmyslitelna postava vysockych prehlidek -
pan Bartoni¢ek. Hejralovi (matka se synem)
pfi pasmu z historie vysockého divadla.
Technicky personal divadla

,,Prijd'te pobeijt," zvali nas Vysoéti a bylo
nas hodné, kdo jsme tam prijeli na pre-
hlidku vesnického divadla. Napadlo mé:
Nebyla to jen zdminka? Neprisli jsme
vic kvali tém bodrym a pfijemnym lidem,
které jsme si oblibili? Anebo tam chce-
me jen naslouchat a divat se, abychom
znovu objevovali, co nadm septd tento
kraj2 Ci se ndm zastesklo po oné ne-
falSované atmosfére lidského nadseni,
jez hori v amatérskych divadelnicich
z vesnic? Patrné vsechno dohromady
nam ucarovalo, nebot z toho vyzaruje
kouzlo domova, jez zndsobuje tvorivé

lidske usili. J. SNOBL
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