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Mili ¢tenari!

BliZi se vanoce a slu$i se myslet
na darky. Jako odménu za celo-
rocni prizei vénovanou Amatér-
ské scéné vam klademe pod stro-
mecek jednu z pisnicek Zdeiika
Svérdka a Jaroslava Uhlife z p¥i-
pravovaného zpévniku, ktery vy-
jde v nakladatelstvi PRIMUS moZ-
na jesté do konce tohoto roku.
Bude-li k nam osud v p¥is§tim roce
vlidny, neziistane tahle pisni¢ka
na strankach Amatérské scény
]edinou Prejeme vam hezké klid-
né vanoce, $tastny novy rok 1993
a zpivejte si s nami!

-redakce-

PROSINEC

hudba: Jaroslav UhliF
text: Zdenék Svérak

JE PROSINEC A VRABEC PROSI
MEJTE LASKU V DUSICH

A LISTONOSI KLAPKY NOSI
NA PROMRZLYCH USICH

(:SPI VCELI UL

SPI BILA ZAHRADA
SPI SVETA PUL

MRAZ REKU OPRADA:)

KOLEDU SI DITE ZPIVA

HLAS MA TROCHU TKLIVY

VSAK V JABLKU SE HVEZDA
SKRYVA

BUDEM DLOUHO ZIVI

(:SPI VCELI UL

SPI BILA ZAHRADA

SPI SVETA POL

MRAZ REKU OPRADA:)

POSTO] CHVILI, CHVILI, CHVILI
BUDES BILY, BILY, BILY
PROTOZE SE KRASNE CHUMELI
BILOU PLANI, PLANI, PLANI
PAN A PANI, PANI, PANI

DO LESA SI VYSLI NA JMELI
SPI VCELI OL ..



(1)

L
BOURE VE SKLENICI VODY

Tak néjak by se dala charakterizovat vétSina okamzikl, jez
je nam prozivat., Zadné velké pfemy3leni nad velkymi slovy,
zadné strachy pfed biblickym podobenstvim (naraZzim na svij
lofisky a leto3ni velikonoc¢ni tvodnik). Cesky obcéan i Cesky
politik je silné Kkratkozraky a nevidi si dal neZz na Spicku
vlastniho nosu, maximalné na smeti na svém prahu. A ani ne
tak na smeti jako spiS na to, co tam neni a co by tam mélo
byt.

Co by tam meélo byt proto, aby dotyény ob&an €i politik mél
alespon tolik, co ten druhy, anebo rads$i trochu vic. Zda se, Ze
jsme se nezmenili. Pravda a ladska tedy nemitiZe vitézit nad 1Zi
a nenavisti a pfiklad bloudiciho Zidovského naroda nikdo ne-
bere vazneé. A tak mame v té malé ceské skleni¢ce pékné bour-
livo a kalno. Nehledé na tu Ceskoslovenskou.

KdyZ jsem byl letos ve svété, myslel jsem mnoho na domov,
na sveé blizké, na své bliZni, na svou vlast... Mné se odev3ud
vZidycky domu chtélo, ale letos jsem musel pfemysSlet o tom,
jestli je to opravdu to nejlepsi, co Clovék miiZze udélat a sa-
mozfejmeé jsem si pFitom vzpomnél na basnicku:

Odchod je lep3i neZ nivrat
padéak ‘je lepSi neZli zavrat
rano je jasnejsi nez vecer

smat se je snadnéjsSi neZ brecet.
VCera je jisté€jSi neZ zitra
Spatna mira je taky mira...
Neni to neobvyklda hra —
pozpatku postupovat.

JenomzZe, fikal jsem si, fekni Némcovi, Japoncovi nebo Ame-
riCanovi c¢eskou bdasniC¢ku. KdyZ uZ hodné, tak se podiva a
usmeje se, aniZz by védél Cemu. A tak jsem s Delta Airlines
priletél a jsem tady, kde mam skoro v3echno své — ty,

A pak tu mam |jeSté Amatérskou scénu a tu Cte — VEFIim —
spousta mych ¢tenafi. A ti, ktefi ¢tou pravé Amatérskou scénu,
nepatrfi mezi malicherné, ktefi boufi ve sklenici vody. Myslim,
Zze AS je cCasopis pro ty, kteFi se staraji o vic neZz o plnost
brich a svych kapes a jejichZ vnitfni svét a svétovy nézor je
vzdalen vulgdrnimu matérialismu a zametani pfed vlastnim
prahem. Pro ty, pro néZ vanocni svatky budou svatky klidu,
miru a Stédrosti, protoZe pro silné je rozhodujici pocit a stav
duSe a ne to malicherné, ukfi¢ené a prizemni kolem néas. Pro
ty, pro néZ bude i rok 1993 pfilezitosti k prozZiti dalsich zna-
menitych dnt a vykonani dalSich nezanedbatelnych ¢iné. Pro
ty, s nimiZ se chceme nadéale setkdvat na strankdch Amatérské
scény a v3ude, kde o néco jde.

A tém vSem pfreju poZehnané, klidné a laskavé védnoce a rok
1993 plny osobnich dspéchii, klidu a tvircéiho elanu i to, aby-
chom dokéazali (aCkoli to neni piivodni) postavit pres ty roz-
bourfené vody most.

P.S. Amatérské scéné prFeju hodné vérnych ¢tenarfti a Stédrych
sponzoru, aby se nad ni prestalo smréakat.

JIRT BRIXI

Na 1. strané obalky

Petr Mlad v predstaveni Osamély létajici talif
Clenka souboru Excelsior v piedstaveni Faux Pas,
foto: Pavel Stoll |
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AFERA IIL

Pravé v den uzaveérky tohoto cCisla —
15. zari 1992 vysel v Lidovych novinach
rozhovor Renaty Nechutové s vedoucim
prazské divadelni skupiny Excelsior
Ludkem ]Jifikem. ProtoZe né&zory na ama-
térské divadlo u nas a na casopis Ama-
terskd scéna jsou natolik vyhranéné a
prfitom, zda se mi, bolestinské a zavadeé-
jici, nelze, neZ na né reagovat. Tak jako
v pripadé Aféry I v d&isle 9/92, prosime
Ctenafe, aby nebyli pouhymi prihliZiteli
diskuse o smyslu a poslani amatérského
divadla i tohoto Casopisu, ale aby se ji
aktivné zacastnili. Nevolam o pomoc C¢i
zachranu Amatérské scény, volam po
jasné formulovanych, zasadnich nazo-
rech. Co mi vadi, je hloupost, malost a
diletantismus.

Nemaje vic mista, ocituji z rozhovoru
Zije amatérské divadlo? pouze pasadZ ty-
kajici se Amatérské scény. Ludék ]Jifik:
,Mne by zajimalo, proC penize, pridélo-
vané institucim, jez se maji o amatérskeé
divadlo starat, nemohou pomoci tém,
ktefi je skutetné& tvori. Zatim je v3ak
zfejmé duleZitéjsi, aby existoval Casopis
Amatérska scéna, ackoli piSe predevsim
0 profesionalnich predstavenich a spe-
cializovanych oblastech (nékolik d¢isel
o kabuki atd.), misto toho, aby se ale-
spon zajimal o to, v jakych podminkach
soubory existuji, a psal i o zacCinajicich
a méné znamych souborech.”

1. Rici, Ze Amatérska scéna pise ,pie-
devSim o profesiondlnich predstavenich
a specializovanych oblastech” je zavadeé-
jici. Amatérska scéna se — pokud vim —
snazi objevovat inspirativni, Casto tedy
okrajové divadelni jevy (predstaveni,
soubory, smeéry). SnaZi se neseparovat
amatérské divadlo od divadla jako tako-
vého a navic podporovat v amatérském
(byt toto oznaceni se mi trochu prici)
divadle to ngjvzacnéjsi — ducha tvorive
svobody, experimentatorstvi a myslenko-
vého rozletu, které si tzv. profesionalni
divadlo ¢asto nemitiZe dovolit. Proto Ama-
térska scéna nerozliSuje (zvlast v ese-
jich, delsich studiich a historizujicich
Clancich) mezi tzv. amatérskym a pro-
fesionalnim divadlem. Vedle toho vSak
soustavné sleduje i Cisté amatérské a
ochotnické soubory a festivaly, jimZ byva
vénovana zhruba polovina d¢isla. Je to
moc nebo malo?

3. Pan Jifik Fika, Ze ,pfridélované” pe-
nize by se meély davat rovnou amateér-
skym divadlim. Jak? Kolika souborim
by pomohly a co s témi ostatnimi, které
by — pravdepodobné v konkursu — ne-
dostaly nic? NezacCaly by vznikat spis
poloprofesiondlni soubory a nerozpadla
by se — zanikem cCasopisii a festivall
(a tedy ztratou reflexe) — pomérné
hustd sit tzv. amatérského divadla?

4. Co znamena ,psat o podminkach,
v jakych amatérské soubory existuji”?

(2)

Umeélec vzdy tvofi v riznych podmin-
kach a zalezi na ném, jak je dokaze
prekonat Ci vyuZit. Pfece nemda smysl,
aby Casopis byl platformou narfkii a ne-
vyfizenych ucétid. To prenechme bulvéaru.
O umeéleckych vysledcich mnoha ama-
térskych soubori AS piSe, seC ji sily
staCi. A ma-li néjaky soubor skutecné
problémy, je-li mu 2znemoZiovédna Ccin-
nost, necht se obrati na nejbliz§i urad
a pozada o podporu, necht si poradi sam
a dokazZe tak smysl své prace, necht se
obrati na Amatérskou scénu, ta se ze

vSech svych sil jisté pokusi pomoci, ane-
bo at se obrati na oborovou organizaci
— tj.

pravdépodobné na ADA nebo

ARTAMA. MoZnosti je hodngé, jen je tre-
ba byt aktivni. Nebat se a nebyt bo-
lestin. Skoncila jiz doba statniho —
byt jakkoli ideologicky zdegenerované-
ho — hyCkani. A brzy moZna nejen na
vlastni zkuSebnu, ale i na casopis a fes-
tivaly — budete-li je chtit — si budete
muset, mili Ctenari, prispivat z vlastni
kapsy.

Ne statni dotaci, ale osobni aktivitou,
ciny a mySlenkami, které se vyslovuji a
publikuji, projevuje se podle mne Kkul-
turnost naroda.

Ve spéchu a zmatku 18. z4ri 1992

Vladimir Hulec

" HLAS NA PODPORU TECH, CO VSKUTKU TVORI

Dovoluji si zvednout otazku, poloZenou
vedoucim prazZského divadelniho souboru
Excelsior v Lidovych novinach z 15.9.
1992 v rozhovoru nadepsaném redaktor-
kou R. Nechutovou ,Zije amatérské di-
vadlo?“. Pan Jifik se pta, pro¢ penize,
pfidélované institucim, jez se maji o ama-
terské divadlo starat, nemohou pomoci
tém, ktefi je skuteCné tvori. Z kontextu
jeho odpovédi na otazky redaktorky lze
pak vycist, Ze predstava o pomoci je
spjata s rfeSenim ekonomického zajisténi
jednotlivych soubort. Jmenovité pak se
zabezpecenim zkuSeben a vzniku novych
inscenaci.

Ponechdm zatim pfedurCené poslani
instituci, pecCujicich o amatérskée divadlo,
stranou a pokusim se na véc pohledét
z ryze praktického hlediska. V CR exis-
tuje radove 700 amatérskych divadelnich
souborili, nepocitam détské divadelni ko-
lektivy. V jediné statni instituci, Kkteréa
v soucCasné dobé existuje a rozum snad
da, Ze bude existovat i naddle, ma na
starosti amatérské divadlo 1 pracovnik
na plny Gvazek a pri secteni neudplnych
uvazki cca 1 daldi pracovnik k tomu,
tj. celkem 2. Pro uplnost je tfeba pozna-
menat, Ze Praha disponuje sama o sobeé
1—2 pracovniky a tzv. vychodoCesky re-
gion jednim. Pred listopadem 89 existo-
valo cca 100 instituci (UKVC, KKS, OKS,
OKD) s velkym poctem pracovniki.

Neni v této dvaze duleZité, Ze ani ona
rozsahla institucionalni sit, patfici minu-
losti, nezabezpecovala zkuSebny a vznik
inscenaci. Nebylo to, ostatné, jejim po-
slanim, vyjma OKD. Pokud se pfreci je-
nom zhostila ¢ehosi z tohoto ranku, délo
se tak z hlediska amatérského divadla
v nepodstatné mirfe a délo se tak prede-
vSim v pripadech uplatnéni tzv. spole-
¢enské objednavky, kter4 nemohla nemit
punc vladnouci ideologie.

Podstatnym mi pfipada to, Ze Zadny

subjekt, ani ten nejbenevolentnéjsi ne-
miiZze dost dobfe vydavat prostfedky na
neco, co mu nepifinasi at pfimy c¢i zpro-
stredkovany uZitek a na néco, co se diky
jeho existencni situaci vymykad jeho
kontrole. Ma-li stat zajem na kulturnosti
svych narodil, investuje prostifedky do
nejrizngjsSich kulturnich aktivit obdanil,
tj. 1 do amatérského divadla. Investuje
tolik, kolik je v tom kterém casu scho-
pen. Onou schopnosti mdm na mysli ne-
jenom financni prostfedky, ale prede-
vSim schopnost docenit efekty, které ta-
kové investice mohou pfinést. Myslim si,
Zze slastné zapomnélo na to, Ze investice
do kultury jsou investicemi dlouhodoby-
mi, Zze od nich nelze ocekavat okamiZity
efekt, Ze efekty 2z nich jsou pfFitom
nedocenitelné. Myslim si zaroven, Ze
jsou stavajici investice v pfripadé ama-
téerskeho divadla nedostatecné, Ze by
se Ppri vetsi proziravosti nalezly pro-
stftedky na to, aby v acelné clené-
nych regionech mohla existovat praco-
viSte, kterd by byla s to podat bezplatné
pomocnou ruku jednotlivgym soubortim,
ktera by mohla saturovat nékteré z po-
tfeb, o kterych hovofril p. Jifik.

Dva pracovnici v ARTAMA mohou
s prostredky, které maji k dispozici, a
S nasazenim vSech svych sil zabezpedit
to, co tvofi nadstavbu nad Sirokou Ska-
lou divadelniho déni v mistech a regio-
nech. Mohou zajistit zobecnovani a zuzit-
kovani nejlepsich vysledkii prace ama-
terskych divadelnich souborii pro rela-
tivné omezeny, leC dostacujici okruh
zajemcl. Déje se tak zvlasté formou
prezentace a Kkonfrontace inscenacnich
vysledkl s nejruznéjsSimi formami vzdéla-
vani na narodnich prehlidkach, scénic-
kych Zatvach a dilndch. Zde ma stat,
jako subjekt vydavajici ticCelové prostied-
Ky, mozZnost bezprostfedni kontroly je-
jich efektivniho vyuzZivani. UvaZte, jakou



personalni zdkladnu by si vyzadala stat-
ni instituce, ktera by zajistovala, byt je-
nom uUcetné, evidencneé a kontrolné, nej-
zdkladnéjsi existenc¢ni podminky soubo-
ri, kterymi jsou citény prostory ke zkou-
seni (popfipadé Kk produkcim) a vznik
inscenaci.

Stat, to vSak nejsou jen statni insti-
tuce. Jsou to meésta a obce se svymi za-
stupitelstvy, magistraty. V soucasnosti
i nejbliz8i budoucnosti bude zaleZet pre-
devdim na nich, jaké bude spektrum bo-
hatstvi jejich regionii. Bude zaleZet na
jejich chapani onoho bohatstvi, na tom,
zda v nich zavladne kupceni €i prozira-
vy, vpravdé ekonomicky pristup. ZaleZi
vSak i na samotnych amatérskych diva-
delnicich, zdali naleznou cestu ke svym
zastupitelstvim, zdali budou s to vést
prakticky dialog, vedouci k obapolnym
efektim. Nemadalo prikladi takto naleze-
né cesty je dikazem, Ze to jde i v no-
vych, radikdlné proménénych podmin-
kach. Koneckonci, obec je tim nejbliz-
Sim a nejkompetentnéjSim subjektem,
ktery své investice do zajiSténi zaklad-
nich podminek existence souborii miZe
v jejich GcCelném vyuZiti nejlépe kontro-
lovat.

Amatérské divadlo Zije. Zije v klimatu
novych ekonomickych, politickych a kul-
turnich vztaht, tak jako v3echny dalsi
lidské aktivity. Tyto vztahy jsou takove-
ho charakteru, Ze predurcuji i to, kdo
zije amatérskym divadlem. Zije jim nej-
intenzivnéji praveé nastupujici nejmladsi
generace. Je prakticky nezkusSena, od-
borné nepoucend, institucionélné neorga-
nizovand, vydélecné necinna, ale je plna
opravdového zdjmu o ziskdni dovednosti
a poznatkii. Je to vic neZ zéjem, je to
usilovné chténi. Zda se, Ze fenomén na-
zyvany amatérské divadlo ji neni jen
mistem setkédni s lidmi stejné krve, ale
predevsim pfrileZitosti seberealizace pro-
stfednictvim uméni., Nelze pFitom pre-
hlédnout viru v prosazeni dobra, bez sti-
nu skepse, nihilismu. Moralni povinnosti
statu je, aby prostrfednictvim svych insti-
tuci poméhal tomu nejperspektivnéjsimu.
V pripadé amatérského divadla tak stat
¢ini prostrednictvim ARTAMA na akcich
nadstavbového charakteru. Staci se pri-
jet podivat do Hronova, Chrudimi, Libice
n. C., Trebice, Pisku, Rakovnika a dal-
Sich mist, v nichZ se konaji narodni pre-
hlidky a dilny. A nejen pfijet, chce to
koukat s otevienyma ocima. NemiuzZete
pak pfehlédnout nizky vékovy primér
ucCastnikia, téch, kdo jsou pfFislibem bu-
doucnosti amatérského divadla, téch, kdo
ji pravé zacinaji tvorit.

Milan Strotzer
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Jeste k Hronovu:

KLUB MLADYCH DIVADELNIKU

V propozicich pro Gcastniky KMD bylo
uvedeno, Ze budou ubytovdni v budové
Stfedniho odborného ucilisté textilniho
v Hronoveé - Pofi¢i. Nevim, jestli slovo
ubytovani (odvozené od byti, bydleti)
naprosto presné vystihuje atmosféru,
ktera na seminaristy dychla pri vstupu
do tohoto objektu. Nehostinnost prostfre-
di urcité jesSté znasobil neporfadek a Spi-
na v pokojich, u€ebnach i blizkém okoli,
a to prosim nechci hovorit o velice zaZe-
né moznosti dodrZovani urcitych hygie-
nickych zasad. Nastésti tohle vSechno
neovlivnilo budouci praci lektortt ¢i se-
minaristd.

Ucastnici klubu se po pfijezdu sezné-
mili se svymi budoucimi lektory. Ti si
pripravili stru¢nou charakteristiku své
budouci prace a seminaristé si tak mohli
overit, zda jejich pfedbéZny vybér semi-
nare i lektora byl ten pravy (pFipadné
jej meli jeSté mozZnost Kkorigovat).

Seminaf A — lektor Vladimir Zajic
(dramaturg divadla Drak — Hradec Kra-
lové), analyza textové predlohy jako vy-
chodisko herecké a rezZijni tvorby (Nasi
furianti). Seminar pracoval oddélené,
v klidu a nenégpadné. Za v3echny semi-
naristy mohu citovat nazor jedné divky,
ktera nikdy aktivné divadlo nedélala:
,za téch neékolik dni jsem se naucila
zpusobu, jak se divat na divadlo, a ten
ted miaZu sama rozvijet dal. Poznala
jsem, co muZe divadlo poskytnout a ¢eho
se muzZu drzet v pripadeé, Ze bych sama
chtéla néco upravovat.” (Citovano ze
Zpravodaje JH.)

Seminaf B — lektor Jakub Korcak (re-
zisér Divadla Plzen), aktivni analyza
textu jednanim (vychodiskem byly pohy-
bové etudy a rozbor jednotlivych situaci
hry W. Shakespeara Sen noci svatojan-
ské). Pristup Jakuba KorCdka a vysledky
jeho prace byly pro mnohé ucCastniky
prekvapenim. Jakubovi se podafilo dale-
ko vic, neZ bylo uvedeno v plivodni na-
bidce. Svou otevienosti a vstricnosti, po-
tfebou spolec¢ného ,proZiti“ celého ty-
denniho seminare, predal skupiné i po-
cit sounéalezitosti a potfebu opravdovosti.
I jejich zavéreCna ukéazka préace dychla
na vsechny opravdovou potfebou néco
spoleCné proZivat a sdélovat. O to tezsi
bylo asi loucenl.

Seminaf C — lektor Peter Scherhaufer
(rezisér ,Husy na provéazku“), elemen-
tarni fad divadla (praktické sezndmeni
se zakladnimi zakonitostmi divadla, pre-
kracujici hranice jednotlivych druhu di-
vadla, jeho Zanrd, etc.) Peter Scherhau-
fer patfi urcCité mezi mimoradné osob-
nosti dnesSniho divadla. To samo o sobé
pritahovalo seminaristy. Lektor je hned

v pocCéatku zavalil informacemi, znalost-
mi a svymi mimoradnymi z4Zitky. Za-
pojil je do stinového divadla, potom do
happeningu pfed Jiraskovym divadlem.
Na nékteré seminaristy toho bylo prFilis
mnoho. Nestacili si vSechny informace
zpracovavat. Nékteri byli naopak spoko-
jeni a vdécni. Byli i dal3i, ktefi cestu ke
svéemu lektorovi nenalezli. MoZna, Ze by
bylo lépe fict, Ze lektor nehledal cestu
k nim. Prameni to pravdépodobné z toho,
ze P. Scherhaufer je zvykly pracovat
s lidmi vice znalymi divadla. VSechno se
odehravalo v jakési profesionélni roving,
bez moZnosti vytvoreni néjakého bliZsi-
ho vztahu. At uZ seminaristii k lektorovi
Ci seminaristi k sob& navzajem. Nicmé-
neé, svij tkol si Peter Scherhaufer splnil.

Semindar D — lektor Milan Schejbal
(dramaturg a 3¥éf Zizkovského divadla,
rezisér), dramaticka situace a z ni vyply-
vajici divadelni zakonnitosti; praktické
seznameni se s jednim ze zdkladnich ka-
menil inscenace z riznych pohledi, vza-
jemné vazby dramatickych  situaci.
Ve svém praktickém seminari lek-
tor vychazel ze svych bohatych zku-
Senosti. Po analyzovéani textu okamZité
vstup na jevis$té a prace ,na place”. V z4-
véru predvedl seminaf D své osobité po-
jeti badje o Sysifovi. BEhem nékolika dnii
se podarilo Milanu Schejbalovi a jeho
zakim vytvofFit ,predstaveni®, kterému
sice chybél rytmus, nebyly viZdy presné
vybudované situace a vztahy, nicméné si
myslim, Ze bylo srovnatelné i s nékte-
rymi z ,predstaveni® leto3ni hronovské
divadelni Zatvy.

A tak uZ se konecCné dostavam k za-
vérecnému resume, které provedli sami
seminaristé. Hovorilo se o tom, Ze dis-
kuse s lektory o jednotlivych predstave-
nich poméhaly mladym divadelnikiim
dobrat se podstaty problému prfedstaveni.
Tam, kde to nefungovalo (P. Scherhau-
fer), méli seminaristé jesSté potFebu ho-
vofit o prfedstavenich ve spole¢né disku-
si vSech seminarnich tfid, kterou usmeér-
novala vedouci letoSniho KMD Jifina
Lhotska. Ti ostatni zase méli pocit, Ze uz
bylo vSe recCeno, a Ze diskuse v Sedesati
lidech je jiZ zbyteCna. Padly i nékteré
kritické nazory na vybér pfedstaveni 62.
JH. Strfipky a podnéty byly zaznamena-
ny a budou predmétem dalSich diskusi a
uvah nad realizaci Klubu mladého diva-
ka pri 63. JH.

Na zavér chci poznamenat na adresu
seminaristi. V diskusich o divadle, ale
i v zavéreCném resumeé se veétSinou Kri-
tizovalo. Padala i silnd slova a nevybi-
ravd odsouzeni nékterych pfedstaveni. Je
naprosto v pofadku, Ze cClovék, ktery se
na divadlo diva, je chvali & Kkritizuje.
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Je to v poradku, pokud ma clovéek dosta-
tecné vedomosti.

Pokud tomu tak neni, je zapotfebi ,se
dozvédét”. Bud sdm nebo za pomoci né-
koho znalého. Hlavné vsak je potFeba
pristupovat k divadlu stejné jako k Zi-
votu, predevsSim s pokorou. To je to, co
nam dnes nejvice schazi. Tohle ale uz
prede mnou rekl na jedné z diskusi Ja-
kub Korcdk. Nejsem si jist, zda to
vSichni pochopili. Proto jsem si dovolil
to opakovat. Vladimir Prochazka

Vazeni divadelni pratele,

obracime se na Vas, priznivce amater-
ského divadla, tak jako se pred vice neZ
63 lety obraceli nasi pfredchiudci na
ochotniky. Za u¢inné pomoci ochotniki
z celé republiky uskutecnili mySlenku
postavit vlastni ochotnické divadlo z vy-
nosu celostatni sbirky.

28. zari 1930 se poprvé otevrela opo-
na Jiraskova divadla v Hronoveé, aby se
zde mohli schéazet amatérsti divadelnici
na nejstarsim evropském divadelnim fes-
tivalu ,Jiraskiv Hronov", ktery je zapsan
v mezindarodnim Kkalendari prehlidek a
stal se pojmem Vv celé Evropé. S da-
leko mensi slavou se po letoSnim festi-
valu opona Jirdskova divadla zavrela na
delsi dobu z divodd havarijniho stavu
elektroinstalace a strojniho zarizeni di-
vadla.

Rekonstrukce jeviste si vyzada naklady
ve vySi 4 milioni korun. Nepodari-li se
tyto prostfedky zajistit, je budoucnost
divadelni tradice ohroZena a jevisté pro-
slulého hronovského divadla zlstane
beze svétla i bez zvuku slepé a néme,

Obracime se proto na vSechny, o kte-
rych vime, Ze osud Jirdskova divadla a
divadelniho festivalu jim neni lhostejny,
S prosbou o pomoc. Prosime 0 zorgani-
zovani sbirky ve vasSem divadelnim sou-
boru a meésté. StaCi vaSe dvacetikoruna
a bude-li nas 200000, je ]Jiraskovo di-
vadlo zachrdanéno a vasi zasluhou pro-
béhne rekonstrukce tak, aby se 63. ]Ji-
raskiv Hronov v srpnu 1993 mohl konat
na novem, soucasnou technikou vybave-
nem jevisti.

Pro opravu a rekonstrukci jevisteé a
uadrzbu a modernizaci Jiraskova divadla
byla zaloZena ,Nadace Jiraskova di-
vadla“, na jejiZz konto u Ceské spoftitelny
muzete posilat pripadné pfispévky — CIis.
konta 99950-558/0800 nebo na konto Ko-
mercéni banky: tuzemské 33323-551/0100,
devizové 34278-23651-551/0100.

Nadace je trvalou instituci a jejim cCle-
nein se muze stat kazdy pritel Jiraskova
divadla. Rocni c¢lensky prispévek c¢ini
min, 1000,— KcCs. Zajemci o cClenstvi se
mohou obratit na Hronovské Kkulturni
stfedisko, Hostovského 242, 549 31 Hro-
nov.

Nasi dédové dokéazali divadlo postavit
— dokazeme ho my zachranit?

Za hronovské ochotniky Vam upfimne
dekuje

Ing. Miroslav Housték,
starosta mesta

———

Jednoho letniho dne v Pontarcy. . . a v Zirovnici

I ZirovniCti ochotnici maji své ,3Speci-
fikd". To hlavni spoc¢ivd v tom, Ze hraiji
v letnim divadle na zamku, v prostoru
pripominajicim starofimsky amfiteatr:
proti prudce stoupajicimu hledisti se tyc¢i
kolma skala, pod kterou se hraje. Mista
je ale dost i na maly orchestifik, umis-
téeny primo pod prvni Fadou divaka —
druhé vyznamné specifikum. Mit k dis-
pozici Zivou hudbu, to je dnes terno
1 pro soubor profesiondlni a maloktera
Cinohra se nécim takovym miiZe pochlu-
bit. Zirovnicti se téZ snaZ%i tuto hfivnu
patricné vyuZit. Loni hrali Nebe na zemi,
kde se muzikanti na Jezkovi opravdu
vytahli, letos si pak troufli na operetu
operet — Mam’zelle Nitouche — C¢ili, jak

se kdysi titul prekladaval — Sle¢nu Ne-
tykavku.

Reknéme predem, Ze reprizy maiji vy-
sokou navstévnost, a Ze to neni zdaleka
jenom tim, Ze v lété neni Siroko daleko
zadné divadlo k mani, nejenom na pel-
hrimovském okrese. Jde opravdu o mi-
lou a nevSedni zabavu, ale pfesto ne-
mohu prejit ml€enim tvrzeni recenzent-
ky tydeniku Hlas 91 (27.8.): ,Jeji auto-
Ii, F. Herve, H. Meilhac a A. Millaud, ne-
zamysleli jisté nic vic a nic méné nez
pobavit, rozveselit a dojmout obecen-
stvo, které bylo v 80. letech minulého
stoleti, kdy byla opereta poprvé uvede-
na, stejné lacné zabavy jako dnes".

Mam’zelle Nitouche neni zdaleka jen
nezavaznou, lehouckou Kkomedii, nebo
alespon jako takovd rozhodné nevznik-
la. Nemohl jsem se sice zeptat autori,
co svym dilem skutecné& zamysSleli, ale

Ludmila Voharcikova jako predstavena klastera

foto: M. Konas



Ludmila Voharéikova jako predstavena klastera

i kdyby chtéli z mysli svych i obecen-
stva alespon na chvili zaplaSit vzpomin-
Ky na pomérné nedavnou Kkrvavou valku
a nasledujici revoluci, nemohli a zrejmeé
ani nechtéli dietlovsky pomijet stinneé
stranky soucasného rezZimu, predevsim
,vedouci tlohu” jistych instituci. V roce
1883 byla Francie cisafstvim, v jehoZ
vladnouci ideologii mély militarismus a
bigotnost pravé to misto, které o par let
pozdéji skandalné odhalila Dreyfusova
aféra. Jakakoli satira na cirkevni nebo
armadni instituce a jejich predstavitele
byla tedy nutné na povazenou. (Na dru-
hé strané s cenzurou to asi nebylo moc
zlé, vezmeme-li v avahu, Ze jiZz Offenba-
chilv Modrovous je tak nezakrytou Kri-
tikou totalitarismu, Ze pri jeho brnén-
ském provozovani v 80. letech naseho
stoleti Clovék trnul v obavach, Ze kaZda
repriza muiZze byt posledni, reakce publi-
ka byly skutecné ,neukaznéné”.)

Rafinovanost autortt prFi bliZzSim za-
mysleni az bere dech. Hlavni postavou
je sympaticky pokrytec (svym zpusobem
parodie Mr. Jekylla a Dr. Hyda) — KI4&s-
terni varhanik Ceélestin alias divadelni
skladatel Floridor. Z titulni postavy se
posléze sympaticky pokrytec klube —
— Z KklasSterni chovanky a adeptky stavu
radové sestry se stava na ‘jeden vecer
operetni subreta a ve finale pak snou-
benka dustojnikova.

Jsou zachovavany Kklasické aristotel-
ské jednoty (Casu a déje); respektovana
neni ona Klasicisty pridana tieti — jed-
nota mista. Béhem 24 hodin opise misto
déje kruh: Zensky Kklaster, divadlo, Kka-
sarna, klaster. Jde vesmeés o0 prostiedi,
ktera se vymykaji spoleCenské béZnosti
a prumeérnosti, do jisté miry i normalu.
Plati zde zcela zvlastni pravidla, ve vSech
tfech pripadech se ,hraje hra“ podle
prfisnych reguli. Klaster s divéim vzdéla-
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vacim udstavem ,U vlaStovicek” pro mla-
dé damy 2z vysSich kruht (pokud moz-
no ,de”) je mnohostrannym protipolem
dragounskych kasaren (dustojnici rovnéZz
pokud moZno ,de”). Ne nadhodou je ve-
litel kasaren major Chateau-Gibus brat-
rem velitelky, resp. predstavené Kklaste-
ra. Obé prostfedi maji byt vyrazné non-
sexualni a asexuéalni, ¢imZ pravé na-
vozuji viudypritomnou atmosféru pikant-
ni erotiky. Maji vychovavat vzory muz-
skych 1 Zenskych ctnosti, a tak spojeni
jejich dvou Slechtickych vylupkit (ve-
smeés opacneho pohlavi) v manZelstvi je
ucebnicovym vzorem obcCanské naleZitos-
ti. V8e se uprostred propojuje v divadle,
prostifedi herné nékolikastupnovém, kde
vztah muZskych predstaviteli obou ,vaz-
nych® instituci k prvni subreté Coriné
usti ve vrcholny konflikt syZetu a na-
opak vztah varhanika a porucika k cho-
vance KklasStera cely konflikt resi.
Politikum hry najdeme samozifejme az
v druhém pldnu a cela satira je spise
asmeévna neZz demaskujici, navic koS3ate
prfiodéna do rady dalSich, méné global-
nich narazek a parodii, nasemu dnesSni-
mu divakovi uz casto nesrozumitelnych.
Kuprikladu v kasarndch je vydan povel
k predvedeni koni jménem Paul a Virgi-
nie, coZz jsou jména hrdinli stejnojmenné
preromantické novely B. de Saint-Pier-
ra, pfi niZz Ctenaftim tekly slzy proudem.
U nas by to odpovidalo snad Vilémovi
a Jarmile a jeSté by to nebylo ono.
JestliZze pri lonském nastudovani revue
V+W jsme ocenovali predev8im hudbu,
letos tomu bylo naopak. Orchestr zrejme
pristoupil ke zkousSkam az na posledni
chvili, a tak ani pri c¢tvrté reprize kon-
cem srpna nehral prili§ Cisté, o zpoma-
leném tempu nemluvé. Misty jsme aZ ob-
divovali hlavni predstavitelku Véru Ma-
sopustovou, Ze se nedala faleSnymi tony

splést a vytrvale zpivala to sveé, resp.
Hervéovo. ,Technologie® amatérského
nastudovani zpévohry by meéla byt opac-
na, nez se v tomto pripade stalo. Je tre-
ba nejdrfive nékolik meésicu zkousSet pou-
ze hudebni Cisla a teprve po jejich
zvladnuti hudebniky i herci prejit k vliast-
ni inscenaci. K nasi litosti byla Skrtnu-
ta i jedna z nejhezCich pisni kusu (Pa-
nove, ja vas zaprisaham), snad proto, Ze
shor dastojnikit by neuzpival predepsané
odpovedi (Floridor skoro pravdu ma).

Pochvalu zaslouzZi predevsSim reZisérka
E. Pokorna a ji vedeni pfredstavitelé
hlavnich roli, vedle titulni predevsim
P. Koudelka v ustrfedni dvojroli a L. Vo-
harCikova jako predstavena KklaStera.
V8ichni hréali skute¢né, kdykoli byli na
scéné, necekali ocividné na narazku,
jako nékteri ostatni. S vyjimkou majora
— K. Pokorny — chybélo ostatnim pa-
num vice vojenského chovéani, snad Ze
nebyli na vojné anebo jiZz dneSni nase
armada vojenské drzeni téla nevyZadu-
je? (A jeste vam Kkradli zbrané, pane
Dobrovsky!]) Zvlasté pak je treba zminit
komickou epizodu Lorieta (]. KaSparu)
s majorem a vubec vSechny komické
scény vysSperkované aktudlnimi improvi-
zacemi. Z dalSich dam jmenujme prede-
v3im predstavitelku Coriny J. Klaskovou.

Letni stagiona Zirovnickych by meéla
byt v zajmu celého regionu nejenom udr-
zena, ale pokud moZno i rozsifena; dou-
fejme, Ze jeji zdaleka ne jenom Kkulturni
vyznam si komunalni predstavitelé plné
uvédomuji. Dobrym pfikladem jim v tom
jsou neéktefi mistni podnikatele, Kkteri
ochotniky tak ¢i onak (finan¢né Ci svy-
mi vyrobky) sponzorovali. Stavebni fir-
ma Voharcik a spol., |. Prantl (uzeniny],
firma Tip-Top (pecivo), P. Matéjicek (ze-
lenina), p. Castovd (maso).

S postupujici samospravou obci stane
se uroven spolecenského ruchu a Zivota
vibec véci nsejenom podnikateli, ale
vSech obcanu. Kulturni prestiZz meésta
bude prfimo umeérna jeho prosperite.
Zirovnice mé& v tomto ohledu zéaslu-
hou svych divadelnikii prfed okolnimi
casto i vétSimi obcemi nesporny naskok.

Petr Pavlovsky
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T S S A
TAK TROCHU PRANI K NOVEMU ROKU 1993

Pri vsi skromnosti musim konstatovat,
Zze nas divadelni spolek Verva je kolek-
tivni génius. Nejen, Ze nemame rezZiséra
a predstaveni se vlastneé reZiruji ,samo-
spadem”, ale dokonce spole¢né tvorime
texty. Jako tehdy, kdy jsem byla poZa-
dana (ba povérena), abych pro nasi po-
hadku o koCkach vytvorila zavérecneé
verSe. Kamaradi to pravda vyjadrili
pregnantnéji, neboli povidali cosi o mém
basnickém stfevu, nicméné jsem se 1ko-
lu ujala a — polibena Mazou — jala se
versovat.

Inspirace vydrZela na verSiky , Slunic-
ko uZ plasi stiny / skon€ily ndm Kkodcici-
ny / o né% jsme se, nasi mili / s vami
radi podélili /. Ted si dame misku mlicka /
sto¢ime se do klubi¢ka“... a pak mi to
prestalo bésnit. Marné jsem si hlavu la-
mala az do pristi zkousky, abych svij
bolavy mysSlenkovy prechod svérila svym
spoluherciim. Nutno jim pfiznat, Ze pro-
bléem ihned vzali za svij a premysleli,
az jsme vymysleli krasné zakonceni ,a
neZ zaénem pfist a spat, muzete ndm za-
tleskat”., CimZ jsme nejen zakoncili text
pohéadky, ale také si zajistili potlesk, ne-
bot na vy3e zminény apel musi pfece
kazdy divak zareagovat. Dodnes ovsem
nevime, kdo byl Stastnym nélezcem ono-
ho pamatného dvojversi.

Nu a tak mne napad4, Ze snad iv tom-
to je pluvab nasSeho amatérského diva-
delniCeni. Je sice prijemné schazet se
s prateli, ale maji-li schuzky jesté navic
nejakou konkrétni napln, kdyZ spolecCné
néco délame a udélame a pak ani nevi-
me, kdo je vlastné autorem, to opravdu
ma ,néco do sebe”.

Amatér se ostatné ma také porad na
co tésit. Od jedné premiéry ke druheé,
pofad se néco déje, néco je pred nami
— ja vlastné diky divadlu nedovedu po-
chopit lidi, ktefi se nudi. Samozfejme,
v dnesSni dobé, kdy se tolik zdiraznuje
¢innost v4Zna a predevSim ekonomicky
prfinosna, zni tyto naSe Zivotni nazory
moZna aZ naivne.

Le¢ prominte autorce Cclanku, Kktera
vystudovala Kklasickou filozofii, Ze Zzase

uvede malou reminiscenci na téma ,uZz
stafi Rimané"“. Tedy stafi Rimané, kdyz
povolili nékterému vojevidci slavit triumf
(coZ byla nejveétsi pocta, které se smrtel-
nikovi mohlo dostat), postavit se na
triumfalni vz a projet za jasani davi
Rimem, tedy stafi Rimané na onen slav-
nostné vyzdobeny viz za zada oslavova-
ného vojevidce postavili také otroka,
toho z nejuboZejsSich, jehoZ ukolem bylo co
chvili po3eptat do ucha svého péana slav-
nou vé&tiCcku ,Ohlédni se a pomni, Zes
jenom c¢lovék"”.

Chytré, Ze? Nepotfebovali bychom
dneska také takového otroka, ktery by
nam, pysSnym panum tvorstva, obfas prFi-
pomenul, Ze jsme jen lidé? A neni préave
¢innost tak lidskd a nedokonalda jako
nase, prospesna prave tim, jak nas zase
déla lidmi, jak dava nékterym slovim
zase jejich pltivodni smysl?

Nam se v naSem divadélku néco po-
dobného stalo onehdy pfi zkouSeni Vod-
seddlkovy Komedie o Libusi a divC€i voj-
ne. Zkouseli jsme scénu LibuSina pro-
roctvi, néjak to porad neslo, tu nékdo
neumel text, tu zase stoupl na misto, kde
nemél vibec byt. Ale nakonec se k né-
jakému vysledku dospélo. LibusSe, tedy
nase Hanka, vztdhla ruce k nebesium,
my, jgji vérny lid, jsme se shromazdili
a LibuSe zacCala véstit. Mluvila o bohat-
stvi a krase cCeské zemeé, o nadhere kolem
ni, krase budouci Prahy, varovala pred
nesvornosti a prosila bohy o prizen. A pak
skoncila a najednou nastalo ticho, tako-
vé zvlastni ticho a strasné dlouho trva-
lo, nez se soubor vzpamatoval a zacalo
se zase mluvit a zkousSet.

Tedy kdybych si do nového roku moh-
la néco prat, tedy kéZ stale zistane tro-
chu té netrZni naivity, kéz si obCas lame-
me hlavy nad nedokoncCenymi verSiky a
spolecné je konCime a kéZ naAm obcas
mohou vstoupit do ocCi slzicky dojeti.
Prosté at ani v tomto roce, na jehoz
konec a prubéh zatim nevidime, nemu-
sime mit otroka, ktery by nadm pfipomi-
nal, Zze jsme jen lidé.

Libuse Zustakova

Triny jsou dobre
na drevo

Uhor brnénského amatérského diva-
delnictvi ponékud zarodnil soubor Car-
mina, pracujici pod patronaci Kulturné
vzdalavaciho stfediska Brno I. Schéazejl
se v ném mladi lidé okolo dvacitky
(hlavné stredo3koldci a vysoko3koléaci)
a je jich také zhruba tolik. Za svého
dvouletého plsobeni se dosud vénovali
pohadkdm pro déti (StraSidlo Bublifuk
aj.). Nyni se v prvni inscenaci pro do-
spélé pokusili o pomérné néarocéné sou-
sto — hru brnénského autora Vladimi-
ra Fuxe Hamlet IV. aneb Cirkus Elsinor.
Svou prapremieéru meéla pred tFiceti roky
v Satirickém divadle Vecerni Brno, kte-
rée ji také pred nedlouhym c¢asem 2znovu
v rezii EvZena Sokolovského nepfFilis
zdarile obnovilo.

Rimska c¢islice v ndzvu naznatuje, Ze
tato predloha se hlasi ke svym pfed-
chiidcim — k tragédii W. Shakespeara,
moralité ]J. Laforgua a pfedev3iim
k adaptaci E. F. Buraiana (1937). V. Fux
spolu s pavodnim inscenétorskym tymem
posunul Burianovu verzi smérem k poeti-
ce Osvobozeného divadla a v metafofe
zloCinného elsinorského dvora ji zacilil
proti jakékoli omezené, degenerované
moci, postavené do kontrastu s plebej-
sko-intelektualnim  pohledem  dvojice
hrobniki. Svého ¢&asu byl Hamlet IV.
jednim z prvnich titulii Vecerniho Brna,
které prechazely od komun&lni satiry
k divadlu jakoZto politické tribuné&, pfFi-
cemZ se stale hlasily ke kabaretnim vy-
chodisklim své scény. Poucenéjsimu obe-
censtvu prinasely inteligentni humor,
plny zcizujicich momenti, nardZek i ja-
zykoveé dravosti.

Zadny z herctt Carminy pfFirozen& ne-
miuZe pamatovat ptivodni odvdZné nastu-
dovani s kumsty¥i forméatu Lubomira Cer-
nika nebo Ladislava Suchénka, od nichZ
vychazel také spoluautorsky pfinos. Vy-
stupujice shodou okolnosti presné na
téechZe prknech, v dnesSnim Divadle u Ja-
kuba, pustili se do inspirativni pfedlohy
odvaZzné a po svém: s respektovanim je-
jich kvalit v€etné chytrych songii a me-
lodické, patinu doby svého vzniku ne-
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souci ,retro“ hudby Ladislava Stancla
(Z2ivé ji hraje na jevisti umisténa Ctyr-
¢clenna kapela — Kklavir, trubka, basa
a bici), ale zaroven bez prehnané ucty.
Pres nejeden textovy aktualizaCni zasah
a soucasné narazky z tehdejSi peprne
antitotalitni satiry, dopravajici divakovi
oteviené nebo alegorické pojmenovani
negativ, ktera citil kolem sebe, jisté uz
leccos vyvanulo. Naplno se v3ak uplat-
nila radost z hravosti poCetné party, jez
se sice potykd s evidentnimi nedostatky
a neobratnostmi, ale svého konicka
sedla s nefalSovanou chuti a nadsSenim,
scénicky zpév zvlada bez mikrofénu a
playbackl (trochu horsi uZz to je s po-
hybovou slozkou) a u zcela naplnéného
hledisté svych vrstevniki ma bezpro-
stfedni, doslova fandovsky ohlas.

ReZisér Jifi Richter, zameéstnanec KVS
s predchozi jevistni praxi, se soustredil
za choreografické spoluprace hostujiciho
Rastislava GajdoSe na zakladni parabolu
panoptikalné pokleslé vlady, vnitfne ne-
schopné a navenek strfidave vulgarni,
pseudolidové Zovialni nebo Kkruté, zalo-
Zzené na vsSeobecné pretvarce a klamu,
jejiz ,triny jsou dobré na dievo  a kte-
rd4 se sama posléze znici. Jednoduchou,
napaditosti praveé nehyfici scénu Jifiny

Stupkové a hrajiciho Petra Zaloudka
(herec William) s dominantou zlataveho
trinu prabéZné prestavuji dva c&ernosi
v kombinézach, posléze pfredstavitelé
Slechtici Rosenkranze (Richard Stastny)
a Guildensterna (Jaromir Kubicek). Na-

studovani, v nemz jsou nekteré role
alternovany, je chapano jako naprosto
kolektivni z4leZitost, kdy momentalné

nehrajici soOlisté zistavaji soucdsti tanci-
ciho chOru a setrvavaji stale pritomni
vzadu nebo po stranach jeviste.

Herecké vykony jsou sice trochu dispa-
ratni, ale najdeme tu na debutanty oce-
nenihodne Kkreace, podmineneé zrejme
i tim, Ze reZie dala interpretim dosta-
tecnou volnost a nekterfi z nich toho do-
kazali vyuZzit smérem Kk nadsazce a ostré
karikature. Plati to napr. o perfidnim
uzurpatorovi krali Fengovi, v némz Ma-
rek Joska s vycpanym pandérem a pri-
boudlym vyrazem obliCeje dobfe a bez-
méala leZérné charakterizoval ustrasenou
i zpupnou omezenost tohoto Sklebivého
otlemence. Solidné mu sekundovala
manzelem pohrdajici a vrazdici kralovna
Geruta (Ludmila ,ZuZu“ Doxanska) a ze-
jména pantomimicky zdatny Jiri ,Fer-
net” Kutalek jakoZto kancléf Polonius —
odpudiva, pleSata, hrbata a obrylena

Kreatura, zdkerna, devotni a v Souravé
chiizi fizlovsky c¢enichajici. Oporou vece-
ra byli pak oba vzajemneé odliSeni a dob-
e sehrani hrobnici (Jifi Richter, Petr
Hora), zvladajici své dulezité komenta-
torské predscény s citem pro zesoucas-
nujici oziveni (postupné meéni partajni
,placky”, mluvi se tu — jak jinak —
0 politickych stranach a jejich predsta-
vitelich, sametové revoluci, federaci, ku-
pobnove privatizaci, televiznim programu
atp.), pro spolehlivé umisténi ,féru” i se
smyslem pro vkusnou parodii. Vedle ero-
ticky vstricné, pékné zpivajici Ofélie
(Miroslava Budikova), jejiho hrdého
bratra Laerta (Jan Cempirek) a koCovné
hereCky — sSansoniérky Kata (Dana Za-
charnikovéa) zustal bez blizSiho vykladu
bohuzel sam bile kostymovany Hamlet
Zdenka Polacha, navic velmi nepeclive
mluvicl.

Dvouhodinovy ,aktudalni cajtStyk o ne-
aktualitach” Hamlet IV. ma v podani ta-
lentované brnénské Carminy podobu
temporytmicky hybného a svéZiho pred-
staveni, nejednou ponékud prekvapive
vtipnéjsSiho a zabavnéjSiho neZli archaic-
Ky reminiscenc¢ni nastudovani samotnéeho
VecCerniho Brna pfed tfemi lety.

Vit Zavodsky

Soubor Carmina Brno — skupinové foto z piedstaveni Hamlet IV. od Vladimira Fuxe, foto: archiv




SoudniCcky na jevisti

Amatérské Divadlo Hanacké obce Pro-
stéjov projevilo pfi své premiéfe Para-
grafy z pavlaCe dramaturgickou vyna-
lezavost. Hrajici reZisérka Jana Hrusko-
va si po peclivé pripravé vybrala, zdra-
matizovala a do vhodného celku propo-
jila Sest prozaickych soudnic¢ek (Pan
VolSe na veselce, Hodina pocéti, Husi
dribky, Pan Slejdka je chlap od ,E$“,
Slecna Upejpavd) novinafe FrantiSka
Némce, pokracovatele tradice Jaroslava
Haska, Rudolfa Té&snohlidka, Karla Cap-
ka, Karla Polacka a dalSich mistra to-
hoto oblibeného Zanru.

V kazZdé z puvodné navzajem nezavis-
lych sekvenci vystupuje pouze maéalo po-
stav (vétSina herclii proto miiZe vytvaret
vice figur) a cely program je urcen pro
komorni klubové prostiedi s tésnym kon-
taktem s obecenstvem, Vyprava proto vy-
staci s nékolika kousky nabytku a akté-
ri si ji vidy (ovSem s rizikem zbrzdéni
temporytmu) obménuji sami. Dbd se pfi-
tom na veristicky presné dobovém kosty-
movani vcetné nucesi a rekvizity — pa-
raplicko, cvikr, niténé rukavice, Satecek
apod. ReZisérka jako by se pokaZdé zno-
vu rozhodovala, zda ma jednotlivé vyje-

(8)

vy psychologicky rozehrat a doprat jim
chvilemi aZz maloméstacky dulezitou ob-
radnost, nebo naopak vyhrotit je do
anekdotické zkratky, stfihii a black-out.
Prvni pristup se nejacinnéji uplatnil
v ocenénihodné zavérecné partii o sta-
ropanenskeé slecné Upejpavé (Jarmila No-
vakova), kde pred nami s nostalgii bez-
mala Sramkovskou plasticky vyvstala ne-
Stastnd opusSténd bytost Zijicich v pla-
nych iluzich a potlacované prirozenosti.
Také jiné povidky nemaji daleko Kk tragi-
komickému lomu, kdyZz za zdanlivé ni-
cotnymi, banalnimi kazZzdodennimi situa-
cemi starych mladenci, lapanych vdov-
cli, podvadénych partnert, opilci, Zarli-
vych manzeld, tchyni, bytnych apod. vy-
stupuji horkeé, smutné nebo jemneé iro-
nické zZivotni podtexty.

ReZisérka napadité vyresSila rovnéz za-
ramovani pFibéhin, a to jednak mluvicim
soudcem v talaru (Libor Suchéanek), Kkte-
ry jednotlivé aktéry coby obZalovaneé
predvolava, jednak hospodskym prostre-
dim, v némZ se ozyvaji pfriznacné ,fle-
kovské" pisnicky pFi harmonice, zpra-
vidla se vhodneé vazici na déj epizod. Pa-
ragraly z pavlace, které v puvodnich re-
zisércinych predstavach chtély zabihat
az do ionescovskych dimenzi, dostaly tak
zajimavou oscilaci mezi pusobivou ¢loveé-
¢inou (soubor nedavno precizné insce-
noval Cechovovy aktovky Medvéd a Slzy,
které svét nevidi) a kabaretnim vyleh-
cenim, jeZz podle nélady hledisté dovo-
luje nakonec prejit ve spolecCny zpév
,haslerek”. Treba rovnéZ vyzdvihnout
interpretacni vyrovnanost celého kolek-
tivu s individualni schopnosti tu kterou
postavu vZidy samostatné uvést a jeji jed-
nani prubéZné komentovat. Nejzameést-
nanéjsim hercem vecCera byl zkuSeny
Jan Hlavac, ktery se v typové podobnych,
a prece dostateCné diferencovanych fi-
gurkach objevil hned v péti soudnickéach.

VZ

Soudni¢ky na jeviSti: Nejzaméstnanéj$im hercem byl Jan
Hlavag¢ (Fadrhons) na snimku s Janou Hruskovou ( Vajtro-

va), foto: S. Hemzal

KLICPERA
Z VIZOVIC

S dramatickym dilem obrozeneckého
autora Vaclava Klimenta Klicpery setké-
vame se na naSich amatérskych jevis-
tich dosti Casto. K jeho jevistné vdécnym
kvalitam totiZ patfi schopnost vynaléza-
vé fabulace, komedialni hravost i osobi-
tda jazykovad rovina. Divadelni soubor
Méstského kulturniho stfediska Vizovice
sahl nyni po jeho populdrni veselohfe
Zensky boj.

Vhodnou z&bavnou predlohu s moti-
vem posléze usmifeného klani znepféate-
lenych a zaroven po sobé touZicich
muzZii a Zen zvolili Vizovi¢ti v dramatur-
gické uprave Jaromira Pleskota. ReZisér
Jifi Jufina, herec Me@éstského divadla Zlin,
vytvoril vcelku solidni zdbavné nastudo-
vani, doprovazené hudbou Petra Z&adra-
py. Dbal na scénickou spéadnost Kklico-
vych situaci, méné si pak vSimal archaic-
Ky priznacné klicperovské recdi. Z pocet-
ného hereckého obsazeni si lépe vedla
damska cast souboru, pfedevSim Marie
Vitmanova jako bojovna feministka Bo-
Zzena a Eva Habova coby jeji druZka
Silka. Zivou kresbou robustnich charak-
terit zaujali rovnéz Petr Stloukal [(auto-
ritativni sudi a BoZenin manZel Storoh)
a Zdenék Kundera (Zvanivé se naparujici
Rapota). Nejnapadnéjsi sloZzkou vizovic-
kého nastudovéani, jeZ bylo Gspé3né uve-
deno také na letoSni 10. jihomoravskeé
divadelni prehlidce v Blansku, zistala
vSak (na rozdil od disparéatnich kostymiu
téehoZ autora) nepopisnd vyprava OldFi-
cha Kraji¢ka; pomahala divdkovi v orien-
taci bez zdrZovani prestavbami, prispi-
vala k nadhledové aktualizaci klasického
textu a davala dostatek mozZnosti pro
vtipné herecké akce. Vedle zavésenych
suchych stromkt (symbolu to hory Sné-
hovky a viubec zdevastovanych Krkono$§)
predstavovala jeji hlavni prvek pyrami-
da obycejnych kartonovych krabic, a to
véetné soucasnych firemnich napisii.

VZ

Evropske centrum
AITA/IATA

Uz v lonském roce vyvolal bouflivé
diskuse navrh na ustaveni nového sub-
jektu Evropského spolecenstvi amateér-
ského divadla (ECAT) o zaloZeni Pan-
evropského strfediska pro informace
a Kkoordinaci. Opiral se o fakt za-
lozeni Spolecného trhu a vytvéareni
Evropského spolecéenstvi. ECAT mélo
sdruzovat dvanact narodnich stredisek
AITA/IATA z c¢lenskych zemi ES se sid-



Divadelni soubor Meéstského kulturnih
i

V. K. Klicpera: Zensky boj, reZie

lem v Bruselu, Luxemburgu nebo Stras-
burgu. Hlavnim smyslem meélo byt ziska-
ni dalSich finanénich prostfedkii mimo
obvyklé cesty, posilit evropskou spolu-
praci a prispét tak k evropské integraci.
Panevropské centrum se sidlem v né-
meckém Lingenu meélo napoméhat tfem
stdvajicim regionalnim sekcim (tj. Stfe-

doevropské = CEC, Severoevropské =—
NAR a latinské = CIFTA), koordinovat
jejich aktivity a rozsifit spolupraci

v oblasti amatérskeého divadla na dalsi
staty, které dosud stoji mimo regiony,
nap¥. Spanélsko, Portugalsko, Recko, Tu-
recko a dalsi.

Kone€fné slovo musel pfinést Svétovy
kongres AITA/IATA, ktery se konal v Cer-
venci 1991 v norském Haldenu. Ukazal,
ze navrh zalozit ECAT, neni prichod-
ny. Zejména staty, které stoji mimo
evropskou dvanactku, namitaly, Ze néa-
vrh je nedemokraticky, nebot diskrimi-
nuje daldi zeme, preferuje hospodéarsky
nejrozvinutéjsi zemeé. Navic komplikuje
stavajici struktury, aniZz by posoudil je-
jich efektivnost. Navrhovatelé zdavodriio-
vali, Ze Evropskéa dvanactka pouze ECAT
zaloZi, ale posléze bude slouzit celému
amatérskéemu divadlu. Pokud jde o Pan-
evropské centrum, byla vyslovovana oba-
va, aby se nastalo Fidici strukturou.

Usneseni kongresu nedoporucilo zaloZit
ECAT, vyzvalo Clenské zemeé Evropského
spoleCenstvi, aby zaloZily staly vybor, kte-
ry se bude uchazet o financ¢ni prostredky,
pouZitelné na aktivity pod 2zaStitou
AITA/IATA. Panevropské centrum bude
ustaveno jako servisni organ, jenZ v Zad-
ném pripadé nebude ovliviiovat autono-
mii a odpovédnost existujicich regiont
AITA/IATA. Zahrne vSechny c¢lenské zemé
evropského kontinentu. Na jeho c¢innost
bude dohliZzet odpovédna komise sloZena
ze zastupci tFi regiondalnich sekci, déle
z prezidenta a generdlniho tajemnika
AITA/IATA a reditele Divadeln& pedago-
gického institutu v Lingenu Norberta
Radermachera. Zastupci regionii byli vo-
leni na valnych hromadach pfimo v Hal-
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strediska Vizovice

0
Jifi Juf¥ina, foto: S. Hemzal

denu. Za CEC byla zvolena pani Alena

Stefkova, za NAR Nor Alf Hemming, za

CIFTA Francouz Jacques Lemaire.
Definitivhi nédzev tohoto organu ije

Evropské centrum AITA/IATA, jeho ¢in-

nost byla zahajena 24. ledna 1992. Ridici

komise si jako svého predsedu pro rok

1992 zvolila pana Lemaira. Strfedisko po-

dle svého statutu si klade tyto cile a

ukoly:

— podpora panevropské spoluprace ve
vSech oblastech amatérského divadla
vcetné oblasti pribuznych (nap¥. dra-
matické vychovy)

— koordinace a zlepSeni informacniho
toku a komunikace mezi tfemi evrop-
skymi regionalnimi sekcemi,

— podpora daldiho rozSifeni vymeén
mezi divadly, studenty divadelnich
Skol ze vsech evropskych zemi,

— vybudovani spolupréace v oblasti mla-
deZnického divadla prostifednictvim
dilen, festivalu, taborti a Skolnich di-
vadelnich tydnu,

— ekonomicka podpora vSech zajima-
vych projekti plant ve v3ech oblas-
tech amatérského divadla vcetné di-
vadelni védy a dramatické vychovy

— organizovani odbornych kongresi,
konferenci a festivali ve spolupra-
ci s divadelnimi organizacemi [napf.
II. sveétovy festival détského divadla,
Lingen 1994, mezinarodni divadelni
tabory apod.),

— podpora a pomoc pFi budovani a c¢in-
nosti organizacnich struktur amatér-
ského divadla v evropskych zemich
a regionech,

— zpracovavani projekti a realizace
programi vychovy a daldiho vzdéla-
vani, napr. pofadani kursi pro rezise-
ry, pedagogy apod.,

— vybudovani informacCni banky [(za-
hrne festivaly, organizace, instituce,
subjekty, prostfedky vefejné komuni-
kace, experty] a S8ifeni informaci
v némcine, angli¢tiné a francouzstiné

— sestavovani a vydavani informacénich
broZur, nabidek, kalendafrit apod.

V obdobi 1992/93 hodlada Centrum Kkro-
meé budovani databazi vydat Kalendar
amatérského divadla na rok 1993, uspo-
radat I. mezinarodni tabor hudebniho
divadla v Syke (ve spolupraci se Spol-
kovou spolecnosti pro hru a divadlo,
divadelnimi a odbornymi organizacemi
v Dolnim Sasku a Spolkem némeckych
hudebnich 8kol), realizovat spolecné
pracovni setkani na téma ,Perspektivy
evropské spoluprace v oblasti amatér-
ského divadla“, odbornou konferenci
k otazkdm metodiky a didaktiky v dét-
ském a mladém divadle, mezindrodni
multidisciplinarni a multidruhovy diva-
delni projekt v Gelsenkirchen, 1éto 1993.
V oblasti partnerskych vymeén hodla pod-
porovat zejména détské a mladeZnické
skupiny.

Centrum dostava finanéni zdroje z né-
kolika stran. Nejvice prispivd mésto Lin-
gen a spolkova vlada. Diky tomu je or-
ganizace skvéle technicky vybavené
napt. nejnovéjsi pocitacovou technikou.
To trochu kontrastuje s velmi chudym
svétovym sekretaridatem AITA/IATA v Ko-
dani, kde je udajné jeden pocital a psa-
ci stroje.

Nicméné, byt nikdo nepochybuje o uZi-
teCnosti a potrfebnosti takové organizace,
objevuji se neékteré otazniky. Lingen maéa
tendence chovat se spiSe jako evropsky
sekretariat AITA/IATA, tj. obchazet sta-
vajici regionalni sekce a jejich sekre-
tariaty, ale zaroven také jednotlivda na-
rodni stfediska. Av3ak pouze ta by meéla
byt kompetentni k dobrozdani o jednotli-
vych subjektech, které se v Lingenu
uchazeji o financ¢ni podporu. Zatim vy-
pada situace tak, Ze kazdy, kdo si na-
piSe, dostane. Na neddvnych valnych
hromadach regionalnich sekci shodné
zazneél pozadavek, aby o pouZiti financ-
nich prostredkt nerozhodovalo Centrum,
ale ona ridici komise. Jde o to, aby se
zadosti, projekty, nabidky sesSly k urcité-
mu terminu a byly tak porovnatelné a
zaroven, aby narodni stfediska méla
moznost vyjadrit se. Zda se, Ze kli¢ovym
ukolem je vybudovdni databanky, jemuZ
vSak musi predchazet koncepéni pired-
stava, jak efektivné a spolehlivé ziska-
vat informace a déale jak lingenskou da-
tabanku propojit s databankami v jed-
notlivych zemich. Neni ani jasné, zda
vSechny informace budou Sifeny bezplat-
ne. Znovu byla nastolena otdzka poslani
Centra. Jednoznacné je to ve smyslu
motta AITA/IATA ,Understanding and
education through theatre” zlepZeni ko-
munikace v Evropé a podpora vSech
iniciativ, které prispivaji k utvareni lid-
ského spolecCenstvi prostfedky divadla a
rozvijeji evropskou divadelni tradici.
O téchto otazkach by v listopadu 1992
mela jednat rFidici komise.

Pro informaci uvadime adresu Evropske-
ho centra:
Europdischen Zentrum AITA/IATA, Karo-
linenstrasse 11, D-4450 Lingen (Ems),
Germany, tel. 0049 591 82487, fax. 0049
091 51101.

Lenka Laznovska
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Kapitoly z déjin ceského dramatu po roce 1945-XVILI.
VACLAV HAVEL

V predchozim dile naseho cyklu jsme
naznacili, ze uz za I. VyskocCila se v Di-
vadle Na zabradli zacCal formovat speci-
ficky pohled na svét v absurdnich para-
doxech. Jinymi slovy, Zabradli se, kromeé
jiného, stalo pocCatkem 60. let mistem
vstupu vyrazného svétového stylu absurd-
niho divadla do ceského prostredi.

Hned uvodem je na misté oznaceni
,absurdni divadlo” zpochybnit, zvlast pro
jeho ceskou podobu. Ostatné V. Havel
jako jeho vrcholny reprezentant tak cini
dodnes. Lépe je hovofFit o modelove dra-
matice, tim totiZ postihneme zakladni
metodu i podQbu této skupiny her pres-
neji.

Termin absurdni zase poukazuje k obec-
nejsSim impulzim vzniku tohoto dosud po
valce nesporné nejvyraznejSiho a nej-
vlivhejsiho divadelniho smeéru. Tak tro-
chu se opakovala tésné povalecna situa-
ce, kdy prirozené naplnil celoevropskeé
mysSlenkové klima existencialismus. I mo-
delovd dramatika vyrlstala z obecného
zivotniho pocitu marnosti nad absurd-
nostni vysoce technické, prepolitizované
a precivilizované spoleCnosti, z pochyb-
nosti nad smyslem vysoce proorganizova-
neho a tim odlidSténého zpltsobu Zi-
vota, ktery prineslo povéalecné dvaceti-
leti spotfebni civilizaci Evropy a USA.
Odtud vychazelo, volné feCeno s V. Hav-
lem, ,radikalné zpritomnéné téma Krize
smyslu nebo jeho ztraty"”, proto chtéla
modelovd dramatika varovat pred ,za-
kladnim nebezpec¢im soudobého lidstvi®,
které ohroZuje kazdého z néas, pred ztré-
tou lidské identity (V. Havel v besedé
Dramatici o dramatu, in: O divadle 1,
Praha 1990, s. 39nn,). Je ndpadné, jak se
tyto pocity sice v riznych podobach,
nicméné shodné objevily na obou stra-
nach rozdéleného svéta. Zprostfedkova-
né informace o nové absurdni dramatice
kK nam sice pronikaly nejméné od polo-
viny 50. let, Havla vyrazné ovlivnila Cet-
ba Ionesca a Becketta, i |. Werich chtél
pirelozit a hrat Cekéani na Godota v di-
vadle ABC, ale dileZitéjSi byl prozitek
domaci podoby onoho obecného mySlen-
kového klimatu. Kmotrem ¢eského mode-
lového dramatu se stal F. Kafka a pozdé-
jl mozna veétsi vliv nez autori absurdnich
her mél na nasSi produkci Friedrich Diir-
renmatt svoji intelektualni skepsi a sar-
kasmem.

Nechme vSak dalsi vyklad na priste,
abychom uSetFili prostor a mohli otisk-
nout vyjimecné celou hru, a sice poza-
pomenutelny text V. Havla Andél straz-
ny. Je to urverze pozdéjsi rozhlasové hry
z roku 1968, idajné napsana primo pro
Divadelni noviny, patrné v dobé uvedeni
Zahradni slavnosti Na zabradli (tedy
v letech 1963—1964). Podrobnéji se k tex-

tu vratime, pouze podotknéme, ze je to
prfimy predchiidce pozdéjSich texti typu
Audience a zaroven reprezentuje i stav
ceského modelového dramatu na samém
pocatku jeho existence,

Josef Herman

VACLAV HAVEL
ANDEL STRAZNY

Pivodni aktovka; psano pro Divadelni

noviny

Pretisténo z Divadelnich novin VII,
1963/64, ¢. 10—11, s. 10

(B sedi u malého kavarenského stolku

a opravuje jakousi korekturu. Pricha-
z{ A.)

A: Je tu volno?

B: Prosim. — (Pauza, A priseda, B po-
kraCuje v praci.)

A: (po chvili): Hezkeé pocasi, co?

B: Ano — slunce svitl.

A: Myslite, Ze to vydrzi?

8: TéZko Fict. — (Pauza, B opét pokra-
cuje.)

A (saha po zapalovaci): Muzu?

B: Samozrejmé. — (A si zapdli, pauza.)

A: Co Ze dnes nejste v redakci?

B

v Kklidu dodélat — vy me

: Musim
znate?

A: OvSem! MuZu se od vas napit?

B: Prosim. (A pije)] — a odkud, Ze jsem

tak smeély?

A: PredevSim z vasi prace! Mam doma
vSechny vaSe hry a pravidelneé na-
vStévuji vaSe premiery.

: Vazneé? To me tesi.

: Mimoto o vas cCasto mluvime s kole-
gy u nés v ufadé — vasi préaci vsichni
se zajmem sledujeme a vaSe uspeéchy
nas pokazdée velice potesi — 1 KkdyZ,
pravda, nékdy si nejsme jisti, jestli
trochu neprestrelujete — ale o tom
neméa smysl ted mluvit! Ja si kousnu,
ju? '

B: Prosim — prosim — nemam objednat

jeste?

A (ji): Zatim ne.

B: A mohu se zeptat kde pracujete?

>
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: Na tom nezalezi. No a potom mame

jesté taky radu spoleénych znamych.

: Jo?
: Jeden cas jsem s vami jezdil kazdé

rano v tramvaji.

: Kdy to bylo?
: Parkrat jsem bydlel nedaleko vas na

letnim byteé.

: Vy jezdite také do VSenor? To je vy-
borné!

: A nedavno jsem vedle vas stal, kdyz
jsme o prestavce jakesi konference
byli — no v3ak vite kde!

: To jste byl vy? Velice mé mrzi, Ze
jsem vas hned nepoznal! Nechcete se
jesté napit?

: UZ ne. NemuzZete prece znat kazdého,
kdo zna vas!

: Vas bych ale mél znat! Jsem rad, Ze
jsem vas poznal.

: Ja takeé. (Dlouha rozpacita pauza.)
Ale stejné — je to nédhoda, Ze jsme
se tady tak to — Ze jo? He, he, he.

: Notak vite — ona to vlastné neni n4-
hoda!

: Jakto?

: Byl jsem za vami v redakci, a rekli
mi, Ze jste tady.

: Vy jste mé hledal? A mohu se ze-
ptat —

: Jak bych vam to fekl — podivejte —
ja, j@ vam proste tak néjak uprfimné
fandim — fakt!

: |ste laskav.

: Vasi prace si velice vazim.

: Dékuji.

: No a prosté vam chci za kazdou cenu
pomoct!

Pomoct?

: Jsem totiz takovy zvlastni CcClovék:
vZdycky si nékoho oblibim a pak bych
se pro neho mohl roztrhat! VSak mi
taky kolegové u néas Zertem Fikavaji:
ty se z téech umeélcl jednou zblaznis!
He, he, he.

: He, he, he.

: He, he — no nic, prosté a jednoduse
jsem se rozhodl, Ze pro vas udélam
vSechno, co bude v mé moci. Nepujéil
byste mi kapesnik? MAam totiZ hroz-
nou chripku a nerad bych S$pinil sviij.

: Prosim — prosim — samozfejmé —
prominte, ale mohl bych se zeptat —
kdyZ dovolite —

: Nedé&lejte, Ze nevite, o co jde!
SkuteCné nevim — ostatné nejsem si
jist, jestli si vubec zaslouZim, aby-
S8 —

: Nac¢ ty ohledy? Vy umélci mate po-

rad néjaké zabrany! Kdybych vam ne-
chtél pomoct, tak bych véas pFece ne-
vyhledal! Mé&te hezkou véazanku.

sthun
e

.
-
e
- .

;s
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: KdyZz si
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: Je to darek od matky.
: Tak si ji nechte, no!
: Proboha, tak jsem to nemyslel! Tady

ji mate! (B rychle sundavd véazanku
a dava ji A, ktery si ji zkousi.)

mi, co?

Velice! KdyZ dovolite, ja& ale nevim,
v Cem bych — momentdlné poti¥ebo-
val pomoc — chéapejte: nemyslim to
tak, Ze bych snad nechtél.

. Zase zacinate? To mé chcete vazne

rozzlobit?

: Nerozumél jste mi, vim, Ze potfebuji

vasi pomoc jako stl, ale nevim jenom
pfesné v ¢em.

Tak podivejte, budu docela otevieny:
jste celkem mlady, zachovaly clovék.

: Myslite?

: Vydobyl jste si uZ vSeobecné uznéani.
: To je trochu pfehnané.

: I néjaky ten peniz si vydélate, leccos

uz ostatné maéate uloZeno.
Né&co bych mél.

: U Zen mate uspeéchy.

Notak.

: Jen nezapirejte, vy liSaku!

Tak tedy — ano.

Jinymi slovy: Zivot méte pred sebou!
Jste mily! Pravé proto jsem ale tro-
chu na rozpacich — kdyZz mluvite
0 pomoci — nebo mi snad také hrozi
nejaké nebezpeci?

: To zaleZi na vas!

Na mné? Tomu nerozumim.
nechate poradit,
hrozit nebude!

nic VvAam

: A kdyZz si nenecham poradit?
: Vite co? Nechme toho!
: JeZisi tak jsem to nemyslel! Hrozné

rad si necham poradit! Chtél jsem se
jenom zeptat, co mi vlastné hrozi.

: KdyZ si nechéate poradit, tak nic. Ne-

mate jesté jeden kapesnik?

: Ano — ano — pred chvili jsem jich

koupil Sest — vezmeéte si vSechny —
a co by mi tedy hrozilo, kdybych si
nenechal poradit?

: Mate Zivot pred sebou a byl by ne-

smysl, abyste viechno, ¢eho jste prac-
né dosahl, ztratil pro néjakou hlou-
pou malickost!

To urcité! Jakou maliCkost?

: Holite se?
: Kazdé rano!
: Divate se pritom do zrcadla?

Ovsem!

A nevSiml jste si dosud na sobé ni-
ceho?

Ceho jsem si m&l vSimnout?

: Jen si vzpomernte!

SkuteCné nevim, co mate na mysli.

: A co vasSe usi?
: Mé usi? Co je s nimi?

&
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: Svata prostoto!

: Udélal jsem

Nikdy jste si nevsiml jejich velikosti?
Trochu mi odstgvaji — ale nechapu,
jaky to ma vztah k mé budoucnosti!
Odstavaji! Vzidyt je
mate jak plachty!

: No dovolte! A i kdyby — tak co?
: UvazZujte, prosim vas: na co ma Cclo-

vék usi?

: Aby slySel, ne?
: Samozrejmé! A ma-li nékdo nepriro-

zené velké usi, co to znamena?

: To je snad ndhoda — jaké ma Clovék

usi — ne?

: CoZe? To prece nemyslite vazneé! Ane-

bo vy vérite na nahodu?

: Notak.
: Kdepak, priteli, v prfirodé je v3echno

zdkonité! A predevsim neprirozené ve-
liké uSi nema nikdo nédhodou! Kdy-
byste znal ufeni K. P. Cubikova, v&-
del byste, Ze kazdy organ se formuje
podle funkce, kterou ma plnit, a Ze
tedy neprirozené velké u3i se mohly
vyvinout jen z nepfirozené velké tou-
hy naslouchat, slySet!

: Rozumim — to je ale snad véc celych

generaci.

: Generace neni abstraktum, generaci

tvori lide, konkrétni lidé, tedy i vy
— ahal!

: Neni pfece nic Spatného, Ze chci sly-

Set.

: Jak to myslite? Vysvétlete mi to!
: No tak — pochopte: patfi to tak né-

jak k mému povolani — naslouchat
lidem — slySet, jak mluvi — jak mys-
Ii — naslouchat — abych tak fekl —
tepu Zivota, jeho kolotani, jeho hud-
bé. — A protoZe je nas Zivot stale
bohatsi a koSatéjsi, 1ze dokonce Fici,
Zze my, spisovatelé, bychom méli mit
vlastné — podle Cubikova — stale
vetsi usi, Ze naSe uSi porostou v ZzZa-

vislosti na rozvoji Zivota — nemys-
lite?
: No vidite — a pak Ze nepotfebujete

pomoc! VZdyt pravé v tomto vadem
nazoru je onen zakopany pes, kterého
jsem prisel vykopat! Tim, co jste ted
rekl, Ze va3e u3i nejsou nécim bez-
décnym, nahodnym, ale Ze maji své
vyspélé ideologické zdzemi, a Ze se
tedy kolegové u nas v urfadé viibec
nemylili, kdyz o vaSich ndpadnych
usich mluvili s obavami, a kdyz si je
davali do souvislosti s nékterymi stéle
castéjSimi vystfelky ve vasi tvorbé!
Ostatné byli to pravé oni, ktefi mi
casto opakovali: Franto, bylo by ho
Skoda, to tak nemiZe$ nechat, musis
S nim promluvit, udélej to driv, neZ
bude pozdé!

jistée stradSnou spoustu
chyb a pFfizndvam, Ze to neni bez sou-
vislosti s myma usSima — psal jsem
skuteCné to, co jsem slySel — pofFad
ale nechépu, co je vlastné — dnes! —
Spatného na touze sly3et!

: Vite, ono to je v3echno sloZit&jsi, nez

sl vy, spisovatelé, myslite! Pravda, na
touze slySet neni v podstaté nic Spat-
ného, my jsme radi, kdyZ? nam nasi
spisovatelé sly3i, jenomZe jde o to,
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co slysi! ProC myslite, Ze padla teorie
o rovnomeérném vzrustu usi v z4vis-
losti na rozvoji vyrobnich sil? Pre-
devSim proto, Ze podporovala rozvoj
historicky neunosné velkych us8i,
schopnych zachytit v symfonii nasSe-
ho Zivota i nékteré faleSné tony, kte-
ré jsou pro béZné usi neslysitelné, a
které ti, ktefi je zaslechli, to jest
predev8im spisovatelé (u vas to je
opravdu nejrozsifenéjsi), potom jed-
nostranné interpretovali, prisuzujice
jim nespravné ocernujici vyznam!
Nemohu 2za své uli; pochopte to
prece!

: Vy chcete popirat Cubikova?

VZdyt jsem se s nimi narodil!

: S takhle velkyma?
: Notak trochu mi od té doby povy-

rostly, ale —

: Tak vidite! Ne, ne, dostal jste se svy-

mi teoriemi do slepé ulicky! Ale to
nevadi, pomohu vdm, od toho jsem
tady! Vite, vy, umeélci, jste jako déti;
kdybyste nemeéli nés, kteri vds — bez
narokt na jakoukoli sldvu — obétaveé
oSetfujeme, kdo vi, jak by to s vami
dopadlo! A vy mate jeSté zvlastni
Stésti, Ze jsem si vas oblibil pravé ja,
ktery tolik dovede udélat pro lidi!

: Jsem vam nesmirné zavazan; co jste

mi fekl, znamena pro mé mnoho! Az
prijdu domd, hned si dam vatu do usi!

: Coze? Vatu? Vy jste se zblaznil! Jak

si to vlastné predstavujete? To mys-
lite, Ze aZz vas bude zitra vata svédit,
a na chvili si ji vyndéte, néco ného-
dou zaslechnete, a nerozvazné to ho-
dite na papir, necham se kvili tomu
vyhodit? Délam pro umélce hodnég, ale
sebevrah nejsem!

: A co mi tedy radite?
: Re3eni je jednoduché: zakrok. A méte

pokoj nadosmrti! Pane vrchni!

: A co kdyZ pak nebudu sly3Set vibec

nic?

: Zase rejpete? Pane vrchni!

Nebude to bolet?

: KdyZ se kéaci strom, litaji t¥isky! [Pfi-

chazi vrchni.) Pane vrchni, prosim
vas, prineste mi z Kkuchyné niiZ na
maso! Moment, s dovolenim — (bere
ruku vrchniho a prohliZzi si jeho ho-
dinky. Pak se obrati k B.) Krasné co?

Na toto ¢islo Amatérske sce-
ny prispél financné Cesky

literarni fond.



ZASTAVENI

O pojmech
aneb , sémantika” divadla II

Mohli bychom se tedy ve druhe casti
periodicko-neperiodickych tuvah o ,sé-
mantice” divadla dohodnout na tom, Ze
sjednocujicim principem predstaveni Di-
vadelni Tirebice 92 bylo zameérné speéni
k inscenaci. Tedy: k jistému pfedem neé-
jak stanovenému vysledku, jenZz se ve
svém tvaru vyznacuje pomerné pevnou
fixaci a stabilizaci. Dokonce by se dalo
irfici, Ze idedlem inscenace — Ci idealem
divadla, jez smeérfuje k inscenaci — je
tvar tak pevny a stabilni, jeZ se v kte-
réemkoli pfedstaveni [jako znovu a zno-
vu se rodicim, novém komunikacnim pro-
cesu v neopakovatelném case a prosto-
ru] muZe naprosto stejné opakovat.
VSichni vime, Ze tohle se v divadle ne-
muaze nikdy podaftit. V tom se 1i8i od me-
chanicky reprodukovatelnych audiovi-
zudlnich medii, u nichZ je zaznam jed-
nou provzdy definitivnhi a neménitelnou
fixaci jednou providy daného vysledku.
Nicméné — inscenace tento ideal v sobé
nese. Nebo jej nese alespon v mifre, jez
je dana usilim — pfredevSim rezijniho
komponentu — uchovat a trvale realizo-
vat ve vSech pouZitych materidlech a
slozkach vyrazu ten smysl, jenZ byl do-
sazen b&hem zkuSebniho procesu. V této
souvislosti si jenom letmo pripomenme,
7e inscenace, tak jak ji chapeme dnes,
v sobé& také zahrnuje védomi o divadel-
nim jazyku jako jazyku syntetickém, ob-
sahuje vice sloZek materialovych a vy-
razovych, a proto i rezZii chéape take
jako zpusob uspofddavéani strukturdlnich
vazeb mezi témito jednotlivymi slozkami,
jez potom vytvareji strukturalné syste-
movy komponent inscenace. S jistou re-
zervou bych tedy snad mohl Fici, Ze
byla-li v ¢em tFebicska prehlidka tradic-
ni, pak asi nejspise v tom, Ze prezento-
vala a pfedloZila predevsim ten typ di-
vadelniho jazyka, jenZz v poloze, podobé
a roviné inscenace miFi zdmérné a Veé-
domé Kk vysledku. Predpokladam, Ze ne-
musim snad prili§ zdlvodnovat, prod
mluvim v souvislosti s pojmem inscena-
ce o tradici. Nebo jinak: Ze inscenace
je pojmem oznacCujicim dnes uZ jistou
tradici vyvoje divadla, divadelniho jazy-
ka. Vzdyt inscenacni divadlo — jak byva
také tato podoba tradice v divadelnim
jazyku nazyvdna — mé& dnes za sebou
vice neZ sto let vyvoje. A v jistém stadiu
svého pohybu dokonce i samo ze sebe,
ze svych postupli a svych principt pfi-
spélo k tomu, Ze bylo pfekonano, Ze se
objevily vyrazné nové tendence, jeZ po-
jem inscenace prekonavaly teoreticky
i prakticky. Ale to prozatim ponechme
stranou. DrZzme se jenom tradice insce-
nacniho divadla, jiZ jsem se pokusil na
pocatku co do kliCového pojmu inscena-
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ce alespon trochu vymezit a formulovat
jeji obsah.

Uz to, Ze muzZeme dnes obhlizet vice
nez stoletou tradici inscenac¢niho divad-
la, nam zcela logicky nabizi zavér, Ze
bhéhem téchto sta let muselo zfejmé do-
chazet i k proménam uvnitf této tradi-
ce; Zze sam pojem inscenace mohl a mu-
sel do sebe vtahovat rtizné zpuasoby, jak
ony strukturdlni vazby mezi jednotlivymi
materialy a vyrazovymi prostfedky pro-
vadét a jak z nich usporfadavat systém.
Skute¢nosti je, Ze i pritomnost v sobé
viechny tyto ,tradi¢ni” zphsoby zacho-
vava a umoziuje tak uskutecCiiovat i riz-
né podoby inscenaCniho divadla. Proka-
zala to i tfebi¢ska prehlidka. Vidéli jsme
na ni inscenace, které pocitaly prede-
vSim a hlavné pouze s dvéma komponen-
ty inscenalniho systému a predevsim
mezi nimi odvijely a provadély zakladni
strukturalni vazby: byla to literarni
pfedloha, dramaticky text a herectvi. Byl
bych strasné rad, kdyby se toto konsta-
tovani nechéapalo jako néjaké zlehceni Ci
dokonce Kkritické odmitnuti. O nic tako-
vého tu ani stinem nejde. Naopak —
fakt, Ze jedna z téchto inscenaci byla
nominovana k prfimému postupu na Jiras-
ktiv Hronov, svédc¢i o tom, Ze porota, je-
jimZz jsem byl Clenem, jednomysiné oce-
nila to, Zze se v tomto duchu, na této
bazi dosSlo k zamySlenemu vysledku.

Nechci opakovat zndamé, velmi zname
véci, ale pfece jen mné dovolte Fici, Ze
v tomto pfipadé jde téméf o ,klasickou”
podobu interpretacniho divadelniho jazy-
ka. Na pocatku je vyklad, explikace tex-
tu, nalezeni dramaturgicko-rezijniho z4-
meru, jenZz je zaroven onim pfedpokla-
danym vysledkem, k némuZ se smeéfuje.
Pak rezijni komponent tento vyklad,
inscenacni (reZijni) zamér prevadi z ja-
zyka literatury do jazyka jevisté. Vznika
tedy skrze rezijni komponent struktural-
ni vazby mezi subsystémem slovesnym
a subsystémem jeviStnim jak prevod jed-
noho subsystému do subsystému druhé-
ho, pfi ¢emZ ovSem slovesny subsystém
je stadle Cimsi, co vSemi svymi principy
uspofddani i svymi stavebnimi prvky
ovliviiuje podobu inscenace. Vzato — ve-
lice jednoduse — z hlediska Kkritického
posouzeni, nebo lépe: z hlediska Kritic-
kého pristupu: v tomto pfipadé poznani
a znalost textu dovoluje pomérné snadno
poznat, jaky je vlastni prinos jevistniho
subsystému (Cim se 1idi od textu a o co
se Vv ném naopak opira), co se onim pre-
vodem, onou jevistni konkretizaci realnée
s textem prihodilo a ,jakého vykladu se
mu tak dostalo.

Tohle je patrné nejdeéle trvajici tradice
inscenacniho divadla. Nebot v této rovi-
ne vlastné zacinala novodoba rezie, kte-
r& — znovu je tfeba to zdlraznit —
svym vstupem do systému divadelniho
jazyka v podobé& tvarciho subjektu, tvo-
rivé individuality tak akcelerovala pohyb
inscenacniho divadla i promény v kva-
litativnim 1 Kkvantitativnim smyslu —
pojmu inscenace. A je trfeba védét, Ze
pokud budeme mit Divadelni TF¥ebi¢ jako

narodni pfehlidku tradiéniho amatérske-
ho divadla, pak se na ni bude vytrvale
a naprosto zékonité tento ,klasicky”
druh interpretacniho divadelniho jazyka
jako zaklad struktury a systému insce-
nace objevovat. Nebot jde stidle o preva-
Zujici, dominujici typ amatérského di-
vadla, pfedevSim v tom druhu divadelni-
ho jazyka, jejZ nazyvdme Cinohrou.

Nem4& cenu zapirat si, Ze ona jedno-
ducha struktura sestavajici vlastné jen
ze dvou komponenti (text — herec) miize
vést k vydatnym propadiim a Ze na této
bdzi muZe vznikat — a také vznikd —
ada podpriumeérnych ¢islabych inscenaci.
Je to — jak to dobfe zname — tam, kde
rezijni komponent neumi nebo nemiiZe
najit a poté usporadat zdmérné na za-
kladé své predstavy vztah mezi témito
dvéma slozkami, kde se prosté jen ,né-
jak“ hraje: odfikava, ilustruje, znazoriiu-
je text. A kde nefunguje bud vibec nebo
jen okrajové ona zameérna cesta od vy-
kladu textu ke strukturdlni realizacni
vazbé, v niZ herectvi jako hlavni a vy-
sostné dominujici komponent vedené a
podnécované rezii prosazuje na jevisti
tuto vkladovou rovinu, a tak prispiva
k neCekané, puivodni a vskutku divadelni
prezentaci literarni predlohy. Samozrejme
— pFi opisovani této drahy od vykladu
k vysledku (inscenaci) milZe pri nedo-
statecné, oslabené, ne uplné prosazené
interpretaci (v tomto pFipadé jde o jed-
notu vykladu i realizace) muZe dojit
i k radé daldich problémi. V podstaté
se vazou ovsem také nakonec ke schop-
nostem ¢i neschopnostem reZie, reZijniho
komponentu, rezZijni individuality (a moz-
na také moZnostem C¢i nemoZnostem)
v ramci vykladu stanovit jakysi kyZeny,
zamysleny vysledek a pak usporadanim
struktury k tomuto vysledku co nejdi-
slednéji a nejefektivnéji jit.

Tohle je stard pravda, o niz jsem se
pfesvédcil uz mnohokréat: podoba, kva-
lita, uspeésSnost amatérského souboru se
— pokud se pracuje v Fadu inscenacnim,
v Fadu inscenac¢niho divadla — urcuje
tim kterym reZisérem, jenZ ma tyto schop-
nosti, disponuje nebo také (vétSinou to
jde ruku v ruce) jaké jsou moZnosti
i ochota souboru naplnit rezijni zamery
a dospét tak k onomu vytouZzenému a pla-
novanému vysledku inscenaCnimu. Tady
je také jedno z velkych udskali tohoto
typu inscenac¢niho divadla. I kdyZ se po-
vede vybrat dobry text, i kdyZ reziser
umi najit a stanovit svij vyklad tohoto
textu, a tak vytycCit predstavu inscenace
(vysledku), k némuz se ma dospét, zhy-
va pak otazka, zda to vSechno dokazZe
prakticky — to jest jako podnét k he-
recké akci, v pripadé cCinohry jako pod-
net k dramatickému jedndni — sdélit
herciim a vést je tak k naplnéni své kon-
cepce. A je neméné tak velkou otazkou,
zda herci mohou i chté&ji tuto koncepci
naplnovat. VétSinou se Kk optimalnimu
spojeni obou téchto predpokladi nedojde
— alespon ne ve zcela vyrovnané sym-
bi6bze. OvSem Divadelni T¥ebi¢ 92 néko-
lika svymi inscenacemi — a to i témi,
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jez zase z jinych divodi mély své pro-
bléemy a nedostatky — mohla pravem
nest nazev tradicni pfehlidka amatérskeé-
ho divadla i z tohoto aspektu, protoze
tato strukturalni vazba, tento zplisob
tvorby inscenace, tato jeji podoba k tomu
optimalnimu spojeni dospéla. Dokonce jej
ve dvou pripadech dosahla. Jedna insce-
nace je ona, o niZz uz byla rec jako o no-
minované na Hronov. Zatimco druha se
tak Fikajic minula svym vykladem a tex-
tem a hrala jej na struné, jeZ odkryla
vSechny jeho slabiny. Tady byl problém
této inscenace. Nicméné — i tady plati
to, co uZ bylo FeCeno — jako urcity tra-
dicni model inscenacniho systému a
strukturdalni vazby mezi dvéma kompo-
nenty inscenace to byla inscenace pro-

kazujici svou snahu i schopnost jit jed-
notné, zameérneé, diasledné za jistym vy-
sledkem.

PiSu tohle vsSechno proto, abych co
nejzietelnéji a nejzevrubnéji oznacil to,
co pokladam dnes, v této chvili, za nej-
vyraznéjsSi tradici ceského amatérského
divadla. Predevsim samozfejmeé cinoher-
niho — ale jak ukéazalo prvni zamysleni
na toto téma, pouze s cCinohernimi pa-
rametry nevystacime. V cinohfe samo-
zrejmeé plati a stale se uplatnuje ten
inscenac¢ni zpusob, jenZz jde po linii: vy-
bér textu — jeho vyklad — rezZijni za-
mer — zkuSebni proces a vytvareni to-
hoto zavéru ostatnimi sloZzkami — vysle-
dek, inscenace. Jak jsem uZ napsal: exis-
tuje tu predevSim v plné mife tradice,

jez buduje rezijné inscenaci jako struk-
turdlni vztah pfedevSim mezi slovesnym
a jevistnim subsystémem skrze herectvi.
Le¢ — ani s timto zpusobem, ani s jeho
rozvinutéjSimi a sloZitéjSimi podobami
nevysta¢ime. Nebot i vyvoj pojmu insce-
nace se diky praxi meénil. A stejneé tak
tedy i souCasné amatérské divadlo svou
inscenacni tradici buduje v diferencova-
nosti a polyfonnosti.

Jan Cisar

Brnénskeé experimentalni soubory a odkaz

NaSe zamySleni se nyni soustfedi k za-
tim poslednimu uplatnéni Komenského
odkazu na brnénskych jevistich — k in-
scenaci Abrahamus patriarcha v Ochot-
nickém Kkrouzku. Tento stylové vyhra-
ny kolektiv pracoval v druhé poloviné
osmdesatych let pri Obvodnim kulturnim
a vzdelavacim stredisko Brno V [zFi-
zovatel) ve velmi skromnych pod-
minkach Kulturniho domu na Selepové
ulici, o ktery se od sezdony 1988—1989
délil mimo jiné s profesiondlnim HaDi-
vadlem, vedle ,Provazku“ tehdy rovnéz
studiovou scénou brnénského Statniho
divadla.

Jak je vcelku obecné znamo, meély by-
valy Jihomoravsky Kkraj a predevsim
mesto Brno v Sedesatych aZz osmdesatych
letech v oblasti netradicniho amatérské-
ho divadelnictvi v ramci CSR i celého
statu velmi dobry zvuk. PFiCinily se o to
postupné desitky rozlicné orientovanych
soubortd, nastupujicich prfed své zpra-
vidla generacné spfiznéné publikum
s ruznorodymi programovymi vychodis-
Ky, interpretanimi vzory i pouZivanymi
vyrazovymi prostifedky.

Samotny ochotnicky krouzek se T[radil
dobou sveho ustaveni (1985) k tém rela-
tivné mladsSim a celou tuto dnes jiZ uza-
vienou etapu vlastné zavrsSoval. Pfes ne-
vtiravé skromny néazev si za pét rokl své
existence ziskal poveést cilevédomého ko-
lektivu autorského zameéfeni a jeho in-
scenacni aspéchy jej brzy umistily na 3pi-
ci soudobého experimentujiciho jevistni-
ho 1dsili nejen v Brné, ale i v meérFitku
daleko SirSim — vcetné narodnich pre-
hlidek (zejména vicekrdt na Sramkové
Pisku). PocCetné Clenské zdzemi Ochotnic-
kého krouzku tvorili pfirozené mladi lidé
nebézZného kulturniho a &tenafského roz-
hledu, z nichZ Cast predtim prosla velmi
uzitecnou priupravou v Détském studiu
Divadla na provéazku, Pirku ¢i Divadelnim
studia Josefa Skrivana, nebo se soubéZné
vénovala téZ jinym Kkulturnim aktivitam.

(dokonceni z AS ¢. 11)

ProtoZe 1 prace této iniciativni party za-
slouzila by si samostatného sumarizuji-
ciho ohlédnuti, pfipomene zde repertoa-
rovy kontext Abrahama patriarchy pouze
vV nejnutnéjsim rozsahu.

NeobycCejné Stastny byl hned start
Ochotnického krouZku — vynalézava,
ducha prozy presné vystihujici dramati-
zace romanoveého torza Franze Kafky
Amerika (1985), kde scénéaf a rezii spo-
lecné vytvofili pseudonymni Jan Antonin
Pitinsky a Petr Osolsob&. Po Abrahamu
patriarchovi (1986) jesté téhoZz roku pfi-
Sla Salome Oscara Wilda (1986) — rov-
néz biblicky, leC tentokrat dekadentné
ladény nameét v drazdivé expresivnim po-
jeti mladého polského rezZiséra a herce
Marka Probosze. Pro mezindrodni ama-
térsky festival v holandském Utrechtu
pripravil Ochotnicky krouZek na predem
zadany namét hru Animace obrazu Cor-
nelise Troosta Hadka astronomii (1987).
Nesporné vrcholy souborového snazZenf
znamenaly pluvodni postmodernistickéa
koldaZz reZirujiciho ]. A. Pitinského Ana-
nas (1987), oznacena jako ,medium-fox
thriller 1959“, a komorni groteska Matka
(1988 ), oznaCena autorem ]J. A. Pitinskym
jako ,socidlni drama”, kterd se roku 1989
objevila i na Jiraskové Hronovu. Cenu di-
vaka i Zvlastni cenu poroty si odvazela
z Wolkrova Prostéjova 1990 nonsensové
parodickd jevistni koldz z textd ]Jifiho
Dynky Minimalni okoli mraziciho boxu,
opét rezirovana J. A. Pitinskym.

Od podzimu roku 1988 rozsifil soubor
svou aktivitu o dva néasledné cykly né-
metoveé zhusta objevnych vizudlné dra-
matickych pofadid s pfednasSkami, nazva-
nych Vybérové pribuznosti. Sem se za-
radila také posledni premiéra amatérské
cinnosti Ochotnického krouZzku — Pitin-
skym nastudovana kuri6ézni predloha za-
padlého secesniho béasnika Stanislava
Mraze Silnd v zoologii (1990). Jedno
z nejinvencneéjSich brnénskych divadel
yhormalizaéniho” obdobi z vlastniho roz-

]. A. Komenského

hodnuti zakoncilo svou bohatou a mno-
hotvarnou c¢innost mohutnou plenérovou
,rozluckovou“ superakci za ucasti Fady
spratelenych brnénskych i pfrespolnich
souborii v c¢ervnu 1990. Jadro byvalého
Ochotnického krouzku se poté na jate
1991 vclenilo do profesionalniho osazen-
stva pravé zalozZeného kulturniho zarizeni
Kabinet muz. Zejména dramatickd i rezi-
serska prace J. A. Pitinského (mezitim
pfizvaného také k soudinnosti s absol-
ventskym c¢inohernim roc¢nikem JAMU
nebo do Divadélka na hradbach) rychle
a utéSené nabyla rozletu a novych di-
menzi.

Po tomto letmém informativnim seznéa-
meni s vyvojem Ochotnického krouZku
obratme se nyni Kk jeho scénickému
ztvarnéni Abrahama patriarchy. Jak jiz
bylo pripomenuto, Fadi se toto Komenské-
ho leSenské drama svym vznikem mezi
Diogena kynika znovu na Zivu a popularni
Skolu hrou. Latinsky text tradi¢n& péti-
aktové hry je dnes nejdostupnejsi v je-
dendactém svazku (1973) novodobého
edicniho projektu Dilo Jana Amose Ko-
menskeho, kde také najdeme dalsi biblio-
grafické odkazy; Céastecny cesky prevod
ukazek z ného publikoval r. 1949 v knize

Apostol miru J. A. Komensky Radovan
Kratky.
Zustava malo znamou a nedocenénou

zasluhou pravé Ochotnického krouzku, Ze
podnitil jednoho z okruhu svych pratel,
Stanislava Zajicka, k modernimu (byt tu-
Sim zatim neotisténému) pretlumoceni
celeho dramatu, které poté prekladatel
v pojednani s nazvem Komenského 3kol-
ni hra Abrahamus patriarcha (Studia Co-
meniana et historica 1987) ze synchron-
niho pohledu motivicky a kompozi¢né
analyzoval. (V tomto smyslu je tedy tfe-
ba opravit a doplnit dosavadni odbornou
literaturu — vcetné obsSirnych akademic-
kych Deéjin cCeského divadla I z roku
1968, kde se vyslovné Kkonstatuje, Ze se
toto drama ,v literaturfe také nedockalo



ohlasu a nebylo dodnes preloZeno ani do
cedtiny“.)

Soucasni badatelé (srov. Milena Cesna-
kova-Michalcova, Eva Machkova, Milan
Kopecky, Julie Novdkova aj.) se poveétsi-
ne shoduji v nazoru, Zze onen Komenské-
ho text ma sice pomérné sevienou deé-
jovou linii, ale ve srovnani s Diogenem
cynicem redivivem je umeélecky slabsi.
Autobiografickymi zazitky podloZené mo-
ralne teologické drama, berouci si namét
ze Starého zgkona (Genesis 12 — 22),
kladlo si v postavé biblického patriarchy
zjevneé za ukol povzbudit Ceské emigrai-
ty prikladem vytrvalosti, stalosti a odda-
nosti Bohu. Zminéna Zajickova analyza
se pak pokousi dokéazat, Ze nékteré do-
savadni vytky vuaéi hfe (predevsim na-
mitka jeji priliSné zavislosti na staroza-
konni predloze) nejsou zcela opravnéné,
priCemz vyzdvihuje jeji dramatickou stav-
bu i gradaci. Nasim ukolem ovSem neni
zevrubny textologicky rozbor slozité
Krystalizujici predlohy brnénské insce-
nace ani predchoziho prekladatelova po-
stupu, nybrz upozornéni na jednu z moz-
nosti pouceneé jevistni aktualizace staro-
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zakonniho, téz barokem oziveného mytu.

Tviurci tym Ochotnického krouZku ne-
pristupoval totiz ke Komenského biblic-
kému dramatu s cilem jeho pietni scénic-
ké realizace: obdobné jako jiné vyspélé
amatérske soubory autorského typu ko-
neckoncu ani nevychazel z jediné literar-
neé dramatické predlohy, nybrZz opét hle-
dal jisté téema pro Kkolektivni generacni
vypovéd. Ad hoc prelozené Komenského
dilo stalo se tedy toliko jednou — byt
prirozené podstatnou — soucasti postup-
ne precizovaného scénare Lubomira Ma-
linovského a jeho spoluautora J. A. Pi-
tinského.

Inscenatory lakal dréazdivy, jakoby ne-
uchopitelny a moderni dobou obtiZné
akceptovatelny pribéh bezvyhradné veér-
nosti ,hrdiny viry"® Abrahama, extrémni
obéti a odhodlaného putovani. Integralni
souCasti scénare se proto (vedle mini-
malnich partii zcela puvodnich) staly
ekumenicky preklad Bible ¢i Pfibéh
mrtvcho more (1979) od Poldka Zenona
Kosidowského, ale pon&kud prekvapivé
napf. také aforisticko-variacni jazykové
exherimenty soucasného zdpadonémeckeé-

J. A. Komensky, Abrahamus patriarcha, rezie |. A.
Pitinsky, na snimku Regina PetrZalkova jako Lotova
zena, foto: archiv

ho lyrika Helmuta Heissenbiittela, hlasici
se k tzv. konkrétni poezii, jak je v knize
Prohlaseni nosorozce (1968) kongenialné
pretlumocili Josef HirSal a Bohumila Gro-
gerova. Prvotni inspirace k nastudovani
nevzesla ostatné ani tak od J. A. Komen-
ského, nybrz od existencialnich interpre-
taci subjektivity mravnosti biblického sy-
zetu z pera danského filozofa a teologa
19. stoleti Sorena Kierkegaarda v medi-
taci PFipad Abrahamiuv z knihy Strach
a chvéni (vybrano do Filozoficke c¢itan-
ky z r. 1971), mozZna i s prihlédnutim ke
kousavym ironizujicim apokryfim Nebe-
kliCe (1969) Leszka Kotakovského. Vy-
chozi podoba nedlouhého rukopisného
scénafe Abrahama patriarchy byla tedy
promeénlivou mozaikou sloZzenou z kamin-
ki rozlicné Casove i mistni provenience,
kterd se posléze stala pouze jednou z vice
slozek slozité jevistni struktury. Je tudiZ
na misté vyslovng pripomenout, Ze lite-
rarné historicky komeniologicky aspekt
nebyl pro divacké vnimani brnénské
inscenace podstatny a Ze mysSlenkové po-
selstvi i jeho estetickou hodnotu pfina-
Sela nikoli hybridni verbéalni komponen-
ta, ale teprve vysledna scénickd syntéza.

Inscenace Abrahama patriarchy (pre-
miéra probéhla pocatkem cCervence 1986)
se prihlasila k poetice nikoli religiézni-
ho, avSak filozoficky vicevrstevnatého a
vnimatelsky nejednoznacného syntetické-
ho divadla. Oba reZiséfi do ného zapojili
polyfonii vyrazovych prostifedkii: nepopis-
né abstrahujici, znakovou scénografii To-
mase Rusina (obecenstvo hru sledovalo
ze dvou protilehlych stran), u chéru ob-
dobné ladéné univerzalni bilé kostymy,
napadné liCeni a GcCesy tvarované kaoli-
novou hlinkou dle navrhii Michala Svar-
ce, vynikajici hudebni partituru Martina
Dohnala (postava Conductora), interpre-
tovanou s jeho bezprostfedni dirigent-
skou ucdasti divéim komornim sborem,
odénym do kontrastni Cerni; stylizovany
herecky projev barvou uborit odliSova-
nych soOlisti (Abraham Jaroslava Ludvi-
ka, jeho Zena S4ra Marie Ludvikoveé, syn
[zdk Ondfeje Plska, Lot Stépana Rusina
aj.) 1 bosého davu, z néhoZ se podle si-
tuace vydéluji jednotlivé postavy, atd.

Prosty sveét starohebrejskych pastevci
neevokovala rezie v jeho naturdlni plno-
krevnosti a barbarské robustnosti, nybrz
naopak v pfisné organizované choreogra-
fické sosSnosti, a to nejen v expoziéni
sekvenci farabnova egyptského dvora,
kde se toto FfeSeni nabizelo jako nejschiid-
nejsi. Ke zdanlivé monotonni a chladne,
zaroven vsak magicky drazdive atmosfé-
Fe pfispival i uvolnény ,vlaény"“ tempo-
rytmus epizujiciho vecCera s Cetnymi pro-
dlevami a némymi vystupy. Zhruba osm-
desatiminutové nonstop nastudovani tedy
naslo podobu ve vSech uplatnénych sloz-
kdch vysoce stylizovaného, staticky ob-
fadného ritudlniho divadla o bezvyhrad-
neé vire, pochybnostech a nadéji staroveé-
kého i dneSniho Clovéka.

Klicovym motivem inscenace zustala
zkouska praotce Abrahama, ktery se do-
kdZe povznést nad osobni zajem i pfiro-
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zenou lidskou etiku, aby odhodlanim vy-
konat bliZze nezdivodnény boZi prikaz
osveédcil nezlomnou viru v ideu a poslus-
nost vuaci autorité. V intencich pripome-
nutych filozofickych vychodisek si insce-
nace Ochotnického Kkrouzku ani v tomto
momentu svij akol neulehcila, ba naopak
spiSe zproblematizovala. Jednotlivé v¥y-
stupy byly umyslné pluralizovany a se-
manticky relativizovany, sylogisticke re-
pliky se refrénovité vracely, zmnoZzZovaly,
vzajemneé osveétlovaly z odliSnych zornych
uhli, Samotna postava Hospodina se
transformovala do Vyvolavace v oranzo-
vé Fize (peclivé mluvici Michal Zavadil)
a rovnéz nabyvala ambivalentniho rozme-
ru: zustavala nejen uznavanym vudcem
zastupl, ale mohla se nenapadné prome-
nit v jejich mystifikdtora a manipuléato-
ra, takZe navozovala Abrahamovo znepo-
kojeni v situaci, kdy musel pred svou
kmenovou komunitou zvolit mezi dvéma
velkymi a pro ného posvatnymi hodnota-
mi — laskou k Bohu a vztahem Kk vlast-
nimu potomku.

Pro brnénské mnastudovani byla téz
charakteristickd préace se svetlem a
hlavné s rekvizitou [(kovova konstrukce,
mobilni ploSinka, vodotrysk, plamen a
koul, lampicka, flétny, vejce, v zaveru
pohybliva klec s bubnem atp.). Jednodu-
chymi a pritom pusobivymi prostfedky
Slo tak vyjadrit i nejexponovanejsi déjo-
vé epizody. Napr. zkdzu bezboZné Sodo-
my evokoval dunivy zvuk Ctyl tézkych
kovovych spiral, sjiZzdéjicich po schodis-
ti. Herecka slozka, zakomponovana do
bohatého hudebniho a zvukového planu,
nepracovala tentokrat s vyhranéné typo-
vym obsazenim, Kkteré napf. podnitilo
uspéch Kafkovy Ameriky, nybrZz byla za-
loZzena na prisné Kkéazni pohybového, ges-
tického i slovniho projevu vSech, v némz
se uplatnily kontrastni silova dynamika,
rytmické skandovani 2zvukomalebnych
hlaskovych shluku, vtiravy vokal apod.

Inscenace prirozené prochazela na re-
prizach dalSim vyvojem vcetné elimina-
ce nekterych epizod a tedy vyraznéjsiho
kraceni celku. Podrzela vSak prvotni di-
slednou stylizaci, smysl pro kompozi¢ni
rad, myslenkovou vicevyznamovost, ote-
vifenost a ,neuchopitelnost® a s ni i mi-
moradnou divackou néarocnost. Objevila
se téZz na festivalu v Utrechtu (1987) a
jako jeden z mala amatérskych pocini
byla zafazena do zminéného ,provazkov-
ského” Divadla v pohybu III (1987).

Nastudovani aktualizované a drama-
turgicky odvazné doplnéné biblické hry
J]. A. Komenského Abrahamus patriarcha
nezustalo jedinym tehdejSim projevem
zdjmu nasSich divadelnikii o toto nadca-
sové téma (srov. napf. paralelni scénic-
ké provedeni oratoria Josefa Myslivecka
Abraham a Izak v prazské Komorni ope-
e za rezie Tomase Simerdy). Zaclenivsi
se do SirSiho kontextu sondovani ama-
terskych soubort v mytologické oblasti
(v samotném Brné by se v tomto ohledu
ke srovnani nabizel kupr. vybusny Gil-
game$ Jaroslava Haidlera v ,CD studiu®
— 1987), stalo se zhruba v polovingé
tvir¢i cesty ambiciozniho Ochotnického
Krouzku dokladem slozité strukturované
experimentalni inscenace — sice pone-
kud laboratorné vylucné, v nejednom
ohledu zaSifrované a pro C¢ast publika
prece jen hermeticky uzaviené a do sebe
zahledéné, nicméné divakuv intelekt
i emoce zasahujici a k aktivni spoluidcas-
ti provokujici osobitym pojednanim sta-
rovéké a barokni tradice i svébytnym di-
vadelnim nazorem.

»jJan Amos Komensky je modernéjsi,
nez si myslime,” prohlédsil svého ¢&asu
F. X. Salda. Ocenénihodné usili pFfipome-
nutych profesionalnich i amatérskych
divadelnich soubori dava tomuto moud-
remu vyroku také dnes plné zapravdu.

Vit Zavodsky

I
HITPARADA POEZIE

Rozhlasova stanice Radio Collegium uci-
nila posledni zarijovou stfedu prulom do
zpusobu prezentovani umeéleckého pred-
nesu zahéajenim Hitparady poezie, kterou
hodla pravidelné vysilat jednou meésicne.
Zrod myslenky byl u Milana Friedla, ktery
je stfedecnim moderatorem vysilani této
prazské rozhlasové stanice a ziskal pro
ni jak Spolecnost pratel Kkultury slova,
tak Violu a Lyru Pragensis. Dramatur-
gicky zameér chce pfedstavit v priab&hu
roku 46 nasich prednich recitator, ob-
meénovat interprety podle ohlasu poslu-
chacu. Ti pak sdéluji pisemné nebo telefo-
nicky, které vykony je nejvice zaujaly,
zatimco zvukové snimky, které nevyvola-
ly tak silny dojem, budou vidy pristé
nanrazovany novymi.

Uz prvni vysilani vzbudilo velky po-
slucha¢sky ohlas, prvni ZebFiCky byly
sdéleny telefonicky hned po skonceni
hodinového vysilani, v némzZ Kkromeé vy-
branych nahravek poezie probihaji i roz-
hovory se znalci nejen z oblasti umeélec-
kého prednesu, ale i z dalSich spolupra-
cujicich muz.

Zahajeni prineslo znacny generacuai
rozpon interpretii od Zdeiika Stépanka aZ
k Pavlu Soukupovi, nejvétsi prizen po-
sluchact si ziskalo Voskovo nastudovéani
Machova Maje, dale pak Triskou nastu-
dované Nezvalovy Sonety zachrankyni
vécéného studenta Roberta Davida, Horo-
vy Machovské variace v interpretaci Vla-
dimira RazZe, Nezvaluv zpév o fece Svrat-
ce tlumoceny Otakarem Brouskem a Sha-
kespearovy Sonety, jak je citi Radovan
Lukavsky. Zadny vykon v3ak neziistal bez
odezvy, ale dulezité je, Ze spontanné byl
uvitan typ poradu.

Skoda jen, Ze vysilaci okruh Radia
Collegium, které vysila z Prahy do 40 km
na vinové délce 103,7, omezuje dosah
tohoto inspirativniho pofadu, cenného
i pro amaterské prednasSeCe. V kazZzdém
pfipadé je to podnét, ktery muZe prospi-
vat propagaci umeéleckého pfrednesu, a
pro ty, ktefi uZz jeho kouzlu podlehli,
zprostfedkovavat setkgvani s vykony,
které casto nejsou uz jinak dostupneé.

Pokud miuzete Radio Collegium po-
slouchat, tési se s vami na slySenou vzdy
v posledni stfedu v mésici od 20 hodin.

Jifi Kutina
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K dramaturgii divadla poezie (20)

JAKOZ ZAKONY KAZALY MU

Na nekteré z uddésného mnozstvi praz-
skych rozhlasovych stanic maji tu a tam
pro posluchace poznavaci soutéZz. M3l
bych do ni perfektni zadani: Narodil se
12. prosince 1882 a byl ve svéem Zivote
lecims. Neunavnym organizatorem spo-
leCenského a Kkulturniho Zivota ve meéste
Brné, druhem Gellnerovym, Tesnohlidko-
vfim a Sramkovym, idealistickym anar-
chistou sympatizujicim s HaSkovou Stra-
nou mirného pokroku v mezich zakona.
Byl to bufi¢ a bouflivak prekypujici ne-
vSedni invenci, bohatstvim néapadiu a
s neutuchajici chuti do prace. Zanechal
vyznamné stopy v celé rade oblasti Zi-
vota. Byl totiz strfedoSkolskym profeso-
rem, redaktorem Lidovych novin, drama-
turgem NAarodniho divadla v Brné, redi-
telem brnénské meéstské knihovny, pro-

Jifi Mahen, foto: archiv

fesorem reZie a dramaturgie na brnénske
konzervatori, basnikem, povidkarem, ro-
manopiscem, dramatikem, publicistou,
autorem pohéadek a filmovych libret, od-
bornych, divadelnich a knihovnickych
stati a studil ze socialni a narodni psy-
chologie. U vySkovského nakladatele
FrantiSka Obziny vydal roku 1924 Knihu
0 Ceském charakteru a dobral se tam
skutecné nadcasové charakteristiky na-
3eho néaroda: ,Cesky C¢lovék je vlastné ro-
mantik, ale pri tom tichoslapek; schopen
velkych mySlenek, ale nevytrvad pri nich;
VEF1 na védu, ale dava se ovladat laska-
vymi predstavami minulosti; je skromny,
ale rad prehani; chce deélat velké véci,
ale nema odvahy; je sama rovnovaha,
ale rad teka; je pro zdravy opatrny ro-
zum, ale inteligence naroda je hysteric-

kd; dovede se dati unést, ale ve skutcich
je pomaly; rad hlouba, ale neni ani agil-
ni, ani vasnivy.“ Tento nezkrotny a pfesto
laskavy a tolerantni Clovék podlehl tizi
doby a spachal 22. kveétna 1939 sebe-
vrazdu. Byl strycem jiného velkého cCes-
kého literata a jeho vlastni jméno bylo
Antonin Vancura. A tomu, kdo to jesté
nepoznal, prozradim, Ze spravna odpo-
ved zni Jifi Mahen.

Vykladala zaba v louZi:
Ja div Zalem nezhynu,
neni velkych vasni v svéte,
neni ani hrdinf.
Sekundoval k tomu vrabec
od rdna az k veceru:
Kdo tu Zvani o krahujcich,
jen kdyZ ja se nazZeru!
Predla kocCka si svou pisen
brousi drapky na ploté:
Nejsem silna, nejsem Kkrasna —
co mi po vSi holoté?
Bzuci srden: Jak to jenom
lidi vibec napadlo,
duch Ze zbrani muazZe byti
lep8i neZ meé Zihadlo?
VylozZil to moudrym slipk&m
zestarly pes penzista:
KazZdé vétsi nad3eni je
rozhodné véc necista —
jen kdyby ty velké stiny
za horama necCnély —
jaky Zivot Zili bychom,
pane bozZe, vesely — !
Temno... Bourfe... Jen to préasklo
v némeé kouty se vSemi — !
Jen ty stiny jako bozi
zivy chodi po zemi...
(Duha, 1916)

Mahenovi

Pisu-li o do cyklu K dra-
maturgii divadla poezie, meél bych psat
o basnikovi, je-li to do Amatérské scény,
meélo by to byt o divadelnikovi a jsem-li
profesionalni pripravou knihovnikem, pak
je to zase jinak. Mahen byl nad to take
dobrym prozaikem. Probereme si tedy
Jiriho Mahena nejprve jako béasnika,
abychom nebyli nevérni dramaturgii di-
vadla poezie. Ackoli. V Mahenové dile
najdeme pékné basniCky, ale v béasnictvi
jeho hlavni sila nebyla, byt byl dobrym
basnikem v tom smyslu, Ze verse, které
kdy napsal, sdéluji basnickym zplisobem
autorovu pravdu, nizor a presvédceni.



(17)

w

Zivote, bratfe, tviirce véci v3ech,
pojd dale s nami, vzacny pfiteli!
Tvé muZné slovo rany zoceli,

tviij pohled jisty je i v tzkostech,
a velké lasky kratky pouze vzdech
je tobé rozkaz — tfeba nesmeély

pro vecnost.

Nech nebe stranou, peklo stranou nech,
my v prsa davno sva je zaklelil
Dej nam svou pfizen, vzacny priteli,
milence, bratre, tviirce véci vSech
pro vécnost!
(Balady, 1929)

Basnika Mahena miiZeme charakterizovat
jako subtilniho impresionistického im-
provizatora tematicky a programoveé se
zabyvajiciho zakladnimi otazkami Zivota
osobniho i spoleenského. Ve sbirce Po-
zar Tater napriklad Mahen v dobé na-
rustajiciho ohroZzeni ndroda (tehdy jesté
c¢eskoslovenského) vyjadfuje sviij ne-
kompromisni postoj proti prospécharim
a ignorantlim a zdarazhuje (jak aktual-
ni!) domaci slabosti a neteCnost ve slo-
venské otazce. Jak je pro Mahena typicky
spi§ duchaplny napad neZ systematicka
tvorba, o jeho dile basnickém nutno kon-
statovat, Ze je to nejukaznénéjsi soucast
autorovy tvorby, ve které se Mahen do-
bral nejpregnanté&jSiho vyrazu svého své-
tového néazoru. O vaznosti, jiz prikladal
tvorb& béasnické, svédc¢i i bibliografie,
v niZ najdeme pouze (u psavého Mahe-
na) osm basnickych sbirek:

Plaminky, Praha 1907

Ballady, Brno 1908

Duha, Praha 1916

Tiché srdce, Prferov 1917

Scirocco, Brno 1923

Balady 1929

Rozlouceni s jihem, Praha 1934

Pozar Tater, Praha 1934

Mahenova bdasnicka tvorba byla Kkonti-
nualni soucasti jeho vpravdé renesancni
osobnosti, byla jeho vyjadfenim nej-
upfimnéjsim a nejvlastnéjsim. Jako tako-
vou ji ocenovala i soudoba mlada mo-
ravska basnicka generace, ktera si vazi-

la Mahena jako starSiho a zbéhlejSiho
kolegy a které Mahen tak trochu umetal
prvni literdrni cestiCky. Pouta pratelstvi
ho tak pojila pfedevSim s Halasem a Ne-
zvalem. Pro soucasného dramaturga di-
vadla poezie je Mahenova basnicka tvor-
ba inspirativni predev3im tam, kde se
svou svéraznou poetikou dobird obecné
platnych lyrickych pravd. Rozhodné pfi
srovnavani s druhy generacnimi, brnen-
skymi Ci s jeho Cinnosti divadelni.

V oblasti dramatickeé literatury je Mahe-
nova <innost mnohem bohat8i, o cemz
sveédCi bibliografie jeho divadelnich a
filmovych praci:

Juantv konec, Praha 1905

Kli¢, Praha 1907

Theseus, Praha 1909

Janosik, Praha 1910

Prvni desté, Praha 1910

Ulicka odvahy, Praha 1917

Mrtvé more, Praha 1918

Josef se vratil, Praha 1919
Lavicka, Praha 1919

Nameésicni, Praha 1919

Nebe, peklo, raj, Praha 1919
Pisen Zivota, Praha 1919

Chroust, Praha 1920

Generace, Praha 1921

Mrtvé more, Praha 1921

Dezertér, Praha 1923

Husa na provazku, Praha 1925
Praha—Brno—Bratislava, Praha 1927
Nasredin ¢ili Nedokonala pomsta,
Praha 1930

O maminku, Praha 1934

Rodina 1933, Praha 1934
VyzkousSeni pratelé, Praha 1934
Mezi dvéma bourfkami, Praha 1938

Mahen byl rozeny dramatik a jeho hlav-
ni prednosti bylo plnokrevné zobrazeni
postav. I v dramatické tvorbé se vsak
projevovala autorova nespoutana Zivel-
nost — originalni mysSlenka, v niz se mu
zalibilo, €asto pochroumala celou stavbu
doty¢ného dramatu. Literarni historikové
a kritikové pokladaiji za vrcholné obdobi
Mahenovy divadelni tvorby léeta 1910 aZ
1918, v nichZ vznikla jeho nejvyznamnéj-
§f a dodnes hratelna a hrana dila. Tra-
gikomedie Prvni desSté se v nékterych
pramenech oznacuje jako prvni cesky
projev jevistniho lyrismu, snad nejzna-
mejsi Mahenovou hrou je romanticky Ja-
noSik, baladicky pribéh, v némZ v roz-
poru s historickou skutecnosti vytvoril
autor oblibenou postavu aktivniho odpir-
ce socialnich nespravedlnosti, selska tra-
gédie Mrtvé mofe reSi predevsim otazku
obrody lidského svédomi (mimochodem,
hra byla napsdna uzZz roku 1914, zakéaza-
na rakouskymi Grfady a premiérovana az
1918) a kone¢né pro pocit bezstarostného
mladi velmi populdrni humornéa hricka
Ulicka odvahy. Z pozdéjSiho dila je vel-
mi duleZitd a nadale inspirativni klaun-
skd Husa na provazku, soubor 3esti ,fil-
movych libret”, v nichZ Mahen uplatnil
svou vyrazovou a emocni silu a vyuZil
(opét jako jeden z prvnich v Cechach)
v beletrii postupy charakteristické pro
umeéni filmové., 1 z téchto nékolika pri-

kladi je patrné, Ze v oblasti dramatické
literatury je Jifi Mahen autorem diva-
delnich her, které patfi k jakémusi ,zla-
tému fondu ¢eského dramatu” a Ze v Fadé
pripadi stanovil v této oblasti také nové
tvarcéi postupy. Bibliografie JifFiho Mahe-
na ¢itd v poloZce ,prvni vydani“ pade-
sat CtyrFi puvodnich praci. Vlastné Sede-
sat Ctyri, protoze Mahen v urcitém ob-
dobi svého Zivota pouzZival pseudonymii,
jimiZ podepisoval dilka velmi zajimava,
kKtera se mozna nehodila k obrazu knihov-
nika Ci Sefa divadla, ale krasné dotvareji
profil celé Mahenovy osobnosti. Jako
H. Lang podepsal studii Machova poezie
a jeji vyznam, jako Kamil Urbanek c&ap-
kovsky titul Jak se déla divadlo, jako La-
dislav Andeélicek kniZku literarnich im-
pertinenci Kozi bobky z Parnasu, k lite-
rarnim impertinencim a mystifikacim
nema daleko ani titul O uméni RiZeny
Némcové a BoZeny Svobodové, ktery po-
depsal jako Cervena maska, jako Joe
Smetana vydal parodii na pokleslou lite-
raturu Rouletabille v Cechéach, dva teo-
retické a polemické divadelni svazky
podepsal jako Richardson. A abychom
meli obraz Jiftho Mahena jakZ takZ kom-
pletni, musim pripomenout jesté jeho Ry-
barskou knizku, v niZ se vyznal ke své
celozivotni lasce k vodé a rybafreni.
12. prosince tohoto roku tedy vzpomene-
me 110. vyrocCi narozeni vsestranného slo-
vesného umélce Jifiho Mahena. A na-
zval-l1i jsem tuto vzpominku tak, jak
jsem ji nazval, musim to jeSté vysveétlit.
Jak zakony (svédomi, vnitifni viile a vnitF-
ni potrfeby) kazaly mu (JifFimu Maheno-
vi), takovym se snaZil byt a takového
jsem se ho pokusil popsat. A v tomto
duchu nemohu zakoncit tento popis ji-
nak neZ Mahenovou béasni JAKOZ ZA-
KONY KAZALY:
Kterak Sli vazni v podvecer domii!
Skala se trasla pod jejich Kkroceji.
Na §tité krvavém z divoké bitvy
nesli mou ranénou nadéji.
Kterak 3li silni a najednou py3ni.
Haluze chvély se nad jejich vaZnosti.
Na Stité krvavém z divoké bitvy
nesli me ranéné radosti.
Kterak 3li silni v3ak ulici Sparty!
Dlouho S$el za nimi upfeny hled.
Kdes matka zalkala, zakfFiklo décko,
nikde vSak muzZny se nezatias ret.
Kterak Sli silni a najednou pysni,
Oh, srdce odvahy zaplat svou dan!
Pro peniz pomsty, pro slavu svoji °
vztahneme nestéstim padnéjsi dlan —!
(Plaminky 1907)
Jifl Brixi
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VZPOMINKA NA DIVADELNIHO VEDCE

Osmdesati let by se byl nyni dozil
PhDr. Artur Zavodsky, DrSc., byvaly pro-
fesor filozofické fakulty Univerzity |. E.
Purkyné v Brné a jeji prodékan pro ve-
decky vyzkum, dlouholety vedouci Kka-
tedry slovanskych literatur, divadelni a
filmové védy, ktery si vidy dokazal najit
¢as i pro oblast amatérského divadel-
nictvi Brna a jiZni Moravy.

A. Zavodsky, jenZ odeSel pred deseti
lety, se narodil v Ostravé-Martinové a pri
studiich na hludinském gymné&aziu hral
ochotnické divadlo. Vystudoval prazskou
Karlovu univerzitu a pritom intenzivneé
sledoval nejen své ucitele F. X. Saldu,
Z. Nejedlého, V. Tilleho aj., ale téZ hnuti
mezivaleCné divadelni avantgardy. Léta
stfedosSkolského plisobeni v Brné a Hra-
nicich prerusilo véznéni v némeckych
koncentrac¢nich taborech. Za okupace
i po osvobozeni poméahal zakladat a kri-
ticky sledovat Beskydské divadlo. Od
r. 1950 pisobil Zavodsky na brnénské fi-
lozofické fakulté, prednasel viak také na
noveé zalozené divadelni fakulté Janacko-
vy akademie muzickych umeni.

Védecka prace A. Zavodského (jeji
bibliograficky soupis podava zejména ju-
bilejni sbornik Na kriZovatce uméni —
1973), provazenad mnohostrannou inten-
zivni C¢innosti pedagogickou, Kkulturné
organizac¢ni a novinarskou, realizovala se
hlavné ve dvou zékladnich oblastech —
literarni védé a teatrologii. V prvni
z nich nalezel Zavodského zajem teorii a
historii Ceské literatury 19. a 20. stoleti.
Vytrvale se zabyval predevSim tvorbou
P. Bezruce (posledni ze Cc¢tylF kniZnich
titulii vy3el teprve posmrtné), kniZzni mo-
nografie vSak vénoval rovneéz spisovatel-
ce a dramaticce G. Preissové a ostrav-
skym literatim V. Martinkovi a K. Hand-
zlovi. Badatelovym nejvétsim, materialové
neobycejné obsahlym dilem se stala mo-
nografie o F. L. Celakovském, vydana uZ
také jako posthuma.

Usili prof. Zavodského pFesouvalo se
pozdéji stale zretelnéji do sféry divadel-
névédneé. KdyZz byla r. 1952 Brnu vzata
moznost dalsSiho teatrologického vzdé&la-
vani novych adepti, ujal se A. Zavodsky
ukolu péstovat tento obor v ramci bohe-
mistiky. V jeho seminarich vznikla Fada
takto zamérenych diplomovych a rocni-
kovych praci, az se tu posléze podarilo
radné studium divadelni védy obnovit. Po-
tfeby praxe si vyZadaly vznik Fady za-
kladnich metodologicky prFinosnych pfi-
rucek, prehledi a skript, z nichZ s uZit-
kem cerpaji mnozi lektofi a ud&astnici
rozlicnych ochotnickych seminarti a sko-
leni. PFipomenme 2z nich alespon prvni
cesky Uvod do divadelni v&dy (se Zdeii-
kem Srnou — 1965, 1972), Drama a jeho
vystavba (1971), Drama a jeho struktu-
ra (1971), preklad Volken3tejnovy ruské
Teorie dramatu (1973) nebo zasadni kon-
cepcni prispévky do Prolegomen scéno-

grafické encyklopedie (1971), slovenskeé-
ho souboru TeodOria dramatickych umeni
(1979, 1982) Ci jubilejniho sborniku
UJEP Thalia brunensis centenaria (1984).
Podilel se tak na rozpracovani a preci-

zaci terminologického - systému nasi
teatrologie.
Prof. Zavodsky byl zaroven autorem

syntetizujicich studii o jednotlivych in-
scenacnich slozkach — dramaturgii, re-
zii, scénografii, herectvi, Kkritice apod.,

‘jak jsme se s nimi setkavali mj. v bulle-

tinu Krajského Kkulturniho strediska
v Brné Listy o divadle. Desitky studii vé-
noval deéjinam Cceského divadla, prede-
vS8im hercim (E. Pechova, R. Walter,
|]. Skfivan, J. Urbankova, J. Kurandova,
N. Balcarova aj.), rezisérim (K. Hilar,
Z. KaloC, M. Pasek) nebo kritikiim (]. Ne-
ruda, F. X. Salda, B. Véaclavek aj.). Za-
sluzna byla také ediCni a redaktorska
¢innost A. Zavodského, at uz v ramci vy-
soké Skoly (dlouhodoby vykonny redak-
tor Sborniku praci filozofické fakulty
UJEP C¢Ci zdejSiho ojedinélého projektu
Otazky divadla a filmu Theatralia et ci-
nematographica. — 1970, 1971, 1973)
nebo mimo ni (sbornik k 75. vyroci sta-
leho ceského divadla v Brné Velka po-
choden — 1959, edicni Ffada Statniho di-
vadla v Brné Plamen divadla — 1970,
spoluprace na slovniku brnénskych di-
vadelnich umélcii i dosud nevydanych
Déjinach brnénského divadla). Podnétna
byla rovnéz Zavodského netnavna akti-
vita divadelné Kkriticka, kdyz témeér
pétactyricet let v dennim a odborném
tisku pravidelné sledoval inscenace pro-
fesionalnich i amatérskych divadel Brna
a celé Moravy.

Na prof. Zavodského i po letech radi
vzpomenou nejen jeho cetni Zaci, které
narocneé a se zapalem ucil zvladat za-
klady badatelské abecedy, spolupracov-
nici, kterym velkoryse vytvarel prostor
pro odborné uplatnéni, nebo divadelnici,
jejichz jevisStni praci prisné, ale zasvéce-
ne posuzoval, nybrz i jihomoravsti ochot-
nici. Ti jej zejména v Sedesatych a sedm-
desatych letech poznali jakoZto obétavé-
ho clena krajského poradniho sboru pro
divadla, aktivniho ucastnika cetnych od-
bornych porot ¢i prFednéasejiciho v nej-
riznéjSich vzdélavacich a popularizac-
nich akcich, kde prof. dr. Artur Zavod-
sky predaval své bohaté zkuSenosti dru-
hym stejné obétavé, jako od univerzitni
kKatedry.

RECEPIS NA LECBU
PROSTEJOVA

Kritickd zprava o letoSnim 35. ro¢niku
Wolkrova Prostéjova ve 27. Cisle Literar-
nich novin ma v titulu otazku ,LécCba
tfeti cestou?” a to mne zarazilo. Vzhle-
dem Kk tomu, Ze jde o oznaceni v dnesni
dobé mirné receno nepopularni, uzivaneé
spise Kk denunciaci, neZli ke Kritickému
hodnoceni, ekl jsem si, Ze si prostuduiji
nasledujici argumenty. Cast&ji se setka-
vam v tisku s Kkritikami o to sebevédo-
mejsSimi, o€ jsou subjektivnéjsi, presto
mne prekvapilo, Ze argumenty pro toto
oznaceni v Kkritice chybéji.

Co tedy recepis vlastné prinasi? 1. kon-
statuje, Zze mesto ,malem netusilo, co ta
,recitace’ vlastné je“, to jako loni. Baf,
a neni to ani jen problém loiisky, ani jen
problém této narodni prehlidky. Nékteré
kontakt se spolupofadajicim meéstem
ztratily, nékteré ho nikdy nemély. 2. Ob-
jevuje, zZe ,divadla poezie jsou pfitazli-
véjsi“, neZli s6lovy projev. Jo, uZ od po-
Catku Sedesatych let. 3. Kone¢né v 2za-
vereCcném dnu spatfuje ,pfedzvést, jak by
to jednou mé&lo vypadat” na WP. To se
na prostranstvich meésta odehraval poe-
ticky jarmark, tyZ jako loni, protoZe se
osveédCil a umoZnil navazat jisty zZivy
kontakt mezi prehlidkou a obyvateli més-
ta. O to se oviem dély a déji nejriznéjsi
pokusy, protoZe vSem podobnym akcim
jde o kontakt i urcitou ,kontrolu“ do-
maciho 1 laického publika. Presto nam
nemuzZe uniknout, Ze prehlidka a soutéz
jsou akce v urcitém oboru a musi tedy
naplnit také neékteri sva vlastni pravidla.
A tu jsme u jadra pudla, nebot: 4. Ta
pravidla vidi kritik pravé nejcernéji. Loni
si na WP ,hrstka vyznavacéli zakrasobrus-
lila, pochvélila se navzajem“ a dala si
na shledanou. Letos se tedy opét sjeli a
obnovili ten ,odpudivy maratbn recitace
v pozoru, jaka je tvrdoSijné hajena za
sténami prostéjovského divadla“. Chapu,
ze Kritik leccos neznd, na leccos se ne-
zeptal a tak bezdécné zkreslil obraz pre-
hlidky. Ale v tomto punktu nezkresluje
a nezamlcuje, nybrz v apénlivém usili né-
komu nasadit psi hlavu prosté lZe. Patr-
ne si nevyslechl vyhlasené inspirativni vy-
kony soélistického maraténu, patrné odjel
driv, neZli aby pfijal pozvani na letnice
v sobotu navecer — konaly se opét v ex-
teriéeru mesta a s jeho obyvateli. A tak
se mu prihodilo, Ze nevidél nejvyse oce-
néné vykony a — hrom to vem! — ne-
stali v pozoru ani jeden: ani ing. DuSan
Utinek, ani Jan Zuska, ani Lubos DvofPak.
Tahle pomluva Sla tedy taky vedle. Co
zbyva? 5. Autora kritiky se zvlasté dotk-
lo, Ze ve Zpravodaji WP vySly Ctyfri stati
z historické Citanky stati o umé&leckém
prednesu od ¢tyr osobnosti z let 1893, 1899,
1920 a 1944, pocCinaje Hostinskym a konce
Svobodou. Vybrany byly tak, aby se vesly
do daného rozsahu a nabidly n&co k pre-
mySleni: at tak ¢€i tak jsou neoddiskuto-



tovatelné soucasti vyvoje ceské teorie
prfednesu. Je pozoruhodné, Ze jediny
smysl tohoto pfetisku, jaky si kritik umi
pfedstavit, je navod, norma, pravidlo.
OvSsem je moZné je oznacit za historii,
jiZ jsou. Je moZné se opfit o to, zda mo-
hou inspirovat prikladné ¢i polemicky.
Ale zda ,mladou generaci viibec nezaji-
maji* ¢i naopak, to je oviem vé&c této
generace a téchto recitatort, nikoli edi-
torti ¢i kritika. Ze organizatofi open fes-
tivalu, ktery si kritik libuje, jsou totozni
s vydavateli Zpravodaje, ktery pretiskl
historické (a zdaleka ne zcela neplatné)
stati o prednesu, Kkritik jaksi prehlédl.

Za léta Wolkrovych Prostéjovii uz bylo
nejriznéjsich zdsahti a kritik aZ aZ. Nej-
Castéji oviem zdakulisnich: z nich nej-
slavn&jsi Fidil bAsnik-ideolog s. Ridky.
Ale verejneé se s takovou arogantni a po-
loinformavanou Kkritikou ozval — pokud
vim — naposledy tehdejsi redaktor
brnénského rozhlasu Pavel Minafik, poz-
déji za zahrani¢ni zasluhy, tuSim, kapi-
tan. Le¢ tento nekriticky zpisob Kkritiky
zdal se mi tenkrat a zda se mi i dnes
ponékud nestastnym. Jifi Hrase

P. S. ProtoZe v ¢lanku padlo mé jméno,
Ize ho povaZovat za krik potrefené husy,
ale stejné dobfe za diuvod k odpovédi
s omluvou Ci vysvétlenim.

XXIII. KRAKONOSUV
DIVADELNI PODZIM

Do Vysokého nad Jizerou se ve dnech
9.—17. Fijna 1992 sjelo celkem deset sou-
bordi, z nichZ osm zméfilo své sily v sou-
téZnim Kkladni narodni prehlidky venkov-
skych divadelnich soubori. Jejich vyko-
ny i letos fundované rozebirala péticlen-
na odborna porota ve sloZeni prof. Jan
Cisaf (predseda poroty), Jifi HraSe, Jar-
mila Cernikova-Drobna, Du$an Zakopal a
Jaromir Vosecky.

Soubézné s prehlidkou probihal i kurs
praktické rezie pod vedenim Kateriny Fi-
xové a Milana Schejbala, jehoZz frekven-
tanti se ucastnili i dopolednich diskusi
k predstavenim, Vétrnik psala a redigo-
vala i letos erudovane Alena Exnarova za
pomoci Alexandra Gregara. O hladky prii-
béh prehlidky pecCoval pfripravny vybor za
predsednictvi Svatavy Hejralové. A vsude
bylo znat pratelskou ruku doméciho di-
vadelniho souboru Krakonos.

Odbornd porota i stali divaci Vysokeé-
ho se shodli v nazoru, Ze leto3ni Krako-
noS§ meél co do urovné predvedenych
inscenaci vzestupnou tendenci. S vyjim-
kou obou pohéadek, které znovu oteviely
problematiku divadla pro déti, se zde ne-
objevila inscenace, jeZ by neprinesla oso-
bity nazor, at uZz v roviné reZie, volbé
predlohy, hereckého ztvarnéni ¢i scéno-
grafie. Kromé standardni arovné zabav-
nych tituld jako Prochézkovy Kli¢e na
nedéli ¢i Patrickova Rajata vzbudila
provokujici inscenace autorského zpraco-
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vani Cechovovych TFi sester L. Vale3e ¢i
ofechovska Lucerna Zzivou diskusi. A to
je dobfe. K jednotlivym inscenacim le-
toSniho roCniku KrakonoSova divadelniho
podzimu, jakoZ i k celé prehlidce, se vra-
time podrobnéji v pfristim Cisle (ty nase
vyrobni lhiity!) a nyni vam pfedkladame
z Vysokého privezené ceny.
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Ceny udélené porotou XXIII. Krakono3o-
va divadelniho podzimu:

Tylovo divadlo ORECHOV — A. Jirasek
— V. PeSka: Lucerna — cena za insce-
naci

DS Duha POLNA — L. StroupeZnicky:
Nasi furianti — cena za inscenaci a no-
minace na 63. Jirdskuv Hronov
Radobydivadla KLAPY — L. Vales na mo-
tivy A. P. Cechova: TFi nany, co si
neumeély koupit listek do Moskvy — cena
za inscenaci a doporuceni na 63. Jiraskuv
Hronov

Marie Neradova za roli Myry Marlowové
v inscenaci Rajcatim se letos nedafi DS
Bystfice u BenesSova

Radoslava Hadatova za roli KnéZny v Lu-
cerné TD Ofechov

Slavka Hubaéikova za roli Luisy Puckaile-
rové v inscenaci KliCe na nedéli DS Kra-
kono3§ Vysoké n. Jizerou

Antonin Zastéra za roli Petra Dubského
v NaSsich furiantech DS Duha Polna

Petr Vanék za reZii a roli Jakuba Buska
v inscenaci Nasi furianti DS Duha Polna
Ladislav Vale§ za reZii inscenace Tri
nany, co si neumeély Kkoupit listek do
Moskvy Radobydivadla Klapy

Jaroslava Matatkova za roli Natasi a kos-
tymy k inscenaci T¥i nany, co si neumeély
koupit listek do Moskvy

Vlastimil Mare$s za scénickou vypravu
inscenace Tri nany, co si neumeéely koupit
listek do Moskvy
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Z HOLESOVA DO HOLLYWOODU A ZPET

Jethro Spencer McIntosh (t. z. j. Jiri
Sehnal) narozeny v Brné v roce 1932 ve
znameni BliZenci. |

Détstvi proZil v HoleSové, ucnovska léta
v Batové Skole prace ve Zliné, kde hral
amatérsky divadlo. Studoval herectvi na
DAMU, absolvoval scénaristiku na FAMU.
V roce 1961 ode3el do tehdejsi NDR, po-
sléze do USA. Pusobil jako hlasatel ¢s.
vysilani ve Svobodné Evropé v Mnicho-
veé, Deutsche Welle, BBC, Hlasu Ameriky,
Deutschlandfunku, na Zapadé plisobil jako
malif. Jméno Jethro pfFijal po hebrej-
ském prorokovi, Spencer po Chaplinovi
a McIntosh po vynalezci kalandru (pro
nezasveéceneé stroj na hnéteni kaucuku).
Ma americké statni obCanstvi a nyni Zije
v Koliné nad Rynem a stfidavé téz
v Praze. Letos vydal v Panoramé kniZku
pameéti nazvanou 2z HoleSova do Holly-
woodu.

Divadla konce 50. a zadatku 60. let jsou
pro dnesni mladou generaci uz jen legen-
dou. Pro nas byla vidycky ¢imsi vzrusi-
vym, dychala z nich atmosféra autorskeé-
ho divadla a jmen jako Werich a Vosko-
vec, Suchy, Slitr, Vyskotil... Vy jste
mél to Stésti, Ze jste stdl na pocatku
hned t¥i takovych legendarnich scén: Di-
vadla satiry, pozdé&ji ABC, Divadla Na
zabradli a Semaforu. Jak to vlastné bylo?
JSM: Tehdy jsem byl na divadelni fakul-
té, studoval jsem herectvi a tam jsem se
sezndmil s Jankem Rohacem. Spolu jsme
pak délali takovou satiru, bylo to v tfia-
padesatém roce a hralo se jen jedno
pfedstaveni v Disku, potom to zakazali,

ale nas to jaksi stmelilo. KdyZ Vladimir
Dvorak zacal délat v Divadle estrady a
satiry (meélo se tu stfidat cirkusove
uméni s divadelnim], tak byl povéfen, aby
sestavil velkou revui na zahajeni noveé-
ho provozu. Mél to nejen sestavit, ale
i reZirovat a hrat v tom, a to bylo nad
jeho sily, tak si pozval Janicka, aby mu to
reziroval. Janovi bylo sice tehdy dvadva-
cet, nebo moZna ani jesté ne, ale uz mel
renomeé, uz byl slavny. To se velice rych-
le rozkrikne, kdyZz je nékdo dobry. Cho-
dil jsem se divat na zkouSky, mlady Jan-
ko reziroval takového Rudolfa Cortése,
poznal jsem osobné i velikého Vlacha
nebo Karla Kraugartnera. Byla to prkna,
na nichz stavali Voskovec, Werich a Je-
zek. TakzZze Kkdyz potom inspicient, pan
Josef Syrovatka, odchazel reZirovat kam-
si mimo Prahu, zaridil Janko, Ze jsem za
néj dostal téch péar rolicek, které v teé
revui hral. Poslali mé k provoznimu fe-
diteli DES Jaromiru Dohnalovi, to byl
bratr slavného herce Jifiho Dohnala, je-
muZ jsem byl prfekvapivé podobny. KdyZ
jsem se predstavil, pan reditel Dohnal
se strasné rozesmal a neékolikrat si
opakoval: ,Sehnal—Dohnal, Sehnal—Do-
hnal...” To divadlo mé&lo tenkrat malin-
ky souburek, byli to lidi, ktefi odesli od
E. F. Buriana — Kopecky, Adamova, Za-
zvorkova plus Hlinomaz, ktery tam byl
uz driv, kdyz se délal Pan Barnum pfiji-
ma atd., takZe nemeéli nic proti tomu, aby
mne pfijali jako eléva. Ja jsem tam ne-
byl v zameéstnani, jako student jsem tu-
Sim ani nesmeél byt v angazma, ale jako
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Na snimku Petra Poupéte Jethro Spencer McIntosh pf¥i autogra-

miadé v Panorameée

ted si pamatuju, jak pan Feditel Dohnal
mi nabidl za pFedstaveni pétadvacet Kko-
run s tim, Ze technikafFi vic nemaji a
Z¢ mam na vecu. Ja jsem to prazské slo-
vo slysSel tehdy poprvé v zivoté, ale hned
jsem pochopil, co znamena. Za pétadva-
cet korun byla tehdy vyborna vedere
I s vinem a kavou naproti v Bibit&, to byl
nocni podnik, byl tam vrchni pan Pali-
vec, ale vzdor tomu jménu nesmirng
slusny a hodny c¢lovék. No, a za téch
peétadvacet korun jsem délal tii rolic¢ky
v revue Zacinadme maskaradou aneb Svi-
zel s Merunkou — tam ne$lo o potize
S ovocem, ale o dvé postavy — Svizela
hral -Dvorak a Meruiiku Hlinomaz. Byla
to imitace forbin V+ W,

TakZe to byl vas zatatek v DES. A co
bylo dal?

JSM: KdyZ OldFich Lipsky zadal pFipra-
vovat Limonadového Joea, pFisel za mnou,
abych tam deélal jednoho z kovboji, Ze
pozdéji bych alternoval s Karlem Effou
Dakotu Kida, coZ jsem potom skutecCné
hral. Musim Fict, Ze jsem do toho divadla
docela zapadl, svym smyslem pro humor,
na jevisti i mimo né.

Ale ja vim, Ze jste v Limonadovém Joeovi
hral i roli Grimpa za Josefa Hlinomaze. ..
JSM: Hlinomaz si jednou na jevisti zlo-
mil nohu. Tam byl takovy elév technikéaf
a on mu nepfipravil podusky, na které
Hlinomaz z dost velké vySky padal. Tak-
ze Hlinomaz si zlomil nohu, technikar
musel okamzité z divadla a naskytla se
otazka, co s predstavenim. Ta komedie
tehdy stala nepredstavitelné penize. Scé-
na 150 tisic, kostymy 200 tisic — nadher-
ne, vysoké bilé boty z kozinky, specidlné
vyrabéné klobouky... A DES bylo divad-
lo bez subvence, muselo se uZzivit samo,
kazdy den vypadku by stal velké penize.
Takze nakonec jsem za Hlinomaze za-
skoCil" ja. Byl jsem student, to predsta-
veni jsem znal nazpamét, texty, aranZma,
vSechno, takZe v zoufalstvi sahli po mné.
Ale jelikoZ jsem byl pfislusné Spatnej,
tak to nemeélo Zadné pokracovani. Ja&
jsem mel vidycky za vzor Orsona Welle-
se, chtél jsem byt Orsonem Wellesem, ale
nemel jsem ten jeho talent, to charisma.
Ja jsem vidycky chtél byt takovy herec,
Ktery vyjde na jevisté a nic neudé&la, nic
nerekne a v hledisti je absolutni ticho,

nikdo nedyché4, azZas a ja hnu prstem a
lidi placou. JenZe jsem zjistil, Ze na to
nemam. Bylo to pravda bolestivé, ale
bylo tomu tak. NemiZe byt kaZdy Orso-
nem Wellesem,

Tak to bylo Divadlo satiry. A jak jste
piriSel k Zabradli?

JSM: Na podatku byl zase Janko RohAC.
To bylo nékdy na podzim 1956, Janko pri-
litl do koleje a honemhonem, Ze musime
do Vltavy, tedy do kavarny Vlitava, ,lebo
Mira Hornicek tam robi s mladymi chlap-
cami, ktorych musime vidiet!® No a tak
jsme tam 3Sli a vidél jsem tam hrozné
dfevéného Clovéka jménem Suchy. Ale
jak zacCal zpivat ty svoje pisniCky, tak to
bylo zjeveni. To bylo néco dchvatného,
nadherného, béasnického... ,Zastf¥elilo
tele kravu / Ale krava byla v pravu/ Neb
tele nemé&lo zbrojni pas...“ No a tenhle
suchy, kdyZ uZ s VyskocCilem pfipravo-
vali divadlo na Anenském nameésti, tedy
dnesni Divadlo Na Zabradli, tak napsali
hru, kterd se puvodné jmenovala Velka
proména — protoZe Slo o proménu zbra-
ni v hudebni nastroje. JenZe v té dobé
se vSechno jmenovalo Velky obCan, Vel-
k& zemé... po soveétském vzoru, takZe
se hra prejmenovala na dost nestastny
nazev Kdyby tisic klarineti. Tam byla
hlavni role MuZe s trubkou. ReZisér
Antonin Moskalyk to nabidl Sovéakovi,
ten ho s tim vyrazil, Vladimir Men3ik uZ
mél smlouvu na film, Tonda Stira byl na
turné... ZkouSky meély zacit pozit¥i,
Moskalyk byl zoufaly, a tu potkal Jana
Rohé4ce a ten mu Fekl: ,Daj to precitat
Durovi!® Ja jsem v tom zalistoval, byl to
takovy miSmas, takova Ccalaméada, aZ jsem
pfiSel k textu pisnicky Vlez jednou Kko-
minik do komina — a byl jsem lapen.
A tak jsem se dostal ke Klarinetiim.

Ve svém kniZnim vzpominani vyznavate,
Ze vysledek nedopadl podle vasSich pred-
stav, Ze postava byla zbavena humoru
a vysledek byl rozpaégity. ..

JSM: To nebyla ani tak vina reZie, jako
spiSe mnoha zasaht do ni — ze strany
vedeni divadla i ze strany strany, tedy
mestského vyboru, z jehoZ povéreni tam
chodily jakési ddamy a mluvily do toho.
Chapejte, tam Slo o osud divadla, o jeho
byti a nebyti. To byla protivalena hra.
To muselo byt proti valce, ale nesmeélo
to byt pacifistické. Dale tam nesmélo byt
moc humoru, aby se nezesmeésnovala
protivalecna idea té hry. Oni neumeéli
dialekticky myslet, aCckoli se za dialek-
tiky vydavali. Ale zajimavé je, Ze prave
na téhle zaleZitosti se vyvijel mij vztah
k Jifimu Suchému. On mé zpocCatku ne-
mel rad, tak jak to Fikal Voskovec, meéli
jsme k sob& od pFirody ,za roh®, ale
kdyZ jsem pri zkouSeni MuZe s trubkou
zaCal vymyslet nejriznéjsi kasSpariny, tak
svou nechut ke mné odboural a velmi
prosazoval, aby to tam zustalo. JenZe oni
rekli ne a tak to skondilo kompromisem,
To byla hrozna doba. Ale dneska si mys-
lim, Ze to je jedno. DileZité je, Ze to za-
calo. ProtoZe tenkrat zalozit nové di-
vadlo... tenkrat se nic nesmélo délat
noveé, viecko bylo tak, jak to je, a tak to
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melo byt na veéky. TakZe dulezité je, Ze
se to stalo, Ze vzniklo divadlo. Co bylo
oviem.hrozne, Ze ja jsem na jevisti citil
ty rozpaky, kazZdy veCer jsem dohral
zpoceny ostudou. Ja jsem vedél, Ze jsem
Spatny, to se z publika pfenasSelo na mé,
takZe to nejsou dobré vzpominky. Néco
jako vietnamska valka pro Ameriku —
nostalgie mladi, ale pocit ostudy, lepka-
va vzpominka...

A do tretice Semafor. Pokracovani vasi
spoluprace a pratelstvi s JiFim Suchym.
JSM: Mezitim jsem musel na vojnu a
vznikl Semafor. Zahajovacim predstave-
nim byl Clovék z pldy. KdyZ jsem se
vratil z vojny, Suchy psal druhou hru a
meél tam pro mé roli, pé€knou roli. Ta hra
se jmenovala Takova ztrata krve a role
Redaktor. V téhle hie a téhle roli jsem
potkal spoustu zajimavych lidi, taky jsem
pri premiéfe Ztraty krve mél svou prvni
vystavu obrazi. Do té doby si nas lidi
pletli s Janem Roh&Cem. Od téhle pre-
miery jsem uZ byl za sebe. Tady jsem
zuzitkoval vSechen humor ve Klarinetech
zapovezeny...

Pro¢ jste tedy ze Semaforu odesel?

JSM: Jel jsem na dovolenou do NDR a
tam jsem potkal krdasnou mladou diven-
Ku, o niz jsem se domnival, Ze bez ni
nemohu Zit, a ona beze mé, postupem
casu jsme pak zjistili, Ze da-li se zit, tak
jediné jeden bez druhého. Ale to jsem
tehdy jeSté nevédél. TakZe jsem se ozZe-
nil a zistal v Néemecku. Dostal jsem po-
voleni k pobytu po celé neboZce NDR
vCetné Berlina, tehdy je3té nerozdéle-
neho zdi. Berlin v té dobé& byl naprosto
ojedinélym meéstem v déjinach. KaZdy
den mizely pres Berlin na Zéapad tisice
obCanti NDR. To byla cela mesta, ktera
z NDR utikala. MeésteCko denné. Kazdy
den pul HoleSova. TakZe Ullbricht musel
tu zed postavit.. .

Pieskotme léta vasi némecké a posléze
americké emigrace, o nichZ tak poutavé
piSete ve své kniZce Z HoleSova do Hol-
lywoodu. Opustme historii a vénujme se
soutasnosti. Vy jste byl v Zivoté ledastim
— hercem, hlasatelem Svobodné Evropy,
scénaristou, malifem ... Zat se tedy po-
vazZujete?

JSM: Za scéndristu. Jednoznacne. To je
prokleti, osud, nesplnény sen.

Nesplnény sen?

JSM: OdeSel jsem prilis brzy, hned po
FAMU, nemél jsem c<¢as ani prilezitost
realizovat néco ze svych plant. JesSté nez
jsem odeSel, dva mé scénare odvy-
silala zZivé televize. Ale venku, na Zapa-
dé — to je iluze, Ze se prosadite. To se
podafi jednomu 2z milionu. Taky jsem
mel tu prFedstavu, pfedsevzeti, Ze do de-
seti let dobudu Zéapad. Ted tam Ziju uz
tficet let a vim, Ze je to iluze. Napsal
jsem spoustu scénafi a nabizel je mno-
ha rezisérim, nékteré se jim libily, ale
nikdy nic z toho nenatocili. Ted po na-
vratu jsem uclinil ze svych scénara ta-
kovou nabidku a mij spoluzdk Nyvit
projevil zdjem o scénaf filmu Hvézdny
tuldak. To je pribéh z Ameriky, dva osu-
dy, paralelné vedle sebe, muZ a Zena

tahnou na zapad, kde se setkaji... Nyvl-
tovi se to libilo, ale meél nékolik poZa-
davkii — aby se to odehréavalo ne v Ame-
rice, ale v Ceskoslovensku, respektive
v Praze, a to tam, kde jezdi tramvaje,
protoZe nemaji na auta. To bylo v roce
1990. Ja jsem to po pocatecnim Soku pri-
jal, dokonce meé to zaujalo, byla to pro
me vyzva, a tak jsem to prepsal. Ode-
hrava se to ted celé v Praze, ona je ame-
rickd Ce3ka, ktera se sem vraci po pfFe-
vratu. Svym zplsobem je to lep3i nez ta
americka verze, protoZze tady nemiuZete
délat americky film, stejné jako v Ame-
rice nemiuzete délat film €esky. Ten ba-
lik jsem dal také Jifimu Suchému a on
si vybral pravé tenhle namét, myslel
jsem, ze pro Jitku Molavcovou, ale vidél
se v tom i on sam. JenzZe to vite, Suchy
ma milibn projektd... Mezitim zrusili
Barrandov a s nim i dramaturgické sku-
piny, nezustal kdmen na kameni. TakZe
ted je otazka, co s tim bude dal. DneSni
situace je takova, Ze musite mit sponzo-
ra a abyste meéla sponzora, tak musite mit
zarucené jméno nebo aspon reZiséra,
ktery je ochoten to realizovat a to jme-
no uz ma. Ja sam tu kvalifikaci nemam,
byl jsem priliS dlouho pry¢. — Kromé
filmu jsem ovSem nabidl scénafe taky
televizi, tam Kkoupili titul Adolf Stalin,
ktery si pohrava s paralelami obou stat-
nikic uz od jejich mladi, a pokud vim,
tak Jaromil Jire§S projevil zadjem o0 Sscé-
nart Komari most, coZz je takové history
fiction, déjinnd utopie z obdobi studené
valky. Takze jsem vlastné opét v nad-
dé&ji...

Sledoval jste v dobé své emigrace cesky
a slovensky film — Menzela, Chytilovou,
Jakubiska, Vladila...?

JSM: [isté, prakticky vSechno, co se na-
toCilo, az po ty soucasné véci — snad
s vyjimkou Vojtécha freCeného Sirotka
jsem vidél vSechno. Néco u Landégka ve
Vidni, néco v Americe u Formana, néco
na festivalech.

A divadlo?

JSM: To doh&dnim od té doby, co sem
jezdim, samozrejmeé predevdim divadla,
ktera jsou meé krevni skupiny — Sema-
for, Cinoherni klub, Zabradli... N&arodni
divadlo mi nikdy nic nerikalo, vzeprel
jsem se mu v dudi. Ale vidél jsem radu
predstaveni na Vinohradech, je to di-
vadlo solidni herecké tdrovné, které ma
az obdivuhodné své vérné publikum.
Tleska, i kdyZ kvalita neni Spickova. To
je svym zpusobem zavidénihodné.

VasSe knizka paméti je galerii nesmirné
zajimavych lidi. Priznavate, Ze na vas
mel vliv V4 W, Horni¢ek, Suchy, Chap-
lin, Orson Welles... Koho z nich pokla-
date pro sebe za nejinspirativnéjsSiho?

JSM: To je tézka otdzka... v malovani
na meé meél vliv napfiklad Josef Hlino-
maz, maloval jsem uZ predtim, ale kdyzZ
jsem se setkal s jeho obrazky, tak to
bylo Zzjeveni. Ovlivnilo to celou mou
dalSi tvorbu a vlastné i to, Ze jsem se
rozhodl byt malifem. Rikal jsem si, kdyZ
muZe on, pro¢ ne ja.. . Ve filmu to zas
byl zminény Orson Welles a Charlie

Chaplin... Ale nejbliZ mi byl vZdycky
asi Jan Werich. Snad i tim, Ze jsme byli
stejny fyzicky typ, jenze ja jsem nemel
ty jeho krdsny barokni nohy... Ale vaZ-
neé, svym pohledem na svét, na divadlo,
na lidi, svym uménim pohravat si se slo-
vy a jejich vyznamy — tim meé Jan We-
rich ovlivnil na cely Zivot. Mezi nami
byl ovSem velky vékovy rozdil. Jifi Suchy,
Jan Rohada¢ — to byli kamaréadi, gene-
racneé sprizneni. Jan Werich byl velikan,
legenda, kterou zlstaval, i kdyZz ho ¢lo-
veék poznal zblizka.

VasSe kniZka je vice neZ autobiografii pFre-
hlidkou osobnosti ze svéta divadla, filmu,
malifstvi i docela oby&ejného Zivota,
s nimiZz jste se setkal a které na vas za-
pusobily. Byla tato koncepce kniZky za-
merna?

JSM: Samoziejmé. Podivejte se, ja jsem
pfece pro lidi nezajimavy. Nelspé&3ny
herec, neznamy scéndrista, tficet let
mimo republiku. Jednou to krasné vy-
stihl Janko Rohac¢, kdyZz mi povidal:
,buro, ty si nula. Ty potrebujed jednic-
ku, abys bol desat. Ty nepotrebujed miia.
J& som tieZ nula. Potrebuje¥ jednicku.“
A tak jsem cely Zivot tu jednicku hledal
— Suchy, Forman, Werich... to jsou
jednicky. Téch jsem se meél drZet. Abych
byl ta desitka. A tak aspon ta kniZka
o nich — a o mnohych méné slavnych,
ale ne méné zajimavych lidech — snad
vypovid4a. Tak, jak jsem je poznal.

N&as§ rozhovor vyjde v prosincovém C¢isle
Amatérské scény, a tak na zaveér jesté
jednu otazku ,na piidanou”. Co pro vés
znamenaji vanoce?

JSM: Vanoce pro mne znamenaji vSechno
— legendu, ktera se stala skutecCnosti.
Kristus se prece nenarodil 24. prosince,
ale je to krasna legenda, ktera v lidech
vzhuzuje touhu byt o néco lepsi, chovat
se k sob&é navzajem laskavéji... Je to
opravdu zvlastni doba. Neni divu, Ze pro
ni Shakespeare nasel slova plnd obdivu
a poezie v prvni scéné Hamleta... To je
docela dobré zakonceni, nemyslite?
Myslim. D3Kkuji za rozhovor a dejme slo-
vo Shakesnearovi:

Marcellus:

Pry pokazdé, kdyZ prichazi ten cas,
kdy lidstvo slavi narozeni Pane,

ten hlasny rana zpiva celou noc.

Pak Zadny duch pry nesmi strasit, noci
jsou lécivé, vliv planet nesSkodi,

skifet Zddny neuhrane, aniz silu

ma carovani bab. Tak svata je to do>a.

(S Jethro Spencerem McIntoshem
mlouvala Radmila Hrdinova.)

roz-




PREDVANOCNI
ROZJIMANI ANEB VYZVA
LEKLYM RYBAM

Rubrika Alternativni divadlo vychazi
jako soucast tohoto cCasopisu od dubna
1992. J& piSu tuto tvahu zacCatkem Fijna.
Vy ji budete CcCist v prosinci. Odpovite
nejdfive v lednu. A reakce na vasSe na-
Zory se muzZe na tomto misté objevit —
pocCitadm-li dobfe zhruba praveé na vyroc-
ni den této rubriky. Bude-li oviem jesté
ona, tak jako tenhle cCasopis existovat.
Tento slozZity avod volim zameérne. Je Ko-
nec roku a ja se chci zamyslet nad smys-
lem cCasopisu Amatérska scéna a hlavneé
nad touto alternativni rubrikou. Ma
smysl? A jaky? NesnaZi se 0o néco, co
amatérské divadelniky 2zhola nezajima,
nevnucuje se nekam, kam nepatri?

Abych se priznal, vubec netudim, kdo
tento casopis Cte, c¢te-li jej vibec nékdo.
Nikdy jsem nedostal Zadnou reakci na
tuto rubriku, ani kladnou, ani zapornou.
Nikdo mné nevyhuboval. Jako bych psal
jen pro sebe, jako bych mluvil K mrtvym
rybam. Kdo jsi, Cesky, moravsky, slezsky
Ci slovensky amatérsky divadelniku? Kdo
jsi, ¢tenéari tohoto cCasopisu?

Vidy jsem si myslel, Ze amatérsti di-
vadelnici jsou alternativa profesionalni-
ho divadla. Tuto alternativu pochopitel-
né nechapu jednostranné. Naopak. Tra-
di¢cni, ochotnické, vesnické divadlo je
zrovna takovou alternativou, jako expe-
rimentalni, provokativni, vétSinou mést-
ské. Lakalo meé praveé spojeni techto
proudu. Chtél jsem vyvolat védomi spo-
le¢ného smeéru, spolecnych snah a rubri-

kou alternativniho divadla inspirovat
amatérské divadelniky k novym krokim,
novym myslenkdm. Uké&zat nové nebo

alespon neobvyklé nazory, mysSlenky, po-
hledy, moZnosti. V soucasné dobé méam
neodbytny dojem: Mylil jsem se.

Amateérské divadlo je lekla ryba. Zrov-
na tak, jako kapfi, kterfi pravé chladnou
ve vaSich ledni¢kdch a do Kkterych se
brzy pustite. Ceskoslovenské amatérské
divadlo neni alternativou jakehokoli di-
vadla, neaspiruje tedy byt uménim ani
alternativou Zzivota, neni tedy Zzivotnim
nazorem. Je pouze napadobou cehosi. Je
odpoCinkem a zabavou. Zrovna tak, jako
jimi muaZe byt hospoda, zahradka nebo
fotbal. ProC ne, nic proti tomu nemam.
Ale nezajima meé to.

Divadlo je mor. Zrovna tak jako umeéni
je mor. Je pro clovéka nezastupitelné.
Jako dychani je nezastupitelné. Pravé
nyni, kdy vSechna néaboZenstvi proZivaji
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smrtelné kreCe a kdy jsme na prahu
nove a moznda posledni revoluce. Na pra-
hu postmoderni doby. Na prahu smrti.

Jsem presvédcen, Ze prave nyni — kdy
je mrtev Bih i pFiroda — je treba byt
aktivni a poukazovat na jiné neZ kon-
zumni a poZivacné hodnoty Zivota, je
treba hledat nové (a mozZné i velmi sta-
re) alternativy Zivota a praveé to je smysl
umeni.

Divadlo je spolu s hudbou nejZivéjsi
umeéni ze vSech. Proto je tak vzruSujici.
Proto skrze né ziskava clovék takovou
silu a miZe dogjit i hlubokého poznéani.
Poznani sebe sama, svého umisténi ve
vesmiru a sveé odpoveédnosti nejen za
sebe. SkuteCni umeélci jsou jak obnaZené
nervy na tele doby. Prekladat jejich
ciny, objevovat je a snaZit se je pocho-
pit, o to jsem se snaZil v rubrice alter-
nativni divadlo. Cetl ji ndkdo?

Délat uméni bez odezvy skute¢n® neméa
smysl. Psat o uméni bez odezvy méa smysl
jesté mensi. Proto toto pFfedvanocni roz-
jimani koncCim vyzvou: Ozvéte se, leklé
ryby!

Vladimir Hulec
(PiSte na adresu Divadelni tustav, Celet-
na 17, 11000 Praha 1)

V dnesni rubrice Alternativni divadlo se
zamerim pouze na kratké zpravy. Snad
lepe odhali zdméry a mySlenkové prou-
dy, kterymi by se meéla v budoucnu
ubirat.

TEATR

cricut2

Cricot 2 v Praze

Nebudu se zde priliS rozepisovat
o hostovani proslulého divadelniho sou-
boru z Polska Cricotu 2. Kdo ma zajem,
jisté si o ném piecetl vic, (napf. v Di-
vadelnich novinach nebo SaD) neZ bych
mohl sdm zde popsat. Na jednu véc bych
viak chtél upozornit. Na dotazZenost.

Ve dnech 20.—22.9.1992 vystoupil
v prazském divadle Labyrint Cricot 2 se
svou nejslavnéjsi inscenaci Umarla klasa
(Zemfiela tfida). Tvirce tohoto souboru,
vytvarnik a reZisér Tadeusz Kantor, uZz
bohuzel Prahu nenavstivil. Zemrel v pro-
sinci 1990 ve véku 75 let. PFesto byl pri-
tomen. Jeho predstaveni jsou totiZz on
sam. Jsou to jeho vzpominky, jeho deét-
stvi, jeho Zivot. Jeho smrt. Kazda jeho
inscenace byla otvirdnim tFinacté kom-
naty — Kkomnaty smrti, nedotknutelna,

Teatr Cricot 2, Zemiela tiida

W




ALTERNATIVNI DIVADLO

tajemna. A divak tomu otvirani byl pri-
tomen. Proto pri jeho pfredstavenich Slo

— a stale jde — o vic, nez jen o pouhe
hrani, ukazovani, vyjevovani. Byly (a
jsou) to obrady, okamZiky jedineCnosti

a vzacnosti, vyjimecnosti. Obrady velmi
presné, vycizelované a pritom Zivé, ne-
opakovatelné, Co mé na nich nejvic fas-
cinovalo, byla ona presnost, domySle-
nost, dotazenost. V kazZdém vytvarném
detailu, v kazdém gestu, v kazdé zamlce.
Snad to mohlo pripadnout ob¢as nudné,
opakujici se, nedramatické. Stacilo vSak
sledovat vytvarne detaily kostymi, rekvi-
zit ¢1 manekyni, abychom vidéli, Ze té-
mata zde odkryvané nejsou jen plané
nahozena, ale hluboce promyslena a
prozita. Drasava, smeésna i kruta zaro-

ven. Fascinujici. Neznam d¢deského tvir-
ce, ktery by toho byl schopen.

DIVADELNI NITRA aneb
JAK ZIJES SLOVENSKA
ALTERNATIVO?

Ve dnech 25.—30. 9. 1992 se konal v Nitfe
festival Divadelna Nitra '92 s podtitulkem
InSpiracie. Sympatické na ném bylo, Ze
pofadatelé spajili na jedné akci tradicni
i alternativni divadla, amatérska i profe-
sionalni, blba i dobra. Clovék si tak
mohl udeélat obrazek o soucCasném diva-
delnim deni na Slovensku. A nejen tam
— pozvany byly soubory z Cech, Moravy,
Ruska, Madarska a Slovinska. Protoze
jsem o0 tomto festivalu psal v Divadel-
nich novinach, nechci zde podavat sou-
hrnnou reportaz. Vsimnéme si vSak
zacastnénych netradi¢nich, experimen-
talnich — a tedy z nasSeho pohledu alter-
nativnich souboru. Ze Slovenska se
zucastnili tfi — Stoka, GUnaGU a Bal-
van, Zz Brna Husa na provazku — zvlast
bych sem zaradil vytvarnou akci Vladi-
mira Moravka Sny a inscenaci Svatby
Evy Talské, ze Slovinska pfijeli dva
opravdovi exoti — Divadlo VHV ze Sta-
re Pazove a Slovinsko mladisko gleda-
lis¢e 2z Lublané, z Ruska Dérevo a
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z Cech...nikdo. (Divadlo Na =zabradli
nelze pocitat mezi alternativni.)

Kromé Evy Talské a Deéreva, coZ jsou
jiz proverované divadelni kvality, byla
cela tzv. alternativa stejna — forma pre-
vySovala obsah. A protoZe obsah byl ob-
c¢as nulovy, ani forma jej nezachréanila.
Navic i ta byla cCasto neZivd a trapna.
Konkrétné mam na mysli Moravkovy Sny,
které povazZuji za vrchol umélecké ado-
lescence, coZz u tviarce, ktery jiZ — ne-
mylim-li se — prekrocil tficitku, je ne-
odpustitelné. Chudaci herci Nedétského
studia byli nuceni k pohybovym kfe-
¢Cim a vyrazum, které pouze predstiraly
cosi, co mélo byt — ¢im? Smrti? Existen-
cialismem? Prazdnotou? A nebylo nicim.
Jen frustraci svého tviirce. Jak dia-
metralné odliSné bylo — jakoby pfibuz-
né divadlo Cricot 2, o kterém piSu jinde!

Ze nemluvim o Slovacich? Zamérns.
Navenek jsou totiZz — 2z riznych Ghld a
v riznych modifikacich — Moravkovi
velmi blizko. Citim v8ak z nich vétsi
zaujeti, vetsi touhu po cesté, po vyvoji.
A proto radéji na prisné soudy jesté
pockadm. Ale abych odpovédél na otazku
v zahlavi Clanku, rikam: ]si v plenkéach,
slovenskéa alternativa. A Slovinci? O téch
radeéji jindy. _

Vladimir Hulec
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POSLEDNI VECERE
S DEREVEM

-~ N

Je pondeéli 7. zari 1992. Sedim v Bra-
nické ulici v Praze, v ubytovné, kde po
dva roky prebyvali Clenové skupiny Deé-
revo. Skupiny, o které jsme zde témer
v kazdem Cisle psali. Skupiny, ktera jako
jedind v polistopadovém Ceskoslovensku
dokéazala rozvifit zatuchlé baZiny Kkon-
zervativniho divadla u nas. MozZna i pro-
to byla nucena odejit. Toto je jeji po-
sledni vecer v Praze. Zatim nemizi z Ces-
koslovenska uplné. Do kvétna 1993 ji
poskytli pristfesi jeji slovensti pratele.
Dérevo odjizdi do visky Pobedim nedale-
ko PieStan.

Jak je vam?

Adasinsky: Citime se svobodnéjsi. Roz-
hodli jsme se a ted je nam dobfe. [sme
zase na cesté a brimé jediného mista,
o které je tfeba bojovat, zu3lechtovat je
a rozvijet, z nas spadlo. Nas odjezd neni
nic tragického. S Prahou budeme udrZo-
vat staly kontakt. MoZna to bude pro
obé strany inspirativnejsi.

Vase plany?

Adasinsky: Nic nepldnujeme. Dohraje-
me smluvené turné a pres zimu bude
mit kazdy volno. V 1tnoru se sejdem a
uvidime.

Vratite se do Ruska?

Adasinsky: Chtéli bychom. Ale méame
doklady neexistujiciho statu. A v Rusku
jsou ,buméasky” stale nejdilezitéjsi. Tak-
ze uvidime. Snad v l1été.

Jaké si odnasite zkuSenosti z Prahy?

Adasinsky: Dobré. Zjistili jsme, Ze do-
kdZeme inspirovat mladé lidi k jejich
vlastni, osobité tvorbé. Pokud vim, nej-
méneé dvé skupiny — pardubické Jumping
Hamada a tvoje Alternativni scéna —
jsou nami primo ovlivnény. Radi bychom
to, co délame, predavali. V Praze se nam
to, myslim, podafrilo.

Dal3i cast rozhovoru pferusil jiny ¢len
Déreva — SaSa Markusev, kterého ukrut-
né bolely zuby. Nespravila je ani butylka
vodky. Bylo tfeba jet na pohotovost.

Obratil jsem se jeSté na Lenu Jarovo-
vou. Jak dopadlo tvé sdélové vystoupeni
zatitkem zari ve Vidni?

Jarovova: Viden byla pro nas velmi
dilezita. Ohromné jsme se tam tésili.
Meéli jsme hrat 3est dni v Fadé a vidy
vecer po nas jedna videnska divadelni
skupina, jejiz clenové umiraji na AIDS.
KdyZ jsme se s nimi prfed rokem sezna-
mili, bylo jich asi deset z plivodniho
vice neZz dvaceticlenného kolektivu. Tato
akce meéla byt jejich loucenim se Zivotem.
MozZna i proto jsem tam chtéla hrat s te-
bou — o Zivoté a o smrti. Pak jsem se
rozhodla jinak. V Dérevu je ted totiZ pfe-
vaha muZiu a ja si uvédomila, jak je svét
muzZii a Zen rozdilny. A ja najednou
chtéla hrat o Zenéch, o jejich svété,.
A tedy o sobé.

Mohla bys o tom piedstaveni Fici néco
vic?

ALTERNATIVNI DIVADLO
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Jaroveva: Ne. Mohu ti je jen zatanco-
vat.

Ja necitim tak velky rozdil mezi muz-
skym a Zenskym svétem. Pro¢ je tak ne-
spojité od sebe rozdélujes?

Jarovova: Ne nespojité. Spojnici jsou
heterosexudlové a homosexuédlové. Rika
se, Ze dnesSni doba je pravé doba homo-
sexudli. A po ni pfijde doba, kdy svétu
budou vladnout Zeny. Nevim, jak znas
historii, ale matriarchat vZdy byl zlatou
dobou lidstva. KdyZ vladnou Zeny, lidé
tanci. O tom je mé predstaveni.

Ustfedni otiazka kaZdého naseho roz-
hovoru se tykala svobody a smrti. Po-
kaZdé jsi mi odmitala konkrétni odpovéd.
OdjiZzdite. Ptam se tedy opét: Co je pro
tebe svoboda a co smrt?

Jarovova: Velmi dlouho jsem nechtéla
mluvit. O nicem. Velmi intenzivné jsem
prozivala jiné véci. Ted je naopak doba,
Kdy chci vic pfemysSlet a uvédomovat si
souvislosti, které jsem pfedtim jen tu-
Sila. Co je smrt, jsem ti uZ jednou Fika-
la. Neni pro mne takovou vyzvou ¢i pre-
lomovym bodem jako pro tebe. MA&am
ji stale kdesi za krkem. Je porfad se
mnou a ja s ni tancuju. Smrt je jen jina
forma byti. Jsme tu stdle a spolu s nami
vSechny okamZiky naSeho Zivota. Toho
minulého i budouciho. A co je svoboda?
Pravé ve Vidni jsem si to pojmenovala.
Svoboda je délat, co nechci. Je stra3né
snadné a znesvobozujici, délat jen co
chceS a citis. Svoboda c¢lovéka tkvi
v tom, rozhodnout se a udélat, co ne-
chces, ceho se bojis§, na co nemas chut.
Proto tancuju sama. Nikdy jsem sama
tancovat nechtéla. Tanec byl pro mne
vZdy rozhovor. A najednou jsem se roz-
hodla a zjistila, Ze je to pro mné diile-
Zité. A proto jsem se rozhodla i veFejné
formulovat své nazory, mluvit ted s te-
bou. Ale zitra to miZe byt jinak a ja
nepromluvim ani slovo. Nemyslim do-
prfedu. Nevim, co bude.

Jak dopadlo louéeni se Zivotem vasich
pfatel nemocnych na AIDS? Co pro né
znamena smrt?

Jarovova: KdyZ jsme pFijeli do Vidnsg,
byla na Zivu jiZ jen jedna divka. Hréla
S nami. Jen pro ni jsme vytvofFili scénu
posledni vecere. Bylo velmi silné, co dé-
lala. Chtéla poznat vSe o zZivoté. O bo-
lesti, utrpeni, o samé existenci Zivota.
Proto si sama privozovala bolest, vyvola-
vala tunavu. Napfiklad béZela, dokud
unavou nepadla. Nebo skodila z druhého
patra a zlomila si nohu. KdyZ méla silu,
byla odhodlana zajit co nejdal. Byl to jiZ
Clovek na druhém bFehu. Dnes je jiZ
mozna mrtva.

Dékuju, Leno. Myslim, Ze je to dobry
zavér nasSeho predsmrtného rozhovoru.

Vladimir Hulec
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Hora Zelezneho draka, kresha

autorky knihy

DANA
KALVODOVA
CINSKE
DIVADLO

Nikomu, kdo se zajima o divadlo, by
neméla ujit kniha Dany Kalvodové Cinské
divadlo. Vydalo ji nakladatelstvi Pano-
rama a K dostani je (ne-li jinde) v praz-
ské prodejné Divadelniho ustavu v Ce-
letné ulici. Kdo zna Danu Kalvodovou,
nasi nejvyznamnéjsi odbornici na asijské
divadlo, jisté vi, Ze kniha je fundovanym
pruvodcem po vzdalené a dodnes Zivé
divadelni kultufe Ciny. Privodcem, kte-
ry ani po mnoha letech neztrati na své
aktualnosti a inspirativnosti.

A pravé na inspirativnost této a dal-
sich knih Dany Kalvodové (Vitr v piniich
— 0 japonském divadle, Pod praporem
krale nebes — o indickém divadle) bych
chtél upozornit Ctenafe této rubriky.

Kazda Kkultura Zije svym vlastnim Zi-
votem, vlastni tradici a vlastnimi hod-
notami. Po case se tyto hodnoty vypo-
trebovavaji v prejimani a inspirovani se
jinymi Kkulturami. A pravé vychod zda
se mi pro naSi krestanskou kulturu tou
nejinspirativnéjsi Zilou. Je totiZ stejné tak
plny davnych tradic a pfitom je mnohem
intuitivneéjsi, citovéjsi a z nasSeho pohle-

du jakoby pravdivéjsi, spjatéjSi a Cimsi
prvotnim, bytostnym. Snad bychom moh-
li Fict Zivym, prirodnim. Ze své zkusSe-
nosti vim, Ze i toto je klam. Ale to mne
neodvadi od toho, abych se préavé timto
umenim zabyval, abych se jim nechal
ovliviovat, inspirovat. Praveé tady v Evro-
pé. Jako alternativni umeélec (nebo ¢lo-
vgk, alternativnhi uméni podporujici)
Jim, Ze japonska, indicka i cinska diva-
delni kultura je tou pravou alternativou
zdejSimu duchovné upadajicimu divadel-
nimu umeni. PrecCtéte si napr. jen kapi-
tolu z této knihy Herecka priprava, tech-
niky role a dozvite se o sile divadla vic,
nez z mnohaletych odbornych seminaru
na DAMU, JAMU a lidové konzervatofi.
StaCi vybrat pouze jediny odstavec: ,Po-
rozumi-li herec postavé rozumem i ci-
tem, je jeho oblicej prodchnut oduSevné-
lym vyrazem ,Sen-cchi® a z oc¢i vyzafuje
duchovni sila ,ling”. Jeho projev radosti
(,8i") divaky pfijemn& naladi, hné&vu
(,nu") je bude trapit, jeho Zal (,si“)
je rozesmutni a adés (,ting") zpiisobi, Ze
se jich zmocni strach” (str. 208), aby-
chom vidéli s jak inspirativhim svétem
se Vv Kknize setkame. Jako bychom detli
nejsoucasnéjsi knihu o nejsoufasnéjSim
alternativnim umeéni.

Vladimir Hulec

Maska cisarfrovny Tu (v obrazu
hnévu) s’-échuanského dramatu




Deérevo, Lena Jarovova
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