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SOBOTKA RECENA SRAMKOVA

2o0siJam zpravu ze Sobotky, posilam zpravu 2z hlavniho
mesta léta. UZ 36 let existuje moZnost oteviit dobrodruZstvi
brdzdnin zpasobem vic nez pfijemnym, uz 36 let tuto moz-
nost mnozi vyuzivaji. Tak i letos. Bez narkit a lamentaci na
chybejici finance (ty schéazeji vSude), bez skuhrani na odliv
zajemci o kulturu (ten nastal taky vSude) probé&hl leto3ni
rocnik tohoto velesympatického festivalku v Ceském raji.
Fravda 1 zde do3lo k nékterym organiza¢nim zmé&ndm a po-
sunum (zKréceni festivalu ze 7 dni na 5; moZnost dcasti
1 pro muzikanty a vytvarniky atd.), nicméné to podstatné
- totiZ nezaménitelny duch meésta Sobotky na tpati prazd-
nin, atmosféra setkdani a setkavani — =zlstalo zachovano.
TakZ7e od 1. do 6. Cervence se skupinka studentfi ¢esko-
moravskoslezskych (moZnéd, Ze si budeme muset zacit zvy-
Kat na toto kostrbaté oznaceni...) pedagogickych a filo-
zofickych fakult, schazela v dékanské zahrad& u skulptury
Claudia Parmingianiho a pokou3ela se pod vedenim lekto-
tlt (J. HraSeho, H. Kofrankové, D. Musilové a R. Szymiko-
vé; zdokonalit své predna3eCské schopnosti. Neslo vsak
0 Zadné suchoparné teoretické rozpravy, ale o praktickou
a velice ,fyzickou“ prilipravu, zejména diky inspirativnim
dechoveé-hlasovym cvifenim R. Szymikové. Samo prostiedi
ovocného sadu pak zcela spolehlivé vynulovalo jakékoli ri-
zlko akademicnosti. Nejvyraznéji byly letos zastoupeny mo-
ravské fakulty, a to zejména diky bohemistim a anglistiim
FF Masarykovy univerzity a pocetné skupin& posluchaéi
nové Ostravské univerzity. Cechy zastupovala Praha a Plzeri.
Vétdinou jsou zajem a ddast studentli na SS pFimo zavisla na
aktivite pedagogickych osobnosti z jednotlivych kateder.
KdyZ jsme se o této véci bavili s dr. Hausenblasem z Kar-
lovy univerzity, potrvdil pokles zdjmu a odtvodioval jej
mimo jiné soub&Znou nabidkou moZnosti zahraniénich stazi,
vyme&n, zdjezdi a brigdd. Ve srovnani s tim se moZna mno-
ha posluchaétim jevi par dni v Sobotce zcela nezajimave
ja osobné si myslim, Ze k yejich skodeé. Tenhle takfka ,r
dinny“ festival v magické krajiné totiZ nabizi kromé& moz-
nosti prace na vlastnich interpretacnich schopnostech
(v 3irS/m slova smyslu) také mnoho zajimavych dopliiko-
vych programi (divadlo, koncerty, vystavy, pfednasky), ale
predeviim, a to si dovolim na z4vér zcela bezosty3n# zopa-
kovat, je to moZnos setkani, moZonst navazat osobni
I profesni kontakty formou vic neZ pfijemnou, formou let-
nich rozhovorii na schodech pod Humprechtem, v sélku
véhlasné restaurace Po3ta nebo cestou k nejbliZzSimu ryb-
niku. Tfeba jsem poSetilcem a smé&3nym k tomu, ale domni-
vam se, Ze je to leckdy vic neZz meésiéni brigdda na stavbe
telgického rodinného domku. ..

Pokud by se mezi C¢tenafi tohoto ¢lanku nasel potencio-
ndalnf{ zdjemce o ucfast na Sramkovd Sobotce 1993 z Fad
studentli pedagogickych a filozofickych fakult, u¢ini nej-
lépe, kdyZ se hned na podzim vyda pro potfebné informace
na ,svou” katedru bohemistiky. TFeba se pristi rok v So-
botce setkdme. Stoji to za to...ta Sobotka.

Radovan Lipus

Na 1. strané obalky
VUTS Liptovsky Mikulas ,Pribeh koiia“, po-

drobnosti k inscenaci se dozvite na str. 7, foto:
Ivo Mitkal
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(Holbaek, Dansko 1992)

Bfezen 1992: v d’ARTAMANu ¢. 2/92
objevuji nabidku zahranicnich divadel-
nich dilen. To meé zajima a 1aka. Z nabi-
zenych moznosti [Dansko, SRN, Madar-
sko) si vybiram Dansko — jednak pro
urcCitou atraktivnost mné nezndmeé zeme,
jednak mi nejlépe vyhovuji podminky
ucasti: ucastnicky poplatek 93 DEM
(ostatni jsou drazsi), — vCetné ubytovani

:pracovni jazyk -— anglictina,

stermin - 30, 5. -06. 0. 1982

:Artama muZe uhradit dopravu jedno-

mu tcastnikovi [pFip. dvéma a 50%)

:meéio by vzniknout syntetické predsta-

veni podle starého skandinavského

mytu — RAGNAROK.

Rychld rodinna porada {— je mi 17let
a bez rodicovského souhlasu nelze); pred-
béZzne dovoleni ve Skole [— jsem stu-
dentem gymnéazia a stanovisko Skoly
nutno respektovat) a okamzite odesilam
do ARTAMY prihlasku. A doufam, Ze
v téch davech zajemci budu mezi prv-
nimi dvéma, kterym prispéje na cestu.

Jaky omyl myslet si o amatérskych
divadelnicich, Ze se do zahraniCi pohr-
nou! A mozZna je i omyl predpokladat,
Ze pozorné cCtou informacni bulletiny
(jak jsem usoudil dodateCné podle udi-
venych otazek). Zustal jsem sam. To jsem
ovSem v breznu jesté netuSil. Jen jsem
cekal na odpovéd.

Polovina kvétna 1992: Po témeér dvou
mesicich konec¢né pres ARTAMU zprava
z Danska. Pocitaji se mnou, adresa po-
ne: Ragnarok je pribéh posledniho boje
bohti se zlymi ,Jaets” (démony). Boj je
tak tvrdy, Ze probouzi Fenriswolfa
a Midgardsworma, Kteri spali zemi na
popel. Z popela v3ak vyrazi Strom Zivota
— Ask Yggdrasil a ve stinu jeho listi
se znovu rodi clovek, aby zalidnil novy
sveét. Vraci se barvy, hudba, zpév a tanec.

Ctvrtek 28. kvétna 1992: Den pred od-
jezdem prichazi dopis z Holbaeku s bliz-
Sim urcenim mista, uprfesnénim casu,
programem. Ponékud na posledni chvilku
a ponekud brnkani na nervy. Ale uZ je
to dobré, uZz balim, uz odjizdim z rod-
ného Liberce do Prahy a...

29.5.1992 v patek: OdjiZzdim pulnoc-
nim vlakem 2z Prahy. O qarovni CcCistoty
mezinarodniho rychliku se radéji nebudu
vyjadfovat. Staci snad jedno slovo: FUJ!

30. 5. 1992, sobota: Dostal jsem se tedy
do Danska. MenSi dramatické zpestreni
v Kodani: vlivem zpozZdéni trajektu jsem
nestihl spole¢ny autobus do Holbaeku
(asi 60 km), ktery na mé meél cCekat.
Snazim se rychle orientovat, telefonuji
do Elverfolketu (poradatelska organi-
zace), vyhleddvam nejblizSi vlak a za
své kapesneé se dopravuji na misto ur-
ceni.

UZ z nadrazZi vim, Ze i prumeérny clo-
vék zde mluvi pomérné plynné anglicky,
coZz meé teési a ulehcuje situaci. Presto je
to pro mne 3ok pokazZdeé, kdyZ na mne
nekdo promluvi — a musim vypadat asi
dost zmatene, kdyz se meé jiZz nekolik
lidi po avodnich trech vétach zeptalo,
zda vibec mluvim anglicky.

Pripadam si jako Claude Hopper Bu-
kowski poprve v New Yorku. UZ cestou
Z Liberce do Prahy jsem mél divny po-
cit, do ¢eho se to vlastné zZenu, a ted si
pripadam jako v hodné zvlastnim snu,
divném, ale barevném.

Jsem prosté v Dansku, jsem tu sam
a budu tu tyden Zit a pracovat s lidmi
z celée Evropy.

Tak tedy Holbaek. Privitani a ubyto-
vani. Nevérte hotelim, ale nedejte si je
brat. To je moje zkusenost pro priste,
nebot z iluze, Ze hotel je budova, mé
vyvedl vlak (s napisem SIDESPORET
HOTEL) zaparkovany v pristavu. KdyZ
jsem se pak z urcitych technickych di-
vodi musel prestéhovat do 3 km vzda-
leného Kkempu, moc mé to nepotésilo,
nebot mi to znemoznilo kdykoliv si od-
skocit ,dom” a oddechnout si. [Nes§ft!)

Prvni vecer byl seznamovaci. Celou
akci zorganizovala divadelni skupina
Everfolket v prostordch Elvaerket, coz
je jakeési kulturni zarizeni pro holbaec-
kou verejnost. Za urcitou castku je zde
napr. moznost pracovat ve velice dobre
zarizené vytvarné dilné (vesSkeré potieb-
neé naradi, dvé Kkeramické pece, dilna
pro praci se difevem a kovem, Sicl stroje
atd.). Toto zarizeni zaroven pomaha
vytvaret pracovni mista pro nezamest-
nane. V séale (cca 300 mist) se Kkonaji
koncerty a divadelni predstaveni.

Autorem myslenky mezindrodniho pro-
jektu je Henrik Mosbaek, vedouci Ever-
folketu. Vybral si stary dansky mytus
RAGNAROK (chaos, nazev bitvy) o stfe-
tu bozstev, zkaze svéta a navratu Zivota.
Thoma Koppel k pFipravenému skriptu
zkomponoval hudbu, Kktera byla podsta-
tou sloZkou predstaveni. Lektofi pro
jednotlivée slozky byli vybrani nejen
z Holbaeku a nejen z Danska.

Ke spolecné praci se sjeli lidé z de-
viti zemi:

1) hlavni cast danskych GcCastnikia tvofri

Elverfolket [mladez kolem 18-20 let,

velmi dobra jazykova vybavenost)

2) Britove (asi 12 lidi, Weekend
Arts College)

3) Svédi (asi 6 lidi)

Zaci

4) Némci (tFficlenna divadelni skupina)

5) Finové (asi 4 lidé)

6) Litevci (asi 10 lidi, obstojné jazykove
vybaveni)

7) LotySci (3 lidé, C4stecnd znalost an-
glictiny)

8) velka skupina Rusii (cca 30 lidi, az
na malé vyjimky s minimalni, vetsi-
nou nulovou znalosti anglictiny)

9) jeden Cech (tedy ja)

Ze jsem byl sam z celého Ceskoslo-
venska se ukdazalo nejen jako rarita,
ale i jako jista nevyhoda. KdyzZz skoncila
spole¢na prace, koncilo se i s anglicCti-
nou a skupinky z jednotlivych zemi se
venovaly zélibam a hovoru ve svém
rodném jazyce. Pak osamoceny jedinec
radéji bloudi sdm, neZz aby pusobil doj-
mem vetrelce,

V prvnim veceru se také rozhodovalo,
kdo bude ve které skupiné pracovat.
KazZzdy lektor predstavyje svoji ideu
prace a zve lidi ke spolupréaci. Pro mne
nejlakavéji vypada tanec a zpév, protoze
je tu nejvetsi moznost uplatnéni vlastni
tvorivosti. Vybirdm si tanec.

Prace ve skupinach byla tzce specia-
lizovana a od zacCatku smeéfovala prFimo
k realizaci konecného jevistniho tvaru.
Predem jsme kaZdy dostal zéakladni
skript pribéhu, ktery bychom na konci
tohoto tydne méli predvést ve velkém
show. Predem byla dana hudba, ktera
prfedstaveni ohranic¢ovala, urcovala Kkos-
tru a casovy rozvrh jednotlivych pasazi
déje. VSe je odehrdano beze slov. Prace
probihala paralelné v osmi skupinach:
1) Acting — herci. Nejpoletnéjsi sku-

pina. Ztvarnuji bohy. Lektor Thomas

Ohlsen. Skupina pracuje v hale El-

vaerketu a uci se predev3im zachazet

se zbranémi.

2) Stunts — akrobati, kaskadéri. Ztvar-
nuji Giganty, Naplin prace dosti po-
dobna skupiné herecké — a navic:
energicky a velmi pohyblivy mladik
nejprve zavedl svou skupinu po vrat-
kém Zebfiku na rampu (5 metri)
— a pak se z té vysky vrhl na pri-
stavene Zinénky. Ostatnim nezbylo,
nez se vratit po tom nejistém Zebriku.
Tato skunina méa vyplnit nejdéjoveéjsi
usek predstaveni — bitvu bohii. To
Zznamena naucit se padat, bojovat,
umirat, a to vSechno ve stanoveném
casovém useku trvani hudby a s ur-
citou choreografii.

3) Dance — tanec. Skupina pro tanedéni
part predstaveni — tanec EIftd a ko-
necna Kkatarze. Z plvodné nedosta-
tecného pocCtu tfi 1lidi se skupina
rozrostla na 6 pari. Mezi ¢leny jsou
opravdu i profesionalové. Lektorka
Mette prisla s urcCitou zakladni pfFed-
stavou zacatku. DalSi casti by mély
vzniknout spolecné, Tanec EIfa je
vyrazovym tancem, Kktery musi vy-
jadrit, co si my o pribéhu Fekneme,
ale divak musi pochopit z tance.

4) Singing — zpeév. Asi 8 lidi v jiné
budové s klavirem. Poslouchaji danou
nahravku, hraji si s hlasem, vytvareiji
zvukove variace na dotvofeni hudby,



okrajové se zabyvaji i technikou zpe-
vu, dechovymi cvicenimi, relaxaci. Po
volné improvizaci se vokéalni dopro-
vod ustaluje. Helle, lektorka této
skupiny, realizuje i smelou vizi Zza-
véreCné scény, kdy vsichni zacastnéni
(kromé techniki), cca 90 lidi, zpivaji
ustifedni motiv. Prosté jsou rozdéleny
hlasy, rozdany noty a hned se zkousi.

5) Scenography — lektor ziskal do sve
skupiny jedineho CcClena. Pracuji na
dvofe na konstrukci gigantickych
loutek hada Midgardsorma (40 m)
a vika — Wolf of Fenris (stylizované
hlava pro stinohru) a na lodi bohit
na pojizdném podvozku,

Costumes — vyroba Kkostymi pro
vdechny ucinkujici na jevisti (asi 70
lidi), takzZe kostymérky pod vedenim
sve lektorky pracuji témeér ve dne
V noci.

7) Stage sound and lighting — montaz
jevisté, ozvuceni a nasviceni (cca
7 tun materialu). Probiha ve dne
v noci. Na vychodni strané parkovis-
té vznika stupnované jevisté [(asi
60x 20 m), veze 2ze stavebnicovych
duralovych konstrukci, reproduktory,
desitky svétel. Oproti tomu se pouZi-
vaji nepriliS vyhovujici praktikéably.
8) Special Effects — specidlni efekty.
Pripravuji svoje ohné a dymy vskrytu.
V opravdové sile se ukazi az prishow.
(Velkorysost ve spotfebé jakehokoliv
materidlu je s naSimi pomeéry sku-
tecné nesrovnatelna.)
Vzajemnou Kkoordinaci vSech skupin
zajisSfuje ten, ktery za to vSechno miuzZe,
Henrik Mosbaek.

o

Nedéle 31.5.1992: Rano pro néas
prijel do kempu autobus. Spole¢na
snidand a v 8.30 _,na place“. Sku-
pina tance odchazi do jakéhosi spor-

tovniho zarizeni vybaveného nejen posi-
lovnou, ale hlavné dvéma tanecnimi
salky. Na zemi lakované parkety, na
sténach zrcadla a reprobedny, na stropé
vetraky. Je nas tu dvanact a Mette, tedy
nase lektorka tance. V Kodani se vénuje
profesionalné spis divadlu, herectvi. Vék
— nevim, snad kolem tfFficeti, tézko od-
hadnout u tak Zivého stvoreni. Vi o véci
hodné, dok4Ze dat pozor na zdravi, jedné
S nadsazkou, smyslem pro humor. Je
krasné prekvapena jak to jde, Sklebi se
a raduje. Zaciname rozehF4atim (Warm
up) = trochu streCinku, néco aero-
bicu. UZ po rozvicce jsme vSichni zpo-
ceni a snazime se urvat misto pod vé-
trakem. Ted vSak teprve pfichazi prace.
Poslechneme si danou hudbu, na kterou
mame tancit, a uz zkousSime realizovat
prvni napady. Mette meéla urc€itou pred-
stavu zacCatku a dalSi cast by meéla byt
nasim spolecnym vytvorem. Po prvnich
uspesnych krocich se vSak nadchla na-
tolik, Ze druhy den prisSla s dalsi vizi...
a tak to Slo az do konce, Plvodné slibo-
vany tvorivy postup byl zna¢né omezen
predevsim cCasovym horizontem, pozdéji
I moznostmi jevisté. TancCime bosi. Deset
krokt, zastavit, ruce nahoru, pohled
nahoru, koncentrace, soustfedéni na
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prostor, na hudbu. A neustale za sebou,
znovu a znovu, kazdy pohyb nékolikrat
opakovat. K poledni a vecer se pliZzime
— zniCeni a s nohama roztrhanyma od
palubovky — do sprch.

VecCer. SKkupina Briti (bélosi, Cernosi,
misenci, Japonka, sesli se na Weekend
Arts College, tj. zajmové zafrizeni pro
mladeZ, kde lze za poplatek pracovat
s ucCitelem ve vybraném oboru), pfedvedla
neco ze své prace, neco, co do Anglie
spise prichazi, neZ by bylo tradi¢ni. Cas-
teCné pantomimické vystoupeni nabité
gagy, spousta humoru, zabava na vysoke
urovni, kontakt s divakem.

Pondéli 1.6.1992: Stunts jiz skaci ze
tfi metra (pripoctu-li Zinénky, tak ze
dvou). Na parkovisti v pristavu roste
Sest duralovych véZi. Pomahame nosit
praktikably na zaklad jeviste — stup-
novana plocha z privésu kamionu, prak-
tikabli a Zelezné konstrukce.

Tanecni dilna dokoncila tanec EIfQ;
mam rozedfené nohy, radsSi bych zustal
na koberci. (Musim si koupit leukoplast
a omotat nohy od narti aZz po prsty,
mam pocit, Ze mi uleti malicek a uz ho
nenajdu).

Singing pilné trénuje. Helle pripra-
vuje 1 ostatni skupiny na zaverecny
choral. V dokonale vybaveneé vytvarne

dilné se S8iji kostymy, kazdy si vyrabi
proutény lampidn pro zavérecnou scénu.
Po sténach jsou rozveéseny crty budou-
cich scén a kostymi. Na dvofe probihéa
stavba lodi a loutky gigantického vlka
pro stinohru a vznika télo obrovské-
ho hada — kruhova konstrukce uv-
nitt¥ latkového rukivu. VSude se vali
bambus; material, ktery tu neni dneska,
prijde zitra.

Jakysi reportér z Londyna tu déla
interview s kazdym, koho potka.

VecCer: Theatresport — improvizovaneé
scénky nahodné vybranych dvojic. Nej-
lepe vychazeji Anglicani, v této véci
cviceni a sehrani a navic v rodné fFeci.

Utery 2.6.1992: Privezli svétla (cca
100 reflektori) a zvukovou aparaturu
(ve strfedu je vSe osazeno, ve ctvrtek
kompletné zapojeno).

V sdle Elvaerketu se cvi€i herci v bo-
jovém umeéni a stunts skaci ze tfi metra
salta. Zpevaky neni vidét, zkouseji v od-
lehlé budoveé.

ZkousSka taneCni skupiny na jevisti.
A hledme! Jevisté je sice dvakrat Sirsi
nez mistnost, ve které jsme zkouseli,
zato je o polovinu KkratSi do hloubky,
tedy jeho pouZitelna cast. Neni vSechno
tak dokonalé, jak se na prvni pohled
zda. Dfevéné desky pod nohama ,Kras-
né“ duni, pohybuji se do vSech stran,
nevime, jestli tancit bosi nebo ne. Nejsem
sam, kdo mda roztrhané nohy. (Ja mam
aspon v poradku boty.) Zalepovani je
zatim ucinneé, maliCek drZi jako pFisity.

Obloha jako vymetena, vedro. Az k ve-
ceru se na obloze objevuji tahlé cary
mraki. Neni v8ak na padnuti, fouka
vitr. Na padnuti je vSak v taneCnim sale.
Boli mé zada. Ale nejsem sam. A nejsem
sam, kdo prFi rozcvicce neudeéld néco

RAGNAROK — nacvik salta z véze
foto: autor ¢lanku Lukas Horadcek

jako rozstép. A cvicCit se musi. Nechci
delat zbyteCné kroky, unava stoupa —
a pri kazdeé prilezitosti padnout na zem
— ale musime si zkousSet kroky a pohy-
by, hlidat si zdda a byt ve stfehu.

Privezli zbraneé, pracuje se na pril-
bach, stunts a herci cvici boj. Dokoncuji
se lampiony. A lod na koleCkach zacina
konecné vypadat jako lod. Had uZ ma
télo. Siji se kostymy. Zkouska spolec-
ného zpévu v jinem domé — jedna mist-
nost s roubenymi sténami -+ naladéné
piano + velky magnetofon -+ zidle. To
staci.

VeCer — beseda s Johnem Ytteborgem
(IATA/AITA — Kodan): Hovofilo se
o podobnych mezindrodnich projektech
a o0 posunu smyslu takovych akci. Za-
timco mezinarodni dilny za ucelem set-
kani a poznani se navzajem byly otéaz-
kou let 70. a 80.,, meéli bychom se
nyni zamerit na duchovni dimenzi. Bylo
by zajimavé zkusit se zabyvat oblasti
mytologie a mystiky a nejspi¥ i usku-
teCnit dilnu na toto téma.

Streda 3. 6. 1992

Dalsi zkouska tance na jevisti, zpév,
pokracCuji technické prace. Chodi tu fo-
tograf a reportér z mistniho tisku.

Odpoledne autobusem na plaz. Mofe
melké bez vin a se spoustou medaz.
A kdyz jsme jednou v Dansku, musime
prece vidét danské divadlo. A vidéli
jsme. VecCer ndas autobus odvezl do ne-
daleke vesnice, kde pod otevienou oblo-
hou sehraji ,Vipperd Plays" pfedstaveni
,When the dawn breaks through” (KdyZ
se rozedni)— drama inspirované sku-
teCcnou udalosti z konce valky.

Pro divaky je pripravena kaskadova
tribuna se Zidlemi. Proti ni se na plose
asi 50x50 m nachéazi osm oddélenych



RAGNAROK — nacvik boji Bohii s Giganty

jevistatek vybavenych jako kyZené mist-
nosti: nemocnice, honosny byt, podkrovi,
jiny byt, mistnost na fronté, mistnost se
dfevem, chudy byt se Sicim strojem...
atd., kolem reflektory a za polopriihled-
nou sténou mistnost pro hudbu. Vstup
do objektu hlidaji némecké uniformy
z 2. svetove valky. Vstupné je dost vy-
soke, na hre se pry ucastni celd vesnice
(a obavam se, Ze je tomu skutecné tak).
Znasobeny realismus. Navic se hraje
dansky, takzZze vétSina z néds nerozumi
0 co jde.

Obloha se =zatahla a
konecneé slibuji dést.

Ctvrtek 4.6.1992: Rano je uZ zase jas-
no a ptaci Krici na celé kolo.

Spolecné setkani vsech skupin, mirné
upresnéni scén. Shanéji se bila tricka
a cerné Kkalhoty pro zavérecnou scénu.
Urychlené se musi dodélat vSechny lam-
piony a prilby. Drak — had je hotovy
a provozuschopny. Lod jeSté nema
plachtu. Horec¢né se §iji kostymy. Banda
muzikantli na scéné zkouSi, zapojuje se
dym. Na scéné pribyly plechovky mas-
kované KkaSirovanymi balvany. Tandcit
zde ve dvanacti lidech se da, ale roz-
hodné ne tak, (jak jsme si to vymysleli.
Hudba poprve Zivé. Urdcité odlisSnosti
a nevyrazné nastupy matou, zpév je
nejisty a zanika. Dvé gigantické malby
Odina a Gianta se asi nepouziji, Ask
Yggdrasil ze dvou Kkonstrukci a masko-
vaci sité zatim také neni Zadnd slava.
Skupina stunts se spojila se skupinou
herci a bojuji na jevisti, tfi stunts navic
padaji z veze. Kostymeérky zkousi a Siji
a nevim, jestli je to bavi.

Pred zkouSkou pokus o soustPfedéni
viech — ,slepdrna se zvuky" — v osm-
desati lidech a vedle silnice, to se pros-
te neda. Chodi tu reportér z RAadia

nekteré mraky

Kodan; jsme uZz v nekolika novinach.

Podle planu nés ceka celonoCni prace
na dokonceni vseho. Ale dost lidi si to
nepripousti, nékdo odjizdi, nékdo je
v baru. Navic je asi potfeba za tmy se-
ridit svétla a propojit efekty. Pracujeme,
kde je zrovna potFeba. Zpeviiujeme lod,
vyrabi se loutky pro stinohru, nahofe
se stale Sije.

Patek 5.6.1992 je také ve znameni
spolecnych zkouSek. Konecné jsou ho-
tové kostymy, a tak se zkouSi se vSim
vSudy. Hada leZiciho volné na zemi
nam malem odnesl vitr. Technici ze
skupiny specialnich efekta stale za-
pojuji svoje cmoudiky a zkousSeji je
v ty nejméné vhodné okamzZiky. Prak-
tikably pod nami pri tanci stale krasne
duni, zakopavame o hrany desek, o re-
probedny, o plechovky se sirou a pritom
se snazime davat pozor na hudbu, Ktera
v Zivém nastudovani ma mené energicke
nastupy, nez jsme 2zvykli z nahrévky,
s niz jsme doposud pracovali.

Celda show je postavena na vizualnim
a zvukovém efektu. Hudba d&ava Kkostru
celému predstaveni, urcuje jeho spad,
dynamiku, a do toho jsou zasazeny jed-
notlivé obrazy. Nejprve pfrichod bohi
s pochodnémi v rukou a s pojizdnou lodi.
Nasleduje tanec EIfh, tedy vyrazovy ta-
nec sdélujici prichazejici katastrofu. Pak
se objevuji Giants a zacina boj — nej-
prve dvakrat efektni frontalni stret
a pak jiZz muZ proti muzi na celé ploSe
jevisté. Puvodnim zamérem sice byl
i boj na konstrukci véZi a po stranéach
jevisté, ale ne vSe lze realizovat. Tuto
scenu, kde téemer vsichni bojovnici pad-
nou, uzavira efektni pad ozbrojence
z veéze. Prichazi scéna takrka loutkova.
Nejprve na plose 5x15 m stinohra
s hlavou gigantického vlka poZirajiciho

posledniho z bohii. A pak Midgasworm.
(Toto monstrum v podob& obrovského
hada vznikalo cely tyden na dvofe El-
vaerketu za pouZiti bambusu a provazu.]
Co neudrzi provaz, zachrani kobercovka.
Celkové mam ze vsSeho tady podobny
pocit: Pracuje se s profi-materidlem na
amatérské drovni a vysledkem je néco
mezi tim. KdyZ tento had projde na je-
visti a doslova pozife padlé bojovniky,
pfichazi zkaza svéta v podobé velkole-
pého ohnostroje. V zavéreCné scéné se
vraceji v3ichni herci, tanecnici a zpévaci
na jevisté v bilych triCkdch a s lampidny
v ruce. Zni zavérecny choral.

Generdlku méame za sebou. Posledni
spolené setkéani taneCniki ve zku3ebné.
Nékolikrat prejet scénu, pak relaxace
se zavienyma ocima. Mette nam kazZdému
vklada do dlani raZi...

Pred samotnou produkci se Henrik
pokousi o duSevni spojeni vSech — sto-
jime v kruhu a vytvarime retéz energie.
Myslenka nadherna, ale v takovém
poCtu a predevSim s ne vidy dostatec-
nymi jazykovymi znalostmi (viz vyprava
z Ruska) neuskutecnitelna.

Vecer — 22.30. Prfes vsSechny potize
nastala hodina ,H" a v3e je na svych
mistech. Hudebnici vpravo od jevisté
hned vedle skupiny zpévaki, my stojime
pfichystani za jevistém. Bozi v déalce
obestoupili lod se zapéalenymi pochod-
némi a pomalu, majestatné prijizdéiji.
Je to fantastické, vSechno funguje,
kazdy uceleny obraz je ocenovan potles-
kem vice neZ tisice divakl. Zavérelna
scéna. Po ohni. Na pusté plose pomalu
vyriist4 Strom Zivota. N&hle rozkvéta
a z nej vystupuje chlapec s divkou se
symbolickym lampidonem ve tvaru lodi
a ptaka. Prichazime na scénu i my, lam-
piony v ruce, a zpivame. Stovka lidi
z celé Evropy od Britanie aZz po Lotys-
sko a Litvu zpiva vstfic nadSenym DA4-
nim a meésici zaficimu nad pfistavem.

Hodinu po predstaveni zac¢ina destruk-
ce jevisté a do rana je zde opét oby-
fejné parkovisté. RozluCovaci mejdan
zac¢ina asi hodinu po pllnoci a trva...
jak kdo vydrzi.

V sobotu 6. 6. 1992 se rozjizdime
s dusi plnou dojmi a se zapisnikem
plnym adres novych pratel. KaZzda sku-
pina se vraci do své zemé&. Do Cesko-
slovenska jedu sam. Pratele, skoda, Ze
jste tam nebyli take.

(Za zprostfedkovani ucCasti
dékuji pracovnikiim ARTAMA,
p. Karlu Tomasovi].

na dilné
zejmena

LukasS Horacek
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Jeste k Hronovu:
JE MYSAK! A HEZKE]. . .

Nekolik zastaveni s divadlem pro déti a détskym divadlem
na 62. roc¢niku Jiraskova Hronova.

KdyZ se ze soutéZniho Jiraskova Hro-
nova stal Hronov — Zatva, umoznilo to
pfitomnost souborii s podstatné vétSim
zanrovym rozpétim neZz drive. A tak se
oteviela vratka i pro détska predstave-
ni, a protoZe se jich na letoSnim roc¢niku
Jiraskova Hronova objevilo docela dost,
urcCité stoji za to se jim bliZze vénovat.

SETKANI PRVNI aneb

PriliS velke sousto

Jan Werich: Lakoma Barka; Literarni
dramaticky sobor ZUS StFezina Hradec
Kréalové; sokolovna, 4. srpna 1992

Werichiiv nadherny text nastudovaly
dvé asi dvandctileté zakyné pani ucitel-
Ky Emy Zamecnikové Dajka a Dominika.
Do programového bulletinu o nich jejich
ucitelka napsala: ,D&D jsou urcité
jedny z mych nejlepSich Zakyn, moZna
nejlepsi.

Délame spolu dlouho, Dajka dokonce
se mnou pred Sesti lety zacCinala. Kupo-
divu se mi nepodafilo je znic¢it anebo
podarilo? Kdo vi, jaké by byly, kdyby
nedeélaly divadlo, kdyby nepoznaly moji
osobu.”

Talentované rozhodné jsou, ale Dajka
a Dominika si na svij vék daly velky,
preveliky 1ukol. Interpretovat text, na
kterém by si lehce zldmal vaz i dospély
interpret. Ukol, ktery pravé vzhledem
kK jejich véku (predevisim) a diky noto-
rické znalosti Werichova textu, mohly
téZko zvladnout tak, aby divdka né&c¢im
prekvapily, aby jejich Lakoma Barka,
kterou maji nepochybné velice rady,
v jejich podani prinesla divakovi néco
nového, néco navic. Jejich interpretace
je totiZ zaloZena pouze na spolecné re-

citaci textu celem Kk obecenstvu, na
laciné a popisné ilustraci (pouzivaiji
K tomu minima rekvizit — pytel, cepici,

Ladiv obrazek se zvifatky) a navic
Dajka a Dominika bohuZel Spatné fra-
zuji text. Jisté k nezdaru predstaveni
mohlo hodné prispét nevhodné zvolené
prostredi obrovské hronovské sokolovny,
ale pes je zakopan jinde. Lidé se pfri
predstaveni smaéli. Ale smali se tomu,
jak si divky s textem dobfe poradily,
jak si s nim umeéji pohravat? Nikoliv.
Lidé se smali Werichovu textu samému,
textu, kde je vtip uZ napsan a dan sa-
motnym autorem. (Ono ¢im jednoduseji
véc na prvni pohled vyhliZi, tim je ob-
vykle sloZitéjsi). Vytky ov3em nepadaji
na hlavy Dajky a Dominiky, ty délaly
co mohly a talent tu opravdu je, ale na
hlavy dospélych, ktefi jim neuméli s tak

sloZitou veéci poradit. A tak nebylo by
lepe si text ,pouze” precist neZz inter-
pretovat?

SETKANI DRUHE
aneb Skoda té placacky

Ludvik ASkenazy: Osamély létajici ta-
lif; ,D" klub Plzeii; Slavie 4. srpna 1992.

Jevistatko Slavie, na ném jesté jedno
jevistatko u néj jediny c¢lovék — Petr
Mlad, s nim talif s kukadly, rzic-
ka, rakety a spousta dalSich ,Lhej-
batek“. Usmévny pFibéh uréeny détem
materskych 3kol o tom, Ze ,vSude dobfe,
doma neplip“, je plny neobvyklych na-
padul, vSechno je mozZné kdykoliv zménit
v cokoliv jiného a autorem toho v3eho
(vCetné dramatizace) je jeden jediny
Clovék-autor a interpret Petr Mlad. Osa-
meély létajici talif bavi déti (a lhostejno
jestli holky nebo kluky) i dospélé (po-
kud jsou ochotni pristoupit na hru) aplné
stejne. TotiZ moc. Jen S3Skoda, jak Fekl
pan profesor Ivan Vyskocil, Ze ta nadra-
zacka placacka zustala jen placackou
a ,neumeéla” néco daldiho navic.

SETKANI TRETI aneb
Zamysleme se nad sebou

Otar Pogosov: Slunce vzejdi, vzejdi:
Détsky divadelni soubor Zari (Cervan-
Ky]), Tbilisi, Gruzie, Jiraskovo divadlo,
6. srpna 1992.

Host prehlidky détsky divadelni sou-
bor Zari prijel do Hronova na pozvani
zlivského Hudradla, s kterym s2 se-
znamil na festivalu détského divadla
letos v Moskveé. Jedenact déti ve véku
11-15 let spoleCné pracuje teprve rok
a pul., Presné pied tou dobou =zaloZil
Otar Pogosov pri Svazu divadelniki Gru-
zie divadelni S3kolu. Dé&ti, které prijely
do Ceskoslovenska, jsou jejimi prvnimi
zaky. Jak Tekl Otar Pogosov, Freditel
a ucitel Skoly, autor, rezisér a zaskaku-
jici predstavitel role Cara v jedné osobé,
prvni rok préce s détmi vénoval ,pouze*
prupravé — dikei, intonaci, zpévu, po-
hybu. Za piul roku pak vzniklo pfFed-
staveni, které k nam Cervanky pfFi-
vezly. Slunce vzejdi, vzejdi bylo uvadéno
razné. Jednou jako muzikéal, jednou jako
rockova opera. Mohu vas ubezpecit, zZe
to nebylo ani jedno ani druhé. (Ale
urcit presné Zanr bych si netroufala.
Ono o to ostatné ani nejde.) Pribéh, ktery
vychazi z lidovych tradic boje zlého cara
s prostym utlaCovanym lidem, je pohy-
bové a hudebné ztvarnén pomoci prvki
vychéazejicich z gruzinského folkléru.

Obrovsky plsobivé predstaveni, o to pi-
sobiveéjsi, kdyz si uvédomime, jaka je
politicka situace v Gruzii, odkud k nam
soubor prijel. Déti hraji, zpivaji a tanci
s obrovskou chuti a presvédcéivosti, be-
rou vec pribéhu plné za svou a pritom
jeSte mate pocit, Ze tento tvar piredsta-
veni détem nikdo nevnutil (jak se na
Hronové néktefi snazili naznacovat), Ze
Jim nikdo nevnutil to, co by jim nebylo
vlastni, co by nevychazelo 2z hloubi
jejich dusSe. Jak jiZ bylo Fefeno, ptfedsta-
veni ma pevny tvar, pevny temporytmus,
dany i magnetofonovou nahravkou hud-
by a zpévu k predstaveni. Pravda, nejsme
svedky absolutni détské spontdnni tvo-
rivosti a hravosti na jevisti pfi predsta-
veni, jsme svédky ,pouze” jejiho vysled-
ku. I kdyZ predstaveni nespliovalo po-
Zzadavky tzv. ,Ceské 3koly" dramatické
vychovy kladouci diiraz pravé na spon-
tannost, tvorivost, hravost apod. détskeé-
ho projevu, zcela urcité divaky hluboce
emotivné 2zasahlo a Ccloveék -divak si
najednou uveédomoval, jak nicotné, ma-
licherné a zbytetné jsou nékdy problé-
my, kterymi se zabyva, oproti tomu, co
pro sviaj skute¢ny zivot timto pFedsta-
venim gruzinské déti resi.

SETKANI CTVRTE
aneb Mysak! A hezkej. ..

Mirek Slavik a kolektiv souboru Hu-
dradlo podle prfekladu dr. Vincence
Lesneého: Indické pohadky, Divadlo Hu-
dradlo, Zliv; sokolovna 7. srpna 1992.

Divadlo Hudradlo privezlo na sviij

ctvrty Hronov (poprvé v roce 1989 pii-
jeli se2 trfremi kratkymi pohadkami, pak
v roce 1990 s Pohddkou o ZemicCce —
Zvonicce a Blbinou a loni tj. 1991,
s Kirree)) sedm indickych pohadek: Osel
a pes, Opice a ptak, Mys, Modry 3Sakal,
Opice zahradnicemi, Antilopa, Datel
a zelva a jednu na pridanou O papous-
kovi. V programovém bulletinu soubor
0 svych poh&dkach napsal:
,Nejvice jsme cCerpali z nejstarsi verze
sbirky Paificatantram, bajek s naucenim,
které maji v Indii své nejpevnéjsi misto.
Souvisi to jisté s tim, Ze zde lidé ve&Fi
v reinkarnaci, pfevtélovani a proto v In-
dii byl vztah lidi ke zvifatim daleko
blizSi, nez v tzv, civilizovaném svéte,

[ my véfime, Ze v nékterém ze svych
prfedchozich Zivoti jsme mohli byt tFeba
opici, Sakalem nebo ZiZzalou. Ostatne
kdovi, jestli si kazdy 2z néas alespori
néktery povahovy rys z na3eho pied-
choziho byti neneseme s sebou dal..."“

A Clovéku se opravdu chce vé&fit, Ze
je to pravda. Spontanni, bezprostiedni,
hravy projev skupiny dévat v3ech vé-
kovych Kkategorii od péti do patndcti
let, které nam s velkym zaujetim vsech-
ny spolecné vypravély své pohadky, ¢i
vlastné bajky s ponaucenim. D&ti se
nepitvori, nepfredstiraji herecky prozitek
a stavbu ,role”, prosté si hraji. Staci
zmeénit barvu jednoduchého, znakového
kostymu a z opice se stane vypravéc,
z vypravece zlodéj, z opice myska ane-
bo tplné naopak.
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A pokud si déti zrovna nehraji, sedl
okolo jevisté a s nemen3im zaujetim,
s jakym hraji, pozoruji pfibéh, ktery se
pravé na jevisti odehrava. K prijemnému
zazitku patfi i to, Ze soubor oproti ji-
nym détskym, ale i ,dospélackym” sou-
bortim, ma vysokou Kkulturu FecCi, umi
velice p&kné zachéazet s Ceskym jazykem.
Pokud je nékdy horsi slySitelnost mlu-
veného slova, je zapfiinéna priliS hla-
sitou ,indickou“ hudbou (sitar, bicl).
A abych nezapomnéla jeSté na jeden
klad tohoto souboru. Spole¢né s détmi
hraje i dospélak, vedouci souboru Mirek
Slavik. Je zFejmé& véci jeho osobnosti
a vztahu k détem vibec, Ze na jevisti
neptsobi jako ruSivy, cizorody element,
,nehraje“, jeho osoba je milym v3udy-
pfitomnym spojovatelem. Divak, jak do-
spély (toho bylo v Hronové podstatne
vice), tak détsky, se pri predstaveni
sméje, usmiva, ale i vaZnéji zamysli nad
ponaucenim jednotlivych pohadek — ba-
jek. Tady je snad moZné ucinit jednu
z mala vytek na adresu souboru. Pona-
uceni u prvni pohadky (Osel a pes), kdy
osel chce =zachranit svého péana pred
zlodéjem, protoZe pes spi, pan oslovi
nabije za plany poplach, chybi. Nebo
by to mé&lo byt, ,co t& nepali, nehas"?
Asi ne. Zaroven poviddni o sedmé po-
hddce na pfridanou o papoudkovi neni
pFili§ vhodné — budto ji méam chut
divakim zahrat nebo ne a tim je vse
jasné. Faktem je, Ze tato pohadka byla
~zahrana"“ nejméné jasné a srozumitelné
a soubor se tu dopustil nékolika chyb
(ta nejhlavnéjsi cinnost ucenciu se ode-
hrava v popfedi jeviste, pred kleci, kde
je papousSek, o kterého jde, a divak je
tak o8izen o mozZnost papouska si viimat
a jeho tragicka smrt pak na né&j pusobi
podstatné méné). Nyni bych méla vysvét-
lit i titul tohoto c¢lanku. Je z pohadky
— bajky My3§, kde poustevnik zachrani
pfed smrti mys, proméni ji ve svou
dceru a hleda pro ni v lidske Frisi toho
nejleps§iho Zenicha. JenZe dcera jen
krouti hlavou, protoZe se ji Zadny zZ na-
bizenych Zenichi nelibi a Zddného z nich
si vzit nechce. Poustevnik je smutny,
kdyZ tu najednou uvidi Sedivé zviratko.
Rekne: ,My3.“ A dcera ho opravi: ,My-
3ak!“ A hezkej...” A je svatba. Od té
doby se pro nds (z Amatérské sceény)
stalo toto tslovi okridlenym a pokud se
ndm néco libilo, byl to mysak a navic
hezkej.

ZASTAVENI PATE,
POSLEDNI aneb Nehrajeme.

Nejsou deti.

Milada MasSatova: Pohadka na modré
niti; Divadylko Minidiv, Ostrov nad OhfFi;
sokolovna 8. srpna 1992 -

,Krejéi od nds 2z ulice mél modrou
nit, miloval ji velice, tu modrou nit..."
prozpévovali si dospéli, kdyZ odchazeli
z Pohadky na modré niti. Byli nadSeni
a rikali, Ze néco tak pékného uz dlouho
nevidéli. Ale od zacatku,

Pfedstaveni v hronovské sokolovné
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DS Minidiv, Ostrov nad Oh#i, Pohadka na modreé niti,

foto: 1. Mickal

meélo zaclit ve tFi hodiny. NezacCalo. De-
set minut po tfeti hodiné odpoledne pred
nas spolec¢né predstoupili Milan Strotzer
z Artamy a Irena Konyvkova, reZisérka,
herec¢ka a kostymni vytvarnice Minidivu.
Pohadka nebude. Nejsou dé&ti”, oznamili.
,Nase pohadka je zaloZena na spolupra-
ci s détmi, hrajeme ji pro mater-
ské Skoly, ale tady i v prvnich Fadach
sedi dospé&li. Tak ti¥eba tahle sle¢na”
(bylo uk&zédno na jednu z vedle sedicich
Radek, konkrétné na Prchalovou) by
s nami nebyla ochotna spolupracovat
a reagovat na naSe otazky. My miZeme
hrat, ale radsi bychom nehrali. Nejsou
tu d&ti, které poradatel slibil,” Fekla
Irena Konyvkova. ,KdyZz bychom deti
sehnali, hralo by se?” ozvalo se nesméle
z publika. ,SamozFejmé, ano.” Neékteri
ihned vyrazili do Hronova ,lovit" déti,
jini si po tom obrovském vykonu Kkdy
,vyskotacdili" na vrcholek k sokolovneg,
dali néco k piti a Cekali, jak to dopad-
ne. Dopadlo to dobrfe. Po dvaceti minu-
tach bylo ,uloupeno” svym rodi¢im
asi patnact hronovskych deti a vzato
prosté do divadla na pohadku. Pravdou
je, Ze sal profidl, néktefi to vzdali pro-
to, Ze se déti nepodafri sehnat, dalsi se
prosté naStvali a zatvrdili a na Minidiv
je hned tak nékdo zZnovu nedostane.
Prichazeji tfi protagonisté pribehu
(Irena Konyvkova, Josef Svoboda a Pavel
Zemlitka). Zdravi se s détmi, snaZi se
navazat Kkontakt. N4&sledujici pisnicka
O krej¢im a jeho modré niti (viz vy3e),
strhavd spise dospé&lé neZz ,Spréky”
z matefskych Skolek. A pfibéh se zacina
— princ Pomnénka ma sice rad Kacen-
ku ze svého Modrého Kkralovstvi, ale
kdyZz se ma oZenit, jde radéji do svéta
najit si bohatou a vzneSenou neveéstu.
Po své cesté prochéazi Cervenym, Zlutym,
Fialovym a Zelenym Kkrélovstvim. V3ude

maji princeznu, ktera se chce vdavat,
vdude si ji princ vyzkou3i ze zpivani
pisni¢cky a vSude jsou, kromé barvy, po-
trefeni néjakou zvladtnosti — v Cerve-
ném kralovstvi jsou vSichni pomali, ve
Zlutém naopak rychli, ve Fialovém jsou
zase tissi a v zeleném hrmotni. V kaz-
dém Kkralovstvi herci, ktefi hraji vSechny
role pohadky, vyzyvaji déti ke spolupraci
— pifedvadéji spolecné maminky, tatinky
a jejich déti, ptaky apod. jenZe... JenZe
na déti z matefinek je to vSechno stras-
né rychle, sotva si staCi uvedomit, Ze
maiji deélat ptacka a zaCnou ho deélat,
uzZz se po nich chce néco uplné jiného.
Chce se od nich aktivita a tvorivost,
ale de facto k ni vlastné nemaji skoro
zadny prostor. Deéti spoleCné s prin-
ceznami zpivaji pro prince Pomnénku
pisnicky — princezna Cervenice po nich
chce pomoci s pisnickou Péasla ovecky,
ale zpomalené (!), Divizna zase Utike]j
Kaco, utikej, ale zrychlené (!), Fialka
Pr3i, prs8i potichoucku a Zelnacka Pec
nam spadla velice hlasité. VSe s pohy-
bem. Dé&ti v tomto pripadé meély Sanci
uspét, a uspély, pouze u Fialky a Zel-
nac¢ky. Chtit po détech predskolniho
véku ,néco” zrychlené ¢i zpomalené je
vzhledem ke schopnostem déti tohoto
véku velice obtiZzné a takika nezvladnu-
telné. Pomineme-li herecké vykony, Kdy
by se tomu damskému dalo ledacos
vytknout, je tu je3té jedna véc, Ktera
mne zarazila.V kaZdém kréalovstvi, ktereé
princ Pomnénka navstivil, utrhl své Ka-
¢ence jednu barevnou Kkyticku. KdyZ
se vratil do svého Kkralovstvi, byla ta
kytice nadherné barvena. A tu mu Kacka
pouze podékuje, Ze se ji ta Kyticka moc
libi a nic, Ziji spokojené oba dva dal
v Modrém kralovstvi. Nechybl vam néco?
Mné ano. Katarze pfribéhu. Vidyt ten
svét (i ten pohadkovy), neni jenom



jednobarevny (zde modry), ale vesele
barevny! A 2zvlast pro déti. Nebo snad
ne?!

Jak jsem Tekla, z divadla odchazeli
spokojeni dospéli divaci (béhem pfed-
staveni reagovali podstatné 1lépe nez
vSechny deéti). Déti, jak jsem je vidéla,
byly po dobu pohadky spiS trochu vy-
jukané, koukaly s otevienymi pusami
a obcas netuSily, co po nich ta velka
teta, pripadné strejdove, chtéji. Vyjimku
tvorily dvé asi sedmi, osmileté divdiny,
kKteré se rychle, samy a s viditelnym
nadSenim do pohadky zapojovaly. Ta
pohadka byla totiZ pro né, ty sedmileté,
osmileté, nikoliv pro ty z materskych
Skol, kterych se soubor pred zacCatkem
predstaveni doZadoval. A tak Kkond¢i
nase zastaveni s divadlem pro déti
na 62. rocniku Jiraskova Hronova. Ten-
to okruh predstaveni patfil v Hro-
nove Kk tomu zajimavéjSimu, inspirativ-
néjdimu. TakZe, ,byl to my3ak!“ A hez-
kej... Tedy skoro. Radka Tesarkova

Hrabé Lev Nikolajevi¢ Tolstoj si
v kvétnu 1856 zapsal do deniku: RAd
bych napsal pfibéh koné. N&mét, ktery
ziskal od spisovatele Stachovice, jej ne-
obycejné zaujal. Povidka o nadherném
strakatém valachovi, kterému Trikali
Cholstomér [(méri¢ platna), vySla teprve
roku 1886. Dramatizaci literdrni pred-
lohy Marka Rozovského ,Pribeh komna“
nam jako vzacnou lahtdku predvedl
divadelni soubor Armi scéna pfi VVTS

Liptovsky MikuldaSs na XXI. roc¢niku Ce-
loarmadniho festivalu v Bechyni. (A na

62. roCniku Jiraskova Hronova — pozn.

redakce.)

Toto predstaveni bylo netrpélivé oce-
kavano zmlsanym bechynskym publi-
kem, vidyt Armi scéna zde loni oslnila
stylizovanou parodii Gogolova absurdni-
ho dramatu ,Nos”. Dr. Eva Stankovian-
skd (dramaturg, reZisér a choreograf
v jedné osobé&) znovu potvrdila svoje
kvality. Co napsat o fascinujici insce-
naci? Jakymi slovy vyjadf¥it tzkost trpici
dusSe? Kolik vydrZi kin a kolik cClovék?
Kdo spoleCné procitil tragicky osud ko-
ne, co se lisil, miZe jen pospolu mléet
nebo narikat. Nebylo snad divaka, kte-
reno by tato sugestivni metafora neza-
sahla.

V loniském predstaveni excelovala Ka:
tarina JaniCinova v roli Praskovny Osi-
povny, letos nejen mne nadchl jedineény
a neopakovatelny Viliam Docéolomansky
v titulni roli. Student gymnazia, jenZ ma
vlastni Pohyblivé divadlo Bodeo, hraje
v ,Pribehu” na klavir a zpivd. B&hem
rozhovoru se Vilo pfiznal, Ze miluje
hlavné jazzovou hudbu, ale poslouché
leccos od Bacha po Cobhama...
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— Chlostomér je asi vaSe Zivotni role.
Kolik litrii potu vas stala?

,INO, je sice pravda, Ze ma tato 1lo-
ha nesmierne psychicky a fyzicky vy-
cerpava priamo na javisku, ale ono zas
nie az taky kums$t hrat ten ,svoj“ pri-
beh. Chlostomer som ja“.

— Zda se, Ze jste vsestranny tlovitek.
Krom# hrani kopa dalSich ¢innosti.

,Ano, spievam, hrdm, komponujem, pi-
Sem, skladam, reZirujem. Pri vs$etkom,
¢o som skia3al, sa nesmelo povazZujem
za ,vSeobecne povedeného tvorcu“, Vo-
bec tvorit, to je najkrajSia Cinnost, aku
som schopny darovat sam sebe a nielen
sebe. Verim, Ze pri tom nie dodlezité to,
Co by som nazval médiom, ale akysi pre-
bytok energie, ktory ma viedol aj k za-
loZzeniu vlastného Pohyblivého divadla
Bodea. S nim som nasStudoval moj prvy
seriozny kus — inscenaciu Requiem homo
sapiens, ale aj samozrejme vela dal-
Sich"”.

Bylo by zlofinem nedat slovo Zené,
jez ma lvi podil na sugestivnhim predsta-
veni, doktorce Evé Stankovianské. Jesté
musim prozradit, Ze se s V. Docoloman-
skym zucCastnila od 1.7. Celoslovenského
festivalu mladych v Senici, kde Pohyb-
livé divadlo ziskalo II. misto. Eva vy-
studovala VP]JS v Pre3ové (obor vychova
a vzdelavanie dospelych), nyni pracuje
jako metodi¢ka pro amatérské divadlo
ve vSech kategoriich v Regionalnim kul-
turnim strfedisku v Liptovském Mikul4si.
Howgh! Radéji se budu ptat.

Inscenovala jste Gorkého Na dn3, Go-
gola Nos a Tolstého Pribéh koné. Zda
se, Ze inklinujete k ruské klasice...

»vSetko je reakciou na ndhodnd alebo
zamernu pricinu. ESte v PresSové som sa
docCitala, Ze Stanislavsky reZiroval hru

Na dne a stvarnil postavu Satina. Vyhla-
dala som si predlohu divadelnej hry.
PrecCitala. Spracovala najskér pre (seba)
umelecky prednes a vyhrala som s nim
Akademicky Pre3ov. Potom som si este
raz sadla — dramaturgicky upravila
a zaCala pracovat.

Ked som v Lipt. Mikul48i prijala po-
nuku domu Kkultary, ujala som sa divad-
la malych javiskovych foriem a opét
som sa vratila k Gorkému. Prepracovala
som preSovskd dpravu a so spominanym
divadlom sme sa pustili do debutnej
inscenacie divadla, ktoré sme si pome-
novali Scéna pri Dome Kkultiry v L. M.
Inscenacia mala znaky pohybovo-pocito-
vého divadla, kde slovo, gesto-pohyb
a mimika boli nosné prvky mojej rezij-
nej koncepcie pri tlumoceni Gorkého
filozofie Zivota ,na dne” Iudskych dusi.

V nasledujicej divadelnej sezdéne sa su-
bor rozSiril o novych ¢lenov — vojakov a
svoje meno Scéna tie# rozdiril: Armi scé-
na. Herci si chceli zahrat v komédii. Do
ucha sa mi dostal uZz znamy titul
N. V. Gogol — Juraj Bindzar: Nos. Vy-
hladala som si. Precditala a zadali sme
pracovat. Ale! Herec Fany musel odist
domov do Ciech, dalsi tieZ odegiel....
Okrem Armi scény som rezirovala aj
dalSi divadelny sibor M]JF, kde ako herci
pracovali Viliam Doc¢olomansky, Miriam
Bajlova (Viazopuricha) a Juraj Koj$ (Mi-
lacik). S nimi sme pripravovali insce-
naciu rozpravky To tu eSte nebolo (scé-
nar napisal Vilo). Ich som poprosila,
aby prisli do nasej Armi scény a zachra-
nili Nos. Na jedinej ski3ke, ktora nam
zostavala do odchodu do Bechyné — ce-
ly den v sobotu a v nedelu sme praco-
vali. Tvorcia atmosféra bola obrovska,
priamo na placi sme nahadzovali jednot-
live obrazy, vymysS$lali texty piesni. Znova

VUTS Liptovsky Mikulas, Pribeh koiia (Soiia Karmanova

jako Grofka)




sme nachadzali nove
a vztahov...

V tejto divadelnej sezone taktieZ vy-
ber predlohy bol aj nadhoda aj zamer.
Potrebovala som predlohu pre silna he-
reckii osobnost — V. Docolomanského,
ale aj Miriam Bajlova, pri ktorych sa
krasne vypracovali aj Juraj Kojs, Sona
Karmanova (grofka) a ing. Andrej Opéa-
leny [(knieZa Serpuchovskij). Opéat len
nahodou som si precCitala Pribeh Kkona.
V subore som mala Cholstomera (budu-
ceho) aj stddo (niekedy si nim aj v sku-
tocnosti), a tak som si cez préazdniny
sadla k predlohe a pripravila niekolko
rezijno-dramaturgickych Kkoncepcii. Au-
tori (Tolstoj + Rozovskij) filozofiu ZzZi-
vota vykreslili tak cisto a Kkrasne ,bru-
tdlne homokonsky" cez pribeh kona —
¢loveka, ktory vzdy bol, je a vidy bude,
znova a a znovu sa narodi a bude exis-
tovat jedinec v kaZdej societe na nasej
modrej Zemi, ktory je svojimi fyzicko-
-psychickymi schopnostami predurceny
na boj za svoju praprirodna podstatu,
aby ostatni mohli preZit, lebo len vdaka
tomu, Ze sa nemoZe zaradit do davu,

komicno postav

radu, stdda a chura neidentifikovatel-
nych jedincov deSifruje spanila Kkréasu
Zzivota.

Jedno je isté, dramatici ruskej klasiky
boli tiez takymi Cholstomermi a prave
preto si ma =ziskali a vznikol cez ich
diela mo6j vztah k nim. Nam to v sabore
s Clenmi trvalo tri mesiace, kfym sme Si
mohli zodpovedat na v3etky ,preco”
a az potom sme 3li na javisko a kazdeé
preco musel herec ozivit v slove, geste,
pohybe a mimike svojho konika"“.

— Ve vasich predstavenich lze ocenit
skvélé vykony herci, vyrazny jevistni
pohyb atd. Jaky jste typ reZiséra?

,Pre mna je velmi dolezité, aby som
si spoznala Kkolegov hercov, prenikla do
ich hIbky duse —az vtedy im viem po-
mahat pri vystavani si svojej hereckej
postavy. Aj napriek tomu, Ze Si vo SVoO-
jej réacio-schranke vytvorim realizacii
podla magqjich predstdav. Nie som reZzZiser
pedag0g ani rezisér intelektual, pracu-
jem: poctivo, Zivelne, aj nahodne a ako
povedal redaktor Javiska Damian Vizar
— intuitivhe. Herec, ked sa nala-
dime na rovnaké vlnové dlZky, spozna
moj rukopis a dokaze mi sam (aj na-
hodne) ponakat svoje herecké alterna-
tivy. Bud ich ,kapim"“, alebo odmietnem
a zacneme spolu hladat rieSenie, aby
herec si svoju postavu zamiloval a tua-
zil po nej vidy, ked ma prilezitost po-
stavit sa na dosky. Neniatim herca
k stvarneniu, Kktoré mu nevychadza
z vnuatra, preto najskér velmi dlho ro-
zoberame predlohu, charaktery jednot-
livych postav, priCiny vztahov a cCinov
a nakoniec sa rozhodneme, o ¢om to bu-
deme hrat.

— Poetika Kkterého divadla je vam
hlizka?

,Neviem, t4& moja — vlastna divadel-
na. Na 60. ro¢niku Jirdskova Hronova
som videla predstavenie v reézii Petra
Scherhaufera Slazky (]. Genet). So
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Pribeh kona
Cholstomér Viliama Docolomanského, studenta gymnazia,
ktery kromé divadla ma rad i jazz, foto: F. LaSut

skryvanymi slzami v oCiach som uteka-
la na ubytoviiu. ,Vidiet a zomriet", —
to ma v prvej chvili napadlo. Myslim,
7ze ktosi povedal: Herec a dielo musi
dokonale oklamat, aby sme to mohli
spolu s nim prezit a trom hereckdm sa
to dokonale podarilo.

Hry v réZii JoZza Bednarika, Luba
Paulovica, Romana Polaka, Olhu Vaj-
dicku, Blaha Uhlara — spomindam len

tych, na kterych predstavenie nezabud-
nem. Pre mia je velmi dolezité videt
vela predstaveni uz Ci kvalitnych alebo
nie, aj zlé predstavenie je na niecCo dob-
ré, vtedy si Clovek uvedomuje chyby,
ktorych sa aj sam dopuasta. O konkret-
nej poetike divadla sa mi tazZko hovori,
lebo kazdy rezisér si chce vytvorit svo-
ju — jedinecnuq, objavna v novej forme
a obsahu”.

— Kam sméFujete se svym souborem?

JK zaniku. Asi sa mi Vila nepodari
prehovorit, aby hral aj na buduci se-
zonu, chcela som robit od Camusa Ca-
ligulu, vyberala som to pre neho, on
chce teraz reZirovat len svoj vlastny
subor. Bude ako nebolo, ale pokial to
tak bude, tak sa pokdsim urobit dobry
kus s ochotnikmi v L. Trnovci a zrejme

zeny zo suboru pri VVTS si budi chcef
,zahrat“. Rozmy3slala som aj nad Brech-
tovou Gulockou, ale robil ju J. Bednarik
a to ma odradza.”

— Nejste v Bechyni poprvé. Co tu ci-
tite?

,Minuloro¢né stretnutie bolo wuchva-
cujice, ¢asto ndm viria spomienky hla-

vou a teraz? To uZ nikdy nezazijem.
Strach a 8&tastie, Kktoré vyvrcholilo na
javisku. Ked sa d¢lovek boji — citl

obrovsky tlkot srdce a navaly Krve do
hlavy a ked je Stastny, je to na Iuad-
skom tele o mnoho niz8ie. Celé vniutro
vibruje a chce sa vam vydrat cez vset-
ky otvory tela. Neviem to lepSie opisat,
ten pocit bol vtedy a len kvoli divadlu.”

— Vratme se ke Gorkému. Nezda sa
vam dnes, Ze jeho okridleny vyrok:
Clovék to zni hrdé' pokulhava?

SRepliku M. Gorkého poznam velmi
dobre, stoji za to hrdo Zit, a preto pri-
pisme c¢loveku, ako vravi M. G. Stare
prislovie hovori: O Co tazZie sa nam Zzije,
o to lah8ie sa nam bude umierat. Som
ateistka a posmrtny Zivot je mi ukra-
dnuty, ale chcela by som po sebe na
Zemi zanechat aspon ,kusok Stastia“.

Rozmlouval Jaroslav Schnerch
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POZORUHODNY SMYSL
PRO SYMBOL
BURCUJICI ALEGORIE

Dokladem razantniho inscenatorského
uchopeni Kklasické latky na 62. roéni-
ka |H nebyla jen Lucerna z Ofe-
chova, ale 1 vystoupeni prvniho ze
dvou slovenskych hosti — Armi-Scé-
ny pri Vysokej vojenskej technickej
Skole v Liptovskom Mikulasi. Pa Go-
golové grotesce Nos si vybrala Pribéh
koneé velkého ruského spisovatele Lva
Nikolajevice Tolstého.

Originalni pr6zu Cholstomér z 3Sedesé-
tych let minulého stoleti zdramatizoval
pro leningradského reZiséra Georgije
Tovstonogova Moskvan Mark Rozovskij.
Proslulé origindlni nastudovdni jsme
videli v roce 1982 také u ndas, zatimco
na Hronovu se Pfibéh koné objevil krat-
ce nato diky pozoruhodnému pojeti
Pavla Rimského v brnénském Délnickém
divadle. V duchu své teprve Kkrystalizu-
jici rozporuplné filozofie ukéazal Tolstoj
ozvlastnujicim pohledem starého koné
(tedy vlastné znevolnénych a poniZova-
nych muziki) pokFivené vztahy mezi
lidmi. Dramatizace nazorné demonstru-
je, jak v oné neobvyklé optice nabyva
zvifeci moudrost humanistického roz-
meéru, zatimco prizivnicti ,zbytecni® lidé
techto kvalit naopak pozbyvaji. Jinym
dulezitym tématem vicevrstevnatého tex-
tu je motiv individudlni odliSnosti,
,strakatosti“. Srovnani koni a lidi, dvou
svetl vzajemné se odrazZejicich a usvéd-
cujicich, asti v tragicky zavér, jenZ cit-
liveho divaka naplno zasahuje.

V Liptovském Mikualsi vzniklo pod
vedenim dramaturgujici reZisérky a scé-

Pribeh koiia

nografky dr. Evy Stankovianské na ne-
popisné scéné ze schodiStovych prakti-
kabli a znakovych rekvizit (igelit, sla-
ma, hole aj.) na prvni pohled mladé
drave, Zivelné agresivni nastudovani.
K tomuto vyznéni napomohly i hudba a
pisné Viliama Docolomanského, zaroven
sugestivniho ztélesnitele nevelkého va-
lacha Cholstoméra. Zasahli do puvodni
verze jsme tu i po jediném zhlédnuti za-
znamenali dost a dost; vcelku opravnéne
se ozvala i obava, Ze nepoucfeny divak
v malo prehlednych ¢&asovych a tema-
tickych rovindch restrospektivné odvije-
néeho a hned také komentovaného pri-
béhu, kde se lidé i koné pokazZzdé vrace-

j do spolecného choru, jen obtiZné
orientuje.
Pri dil¢ich diskusnich momentech

(v situaci, kdy néktefi herci hraji vice
postav, se tu jako majitelka staje obje-
vuje Grofka Soni Karmanoveé, trojroli
aristokrtického chlapského cynika Mi-
laCika, ztélesnuje poneékud umdlené Ju-
raj Koj§ a Kkobylu Viazopurychu tla
Miriam Bajlova) je zjevné, Ze mnohé
jemnosti textu vcetn€ osudu svetackého
fanfarOna a posléze zchatralého alkoho-
lika kniZete Serpuchovského (ing. And-
rej Opaleny) Sly stranou; také proto, Ze
vypjata expresivita a misty aZ jurodiva
kreCovitost, valici se bez vétsi diferen-
covanosti do hledisté uz od expozice,
naplnila sl v3eobecnym ,hurhajem” a
potlaCila rovnéz srozumitelnost slova.
Na druhé strané vSak v reprize impo-
novalo nefalSované sebeidentifikujici za-
ujeti impulzivni party v c¢ernych triko-
tech motivem touhy po volnosti, ldsce a
toleranci k bytostem liSicim se od ostat-
niho ,stada”“. Soubor jako by chtél
v rovineé drasavého pocitového divadla
plného tenze ve sledu klicovych a kru-
tych okamzikt Zivota doslova obZalobné
vykFicet sviij soud nad nehumannim

foto: Filip Lasut

svétem, ale rovnéz vyjadrit i jeho nadéji,
kdyZ v zavéru hodinového nonstop vy-

stoupeni nechal mrtvého Cholstomeéra
Znovu ozit.
Smysl pro symbol, dynamizujici scé-

nickou zkratku a vibec antiiluzivni po-
etiku stylizovaného syntetického divad-
la stdl u zrodu nastudovani, které pri-
vedlo hledisté katarzi k zamySleni nad
nedostatkem mravni cistoty, usSlechtilos-
ti a neziStného dobra v dnedSni dobé.
Slovensky Pribeh Kkona sa tak priradil
kK tém neékolika malo predstavenim, kte-
re snad kazdemu divakovi 62. Jirdaskova
Hronova nadlouho utkvi v pameéti i v
srdci. Vit Zavodsky

VOK aneb Punkvou
do Dnéprostroje

Umeélec se ubrdani sam. MiuZe tvorFit
tfeba ve sklepé. SpoleCnost vsak, ktera
po kultufe Slape ve jménu byrokracie,
ve jménu tzv. porfadku a mravnosti, ve
jménu tzv. zdkonnosti a nemennosti, se
hrouti, kostnati a mfre. Vybor na obra-
nu kultury chapu jako snahu nezdege-
rovat, nezblbnout, neum#fit. Snahu lidi,
ktefi tusi (anebo védi), jaké nebezpeci
znamena jakykoli byrokraticky zasah do
jiz existujicich (a tedy vybojovanych,
vyvzdorovanych) kulturnich aktivit. Ne-
zda se mi ndhodné, Ze v jediny okamzik
maji problémy rockové Kkluby (Bunkr,
Rock Café...), divadelni studia (0 Ram-
pé prineseme co nejdfive obsdnlejsi
¢lanek) i kulturni centra (PKC, Atrfo-
rum). Proto vitam iniciativu VOK, pfi-
pajuji se k ni a po hrabalovsku doda-
vam: Punkvou do Dnéprostroje!

Vladimir Hulec

Vybor na obranu Kkultury vznikl
2.6.1992 2z iniciativy nekterych praz-
skych klubii a kulturnich sdruZeni, sto-
jicich, nikoli vlastni vinou, pfred exi-
stennim problémem. VOK je otevienym
sdruzenim, sjednocujicim na spolecné
platformé& postizené 1 sympatizuji kul-
turni instituce. Za svuj hlavni tkol po-
vazuje monitoring obdobné problematiky,
souvisejici s likvidaci a vypuzovanim ne-
zavislé Kkultury na fyzickou 1 zajmovou
periferii — tak jak k tomu v soucasné
dobé, vinou byrokratickych, osobnich a
ekonomickych tlaka zhusta dochazi, ze-
jména ze strany organu statni spravy.
VOK poZaduje ustaveni komise za ucasti
civilniho odboru ministerstva vnitra, mi-
nisterstva kultury a svych zastupcy,
ktera by individuélné prosetrila jednot-
livé pripady. Na podporu svych poza-
davkii a zejména k mobilizaci verejne-
ho minéni budeme vyvijet i viditelnou
rezistencni aktivitu. Uvedomte si, ze
zitra se v podobné situaci muzZe ocit-
nout vas klub, galerie Ci sdruzeni. Pri-
pojeni k nasSi iniciative, petice podpo-
rujici Prohlaseni VOK, podnéty a inicia-
tivy zasilejte na adresu: VOK, Lodecka 4,
Praha. 1, 110 00. Fax 232 29 85.

Za VOK Petr Cap
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Kapitoly z déjin ¢eského dramatu po roce 1945-XVIL.
IVAN VYSKOCIL

Ivan Vyskoé€il se objevil uz v pred-
chozich dvou Kkapitolach vénovanych
Reduté a Divadlu Na zabradli jako Kkli-
cova osobnost vzniku tzv. divadel ma-
lych forem. Dnes néds bude zajimat jeho
osobita verze textappealu, tvarci princip
(poetika, ,zplsob divadla“) pozdéji na-
zvany ,nedivadlem”, ke kterému Vysko-
¢ilova tvorba pro Redutu a Divadlo Na
zabradli predstavovala jakousi jeho
prvotni podobu.

Bude uzZite¢né pripomenout si nékolik
danosti VyskocCilovy tvarc¢i osobnosti,
protoZze bohuZel i dnes zistala v ne-
spravedlivém stinu verfejného zajmu.
Bylo a je to ovSem zcela zakonité. Vy-
skoCil se vZdycky vymykal béZnym di-
vadelnim konvencim a snad nejvic pred-
stavé dobre vedeneého a komercné pro-
sperujiciho divadla, které je vzorem
dnesSni doby.

Tim nejdilezitéjSim momentem je ne-
sporné skutecnost, Ze Vyskocila plvod-
né zajimala vic psychologie a filozofie
nez divadlo, prestoZe herectvi na DAMU
vystudoval dfive nezZz druhé dva obory
na FF UK (ostatné zda se, Ze i herectvi
chapal predevdim jako psychologicky
problém). Pritahovala ho psychologie
mladistvych delikventi, tedy narusena
psycha moderni spolecCnosti, proto pra-
coval v raznych psychiatrickych léceb-
nach a vychovnych zafizenich a pokusil
se rozvijet metody prevence Kriminali-
ty mladistvych (pry to tehdy bylo zby-
teCné, nepovazovalo se to za Zadny pro-
blem). Tady jsou zjevné souvislosti
s Vyskocfilovym zajmem o mezilidskou
komunikaci, o rtizné komunikac¢ni situa-
ce, o cestu Clovéka k c¢lovéku (lépe fre-
¢eno o bariéry na této cesté), kterou za-
cal zkoumat divadlem. Jinymi slovy, Vy-
skoCil zlustal nékde mezi psychologii a
divadlem, zistal jakymsi prizkumnikem
psychologie divadlem a divadla psycho-
logii, neustdle hledajicim Ahasvérem.

S tim souvisi druha danost, Vyskoci-
lova nechut k divadlu jakoZto institu-
cionalizovanému umeéleckému pracovisti,
které pro psychologicko-divadelni la-
boratof, pro uskute¢néni setkani nad
spole¢nou ,dramatickou hrou”, vlastné
v té béZné podobé nepotfebujeme. Na-
opak, prekazi mu, Vyskoc€il touZi po pri-
rozeném neinstitucionalizovaném prosto-
ru setkdni z oc€i do oc€i, proto mu Redu-
ta vyhovovala, a proto se do Divadla
Na zabradli (jak bylo Fefeno minule)
zrovna nehrnul. Proto patrné nebyl pra-
vé idealnim vedoucim Zé&bradli, proto po
pfichodu J. Grossmana ,byl odejit® a
Zz odstupu cCasu to z hlediska dalSiho
vyvoje Zabradli (s ohledem na svou ne-
systematicnost a nechut vést zavedenou
divadelni firmu) povazZzoval za sice lid-
sky ne zcela Cisté, nicméné uzitecné.

JenZze i prizkum zvlastniho typu diva-
delni komunikace si Zada své divadel-
né - instituciondlni zazemi (i kdyZ jiné
nez ,dobfe vedené divadlo“) a tenhle
problém zlstal nékde v pozadi Vysko-
¢ilovych odchodli, rozchodii a opakova-
nych zacatki (mimo dalSi a casto za-
vaznéjsi davody).

Tireti danosti je labilni postaveni Vy-
skoCila mezi divadlem a literaturou. Vy-

skoCil sdm s nadsdzkou prohlasil, Ze
psat zacdal v Reduté ve chvili, kdy
schvalovaci organy nemohly pripustit

texty pouze improvizované a tudiZ ne-
kontrolovatelné. Tohle anekdotické vy-
svétleni ovsem obsahuje dualeZity rys
Vyskod&ilovy tviréi osobnosti, ktery cha-
rakterizoval Z. Hofinek (v nultém Cisle
Divadelni revue, 1989) jako vypraveni,
které se poji s hrou, tedy vypravéni po-
¢itajici s osobou vypravéce, s mluvenou
a nikoliv pouze ¢&tenou feci. Chceme-li,
vypravéni spojené s osobnim setkanim
vypravéce a posluchace a Vyskocilovy
povidky (vedle toho, Ze jsou psanou li-
teraturou) jsou predevsSim zadznamem Ci
spise projektem Zivého vyprévéni. Rede-
no s Hofinkem, jsou ,vnitfnim divad-
lem, jez lze provozovat ve ctenarove
mysli prFispénim jeho predstavivosti a
obraznosti“. Lze se tu (opét spolu s Ho-
Ffinkem, ale i dalSimi) opfit o Vyskoci-
liv Gdvod k jeho kniZzce Kosti (Praha
1966): ,radéji vypravim nez pisu, vzru-
Suje (me) pomijivost vypraveni a suzuje
mé definitivnost napsaného, vypravéni
meé otevira a v prfimém kontaktu s po-
slucha¢i a z ného meé napadaji nove a
pfekvapivé véci“ (voln& citovéano).

A konec¢né ctvrta danost souvisejicl
s predchozim. VyskocCilovy textappealo-
vé promluvy (povidky) jsou vypravénim,
zpravou o udalostech, jsou vic epickeé
(a zaroven analytické) neZ lyrické, pra-
cuji metodou volné fabulace. Hofinek
zminénou studii o Vyskocilovi nazval
vystizné ,hry s pfib&hy"“ a skuteénd Vy-
skocdilovy texty jsou hrabalovskym pa-
benim na dané vychozi téma, které se
rozviji hravymi pfedstavenimi metodou
,co kdyby"“, domy$lenim Kkontextli, na-
vaznosti, peripetii a moZnych vyasténi.
To srovndni s B. Hrabalem tak zcela
nesedi tematicky, tedy co do myslenko-
vého svéta obou autorid, ale (zvlasté
u starSich texttl) je az prfekvapivé pfres-
né co do metody a stylizace vypraveci-
ho jazyka, vCetné onéch nekonecnych
vétnych spojeni (vedle povidek je to
zvlast 2jevné napf. na Vyskocilové
Autoportrétu v Divadelnich a filmovych
novindch VIII, 1964/65, ¢. 9—10, s. 12 aZ
13). Vyskocil si vétSinou pohrava s ne-
jasnymi hranicemi mezi fantazii (pé&be-
nim) a skuteCnosti, napf. v Autoportré-
tu vSechno odviji od nejistoty, zda ne-

zemiel (kdyZ uZ o sob& musi psat ja-
kysi Zivotopis, tedy nekrolog), aniz si
toho v3iml, patrd po okoli, zda si toho
vsimli ostatni, ale ani tady nemaé jisto-
tu, Ze ten, kdo se k nému chova jakoby
nic, sdm neni mrtvy a sdém o tom nevi
a Vyskoc€il se boji zeptat se p¥imo, aby
ho nepodésil etc. etc.

Tohle vSechno miuZeme dokladat uZz na
textech z plivodni Reduty a ze Zé&bradll.
Po prvobytné pospolnych Klarinetech
a Faustovi, které zaroven hledaly no-
vou poetiku textappealu na velkém je-
visti, Vysko€il i na dalSich titulech
Zabradli s nékym spolupracoval: Trochu
(1959 s Macourkem), Smutné vanoce
(1960 s Macourkem a P. Koptou) a Auto-
stop (1961 s V. Havlem). Zda se, Ze i to
je do znacné miry projev VyskocCilovy po-
tfeby partnerstvi a dialogu, na kterém
bude stavét vlastné po cely Zivot. Tady
uZz byl zéroven zfejmy rozchod s pi-
vodni pFfedstavou tzv. divadel malych
forem jako péasma drobnych ,estrad-
nich” dtvari. ZvIl43té Smutné vénoce
shledala Kkritika hrou pfimo morbidni,
aniZ by si mohla vSimnout, Ze tu
Zabradli poprvé vyrazné& vstoupilo do
svéta absurdity. Ta v prFipadné Vysko-
¢ila byla vic vysledkem zkouméni psy-
chicky naruSeného moderniho svéta nez
védomou navaznosti na absurdni drama-
tiku. Autostop, daleko nejaspé3néjsi hra
podatktt Zabradli, je Ffadou vystupli opét
na téma rdznych komunikac¢nych situaci,
setkdni a mijeni se. Autostop [(dplné
novd hrisnd zédbava tehdejSich chuligé-
nit) je tu predevSim modelovou situaci
bezprostfedniho setkdni a prfechodného
spoluziti do té chvile si zcela cizich lidi.
Setkdnim samozifejmé i v negativnim
smyslu ne-setkdni, kdyZ cClovék za vo-
lantem nezastavi, tedy zkoumé& se tu
mozZnost volby, vstficnosti, touhy nebo
nezdjmu o setkdni. Dokonce i v poloze
setkdni sama se sebou, se svou lidskou
hodnotou, médm na mysli Vysko¢iliv
monolog docenta J4ry Macka o moto-
morf6ze, tedy o proméné c¢lovéka v mo-
torové vozidlo, jakousi tot4lni identifi-
kaci Clovéka s predmétem své touhy,
ztratu lidského rozméru ve prospéch
nelidské véci, odcizeni. (Mimochodem,
je to jediny dochovany zvukovy zdznam
Vyskocila z této doby. A jesté jednou
mimochodem, opét mystifikace, pseudo-
védeckd prednaska.). J. Grossman na
této hfe postfehl, Ze jejim Gb&Znikem
je analyza spolec¢enského jevu, ktera za-
kld4d4d apelativnost tohoto divadla (sou-
znéni s pozdeéjSim programem tzv. ape-
lativniho divadla ]J. Grossmana na Za&-
bradli je zjevnd). UZ autofi sborniku
Zacalo to Redutou postfehli, Ze Faust
i Autostop vlastné koncCi stejné, zoufalou
snahou osameélych o kontakt s lidmi (te-
lefonem volajicim do nezndma a hleda-
jicim lidi). PFipomeiime, Ze na rukopi-
su této hry ovSem pozndame i vyrazny
rukopis V. Havla, napf. scéna rodinné
vychovy u PejCovych je ljako vystFiZzenéd
ze Zahradni slavnosti.

Vyskocilovo ,odejiti" ze Zabradli skon-
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Cilo Sfastnym né4vratem do Reduty, do
pavodniho komorniho prostoru, kde
mohl s novymi spolupracovniky [(coZ se
ve Vyskocilové pripadé nezbytné& rovné
s prateli) pokracovat v textappealu uZ
v jaksi propracovanéjsim tvircim sy-
stému. Posledni den (leden 1964, za
spoluautorstvi a spoluherectvi ]. Poda-
ného a P. Bo3ka, ]. Suchafipy, |. Pra-
charove, V. Volkové, nékdy i E. Uhli-
fové nebo M. Dvorské, vyjimecéné i
J. Skvoreckého, s hudebnimi vsuvkami
bud SHQ nebo Tria M. Poldka) pfinesl
védomi poetiky i jeji ndzev — nedi-
vadlo. Proti pofadiim pivodni Reduty je
to dtvar mnohem integrovanéjsi, opét
viak vychazi z typické vychozi komuni-
kacni situace: je posledni den, kdy se
mohou lidé dorozumét, protoZe od pris-
tiho dne se vyhlaskou rusi dosud platna
lidska recC. Vecer se schézi c¢tyfi muZi
a jedna Zena Kk poslednimu rozhovoru,
maji posledni mozZnost Fict si to nej-
podstatnéjsi, ale svij ¢as promrhaji za-
vedenymi stereotypy a frazemi. Jen né-
kolik vypravéni se vymyk4a, to jsou ony
vypravéné ,povidky“ znamé uZ z Redu-
ty, tady uZ silné v duchu absurdity a
existencialismu.

Posledni den je zaroven prvnim
utvarem zédmeérné nedokoncenym, ve sta-
vu zrodu a promeény, ktery je disledkem
principu oteviené dramatické hry. Proti
pozdéjSimu Nedivadlu tu jeSté neni tak
vyrazna snaha o spoleCné rozvijeni te-
matu pfimo pFfed divaky, tedy snaha
zverejnit a zpfistupnit samotny proces
tvorby, texty jsou pfedem pripravené
a pro nékteré ucinkujici napsané vlast-
né jako dramaticka role. A v téhle sou-
vislosti si VyskocCil také ujasroval
uplatnéni principu ,autorstvi®, ktery
v puvodni Reduté byl nekomplikovany
— prosté sam autor sviuj vytvor (text,
pisniCku) prezentoval pfed divaky, ale
uz na Zabradli se to pritomnosti dal-
Sich hercua (tedy jistymi prvky velkého
divadla) komplikovalo. Vyskocil to teh-
dy TresSil postavami komentatord, lépe
feceno ,demonstratori” (v Autostopu
takto pfimo pojmenovana postava]), kte-
I'i nehraji, ale zprostfedkovavaji posta-
vu a jeji pribéh. Neni ndhodou, Ze Vy-
skocCil pripomina Brechtiv princip po-
ulicni scény (herec je vypravédem ne-
hody, néktera fakta prosté sdéluje, vy-
pjata mista demonstruje, zaujimad k nim
sviij osobni postoj atd. atd., ve struc-
nosti reCeno) a Ze v poloviné 60. let
uvazoval uZ ne pouze o autorstvi jaksi
pfimém, ale o ztotoZnéni se herce s ci-
zim textem, o zaujeti stanoviska k nému.

Posledni den je prvni inscenaci Ne-
divadla, prvnim dtvarem tvirciho prin-
cipu i v kontextu divadel malych forem
(a pozdéji divadel autorskych a studio-
vych) vyiimecného a pevné spjatého
s I. VyskocCilem. Principu obecné nepfi-
1i§ zndmeého, ale pro €eské moderni di-
vadlo velmi inspirativniho, s nesporny-
mi vysledky nejen inscenac¢nimi (snad
alespoin uvedme za vSechny Haprdéans),
ale také (ne-li pfedev3im) teoretickymi,

NasSe ukazka tentokrat neni a nemi-
ze byt autorskou verzi, je zaznamem
jednoho vyvojového stadia, konkrétni
neopakovatelné podoby z konce dubna
1964, jak ho pro potfeby publikace
v Repertodru malé scény (1964, ¢. 10)
zaznamenali Helena a Jaroslav Vedra-
lovi.

Ivan Vyskocil s prateli

Posledni den

[V tu chvili prijde LeoS Sucharipa
a rekne)

Je osm hodin, tfindct minut.

[Zdrovein se Sucharipou prichdzeji i hu-
debnici; v tomto pripadé Trio Misi Pold-
Ka ve sloZeni klavir, kontrabas a bici —
které spusti improvizaci na melodii
When The Saints Go Marchin’ In, do niz
se proplétajt i jiné hudebni motivy, jako
napriklad Dvordkova Humoreska.)

[Hudebnici skonéi a odejdou, Suchari-
pa pokracuje.)

Je osm hodin, patnact minut.

Poznamka prvni: Trio Mi8i Poldka za-
hraje opét za Ctrnact minut, to zname-
nd v osm hodin, dvacet devét minut.
Trio zahraje vibec vZidy po ¢€trnacti mi-
nutdch, a to nezavisle na tom, co se
pravé na podiu bude dit, nebo nebude
dit: prosté trio pfijde, zahraje a odejde.
Ptate se, jakou to ma souvislost s tim,
co se na podiu bude nebude dit? No
pfece souvislost ¢trndcti minut, rozumi-
te? Ctrndcti minut, urcéitého terminu.
V Zivoteé prece také, docela samozre(j-
me, dodrZujeme obvykle urcity casovy
rozvrh, terminy, nezavisle na tom, jestli
to, co praveé délame, ma, nebo nema
smysl. Nebot smyslem je dodrZet ter-
min. TakZe mysleme si, Ze hra Tria je
kulturni vlozZka.

[ Prichazeji ostalni, usedaji na svd mis-

ta kolem stolu a Vyskoéil pokraduje)
A tam se shazuji lidé, kupftikladu Leo$
Suchafripa, on je divadelni teoretik a tady
je na cviCenl, nebo Pavel Bo3ek, Jana
Pracharova, Vladimira Volkova, Josef Po-
dany a Ivan Vyskodcil, a tihleti lidé se se-
sednou... (Na tomto misté prichozi ucin-
kujict pri usazovdni na Zidle hluéi a Sus-
kaji, Vyskodéil jim pohrozi a dirazné rek-
ne/ tihleti lidé se sesednou kolem stolu
a hraji, predstavuji si, jak by to také pri-
padné mohlo vypadat, kdyby dnes byl
posledni den.

Jaky posledni den, posledni den ¢eho?

Dejme tomu, Ze vy$la takova vyhlas-
ka, takové usneseni, a Ze touto vyhlé&s-
kou, timto usnesenim, se rudi od zitfka
platnost dané a dosud platné lidské Feci.
To znamend, Ze dnes je posledni den,
kdy si miZeme rozumét.

Ono davodd pro vydani takové vy-
hlasky takového usneseni, je vic neZ
dost. Habadéj. Prfehr3le. ProtoZe kdyZ si
to tak vezmeme Kkolem a kolem, na3e
reC jakoZto prostfedek dorozuméni vzni-
ka nékdy v paleolitu. Nebo kdy. A ted
mame dvacaté stoleti; to znamenéa, Ze
je ponekud zastaralda. A kdyz to tak
vezmeme dal, lidskd re¢ muzZe slouZit
k vyjadreni pravdy stejné jako 1Zi, miZe

slouzit k nesmysinému bldboleni a lid-
skd reC je subjektivni, aZz subjektivis-
ticka.

Kdyby nebylo lidské feci, mohly by vii-
bec existovat nazorové rlznice mezi
lidmi? A kdyby nebylo lidské feci, moh-
ly by vibec existovat omyly? A vemte
to jesté dal. Kdyby nebylo lidské Feci,
mohlo by vibec existovat samo nedo-
rozumeéni? Nemohlo. Tak to vidite.

[Josef Podaniy rekne]

Ale to je opravdu povedené. To tedy
znamend, Ze dnes ‘je vlastn& posledni
den, kdy si miZeme néco Fici. No to je
opravdu povedené. — To fekne tfeba
pan Deltan a zasméje se — chachacha-
chachacha.

[Pavel BoSek rekne)

A taky je to vyhodné, protoZze at dnes-
ka rFekneme cokoli, zitra uZz to nebude
platit. No a nemtZe to mit Zadné, ani
tyhlety eventudlni néasledky. — To fFek-
ne treba pan Alfar, Sibalsky pomrkava
po pritomnych, zejména po pani Ga-
move.

[Jana Pracharovd rekne)

Pani Gamova Fekne: Prosim, prosim,
pane Betasi, vzdyt vite, jak miluji poéziji
a svatby.

[Viadimira Vdlkova rekne)

A pani Gamova pokracCuje: Je to oprav-
du nadherna pfrilezitost, nesmime ztré-
cet ani minutku. Madme toho preci tolik,

tolik na srdci.

{Sucharipa rekne)

Moment. Poznamka druha: Toto je
pani Gamova [ukazZe na Pracharovou)] a
toto je rovneéZ pani Gamova [ukdZe na
Volkovou). To je jedna jedind pani Ga-
mov4a, chot choté Gamy. Proc¢ je tu jed-
na jedind pani Gamova ve dvou o0SO-
bach? ProtoZe pani Gamovad je obéma
zde pritomnymi alternovdna. JenomzZe
nikdo neni s to jim Fici, kdy vlastné
kterd z nich mé predstaveni. TakZe pro
jistotu jsou tady obé najednou. A je to
tak lepsi. |

[ BoSek rekne)

Zdivodnim to akademicky: LepSi dvé
pani Gamové na stfeSe neZ jedna v hrsti.

[Pracharovd rekne)

Nesmime ztrdcet ani minutku, méame
toho tolik, tolik, tolik na srdci — zvola
pani Gamova a obrati se na pritomné
pany.

[Vyskoéil rekne]

Dejme tomu na pana Alfara, na pana
Betase, na pana Etaze, na pana Del-
tana, na pana Voreina i na choté Gamu.
Panove, tak jak byli jmenovani, pokud
stacCili, vstali a uklonili se.

[Volkova rekne)

Mame toho tolik na srdci, musime toho
plné vyuZit, vyuzit, vyuZit.

[Vyskodil rekne)

Panové prikyvuji hlavami, jako Ze veédi,
ze toho museji plné vyuzit, vyuZit, vy-
uzit, potom zméni pfehozeni nohy pfes
nohu, mnou si zamySlené hladce vyho-
lené tvare, jako jak toho vyuzZit, potom
se zhluboka nadechnou, jako by chtéli
neéco fFici, opét vydechnou — a mlci.
RozmiliZe se trapna pauza.
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ZASTAVENI

POKRACOVANI
nebo KONEC?

Ohlizim-1i se ted, na konci amatérske
sezony, po jejich vrcholech, pak vidim
v Cechdch a na Moravé bezpeéné dva:
produkci svitavského ,Cécka“ a modr¥i-
Sickych Cmukafh. Jisté — nefikam, Ze
je to takFikajic ,absolutni“ bilance celé
amatérské divadelni d¢innosti. Ale na
druhé strané: vidél jsem toho dost,
abych se odvazil Fici, Ze tento sviij na-
zor Cinim na zéakladé Sirokého okruhu
nejriznéjsich predstaveni, v nichZ jsem
se setkal s prevaznou Ccasti inscenaci
podstatnych a urcujicich. A konec kon-
ci — wusuzuji-li podle ohlasi v tisku
i podle toho, co slySim, pak ty dva zmi-
néné soubory a jejich vystoupeni pFi
riznych pfFileZitostech vyvolaly asi nej-
vice pozornosti a dockaly se pFinejmen-

sim nejvetsiho zajmu, kdyZz nefeknu
primo ocenéni. CoZz také o nécem
svedci.

Na tom vSem by nebylo nic tak po-
zoruhodného — kdyby tu byly jesté dal-
Si soubory a jejich inscenace (pfedsta-
veni), které by s t€mi dvéma vstupovaly
do oteviené konkurence a byly s nimi
na stejne arovni a se stejnou pozornos-
ti srovnavany — ba dokonce kdyby né-
jak a v néctem Cécko a Cmukafe zasti-
novaly. JenZe s ni¢im takovym jsem se
nesetkal ve vlastni praxi a zku3enosti
— ani jsem na podobny pfFistup nena-
razil mimo tuto svou zkusSenost. Pro oba
soubory to nepochybné miiZe byt poté-
Sujici. Zda se, Ze vskutku maji v letosni
sezbné velmi suverénni dominantni po-
staveni v cCeském amatérské divadle.
Jenze — da se to pokladat za poté3yjici
i z hlediska tohoto amatérského ceIku,
z hlediska jeho vysledkii i — a to mné
pripada nejpodstatnéjsi — jeho stavu a
vivoje?

Tim si uZ zdaleka nejsem jisty. Oba
soubory znam dlouho, od jejich podcat-

kii. Oba vylétly ve svém druhu — lout-
kovem divadle — vlastné hned na po-
Catku vzhiru jako kometa a staly se
stalici. Samozfejmé — urcCité rozdily

v tom jasu, jeho stalosti i dobé& trvani
mezi obéma soubory jsou. Ale v gruntu
jsou a byly jejich osudy stejné. Velmi
brzy ptrekroCily ramec loutkového di-
vadla, jejich povést rostla a také se tak
nebo naopak postupné zaclenovaly do
kontextu celého amatérského divadla.
Je to uz — tuSim — pékna Fadka let
od onoho rocniku, kdy jsme poprvé za-
razovali CéCko na program Sramkova
Pisku; nemylim-li se, muselo to byt ng-
kdy v prvni poloviné sedmdesatych let.
Tehdy ovSem bylo jednim z uc¢astnikil,
jehoz dudroven i sméfovani byly srovna-
telné a porovnatelné s jinymi. Netvrdil
bych, Ze se vSemi — ale rozhodné bylo

dost téch, mezi nimiz se o Cécku dalo
uvazovat. Vybrali jsme je na Pisek
z prostého diuvodu: vstupovaly tam teh-
dy soubory, které samostatné a svébyt-
ne rozvijejy svou tvorivost, tam se teh-
dy krok za krokem objevoval proud,
trend, vyvojovy rys, jenz posléze pro-
nikl do celého amatérského divadla.

A jsme u jadra véci. Cétko a Cmuka-
I'i jsou naprosto organickym, pfirozenym
a zretelnym pokracovanim toho trendu,
jenz ceskému amatérskému divadlu pii-
nesl v uplynulych letech — do listopa-
du 1989 — nejvétsi slavu, povést
i udspéch. Cecko — jak snad zFejmo
z predeSlého — stdlo mezi amatérsky-
mi loutkafi u zrodu tohoto trendu, Cmu-
karfi nastoupili ‘pozdéji do prostoru,
v nemZ uZ hlavni zdsady o mozZnosti a
0 prospesnost tohoto trendu byly vybo-
jovany. I na verand& hotelu Central
v Chrudimi, kde ranni hodnoceni po né-
Kolik let znamenala nedprosna Kklani

mezi tradici ceského amatérského lout-

kového divadla a jejim prolamovanim ze
viech stran. To ze Cécko i Cmukafii
umeli tento trend wuplatiiovat nejprve
u systému jazyka loutkového divadla a
Ze na jeho bazi si osvojovaly zplisob
prace, skrze néjZ vyklouzavaly z mezi
a hranic jednoho druhu a realizovaly
vSeobecné platné a vSeobecné fungujici
postupy i pristupy divadelni a provoko-
valy tak i k novym pohledim na ama-
térskou CcCinnost, je zafadilo do onéch
souvislosti, v nichZ mohly byt srovnéva-
ny a konfrontovany s jinymi. Nejenom
s nekterymi dalSimi soubory loutkafsky-
mi, ale i s témi, kdo se tak ¢i onak po-
hybovali stale na pGdé L klasické“ ¢ino-
hry a predevsim s témi, kdo v jakékoliv
rovine a jakékoliv stylové ¢i Zanrové
nebo druhové podobé se dali zahrnout
pod pojem ,autorské divadlo“.

Le¢ — s kym srovnavat Cécko a Cmu-
kare dnes? Kde se daji vzit souvislosti a
dimenze, v nichZ si nebudeme muset
slozité vymySlet jakési podobnosti? Kde
najdeme soubory nebo alespon inscena-
ce, jez jsou bez problémil, potiZi a néa-
silnosti jak co do ducha, tak co do
urovné s inscenacemi téchto soubori
srovnatelné? Prizndm se, Ze je nacha-
zim velice téZko. AZ na dveé ¢i snad tii
vyjimky, u nichZ jsem alesponl trochu
shledal nékteré rysy, jeZz by mohly do
tohoto kontextu vstoupit, jsem letos Zad-
né nenasel. Nespi§ — rozuméj nejvice
— na neco obdobného po duchu nara-
zim u nekterych soubort détskych C¢i
souborii mladistvych, protoZe v nich Zije
— Jsou-li rozumné vedeny — jistd spon-
taneita dramatické hry, coZ je jedna
kvalita, bez niZ si nelze pPedstavit onen
proud, z néhoZ ‘jak Céctko tak Cmukafi
vyrostli. Vim, doba se méni — ve v3em.
Nechci tu pisobit a vypadat jako pa-
metnik, jenZ 1k& nad zaSlymi cCasy. Ale
—znovu pripominam, Ze letoSni posta-
veni Cécka i Cmukafii je tak suverénné
dominantni v konfrontaci s dalsimi, Ze
to jaksi velmi padné miZe vypovidat
0 tom, Ze pokracovani minulého obdobi,

minulého zakladniho vyvojového princi-
pu, je pres vSsechny jiné pdincipy, o nichz
se diskutovalo a které hledaly své prak-
tické uplatnéni, zatim jedind moZné San-
ce amaterského divadla, ktera nekonci
v neéjaké slepé ulicce. Nebo. alespoi
v rozporuplnych protikladech, z nichz
mize vzniknout v nejlepSim pripadé jen
cosi jako jeden Ci dva signéaly, Ze by

tady cosi mohlo byt — ale pak stejné
nic neni.
S tim, Ze v umeéni je jedind cesta

o tom, jak se da delat dobré dilo, mame
své bohaté zkusSenosti a vime, Ze je to
k nicemu. TakZe: celé tohle pokracova-
ni minulosti, které nam Cétko a Cmu-
kari prezentuji skuteCné s naléhavosti
nadmiru soucasnou, snad neni a nemau-
Zze byt jednou providy tou nejspravnéj-
Si podobou a polohou c&eského amatér-
ského divadla. Anebo: je tomu tak, Ze
se tu soucasnou, stale jeSté pokracujici
cinnosti a. tvorivosti obou téchto soubo-
ri, cosi uzavird? Cosi, co diky vsem
okolnostem otevielo amatérskému di-
vadlu prilezZitost, ktera se v jinych pod-
minkdach uZ nikdy nemiZe vratit? Neni
tak toto pokracovani louc¢enim s nécim,
co jine soubory, které patfrily k téZe lih-
ni a braly se tymiZz stezkami, uz vzdaly,
rozeSly se a zustaly v nasSi paméti jen
jako legenda?

LetoSni inscenace Cécka se jmenuje
Tat trochu... Chapal jsem a chapu ji
stale jako ohlédnuti za minulosti, za
vSim co CeCko prodélalo a ¢im proslo.
Bylo toho hodné a byl by Cas, aby se né-
kdo pokusil to vSechno zmapovat. Zatim
to soubor touto inscenaci, jiZz bych nejra-
d2ji nazval hudebnim textappealem, uci-
nil sam. Zahrnul do té bilance jak ty
okolnosti (to jest to, co prfed néas sta-
vela doba) i své sny, touhy, pokusy,
boje. VcCetné pozoruhodné ironicky hof-
kého pfipomenuti téch zapasi s loutkar-
skou ,tradici“. Nemohu si pomoci, ne-
chci tu sice vystupovat jako pameétnik,
ale jsem jim a uvédomim-li si, co
vsechno CéCko pro mne znamenalo, Ze
to bylo ono, kdo mne v prvnich chvi-
lich, kdy jsem krajné nedivérivé vstu-
poval na padu amatérského divadla,
presvédcCilo o tom, Ze se tu mohu setkat
se skuteCnym divadlem, projdu-li v du-
chu vSechny jeho inscenace, pak je
v tom pro mne silna nostalgie, jez po-
znamenava louceni s cimsi pozoruhod-
nym, silnym, nezapomenutelnym. Vibec
bych se nedivil, kdyby Céfko po této
inscenaci zacalo odjinud, kdyby se del-
Si cas odmlcelo, dokonce kdyby se —
nedej Bih — odmlicelo vibec.

Je to inscenace, v niZz najdete mnohé

— téemer vSechno — co u Cécka vytva-

relo osobité formovanou podobu oné
obecné roviny toho divadelniho proudu,
na némzZ Ceécko doplulo k amatérskym
vySinam. Ale zaroven jako by tu byl od-
stup, nadhled, ktery tohle vSechno na-
zird s laskou, ale zdroveii s védomim,
Zze ddle uZ nelze. Ze se pokracdovat neda.
Cmukafi jako by hovofili svou Léé&bou
neklidem o nécem jiném. Od pocatku
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byli Cmukati predevsim dvojice, které
si precasto vystacila: D, Weissova a
J]. Ipser. PokousSeli se hledat i jiné —

ale z raznych divodi se jim to neda-
rilo. A tak — nuceni okolnostmi — deé-
lali spolu, vyzravali, aZz se vloni pred-
vedli v inscenaci nazvané Lark icCicok
— da zazarili. Musim pripustit, Ze jsem
s1 v duchu pomyslel, Ze uZ navzdy v této
dvojici, pokud budou hrat divadlo —
zustanou, Ze uz tézko budou nékomu
vinucovat viru a presvédceni o spravnosti
sveho divadelniho i Zivotniho postoje.
A hle: ono se to letos znamenité poda-
rilo. Léecba neklidem prokazuje, Ze se to
nejenom da, ale i to, Ze se najdou novi
nadsenci, novi amateéeri, novi divadelnici,
ktefi vstoupi do toho proudu a hrave,
hladce, bez potiZi v ném pokracuji.

TakZe ted nevim. MuZeme zaZit pokra-
¢ovani, které nabizeji Cmukafi, mizZe za
zcela novych, zmeénénych podminek
amatérské divadlo navazat snadno na to,
co mu v minulosti zaruc¢ilo jeho posta-
veni a jeho pozoruhodné vysledky? Ane-
bo tu plati to ohlédnuti Cécka, jez ve-
lice cCitelné nabizi spiSe zavérecny ucet
s touto minulosti? Jsou dva, oba z téhoz
spoleCného kadlubu a téhoz tésta — a
prfitom jako by kazZzdy mifili jinam.
Abych pravdu Fekl, pro mne ov3em nej-
vice zarazejici je otédzka, pro€¢ jenom
dva? ProC nejsou i dva tFi dal3di, moZna
zcela jini, ktefi by ze svych pozic roz-
bili to jejich leto3ni suverénni postave-
ni a razantné promluvili do problému,
je-li pokracovani moZzné nebo ne. MoZné
je priliS brzo, aby uz ti dalsi byli. Ale
mozna uz nikdy nebudou, protoZe nebu-
dou pfiznivé okolnosti.

Jan Cisar

LS Cmukafri ModriSice, Lécha ne-
klidem, foto: I. Mickal
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K dramaturgii divadla poezie (20)

Kamen si letél dal a dal,

a¢ nemel kridla, nemaval,

Nu prfejme mu to, amen.
Presto vSak, jaky div se stal,
Ze muzZe létat kamen!

UZ je toho ale opravdu dost, Fekl jsem
si, uvedomiv si, co jsem zatim napsal
do svého cyklu v Amatérské scéné. To
je porad sameé vlastenceni a nikam to
stejné nevede, bude nejlépe si odskocit
tu a tam do svéta. Nemusi to byt dale-
ko a kdyZz jsme uZ na tom jsme tak, jak
na tom jsme, podividme se do toho Neé-
mecka. ProtoZe ti Némci nejsou jen to
militantni, rozpinavé a faSistické, oni
jsou také to kulturni, evropské a poetic-
ké. A abych byl banalni, co takovy
Goethe, Schiller, Heine, Rilke? A co ta-
kovy Christian Morgenstern! Ten se
vlastné neptal, zdali mohou kameny Ilé-
tat, tomu kameny prosté létaly!

Christian Morgenstern se narodil
6. kvétna 1871 manzZelim Carl Ernstovi
a Charlotté. Po rodicich zdédil umeélec-
ky talent, jenom se trochu odrodil. Ro-
diCe byli malifi — krajindfi, Christian
psal od Sestnacti let verSe. Prvni sbir-
ku (In Phantas Schloss — V zamku
fantazie) vydal jako tFiadvacetilety.
Sbirka meéla velky uspéch a je dodnes
svedkem zrodu osobitého némeckého
lyrika, jehoZz dilo charakterizuji dva,
dialekticky spojené, zasadni rysy — hlu-
boka vaznost pramenici 2z tragického
zivotniho pocitu a abstraktni hra bas-
nikovy fantazie. Lze Kkonstatovat, Ze
v Morgensternove usili o jakousi néapra-
vu sveéta a osobni sebezdokonaleni je za-
roven pritomna hluboka skepse a Ze je
to prave ona, co nuti basnika tvorit
predevsim ekvilibristické basnické gro-
tesky plné plvabu, nové vynalézanych
slov, pojmu, bytosti a tvara.

Osel v teskném zaduméni
pravil jednou ke své pani:
Hlouposti div nebucime,
pojd, rdzem to ukoncime!
Takova je viak uZ doba:
Stastné Ziji dal. A oba.

Zacneme tedy exkurzi do béasnikova
dila ukdazkou basniCky vyslovené expe-
rimentalni. Morgenstern tu zdlraznil
strukturni acinek slova a zcela se
oprostil od jeho sémantického obsahu.
Tak se mu podafrilo vytvorit v basni vy-
soce inspirativni vyznam, presto, Ze jeji
zakladni stavebni sloZky — slova — po-
stradaji dohodnuty sémanticky vyznam.
A protoze duch raznych jazyki je ruaz-
ne odlisny, predstavovala pravé uvede-
na- basen VELIKE LALULA pro prekla-
datele obzvlast zapeklity ofisek. O to
vetsi dik patfi bezesporu Josefu Hirsa-
lovi a Bohumile Groégerové za pfevod
prevazné vetSiny Morgensternovych bas-
ni do cestiny.

Kraklakvakve? Koranere!
Ksonsiryfi — guelira:
Brifsi, brafsi; gutuZere:
gasti, dasti kra...

Lalu, lalu lalu lalu la!
tesku tes py si?
vahapadra pryvesadra
kKlukpukpici 1i?

Lalu lalu lalu lalu la!
Sochoskrt sic kalcisumpa
senmemysagart(;)!

Bibon sod: Quocitem Vumpa
Kleso Klaso Klart(!)
Lalu lalu lalu lalu la!

Je oviem treba podotknout, Ze o pfe-
klady z Morgensterna se pokousela cela
rada cCeskych basnikli a prekladateli.
A co jmeno pirekladatele, to osobnost
vpravdé béasnicka. Prvnim byl Jaroslav
Kvapil, Morgensterniiv  vrstevnik a
kK tém nejznameéjsim dale patfi vedle Jo-
sefa HirSala také E. A. Saudek, Jindfich
Horejsi, Emanuel Frynta (jeho prekla-
dy Morgensterna tvofily soucast ptred-
staveni Papirové blues v ddavném divadle
Semafor na prahu Sedesatych let), Vla-
dimir Holan, Jifi Kolaf, Ludvik Kunde-
ra, Egon Bondy Ci Ivan Wernisch. Bés-
nickou podobiznu Christiana Morgen-
sterna muZeme tedy srovnavat a zaroven
s uspokojenim Kkonstatovat, Ze jeho po-
selstvi je natolik silné, Ze jeho srozumi-
telnost v druhém jazyce je sice odvisla
od stupné talentu a zkusenosti prekla-
datele, ale nikdy nedochdazi k deformaci
mysSlenek basnika samého. Uvedme si
basen Dva kofeny ve Cc¢tyFech ceskych
variantach.

Vliadimir Holan
Dva velké staré koreny
hovoli nudou moreny.
Co naSumi ve vrcholech,
to dole skripe zuby ech.
Veverka pfitom, at tak dim,
puncochy teplé plete jim.
Di jeden: Knig. A druhy: Knag.
CoZ dost je pro den takjaktak.
Egon Bondy
Dva koreny v lese lezi,
bavi se, jak Zivot béZzi.
Co nahofe Sumi v listi,
to se tady dole zjisti.
Veverka plete puncochy
pro ty dva staré lenochy.
Ten jeden rekne knik.
Ten druhy knak.
Druhy den pokracuji pak.
Emanuel Frynta
Pod starou jedli potaji
dva koreny si Suskaiji.
Co vétvim vitr vypravi,
je dole zdrojem zéabavy.
PobliZ veverka Sediva
puncochy plete pro ty dva.
Jeden di: gan. A druhy gen.
A to je dost na cely den.
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Christian Morgenstern

Josef Hirsal
Dva koreny se pod gedli
ke Klepliim z lesa sesedly.
Co do vrcholku vitr vnes,
zde dole prijde na pfetres.
Veverka, teta stoleta,
puncochy pritom dopléta.
Knik, pipne ten a knak zas ten.
A vystacCi s tim cely den.

Ono mnozstvi prekladi dila jednoho
autora dava nové mozZnosti tfeba i dra-
maturgovi divadla poezie. Basen Prani
pomniku nejlépe (podle mne) plsobi
v kombinaci prekladu Hir3alova a Hola-
novas:

Vybuduj si pomnik, ach,

Zz cukru v mofre hlubinach.
Proménim se, proudem hnan,
v sladkovodni oceéan;
nakratko, vsak bez pochyby,
douSek ze mne polknou ryby.
Ty pak zachutnaji viem,
lidem z Hamburku a Brém.
Tak se zase v pocestnosti
vratim Kk vasi spolecnosti.
Zatimco byt kdmen — hnus!
ptak by na meé trousil trus,
nebo cloveék, jenz se zpil,
zdola by mne pomocil.

Ono je viubec nédpadné, jak Morgen-
stern nemel rad pomniky, svédéi o tom
koneckoncli i basen Kamenny vil:

Vil z Zuly hlavou mlcky Kkyv,
davaje silu na podiv.

Rohama o té zavadit,

skrz naskrz budeS diru mit.
Ba!

Vil z Zuly zna jen vrsky hor,
skfitkem je pro néj Zivy tvor.

Zivi se hlavné — novy mrav —
rezankou mozka z lidskych hlav.
B!

Vil z Zuly v8ecko prezije,
vidyt jeho maso nehnije.
Je kdmen, my jen prach a dym!
Chces$ ty byt volem Zulovym?
Nu?
Vim, Ze vétSina Ceskych c¢tenarfi ma
apriorni nedaveéru k némciné a jegjim

moznostem zejména v oblasti krasy a
zvukomalebnosti FeCi. Nejsem germa-
nista, ale domnivam se, Ze v tomto
smyslu je v Cechdach n&mding kFivdéno.
Chtél bych to dokazat srovnanim ces-
kého prekladu a némeckeého originalu
jedné 2z nejlyrictéjSich Morgensterno-
vych basni, podle niZ nazval Josef Hir-
Sal sviij zasadni vybor z M. dila, basné
BERANEK MESIC:
Beranek meésic v dalce niv
velkou striZ cekéa trpéliv.
Berdanek mesic.
Beranek meésic uSkub stvol
a jde k své plani pod vrchol.
Beranek meésic.
Beranek meésic sni v svém snu
Jsem temnou skvrnou vesmiru.
Beranek meésic.
Beranek meésic zrana zhas.
Je bily, slunce rudé zas.
Beranek meésic.

Das Mondschaf steht auf weiter
Flur.

Es harrt und harrt der grosen
Schur.

Das Mondschaf.
Das Mondschaf rupft sich einen
Halm
und geht dann heim auf seine
Alm.
Das Mondschat,
Das Mondschaf spricht zu sich
im Traum
,ch bin des Wetalls dunkler
Raum”.
Das Mondschatf.
Das Mondschaf liegt am Morgen

tot.
Sein Leib ist weiss, dis Sonn’
ist rot
Das Mondschaf.
Ona rozverna cast Morgensternovy
tvorby naprosto nekoresponduje s jeho
zivotnim udélem. Basnik r. 1900 one-

mocnél tuberkuldézou a cely zbytek Zi-
vota (zemrel 31. brezna 1914) stravil
v podstaté léCenim v sanatoriich. Ne-
dozil se tedy 1. svetove valky a pro
jeho krehkou fyzickou soustavu to bylo
asi dobrfe. Nade vSi pochybnost byl
autor Sibeni¢nich pisni pacifistou.

Koleno samo svétem jde,

Jen koleno, vic nic.

Neni to strom! Stan taky ne!

Jen koleno, vic nic.

Ve valce kdys byl jeden muz

prostrilen sem a tam,

Jen koleno, jak svatostan.

Nechytlo ani Sram.

Od téch dob samo svétem jde.

Jen koleno, vic nic. '

Neni to strom! Stan taky ne!

Jen koleno, vic nic.

Morgenstern sam si vice vazil svych
,vaznych" béasnickych sbirek svédd&icich
mimo jiné o \jeho hluboké erudici filo-
zofické a priklonu k antropozofii na
sklonku Zivota. Ale v srdcich &tenara
na celém svété (mizZeme konstatovat, Ze
vedle Morgensterna némeckého existuje
dnes i Morgenstern anglicky, italsky,
francouzsky, madarsky a 3Spanélsky;

Morgenstern portugalsky se stal dokonce
hlavnim zdrojem inspirace pro moderni
basniky jihoamerické) zlstava prede-
vdim jako autor souboru CcCtyf sbirek,
ktery vydal pod nazvem Alle Galgen-
lieder (VSechny Sibenicni pisné) a ze
kterych vam cituji. Pravé v Sibeni¢nich
pisnich si totiZ basnik poradil s celym
svétem formou lehkou, zabavnou a
presto zavaznou. Praveé zde dokazal
autor poradit rodi¢im JAK SI SIBENIC-
NI DITE ZAPAMATUJE JMENA MESICO

Snéden

uhof

Vezem

buben.

Svét ten

cert vem!

Na vénec

lupen,

Lhafri,

1Zi jen!

Tys dopad!

Blazinec.

Ale poselstvi, které nam Morgenstern
zanechal pravé ve svych Sibeni¢nich
pisnich, o jejichZ tvorb& zanechal své-
dectvi v jednom ze svych aforismi (Ne-
nechte se mylit mou ironii, ma ironie
je naivni, stejné jako muj pathos. Poku-
sil jsem se vyjadrit neuveéritelné pomoci
ironie, beze stopy frivolity — ba naopak,
psal jsem to s nejvaznéjsi tvari, bez
asmévu — smadl se pritom ve mné jen
milj vesely nepohnuty duch), je stéle
aktualni. Vezméte si k ruce tfeba vybor
Beranek meésic (Praha, Odeon 1965,
1989) a uvidite. Prectéte si o tom, co
bylo a je, ale zejména o tom, co (ale-
spon nékterym z nas) hrozi:

Mopslici radi na zidkdch se Kkrci,
co predsunuty do ulice tréi,
aby z téch pozic, vhodnych
pro pohled,
vychutnali si v klidu pestry svet.
Sam na sebe bud proto na cihané,
jinak se z tebe mopsl na zdi stane.
Nehledé na to (a na to obzvlast pozor),
Zze muzZe létat i kamen!
Jifi Brixi

Lo e
DEKOVAT SE MA HNED. . .

Byl to Ladislav PeSek, ktery mi jednou
v rozhovoru vsStépoval zasadu, Ze za
véci dobré a wuSlechtilé se ma dékovat
bez odkladu, protoZe Zivotni b&h zasuje
i ta nejlepsi predsevzeti kupenim dalSich
udalosti.

V prazské poetické vinarné Viola do-
Slo 30. Cervna 1992 ke zméné ve vedeni
teto stdlé scény umeéleckého prednesu,
bez niZ je prazsky kulturni Zivot nemys-
litelny. Tak hluboce se zapsala do jeho
bohatého hé&jemstvi s dosahem bez nad-
sdzky celostatnim. Dr. Vladimir Justl,
CSc, ktery stal u zaloZeni Violy v roce
1963 jako predseda umeélecké rady a
o dva roky pozdéji vstoupil do jejiho
cela jako vedouci, se rozloucil s touto
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funkci a predal zezlo Dr. Milusi Viklic-
ké, kterd uZ tu jako jeho zastupkyne
a designovana néastupkyné pusobi od
dubna 1991. Zaroven doSlo k transfor-
maci Violy, kterd byla soucasti podniku
Restaurace a |jidelny v Praze 1 (diky
nezapomenutelnému a s kulturou bytost-
né spjatému frediteli Karlu Majerovi to
bylo nanejvys Stastné spojeni) a stala
se nyni spolecnosti s rucenim omeze-
nym.

Kdybychom meéli ve strucénosti vy-
stihnout rozmérem i vyznamem nevyjad-
ritelné zasluhy Vladimira Justla, psala
by nasSe srdce zakon, Ze se zaslouzil
0 rozvoj umeleckého prednesu i divadla
jednoho herce, vytvoril z Violy nevycCer-
patelnou studnici krasy a pravdy ve spo-
jeni rady muaz Kke spoleCcnému ucinu,
0 rozvoj amatérské cCinnosti jejim zrov-
nopravnénim s profesionalni jako 3éf
Violy, dramaturg, scénérista, rezisér, pe-
dagog, publicista, organizator, iniciator
novych smért. ..

KdyZz Viola zacinala, nevéstili ji mnozi
dlouhé trvani. V zari 1992 vstupuje do
30. sezbny, téch deveétadvacet je plné
Justlovych, na dalSich se bude podilet
jako predseda umeélecké rady Violy. Stél
v Cele Violy v nelehkych dobach, kdy
jeho dramaturgickou zéasluhou byla sku-
teCné studnici Zivé vody pro vSechny
milovniky svobody slova, pravdy, dobra
a krasy, mistem setkavani se skutecné
velkymi osobnostmi nasi a svetové Kkul-
tury, zdrojem inspirace a mistem, kde
byla ddvana prilezitost nové nastupuji-
cim generacim ve v3ech umeleckych
oborech = souvisgjicich s umeéleckym
pfednesem. Vladimir Justl pochopil i ma-
gické kouzlo divadla jednoho herce, pro
kterého je partnerem divak v tom nej-
ryzejSim slova smyslu a ne nahodou se
stal i spoluzakladatelem dnes jiZz slav-
ného festivalu pro tento obor v Chebu.
Byl u 2zrodu Neumannovych Podébrad
jako celostatni pfrehlidky uméleckého
pfednesu v jejich pivodnim zaméfeni a
i v letech, kdy se muselo o zastoupeni
Violy na této celostatni akci bojovat, vy-
silal tam vZdy vrcholné reprezentanty
jeji Cinnosti. Pfi zaloZeni nové tradice
Podébradskych dnii poezie v roce 1991
prosadil do podminek soutéZze v umélec-
kém prednesu dlouholety zadmér, na kte-
ry se nikdy nechtélo slySet, aby se jich
mohli G¢astnit i nejlepsi amatéri. Ti mu
soustavnou péc&i o jejich rist odplatili
- nejhezéim zplsobem — vitéznym vstu-
pem na podébradské podium. Otevrel
dvefe Violy prfednim amatérim i celym
*kolektiviim, soustavne pfedstavoval
ucastniky vrcholnych amatérskych sou-
tézi, po radu let se Studio Violy stalo
lihni talentii v tom nejlepSim slova
smyslu. Justlova ucCast v porotdch pred-
nadeCskych soutézZi se vidy vyznacovala
hlubokou zasvécenosti, nekompromisnos-
ti, sledovanim novych smért a jejich
podporou a predevsSim laskyplnou péci,
radou a pomoci. ZkuSenosti pfFfedniho
redaktora nakladatelstvi Odeon vyuZival
ve prospéch umeéleckého prednesu i di-

vadla jednoho herce, staci pripomenout
nesmirné cenny Sbornik divadla jedno-
ho herce, ktery zmapoval vse, co se
v tomto oboru u néas stalo az do sou-
¢asnosti.

Stal se inspiratorem pro fadu nasle-
dovnikii typem poradi, které ve Viole
postupne zavedl. O jeho vynalézavosti
svedCi v poslednich sezdnach realizova-
né porady napr. Autofi cCtou, Predstavu-
jeme nakladatelstvi, Ze z&suvky casopi-
si, ale z hlediska amatérii sehraly vel-
kou dlohu pofady pod néazvem PrFicha-
zejl a vecery soucasne tvorby.

Vladimir Justl se neloudi, jeho akti-
vita sveédCi o stidle mladistvém elanu,
beze zmeény dovede sledovat zamér az
k dosazeni cile. Ale je chvile k zamys-
leni a podékovani. Stal se ucitelem
mnohych, aniz si to sam uvédomoval.
Naucil nds duslednosti, abychom se pie-
devSim ptali a zjiStovali, co kdo umi,
co kdo opravdu dovede. Vidy se Fi-
dil a Fidi zdsadou Hic Rhodus, his sal-
ta! Proto jeho pochvala plati dvojnéasob
nad lichotiva slova. Zavedl naroCna me-
ritka hodnot, kterd jsou umélcim Kku
prospéchu.

Je chvile, kdy se ma dékovat a prat
fadu dalSich plodnych let. I kdyZ muZ
muzi se téZzko vyznéava, diky, Vladimire
za Kkrasu umeéni, kterou Viola pod Tvym
vedenim tak Stédfe v sepéti s pravdou
nadeélovala.

Jifi Kutina

MINIROZHOVOR
0 MINIDIVU

Ned4 se fFict, Ze by amatérskym di-
vadlim malého typu v dnesni dobé kvet-
la pSenka. Ba naopak. Semena teprve
klici a o sklizni nemiize byt ani Fec.
Presto se v3Sak amatérské divadlo MINI-
DIV z Ostrova u Karlovych Vart drzi
stale nad vodou a jak se zda, je asi jed-
nim z téch mala seminek, ktera se ujala.

Alice Sobalovd je nejen c¢lenkou to-
hoto souboru — hereckou, ale mnohé
Z jeji vlastni literarni tvorby slouzi jako
zadklad pro divadelni predstaveni MINI-
DIVU.

Jak ses k MINIDIVU viibec dostala?

Uplng nahodou. Vystudovala jsem
gympl a jako vétSina maturanti jsem
nevedéla co a jak dal. O konzervatori
se mi mohlo jen zdéat, a ani jsem ji
vlastné nebrala vazné. Pfesto jsem vé-
déla, co nechci, ale co chci, jsem defi-
novat nevédéla. K Minidivu jsem se
vlastné dostala diky mamince, ktera tam
nekoho znala a vzala meé jednou s se-
bou. D&l uZ je to jasné. .

Je vase divadlo zamérfeno na wurdity
zanr?

Dalo by se Fict, Ze prevlada pohybo-

vé divadlo a dost ¢asty je u nés i expe-
riment s textem.

Jak jsem slySel, vy viibec radi expe-
rimentujete. Bylo tomu tak i ve vasi po-
sledni dramatizaci?

Ano. UZ jen samotny nazev mluvi za
vie — EXPERIMENTALNI POEZIE.

Je to vlastne takova etuda, slozZena
z basni predevdim némeckych basnikil
70. let.

Hodné se v posledni dobé diskutuje
o smyslu, poslani a hlavné perspekti-
vach amatérského divadla. Co si o tom
mysliS ty a jaka je podle tebe situace
na Karlovarsku?

Ja si myslim, Ze dobré divadlo se ne-
musi bat o své divaky. Ma-li jim co
fict... Na druhé strané zanikla a za-
nika spousta vybornych divadel proto, Ze
0 nich malokdo vi, nebo Ze jejich re-
pertoar neni zase tak moc pristupny di-
vakim na vesnicich a v malych més-
tech, kde ptisobi. To neni Z&4dné povy-
Sovani se, ja jsem vlastné taky z vesni-
ce a vim, o ¢em mluvim. Jen méalokdo
z tzv. ,oby&ejnych 1lidi“ by 3el tFeba na
Tanaku.

Dost casto slySim kolem sebe bédova-
ni na ministra kultury. Ze pry amatéry
viibec nepodporuje, nestara se o budouc-
nost amatérského divadla atd. Céastecné
ti lidé maji pravdu. Je sice pékné, Ze
pan ministr nebo ti, kdoZ jsou za stav
veéci zodpovédni, nechce zatéZovat svym
resortem statni rozpocet, Kktery neni
zdaleka bezedny, ale od toho snad to
ministerstvo je, aby se staralo o zajmy
kulturni a snazilo se ,urvat® pro né& co
nejvic. Stejné je to i ve Skolstvi.

Co se tyCe té druhé otdzky, neni na
tom Karlovarsko o moc lépe, neZ jiné
oblasti. Rekla bych dokonce, Ze je na
tom o poznani hufe. Nechci lichotit Mi-
nidivu, ale pokud vim, je to jediné so-
lidni amatérské divadlo s pravidelnym
repertoarem v zapadoceské oblasti.

KdyZ uZ jsme u toho repertoaru: pfi
vasi posledni zkouSce jste nacvitovali
nové pasmo BRYLE. Zaujaly mé texty.
Jde skutetné o autorské divadlo?

Ano. Vsechny béasné jsou nase.

MiiZu znat jméno jejich autora? Zdaji
se mi byt na dosti dobré frovni.

AZ asi na tfi vyjimky jsou to mé po-
kusy.

S takovou Kkvalitni autorskou zaklad-
nou by ses mohla postavit i na vlastni
nohy, nemyslis?

No, pokouSim se o to. Pravdou je, Ze
jz od kveétna priopravuji predstaveni se
svymi texty a s texty mého spolupra-
covinika a kamardda Honzy Vojtka, za-
lozené i na pohybu a jeho riaznych for-
mach.

A kdy a kam se miiZeme pFijit podi-
vat na premiéru?

To ti zatim Fict nemiliZu, protozZe to
sama nevim. |

Mohl bych té zavérem poprosit o né-
kterou z tvych basni?

No snad si vzpomenu.

Vzpomneéla si a ja ji za tu basein i za
rozhovor d#kuji. Petr KrejcCi



(16)

ALICE SOBALOVA

RIKA]JL . .

Jako kdyz bila para
pruasvitna
na hladineé horkeé kavy
prosi o dotyk
Tak néjak plyne cas...
Jako kdyz skorapka z logru
uspechané popraska
a Ty |
s nedockavosti malého
narkomana
ochutnas jeji horky svet
Tak néjak plyne cas...
Jako kdyzZ viola setre
Ze strun
stolety svuj prach,
a vyda napretres par songu
0 nicem. ..
Tak nejak plyne cas...
Jako kdyZ bilé tajemstvi
nasich ocCi
sezloutne a okora
s dietou zivota zbyde Ti
jen zZidle beznoha
Tak nejak plyne Cas...
Jako KdyZz Pisek se dosype
Kyvadlo zrezavi
Kukacka uleti
Rucicka ochrne

Jako kdyZz srdce neprestane...

Tak néjak

W 01 ENCE
plyne Cas. ..

e Pieal s .

Na toto cislo Amaterske
sceny prispél financéné

Cesky literarni fond.

SVET SNU V BRANDYSE NAD ORLICI

Za casu, kdy méa generace chodila do
Skoly, prezentovali nam Jana Amose Ko-
menského jen jako ,ucitele narodd”. To
proto, Ze ho nemohli uZ pro ten Kkousek
pidy v Naardenu opomenout, a proto,
ze se jim nehodil do kramu jako filozof
a politik. Na ucitele, filozofa a politika
Jana Amose Komenského vzpomenulo
posledni srpnovy vikend meésto Brandys
nad Orlici oslavou, kterad se jmenovala
SUPERCOMENIUS aneb LABYRINT SVE-
TA A RAJ SRDCE.

V tomto meésté Komensky stravil neé-
kolik pohnutych let svého Zivota, po-
druhé se tu oZenil a vytvoril své mozZna
nejctenéjsi a dodnes nejzZivéjsi literarni
dilo, jehoZ nazev byl podtitulkem néazvu
slavnosti. Ta byla pajata predevsSim jako
velky divadelni svatek a nékolik stovek
divakii se stalo svédky vzpominky na
velkého Clovéka v roce 400. vyroc€i jeho
narozeni.

Pozvani k acasti na oslave prijalo di-
vadlo Husa na provazku a blok pfredsta-
veni pod Sirym nebem, jimZz bylo letosSni
leto priznivé naklonéno, oteviel jeho
Svét sni, pohadkové predstaveni sice uZz
takifka legendarni, ale vidy znovu pfre-
Kypujici tvarc¢i invenci, s niZz se herci
zmocnuji svych roli v jednoduchém pf¥i-
béhu. Je radost vidét herce formatu Ale-
ny Ambrové, Vaclava Svobody, Pavla
Zatloukala Ci Jifiho Pechy si hrat a hrat
vsem téma pohadky, o kterém i ti nej-
mensi od zacatku védi, Ze nemiiZe ne-
dopadnou dobfe, s jiskFivou chuti, hfe-
jivym humorem a s laskou ke svému
kumstu i ke svym malym (a vlastné
i velkym) divdkim. Pod Sirym nebem
a palCivyim sluncem prfi dobrych 50 °C.
To byl svét radostnych sni v Brandyse
nad Orlici posledni srpnovy vikend L. P.
1992.

Vecer v sobotu 29. srpna byl hlavnim
magnetem programu provazkovsky La-
byrint sveta a lusthaus srdce s tymiz
(a jeSté nékterymi) herci, predstaveni,
které je v repertoaru divadla uZ dob-
rych deset sezon. A pravem — otazky
inspirované Komenského stéZejnim di-
lem a souborem znovu a znovu poklada-
ne nabyvaji v nové dobé nové naléha-
vosti. Nebot jaci tedy jsme a kde na-
lezneme Stésti my nehodni, nevéfici a
vyckavajici? Naléhavost otazek podtrh-
lo i opétné ztvarnéni role Poutnika by-
valym poradcem byvalého prezidenta
Petrem Oslzlym. AZ Gzko bylo tu sobotu

kolem jedenacté vecer v Brandyse nad
Orlici. To byl svét sni uzkostnych.

Podéavali si v Brandyse ruku profesio-
nalové s amatéry a bylo to Stastné set-
kavani. V odpoledni doslova nabitém
divadlem jsme v ulicich mésta potkali
i modfisické Cmukafe (Daniela Weisso-
vd a Jaroslav Ipser) s jejich neodola-
telnymi pohddkami, Divadlo Poli z Hrad-
ce Kralové s jejich cCerty a zejména
brnénské amatérské Studio Dam, jehoZ
mladi herci pod vedenim zku$ené Evy
Talské zdramatizovali tFi lidové balady
a s lehkosti, chuti a zaujetim hrali tFi
pochmurné pribéhy se spoleénym moti-
vem a nazvem NesStastné svatby. I spous-
ta daldich véci byla k vidéni, bylo to dy-
namicke, inspirujici, pohodové a pékné.
A ucitel naroda by meél jisté radost —
bylo to pfece jeho heslo Skola hrou.

Velmi osobité, velmi komplexné a vel-
mi inspirativné pojali téma Komensky
tvarci z Méstkého divadla Zlin v pfFed-
staveni Josefa Moravka Lux lucet in te-
nebris ¢ili Jan Amos Komensky jako udci-
tel v divadle svéta, Poutnik bloudici
v temnotach labyrinti a EliaS zvéstujici
napravu veci lidskych. To uZz se lamala
pulnoc v Brandyse nad Orlici, ve svété
sni radostnych i uUzkostnych zarovei.
Transpozice mySlenek davno mrtvého
autora do nasi netransformovatelné sou-
casnosti si zaslouzila ohnostroj, jimz
byla efektné zakoncCena. Je snad jesté
na konci kazdé cesty svétlo?

Na konci brandyského Supercomenia
byly prijemne oficiality — projev sta-
rosty mesta Jaroslava Hubeného, jehoz
rukopis oslavy nesporné nesly, a zejme-
na hlavni rfe¢ profesora Radima Palou-
se, jenZz dokazal téma Komensky rovnez
prenést do soucasnosti, ktera je plna
pochybnosti a Casto prosta dobré vile.

Herci nedostali v Brandyse nad Orlici
honorar (jen diety) a, nebotf citili po-
tfebu vyjadrit se k tématu (a zahrat li-
dem své divadlo), nebylo to na jejich
vikonech nikterak znat. A kdo byl di-
vadlem presycen, mohl uniknout na né-
kterou 2ze Ctyl doprovodnych vystav,
mohl pohovofit s mistnimi ¢i se sezna-
mit s prfibyvsimi. Supercomenius v Bran-
dyse nad Orlici byl superudalosti, uda-
losti dustojnou obrazu osobnosti Jana
Amose Komenského na konci tohoto roz-
poruplného stoleti.

Jifi Brixi
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Brnénské experimentalni soubory a odkaz J. A. Komenskeho

Letosni 400. vyroCi narozeni ,ucitele
narodi“ Jana Amose Komenského, pro-
vazené fradou oficidlnich i dalsich Kkul-
turné politickych akci, prirozené vzbu-
dilo interdisciplindrni zajem o rozlicné
Casti a aspekty jeho mnohostranného
dila. (Jina véc ovsem je, zda by nejeden
z nas neupadl dorozpakl, kdyZz by meél
vSeobecné povédomi o tomto vudéim
predstaviteli nasi Kkultury, vlasteneckém
spisovateli, teologu, diplomatovi a
s uactou pripominaném zakladateli mo-
derni evropské pedagogiky doloZit sku-
tecnou cCtenarskou znalosti alespon jed-
né jeho knihy.)

Mezi naSimi pobélohorskymi exulanty -

neobyCejné téZkého lidského udélu je
Komensky jedinym znamym zastupcem

divadelni tvorby. Jeho dramatické dilo
1 teoretické néazory a uavahy z teto
oblasti (vCetné& dosti podrobnych reZij-

nich poznamek), jak je poriznu uloZil
do vice svych latinskych spisti, v oné
dobé podnétné zapusobily v nékolika
stfredoevropskych zemich (bohuzZel niko-
li v samotnych Cechéach).

J]. A. Komensky se zaradil mezi ty mys-
litele obdobi humanismu a baroka, kte-
ri divadlo postavili do sluZeb Skolni vy-
chovy. O jeho vztahu k divadelnimu
umeéni a teorii Skolského dramatu exis-
tuje jak v cizing, tak predeviim v Ce-
chach a na Slovensku, pomérné obsihléa
odborna literatura, ¢as od ¢asu oboha-
covana zpravami o néalezech dosud ne-
zndmych spistt této po Janu Husovi nej-
svetéjSi osobnosti starSi ceské Kkultury.
Pro nas ucel snad postaci zdlaraznit, Ze
Komensky hned na poéatku své ¢&innosti
priznaval Skolnimu divadlu, zosobnujici-
mu princip nazornosti poznani a o0svo-
jovani si ,vaznych véci”, ve vychovném
systému dilezité a ucinné misto. Skol-
skym hram déaval nejen pedagogickou,
ale demokraticky zuSlechtujici, obecné
humanistickou moralni napln, meéne
ovisem pfrihliZeje Kk nezastupitelné este-
tické [(natoZpak rekreativni) sloZce je-
vistniho umeni.

[ kdyZ mu stdly v cesté dobovy Kkon-
zervatismus, uzkoprsé predsudky mno-
hych Cclenu Jednoty bratrské i jeho
vlastni vyhrady jakoZto jejiho biskupa
vici ,profanni” Thalii, vytvofil J. A. Ko-
mensky — mimochodem soucasnik vel-
kKych dramatikii alZbétinské Anglie, 3pa-
nélského ,zlatého véku“ a francouzské-
ho klasicismu — nékolik vesmeés latin-
skych dramatickych textii a postaral se
vidy rovnéz o .jejich praktickou reali-
zaci.

Jeho prvotina Diogenes cynicus redi-
vivus (Diogenes Kkynik znovu na Zivu)
pasmem kratkych prihod a anekdot zpri-
tomnila svéraznou postavu starorfeckého
plebejského filozofa. Celkem tFikrat ji
roku 1640 hrali Zaci Skoly v polském

Lesné a r. 1658 vysla tiskem (Cesky pre-
klad pofFidil r. 1920 Josef Hendrich).
O rok pozdéji, v lednu 1641, byl v tém-
ze mesté s daleko menSim ohlasem pri
vefejné zkouSce provozovan biblicky
Abrahamus patriarcha, vydany v Amste-
rodamu r. 1661. Teprvé poté, pocatkem
padesatych let 17. stoleti za Komenske-
ho plsobeni v uherském Blatném Poto-
ce, pfisel v obdobi 1653—1654 na radu
jeho zfejmé nejznameéjsSi jevistné peda-
gogicky projekt Schola ludus (Skola
hrou). Pod timto zkrdcenym souhrnnym
titulem tu Komensky do osmi her pre-
vedl svou encyklopedicky pojimavou
ucebnici o jevech hmotného i duchovni-
ho sveéta Janua linguarum reserata
(Brdana jazykli oteviena), o jejiz castec-
nou dramatizaci se jiZ Kkratce predtim
pokusil Komenského nastupce v rektor-
ském uFadé v Le3n& Sebestian Macer.
Védcovo dilo vySlo ve zminéném Saro-
spataku v roce 1556 a zahy nato take
v Holandsku.

I kdyz dialogy a monology Scholy lu-
dus tvorily nepfili§ zaZivné didakticke
partie vykladajici nebo procvicujici pri-
sluSnou latku, mél Komensky stale na
zieteli, aby nejen Zaky povzbudil k Zi-
vému pFijimani novych poznatki, ale
také ze Skoly ucdinil onu prislovecnou,
laskavou a prijemné radostnou ,dilnu
lidskosti®. Jeho Siroce obziravy duch na-
vic samotné vychovné usili chéapal jakoz-
to soucdéast tzv. pansofie (vSevédy), Kkte-
rda by shrnula veskeré soudobé védeni
v jednotny a promysleny systém; od tak-

to vzdeélaného lidstva sliboval si pak
tento ,muz touhy” ponékud utopicky
napravu spolecenskych krfivd a budouci
odstranéni valek (irenické snahy).

V tomto prispévku vsak nepiijde o teo-
reticko-historické komeniologické uvahy
0 ucfencovych nazorech na divadlo ani
o vymezeni jeho mista ve vyvoji doma-
ciho ¢i evropského sSKkolniho dramatu,
nybrz (ve volné navaznosti na jednu
autorovu studii ze specializované uher-
skobrodskeé revue Studia Comenia et his-
torica, 1989) o poukaz na nekteré moz-
nosti aktualniho vyuziti Komenskeho
dila pro nekonvencni jevistni snahy. Ne-
mame pritom na zreteli inscenace vice-
méné bezprostfedné inspirované letos-
nim zaokrouhlenym vyrocim (Srov. po-
fad Vivat Comenius hudebnika Stépéna
Raka a herce Alfreda StrejCka v rezii
Jifiho HraSe nebo dva tituly scenaristy
Pavla Flosse a rezisera Josefa Moravka
z Meéstského divadla Zlin Lux lucet in
tenebris a Pojd sem, ditko, a ucC se
moudrym byti), nybrz o neco starsSi po-
kusy experimentujicich soubort Brna.

V poslednich zhruba dvaceti letech
projevilo totiz nékolik brnénskych diva-
del aktivni zdjem o prozaickou i drama-
tickou tvorbu J. A. Komenského a poku-
silo se 0 jeji zdarilé scénické znovuozi-
veni. Je pfiznacne, ze Slo o kKolektivy jak
profesionalni, tak zejména amaterske,
Které v zasadé spojovalo pojeti divadel-
niho artefaktu jakoZto usilovného hle-
dani zivotni pravdy, jako vyrazneé osob-
nostni vypovedi, znepokojivé Kkladouci

Labyrint svéta (na snimku Iva Bittova a Petr Oslzly), foto: V. Vanak




zavazneé filozofické a moralni otazky na-
Semu dneSku.

U zrodu této linie stalo na samém po-
catku sedmdesatych let znamé Pirko
z tehdejSiho Domid pionyri a mladeze
Brno, jehoZ cClenové zde obvykle s chuti
pracuji od pfredskolniho véku az do
ukonceni vysokosSkolského studia. V re-
zii své zkuSené vedouci Jindry Delongo-
vé a za hudebni spoluprace skladatele
Karla Cona nabidlo porad pfimo nazva-
ny Skola hrou, ktery vy3el z jiZz pFipo-
menutého upraveného prekladu J. Hen-
dricha a prihlizel také ke Komenského
rezijnim pripominkam z r. 1654. Vyna-
lézavé nastudovani nadSené mladickeé
party tehdy aspesné proslo nékolika néa-
rodnimi prehlidkami (Sobotka aj.) vcet-
né patndctého roc¢niku Sramkova Pisku
(1971), kde odborné poroty ocenovaly
zejmeéna napaditou a hravou aktualizaci
vhodné vybranych pasazi ze Scholy lu-
dus.

Zhruba v desetiletém odstupu prislo
s daleko ambici6znéjSim projektem pro-
fesionalni Divadlo na provazku, v oneé
dobé neblaze administrativné zaclenéné
do mamutiho komplexu Statniho divadla
v Brné jakozZto jedna ze dvou jeho stu-
diovych scén. Dlouholeta uspésna spolu-
prace kolektivu (zejména zdejSiho ne-
obyCejné dynamického reZiséra Petera
Scherhaufera) s basnikem, spisovatelem,
esejistou a prekladatelem Ludvikem Kun-
derou vyustila v ceskoslovenskou pre-
miéru Labyrint svéta a lusthaus srdce
(1983), dramaturgovaneé Petrem Oslzlym.
V repertoarovem Kkontextu ji shodou
okolnosti radmovaly dva pokusy tamniho
Détského studia, a to rovnéZ za Scher-
hauferova rezZijniho dohledu — Hra na
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indiany (1983) a Hra na blaznivy regi-
ment (1984).

Slozita geneze této inscenace [(mys3-
lenka scénického pfepisu Labyrintu
doutnala totiz v dramaturgickém ,moz-
kovém trustu® Husy na provazku po
vice nezli desetileti), resp. pribéZna
inspirativni soucinnost souboru s L. Kun-
derou zaslouZila by si pravem samostat-
nou podrobnou rekapitulaci, zatimco my
se ji tu dotkneme jen v Kklicovych bo-
dech.

Kunderovu navenek nenapadnou, ale
velmi podnétnou a v mnohém urcujici
osobnost nachgzime vlastné uz v pre-
historii Husy na provazku, jak se rodila
v rozhovorech a nuvahach posluchaci
JAMU s jejich respektovanymi pedagogy
— dramaturgem Borivojem Srbou, rezi-
sérem Evzenem Sokolovskym a nékolika
dalSimi umeélci, rozvijejicimi tehdy spolu
s rezisérem a umeéleckym Séfem cinohry
Statniho divadla Milosem Hyn3stem vy-
hranénou predstavu epizodujicitho poli-
tického divadla. Ackoli se mnohé prin-
cipy teto poetiky promitaly do ,provéaz-
kovské“ praxe jiZz davno, dostal se
L. Kundera (mezitim v ruSném obdobi
1968—1970 dramaturg CcCinohry SD) do
tésnéjSiho kontaktu s konkrétni praci
souboru de facto az v letech jeho defi-
nitivni profesionalizace jakoZto renomo-
vany (byt husdkovskym rezZzimem oficial-
ne bagatelizovany a umlcovany) pfekla-
datel dila Bertolda Brechta. Mimofadnym
uspéchem ansamblu, a to i v mezinarod-
nim meritku (pro cetnd zahranic¢ni tur-
ne vcetné berlinskych Brecht-Tage r.
1981 vzniklo Sest jazykové odlisnych ver-
zi!), byla v pfetlumoceni L. Kundery a
Rudolfa Vapenika Brechtova rana aktov-

Divadlo na provazku, Labyrint svéta a lusthaus srdce, rez. P. Scher-

haufer, foto: V. Vanak

ka, satiricka parabola Svatba (1978},
k nizZz P. Scherhaufer nalezl vhodny
ozvlastnujici Kkli¢ v cirkusové a varietni
klaunérii. V podobné sugestivni podiva-
nou se vsak uZz nepromeénilo Kunderovo
a Scherhauferovo prFisti spolecné setka-
ni s Brechtem — fragment didaktického
Jlehrstiicku® o tFidnich protikladech
prohloubenych hospodafskou krizi Ob-
chod s chlebem (1981), uvedeny zde
mimo némecké prostfedi patrné poprve.

Dva roky po Labyrintu pokracovala
pak Kunderova spoluprace s ,Provaz-
kem"“ dale, a to uZz nejen v prekladatel-
ské, nybrZz spise v autorské roviné. Ja-
koby namlsidn zdarilym vysledkem vza-
jemné soucinnosti prFipravil zhruba tyZ
tvirci tym premiéru hudebné rafinovane
,nové opery" skladatele a erudovaného
muzikologa Milose St&dron& Chameleon
aneb Josef Fouché (1984), jejiz sloZity
synteticky artefakt demaskoval nechut-
né politické zakulisi nékolika rychle se
vystFfidavsich rezimu. Dalsi tfi roky nato
se L. Kundera podilel na motivické Krys-
talizaci antitotalitniho scénare r. Scher-
haufera a dramaturga P. Oslzlého Balet
makabr (1986). Zatim poslednim Ppfi-
spévkem L. Kundery do repertoaru Husy
na provazku (k budoucim kontaktim si
autor podle vlastniho vyjadreni rad ,po-
nechava oteviena dvifka“) stal se jeho
mnohostranny podil na Scherhauferove
dvojdilné inscenaci Faustissimo (1991),
velmi volné vychéazejici z opery Josefa
Bergra Doktor Johanes Faust (v Kunde-
rové puvodnim textu obsaZeny obraz, vé-
novany J. A. Komenskému a jeho vizio-
narfskému priteli Mikulasi Drabikovi, se
nakonec nenastudoval).

Vratme se nyni k titulu Labyrint svéta
a lusthaus srdce, k pocatkiim plodné
autorské spoluprace L. Kundery s teh-
dejSim Divadlem na provazku. Komen-
ského proslula alegorickd barokni proé-
za byla napsana cesky roku 1623 a tedy
jeSté pred odchodem do exilu [tiskem
vySla 1631 v Perné a 1663 v Amsteroda-
mu); o 2ZesoucCasnujici sceénické verzi
uvazovalo ve tFicatych letech Osvoboze-
né divadlo. Jejiho stézejniho principu
bludiste, pretvarky a masek ostatné po-
ruznu vyuZily i film (srov. napf. dvoj-
dilny vypravny biograficky snimek spi-
sovatele MiloSe V. Kratochvila a rezZise-
ra Otakara Vavry z roku 1982 Putovani
Jana Amose), boletni kompozice nebo
nekteré televizni porady. Kunderova dra-
matickd adaptace byla ocenéna jiZ roku
1971 ve vybérové soutéZi praZského Na-
rodniho divadla. To sice k jeji ijevistni
realizaci nikdy nepfistoupilo, po Case se
viak ukéazalo, Ze dobrfe odpovida poeti-
ce Divadla na provazku, pro néZz pak
byla v prubéhu zkouSek upravovidna a
dotvarena.

JProvazkovské" nastudovani Kundero-
vy pfedlohy svym zplusobem S3Stastné su-
marizovalo driveéjsi pokusy souboru
0o tuto nesnadnou, ale lakavou latku,
v rozlicné podobé& jim Kkratce predtim
realizované v mezinarodnim meéfitku. Po
unikatni, ud4losti revoluéniho roku 1848
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aktualizujici ,spole¢né divadelni vypo-
veédi“ Divadla na provazku a Teatru 77
LodZ s nadzvem Vesna néarodi (1979
v Polsku, poté ve Stockholmu a pocat-
kem roku 1980 v Brné) navrhl ,Prova-
zek” pravé Labyrint na ndmét velkého
mezinarodniho projektu sedmi experi-
ment4lnich skupin Polska, Danska, Itéalie,
Madarska, Svédska a Ceskoslovenska
(tedy zhusta ze zemi, kterymi sadam Ko-
mensky prosel), stru¢né pojmenovaného
,Spoleé¢né” (1980). Pro svou filozofickou
hloubku, internaciondlni sdélnost, ,ote-
vienost”® nekonvencénim interpretacnim
postuplim, nedocenitelné moZnosti pro
vSestrannou Kreativitu vcetné cCasté akti-
vizace divakt 1 pro dalSi potencialné
zuZitkovatelné kvality stal se tento syZet
podkladem skupinové akce v Milané
(1981), jiZz se zucCastnil také véhlasny
americky Living Theatre. Kratce po ferv-
nove premiéfe samostatné kunderovské
verze Labyritu probéhlo v 1lété 1983
v ramci 4. roc¢niku festivalu Fools (Blaz-
ni) jine imponujici spolené mezinarod-
ni predstaveni péti souborii v Kodani.
Jednotlivé sekvence putovani protagonis-
ty svétem-meéstem s vyhrocenim protikla-
du reality a fikce se odehravaly v pfi-
hodnych ,happeningovych® prostorach
Z provozu vyrazenych, zdevastovanych
tovarnich hal. Divadlu na provazku tu
pripadly zejména vychozi scény a v3ech-
ny vyjevy Rynku svéta, pfiCemZ do fina-
lové vokalni, hudebni a pohybové akce
Raj srdce se zapojilo téeméf osmdesat
herctl.

V domovské Proch&zkové sini brnén-
s ého Domu uméni vybudoval soubor na
zakladé textu ,didaktického divadla“
0 deseti obrazech [(Rynk svéta, UC se,
hochu, moudrym byti, Pevny hrad, Vy-
kon prava, Ve vysSich sférach, U solda-
tl, Historie Salamounova, O truchlivos-
ti, Terra incognita, Opét rynk svéta) bo-
haté imaginativni, monumentalni scénic-
ké ,theatrum mundi“. PFisp&la k n&mu
nejen pusobivd hudba Daniela Forrd, ale
zejmeéna neobycejné vynalézavé vytvar-
né resSeni Milivoje Husdka a TomaASe
Rullera, napomahajici svymi zgroteskiu-
jicimi, boschovsky fantasknimi prvky
k vnitfnimu dynamismu dvouhodinového
nonstop vecera. Klopotnym procesem ne-
snadného poznavani podstaty jevii, hle-
danim vysnéného 1 skutefného Stésti
symbolizovaného Osudem ]ifiho Pechy a
Kristinou Ivy Bittové), trvalych Zivotnich
hodnot a svého mista ve spoleCnosti az
K zavérecnému nalezeni viry ve zvlad-
nutelnost svéta prochazel a jednotici li-
nii vecera udrZoval v plivodnim obsaze-
ni Poutnik P. Oslzlého, doprovazeny Ma-
menim (Alena Ambrova v alternaci
s Ivanou Kaslovou) a V3Sudybudem (Mi-
roslav Donutil) a s nim vlastné kazdy
humanisticky myslici a citici smrtelnik.
Pod tlakem krajskych ,organti” bylo sice
pivodné nutno nékteré partie upravit
nebo pominout, ale béhem repriz se do
vyhleddavaného nastudovani i ona Zzcen-
zurovana mista ve v8i tichosti postupné
vracela.

Tfeba jedté pripomenout, Ze se ,pro-
vazkovska“ inscenace, mj. vybrana k re-
prezentaci souboru na 5. jubilejni jiho-
moravské divadelni prehlidce, konané
v listopadu 1984 u pfileZitosti oslav
100. vyroCi stalého profesiondlniho di-
vadla v Brneé, udrzZela na repertoaru az
do dneSka a podnitila dalsSi zavimavy
vyvoj tématu. Po Scherhauferové Kkrot-
Cim pojeti Labyrintu ve spriznéném
lodzském Teatru 77 (1986) i jeho poho-
tovém pohostinském uvedeni v Brné a
po experimentalnim bilingvistickém pro-
pojeni obou inscenaci u nis dosahla vy-
znamného kulminaéniho bodu v zafi 1987
na tritydenni brnénské ,multiakci® na-
zvané Divadlo v pohybu III. Zde se kro-
meé samostatnych vystoupeni Teatru 77
a ansamblu Den Bla Hest z Kodané za-
veérem spojily sily polskych, danskych a
Ceskych divadelnikli v trojjazytné plené-
rové rozehrani Labyrintu s hromadnym
divackym putovdnim 2z teras pod chra-
movym vrchem Petrovem stfedem meés-
ta, jez vyastilo do findlni interiérové

manifestace sbratfujiciho a polistujiciho
poslani umeéni ve stalém pusobisSti doma-
cich hostiteli,

(Dokonceni v AS, ¢. 12)
Vit Zavodsky

STREDNI EVROPA
SNEMOVALA V BELGII

O Cinnosti mezinarodni nevladni orga-
nizace amatérského divadla AITA/IATA
se Ctenafri Amatérské scény nedozvidaiji
poprvé. Pripomindm napfPF. obsdhly refe-
rat o svetovém kongresu a festivalu
v Haldenu 1991. Z&akladem organizacni
struktury AITA/IATA jsou néarodni stie-
diska a region4alni organizace. Nase
statni stfedisko prochéazi procesem trans-
formace v zatim dvé narodni sekce a za-
nedlouho patrné v dvé samostatnd na-
rodni strediska. Evropa je rozdélena do
tfi regiont. Severské staty a nové také
baltské staty se sdruZuji v NAR, zemé
s latinskou kulturou a francouzské casti
Belgie a Svycarska jsou ¢&leny CIFTA,
vsechny ostatni C4sti vietné némecky
hovoricich céasti Italie (jiZni Tyroly), Bel-
gie a Svycarska tvofi StFfedoevropskou
sekci (CEC). Tato sekce je tedy nejpo-
cetnéjsi a také velmi riznoroda. Nespo-
juje je jasna Kkulturni tradice, a proto
se stale vynofuje otadzka jeji identity.
Tim spiSe, Ze se nové o clenstvi ucha-
zeji take Turecko a Izrael. Podle vy-
jadreni voleného prezidenta CEC Raku-
Sana Ewalda Polacka byla Stredoevrop-
ska sekce v minulosti mostem spojuji-
cim Zapad a Vychod, komunikac¢nim tu-
nelem pod Zeleznou oponou. Zelezné
opona vSak padla a domnivam se, Ze
CEC bude muset nové definovat, ¢im je,
cim chce byt. Je otazka, do jaké miry
muZze byt pravé rlznorodost pFistupi
k amatérskému divadlu znakem identity.
Na druhé strané vSak pro sjednocujici

se Evropu je Stfedoevropsa sekce jako-
by moZnou predehrou budoucnosti.

Stredoevropska sekce se seSla na ple-
narnim zasedani ve dnech 30.—31. Kkvét-
na 1992 v meésteCcku Dendermonde bliz-
ko Bruselu. Byli pritomni zastupci Vel-
ké Britanie, Irska, Nizozemi, Rakouska,
Némecka, JiZznich Tyrol, Svycarska, Ma-
darska, Belgie a Spolecenstvi nezavis-
Iych stattl (patrné spise Ruska). CSFR
zastupovali Gabriela Zajacova za sloven-
skou sekci, Oleg Dlouhy z Narodniho di-
vadelniho centra za pani Stefkovou a
jeji projekt ,problém autorského di-
vadla a vztah k textu v procesu vzniku
inscenace”. Ceskou sekci zde reprezen-
tovala Lenka Lazenovska. Jednani Fidil
prezident CBC pan Polacek.

Uvodem jednotlivé delegace hovorily
0 Situaci ve svych zemich. RakuSané
informovali o skutecCnosti, Ze v jejich
zemi jsou v souvislosti s procesy probi-
hajicimi v byvalych socialistickych sta-
tech zpochybnovany spoleCenské funkce
a vyznam amatérského divadla. Disku-
tuje se o tom, zda se jedna o jedinec€ny
kulturni jev C€i pouze o soukromého ko-
nicka. S tim prirozené souvisi i dalsi po-
skytovani statnich prispévki. Rakousky
svaz pro amaterské divadlo, mladeznic-
ké a Skolni divadlo a figurativni divadlo
se snazi postavit na vlastni nohy a hle-
da oporu v mezinarodnich kontaktech.
Vlamska a valonska Cast belgického
centra pracuji oddélené, coZz neznamena,
ze nemaji kontakty a nespolupracuji pri
vystupech. Ve Svycarsku se diky integ-
racnim procesum Vv Evropé dohodly po
staletich oddeélené divadelni spolky fran-
zouske, italské a némecké Casti na spo-
jeni do jednoho centra. V bfeznu chtéji
uspofadat Svétovy den amatérského di-
vadla pod patronaci UNESCO a ITA
(Mezinarodni divadelni dstav). V SNS
se zatim nedohodli, zda vznikne Stre-
disko SNS, ¢i zda si jednotlivé republi-
ky ustavi vlastni stfediska. V Madarsku
vznika nova statni organizace, ktera mij.
bude také pecovat o amatérské divadlo.
Zakladnim fondem pro financovani je
Statni fond pro kulturu, ktery granto-
vym zpusobem rozdéluje prostfedky na
zajimaveé projekty. To vSak, zda se, ne-
resSi situaci malych vesnickych divadel,
nebot obce nemaji penize, sponzofi jsou
daleko a projektil nejsou ani organizac-
neé a odborné schopna. Lidé, ktefi maji
existencni problémy, samozfejmé nemo-
hou ani investovat do své zaliby. Takeé
proto se v Madarsku obavaji soumraku
vesnickych divadel. Anglicané hledaji a
vymysleji nové modely fungovani narod-
niho strediska. Zatim vymysleli funkci
viceprezidenti narodniho stfediska po-
vefenych péci o jednotlivé oblasti ama-
téerského divadla. Némci oslavuiji v tom-
to roce sté vyroCli zaloZeni své organi-
zace BDAT, pripravuji pro rok 1993 Sveé-
tovy festival amatérského divadla senio-
ru, tj. divadelnikii ve véku nad Sedesat
pét let a reSi vnitronémeckou Kkoordina-
ci tj. zejména dialog zéapad-vychod. Vy-
chodonémecti divadelnici si zalozili



vlastni organizaci a chtéji realizovat
vlastni zameéry. PovazZuji za potfebné ne-
ztratit kontakty s byvalymi socialistic-
kymi staty. Letos na podzim v mésté
Schwedt poradaji jakysi vychodni festi-
val s nucasti soubortt z Ruska, Ukrajiny,
Estonska, Madarska, Rumunska, Polska,
Ceské a Slovenské republiky a pFi této
prilezitosti chté&ji uspofadat kolokvium
k otdzkdm amatérského divadla v post-
komunistické Evropé. Irové chystaji
v r. 1993 daldi roCnik Majového festiva-
lu v Duudalku (festival autori anglo-
americke oblasti).

Hodné se diskutovalo o otdzce ,zvidi-
telnéni“ CEC. UvaZuje se o vydani bro-
Zzury a o usporadadni festivalu. Navrhla
jsem, aby hlavicku CEC dostaly po do-
hodé s poradateli postupné jednotlivé
festivaly, jenZz cClenské zemé poradaiji.
MysSlenka byla nad3ené prijata, avSk ni-
kdo se nepfFihlasil pro rok 1993. Ze by-
chom pfFihléasili Jirdskiv Hronov?! Vlast-
né pro€¢ ne, snad by se nadchl i néjaky
sponzor.

Stfedoevropska sekce pripravuje zpra-
covani katalogu her z oblasti dospélych
pro déti, vydani festivalového adreséare,
Setfeni k otazkam fungovani amater-
ského divadla v Evropé, rozsifeni spo-
luprace o oblast vychovy a vzdélavani
(vydédni kalendarfe akci pro rok 1993).

Nejvice pozornosti bylo vénovano nové
ustavenému Evropskému centru pro
amatérské divadla v Lingenu. Zahé&jilo
svou cCinnost v lednu 1993 a bylo tak
realizovano doporuceni kongresu v Hal-
denu. Pan prezident Polacek pri projed-
navani zazil horkou chvili, nebot mu
delegati takrka jednohlasné vytkli, Ze
v rozporu s demoKkratickymi postupy
o vlastni viuli rozhodl poslat misto ne-
mocné delegatky CEC v Fidici komisi
pani Aleny Stefkové za StFedoevropskou
sekci francouzského delegata a zastup-
ce CIFTA pana Lemaira. Ten .jen velmi
téeZko mohl h4jit zajmy stfedni Evropy,
nebot o ni nic nevi. Zda se, Ze zaklad-
nim problémem centra je tkol, jak sla-
dit Fidici tendence s pozadavkem,
Zze ma jit o servisi centrum, Kkte-
ré by usnadnovalo spoluprédci a koordi-
naci tfi evropskych regionu. Pritom bo-
hatda a technicky skvéle vybavena orga-
nizace ma vsechny predpoklady k tomu,
aby svému tkolu dostala. Ctenafe Ama-
térské scény chci o problematice Evrop-
ského centra podrobnéji informovat
zvlastnim Cldankem. Trochu rozruchu
zpusobila také povinnost jmenovat pro
zasedani Fidici komise na podzim 1992
zastupce za stdle nemocnou pani Stef-
kovou. Pan Polacek se rozhodl pro na-
vrh, aby ji zastupovala pani Zajacova,
tj. jeji zplnomocnénd zastupkyneé pro za-
sedani CEC v Belgii. Kromé cCasti némec-
kKé a nizozemské delegace byli vSichni
pro.

Pristi plendrni zasedani CEC se bude
konat v rdmci Svétového festivalu AITA/
IATA na pFfelomu srpna a zafi v Mona-
ku. Predsednictvo CEC se sejde v uno-
ru v Belgili. Lenka Laznovska
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Vazeni pratele (ale i pritelkyné) amatérského
divadla, ochotnici a loutkari!

Bylo by nosenim dfivi do lesa znovu
Vam prili§ vemlouvavé pripominat, Ze
amatérské divadlo je v soulasné dobé
u nas v globalnim ohroZeni. VSichni pre-
ce zname alesponn jeden soubor, Kktery
zanikl, jeden Kktery Zivori a jeden, ktery
se drZzi jen tak - tak nad prkny, jeZ pro
neho znamenaji svét. To z duvoda fi-
nancnich. Zde nemize platit argument, Ze
také soucCasne znate jeden soubor, kte-
ry ,jede” proto ,mazZe”. Nesmi nam jit
prece o Spic¢ku (i kdyZz tento néazor z dob
minulych u mnohych teoretikii jesté
preziva), ale o cely ledovec.

A bylo by noSenim sov do Atén prilis
vas presvedcovat o tom, Ze toto ohroZzZe-
ni zpusobil i rozpad krajskych a okres-
nich Kkulturnich strfedisek. Tedy i duvo-
dy organizacni. A jakkoliv byly tyto
instituce poplatné ideologii predchozich
vladcu této zemeé, vSichni prfece zname
alespon jednu byvalou O — Ka — eSku,
alespon jednoho metodika, Kktefi na tuto
ideologii kasSlali ,aZ od paty" a poma-
hali nam délat dobré divadlo.

We shall overcome — jednou budeme
dal, zpivali po sametové revoluci nasi
kamaradi ze Spiritudl kvintetu (a my
nadsené s nimi). Budeme pratelé (a pri-
telkyné), budeme, ale musime se o0 to

pFiCinit. TroSku jsme toho bol3evika
podcenili a co ndm po sametu sklouznul,
nebo alespon tahal za nitky — a bohu-

Zzel ne okrajové — tohoto sametu az tam,
kam nemel, i do mist, ze kterych se na-
dale pokousi kulturu ovliviiovat. Treba
financne. Ale uZz vibec ne organizacné.
ProC? ProtoZe to neumi, protoze nechce,
protoZe ... — ale to jisté vite sami nej-
lépe.

Zdanlivé odboCim: v roce 1968 vznikl
de facto, v roce 1969 de jure Svaz cCes-
kych divadelnich ochotnikli. Tato data
vedla Kkritiky SCDO po listopadu 1989
K prohlaseni, Ze to byla normalizaéni
organizace a Ze jen oni jsou ti spravni
lidé amatérského divadla. At se na mne
nezlobi, ale troSku mné tehdy pFipomi-
nali Cervenou Karkulku a jeji otazku
o velkych ocCich. Poznali a uznali, Ze to
nebyla pravda, ale nadSencii mezitim
ubylo. Nechci, aby tyto Ffadky vyznély
jako agitace ke vstupu do SCDO, ale
kazdy stav potfebyje nékoho, kdo za néj
bojuje — 1 ochotnici, loutkafi. Sjednot-
me se, spolupracujme — vZdyt dnes uZ
snad mezi nami neni nikdo, kdo to déla
pro ,Carku”, ale pouze z potfeby (za-
tim) alespon amatérské divadlo udrzet
pri Zivoté, nad jeho prkny.

Znam divadelniky, ktefi tvrdili a tvr-
di, e SCDO neni k niemu. Obvykle
jsou to ti, ktefi sedi a Cekaji, aZ za né
nékdo néco wudéla, zaridi, zhotovi. Ale
jsou mezi nimi i pFi¢inlivi, kterym ale

staCl vlastni pisecek, vlastni soubor a
obec. Ty prvni nelituji, a ty druhé
nechapu — domnéle hraji pro sebe a

poklepani po ramenou od souseda. Dost
dobre si neuvédomuji, Ze divadlo nejsou
jen komedialni frasky, ale také vychova
K mravnosti dnes potfebné vice, neZ co-
koliv jiného. Bez kvality, bez konfronta-
ce s ostatnimi, bez informovanosti, bez
organizacniho skloubeni to nepijde.
A konfrontace chybi, nevime kde sou-
bory jeSté pracuji a kde uZ neni nikdo
z tech drivéjSich a dobrych.

Na prikladu byvalého Severomorav-
ského kraje bych cht&l ukéazat, e SCDO
pracuje 1 v ramci dne3nich moZnosti
smysluplné: oblastni pFehlidka soubort
tradicniho a vesnického divadla severni
Moravy v Kojeting, narodni piehlidka
monologi a dialogii ,,POHAREK" SCDO
v Pferové, zachrana posledniho hrajiciho
loutkoveho divadla na Prerovsku. Vycet
techto akci za prvni polovinu leto3niho
roku neni vychloubanim, ale pouze kon-
statovanim, Ze bez prispéni a iniciovani
SCDO by se neuskuteénily, respektive
loutkové divadlo v PrFerové by zaniklo.

SCDO byla organizovdna tF¥istupiiové
(okres—kraj—uastiedi). Jiz v d&isle 11/12
AMATERSKE SCENY 1989 jsem psal
0 potrfebé konstituovani organizace na
dvoustupiniovou (oblast—ustfedi). Zel,
kK teto zméné dochazi z riznych pFicin
az nyni. I kdyZ dnes jiZ dle mého nazo-
ru ani toto usporadani neni optimalni,
presto muzZe byt po nezbytné prechod-
nou dobu, nutnou ke 2zmapovani situa-
ce, spojovacim mustkem Kk dokonalejsi-
mu systému spolkii a soubort, Fizenych
ustfedim.

V dnesSni dobé se spravni organy okre-
s snazi opet vzajemné spolupracovat
v ramci drive se prirozené vyvijejicich
regionti. Cini tak i SCDO. Na Prerov-
sku vznikla oblastni organizace SCDO
,2Hana“. Radi bychom mezi sebou uvita-
Ii divadelniky i z Olomucka, Prostéjov-
ska a koneckoncli — Hanéci s6 i v Kro-
merizi. A nejen aktivni ¢leny z Fad jed-
notlivet a souborii, ale i priznice ama-
térského divadla.

A pokud i v jinych regionech maéte
potrebu a hlavné chut spojit své sily,
udélejte to co nejrychleji. V amatérském
divadle jde nyni o jeho byti a nebyti.
Nikdo to za nas neudéla. Ekonomika
neni v této situaci to nejpodstatnéjsi,
jde o to prezit. PFijdou nové danové za-
kony, vérim, Ze pfibude i naSe pile, mu-
sime se ale sami pricinit — We shall
overcome!

ZLOMTE VAZ, pratelé a pritelkyné.
Andélin Vyligil,

oblastni vybor SCDO ,Hana"
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Jak nedohnat bycha

Onehdy jsem Fikal kamaradu Radva-
novi PAclovi, inscipientovi Cinoherniho
klubu s dramaturgickym vzdélanim, ze
bych rad udélal pro Amatérskou scénu
rozhovor s Miloslavem Stibichem, po
némz Radvan to inscipienstvi vlastné
zdédil, Radvan si nebyl jist, podari-li se
mu to zajistit, hektickd doba nam potom
stejné nedopfédla dal3di setkani a ted
bych si nejradé&ji nafackoval. 22. Cerven-
ce totiZ Miloslav Stibich ve vé&ku nedo-
zitych 64 let ndhle zemfiel.

Psal se rok 1970, mn& bylo patnact prycC
a na samém konci prédzdnin jsem se
rozhodl, Ze bych jako novopeceny gym-
nazista mohl zajit do divadla. A méel
jsem tehdy 31. srpna S3tastnou ruku.
Zhlédl jsem totiZ v Cinohernim Kklubu
predstaveni S dsmévem idiota a vedle
obou protagonisti — Jana Vodiianského
a Petra Skoumala — mne zaujal i ten
tfeti vzadu, ten ktery celé pFedstaveni
proleZzel na ocelové posteli a v tomto
netradi¢nim postaveni skvéle ,tvrdil mu-
ziku“. Tim tFetim vzadu byl préavé Mi-
loslav Stibich ... Skv&le recitoval opusy
jako RoZnovsky dédefek smutné bije,
skvéle provazel nédvstévniky imanigarni
Vystavou obrazii a artefakti Bedficha
Bob3e a jeho mimicka ilustrace domne-
le zhliZzenych obrazi jasné ilustrovala,

co na nich herec vlastné vidi. A mél
véru co — byla tam t¥eba Casova-
na tchyné néaslapnd, Setkani tchyneé

typu vzduch — vzduch s nevysokym
trpaslfkem, Krdlovna Alzbéta besedujici
s traktoristy a Z4tisi s obfanskym pri-
kazem. Vodnansky se Skoumalem vyuZi-
li Stibichovu nen4padnou osobitou a
hiejivé lidskou komiku i v pfredstavent
Hurd na Bastilu a S ismévem donkicho-
ta, kde Stibich exceloval s komentafem
,Z findle Sachového turnaje o titul maj-
stra sveta z velké haly hotéla AstOria
z Nového, z oného, z Nového Yorkal,
tak sa vola toto mesto, v ktorom sa dnes
hrda“. V té dob& =zacal ,Misa“ Stibich
hrat uz i v ,opravdovych” hréach. Ve
Vostrého zpracovani Voltairova Candida
hral mimo jiné filozofa Martina, ve
Vostrého Trech v tom doktora, ktery pfi-
jde o dva prsty, hostinského v Cecho-
vovyich Hréacdich a castokrat doplinoval
soubor Cinoherniho Kklubu rolemi sice
mensimi, ale hranymi vZdy s ocividnou
chuti a se vSemi znaky hercovy nezame-
telné osobnosti.

Radost byla hrat na jevisti pode Stibi-
chovou inspici. To mi muzete verit, sam
jsem to jako ,umé&lecky pomocnik“ v CK
zazil. To bylo misto pro Stibicha jako
stvorfené. Svym Kklidem, dobrou naladou
a uprfimné hfejivim vztahem ke zna-
mym i nezndmym dotvarel bajecnou
atmosferu svého divadla i v zakulisi. Ale
uZ nedotvari. S jeho tvari s jedineCnym
herectvim se miZeme nadale setkdvat ve
filmech Jifiho Menzela, v nichZ vytvo-

il fadu pozoruhodnych figurek a v neé-
kolika televiznich inscenacich, v nichz

byl jeho vykon vZdycky zaznamenéani-:

hodny.

V Miloslavu Stibichovi ode3el poctivy
délnik c¢eského divadla, dobry cClovék a
jedineCny herec, ktery symbolizuje jed-
nu divadelni epochu. ProtoZe bycha do-
hnat nelze, chtél bych touto cestou
alesponn vzdat CEST JEHO PAMATCE.

jX

NOVA NADACE
NOVA SOUTEZ

Z iniciativy divadelni a literarni agen-
tury AURA-PONT byla v Praze v kvétnu
t. r. zaloZzena Nadace Alfréda Radoka,
nevydéleCcna organizace, jez by méla
v budoucnu slouZit podpore autord pu-
vodni divadelni tvorby literarné drama-
tické i inscenacCni, meéla by poskytovat
stipendia, udélovat ceny z vypsanych
soutéZi a podporovat preklady ptvodni
dramatické tvorby do cizich jazyki.

Zakladateli Nadace jsou vedle AURA-
PONTu Divadelni obec, Divadelni tstav,
Cesky literarni fond, Spole¢nost Franze
Kafky, Casopis Svét a divadlo, Pen-klub
a obec spisovatell, mezi Cestnymi Cleny
sprdvniho vyboru ¢teme jména pani Ma-
rie Radokové, Vaclava Havla, ktery je
protektorem Nadace, a déale Rudolfa
Hrusinského, LuboSe Pistoria, Martina
Porubjaka a Zdenka Urbanka.

Hned po svém zaloZeni Nadace Alfré-
da Radoka pfikroc¢ila k ¢intim: Vyhlasu-
jeme soutéz o Cenu Nadace Alfréda Ra-
doka za pGvodni divadelni hru. f

SoutéZe se muZe =zucastnit kterykoli
autor pisici Cesky nebo slovensky [pfi-
slusnici néarodnostnich mensin mohou
soutéZ obeslat prFekladem do ceStiny
nebo slovenstiny) pavodni divadelni
hrou, ktera dosud nebyla uvedena ani
zverejnéna nebo nebude uvedena ¢i zve-
rejnéna do predpokladaného data vy-
hlaseni vysledkii soutéZe 31.3.1993. "

SoutéZz je anonymni: PrihlaSenou hru
zaSle kazdy castnik soutéZe v 5 exem-
plafich opatfenych heslem na adresu
sekretariatu soutéZe (Jitka Sloupova,
AURA-PONT, Truhlarska 13, 11000 Pra-
ha 1).

Vstupni poplatek za jednu =zaslanou
hru c¢ini 200,— KcCs. Prislusnou c¢Aastku
uhradi kazZdy uGcCastnik posStou sekreta-
riatu soutéze a potvrzeni o uhradé za-
Sle ve zvlastni obalce spolu se svym
jménem, adresou a heslem, Kkterym
oznacil 5 zaslanych exemplafrfia prihlase-
né hry, rovneéZ sekretariatu soutéze.

Sekretariat soutéZe se zarucCuje, Zze za-
chova pred porotou naprostou anonymi-
tu vsech ptrihlasenych pfrispévkia. Uz4-
veérka soutéZe je 31.12.1992.

Péticlenna porota soutéZe bude rovnéz
anonymni a jmenovana bude vykonnymi

¢leny spravniho vyboru soutéZe, ktery-
mi jsou zastupci zakladateld.

Hlavni cena soutéZe je penéezita odme-
na ve vysi 25000,— KcCs, mezi drZiteli
druhé a tfeti ceny bude rozdéleno
10 000,— K¢&s, podle kvality her. V pfi-
padé nedostatku Kkvalitnich her nemusi
byt ceny, pfipadné néktera z cen, udeé-
leny.

10 nejlepsich her vzeSlych ze soutéZe
bude pak nabidnuto vSem Cceskym a
slovenskym divadliim, které projevi za-
jem o sponzorstvi sout&Ze pirispévkem
vySSim nez 2500,— Kcs.

Pavodnich divadelnich her nevzniklo
v polistopadové dob& mnoho —_a mnoheé
z nich doposud dfimaji v Suplicich ne-
smeélych autorli. Nadace Alfréda Radoka
si klade za cit povzbudit v autorem od-
vahu k vytvoreni obrazu naSeho soucas-
ného komplikovaného svéta a k jeho
prezentaci divakim.

Nadace Alfréda Radoka hodla vyhla-
Sovat soutéZz kaZdoroCné. Dodejme, Ze
jeji plany jsou Sirsi, jak ji k tomu
ostatné zavazuje i jméno velkého Ceske-
ho reziséra, které si zvolila do svého
nazvu.

THALIE Z INTERNATU

V  brnénském predmésti Komarove
stoji novy moderni Domov mladeZe,
v némzZ nasly doCasny utulek studentky
rady zdejSich stfednich 3kol. Ve vedlej-
§i budové zakladni Skoly pro né dva
roky funguje Klub K 14, obétavé vedeny
Josefem ZajiCkem.

Aktivita tohoto zatizeni je ocenéni-
hodna: kromé kazdodenniho Videoklubu
nebo oCekavanych diskoték se tu vénuje
pozornost vzdélavacim porfadim (napfk.
pifednadky doc. Otto Cacky z oblasti psy-
chologie), ale hlavné divadlu. Zdkyn& se
zajimaji o experimentalni aktivitu brnén-
skych scén — o Husu na provazku, Di-
vadlo klauniky nebo Studio Marta na
JAMU a nejnoveji navézaly spolupraci
s Kabinetem muz; o svém vztahu k dilu
Franze Kafky prednasel rezisér HaDi-
vadla Arnost Goldflam, jehoz Biletarka
se tu také reprizovala, s poradem Ange-
lus novus sem zavital divadelnik a hu-
debnik Martin Dohnal, s italskymi Kklau-
nériemi Daria Fo Mistero Buffo vystu-
povali posluchaci tfetiho ro€niku JAMU,
ktefi nabidli také vecery poezie, nechy-
bély ani Performance Vitézslava Miille-
ra, program Maugli soukromého hudeb-
né dramatickeho studia Niky Nezvalove
nebo Navrgvacky Dominika Tatarky
v podani ,divadla jednoho herce“ Pete-
ra Vilhana.

V jediném salu pro 3Sedesat divaku
vSak mnadto zacaly pracovat hned tFi
internatni divadelni party. Jedna z nich
se predstavila prévertovskym versova-
nym pasmem recitatorky Dagmar Koufi-
lové. Druhd, nekonven¢né nazvana ,Aly-
blistické dyvadlo®, uvedla pod vedenim
Lukase Votavy ,nézné cynickou konver-
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zacni komedii s naznaky absurdity na
filozofické téma” TFfi muZi v cimfe
(o kryse nemluvé] od Marka T. Horos-
caka. S posledni premiérou se pak pri-
hlasil soubor Thalie K 14, s nimZ spo-
lupracuje posluchacC 4. roCniku rezie na
JAMU Bohuslav Némec. Slo o jeho vlast-
ni text Modrovous, zpracovany podle
klasické francouzské pohadky Charlese
Perraulta.

Nedlouhé nastudovani ,druidské le-
gendy" vcelku dodrZovalo zndmy kruty
pfibéh o Kkrvela¢ném, postléze potresta-
ném rytifi (Jan Chlubny) a razovité kor-
pulentni Matce (Monika Svubovéa), nu-
cené dat mu za manzelku jednu ze svych
Ctyl' dcer (]Jitka Brodska), ktery navic
komentoval Vypraveé¢ Antonina Skraba-
la. Vystoupeni s jednoduchou scénogra-
fii svym pojetim Kkolisalo mezi rovinou
vaznou a karikaturné parodickou, k niz
zretelné inklinovala jeho nejvynaléza-
vejsi slozka — kuridézni kostymy a mas-
ky studentky textilni primyslovky Marie
Raskove. Od mladého souboru a rezisé-
ra-vysokoskolaka bychom nejspiSs oceka-
vali jeSté vice napaditosti, odvazaného
humoru a Studacké recese, jez by ucin-
kujicim z Modrovouse dovolila prekle-
nout momenty malo vyrazne, rozpacité
strnulé a temporytmicky nevyrovnane.
[ tak vSak radi kvitujeme agilnost inter-
natnich divek, které vedle uceni nasSly
cas i pro Thalii a ke svemu konicku do-
kazaly pritahnout i spoluzaky a zname.

VZ
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Z amerického casopisu The Drama Re-
view jsem pro ctenare AS vybral clanek
0 zajimavem a zaroven problematickém
clovéku, divadelniku Eduardu Pavlov-
ském, a o jeho inscenaci Paso de dos.
Argentina ma myslim podobnou histo-
rickou zkuSenost jako my. Dokéazeme ji
i my takto syrové a nekompromisné po-
jmenovat? vh

PASO DE DOS .
EDUARDA PAVLOVSKEHO

,V Latinské Americe poznavame, Ze cena

nasich Zivotd je nizka."“

Laura Yusemova, rezisérka Paso de dos
(1990)

TANEC SMRTI

Je konec zimy v Argentine, tfinact me-
sici poté, co v cervenci roku 1989 Car-
los Manem prijal arad prezidenta. Mnozi
poukazuiji na to, Zze ,vék bezpravi® trva
dosud. Projevem této skuteCnosti je ne-
jen obrovska korupce, ale i dvé mimo-
radné amnestie. Prva, uzakonéna v Fijnu
1989, zprostila viny armadni dustojniky
souzene za zloCiny spachané za minulé
diktatury, v obdobi, kdy zmizelo beze
stopy asi tricet tisic lidi. V dubnu 1990
oznamil Manem, Ze ve ,vano¢nim d¢ase"
bude udélena milost a vracena svoboda
i vyS8Sim dustojnikiim tehdejSiho reZimu.
Tém, kteri jiZz byli odsouzeni za zlocin
proti lidskosti, pomineme-li dalsi, jako je
mnozstvi dnosl, vrazd muceni a loupe-
Zzi. V neékterych Kkruzich se SiFfi zvésti
0 pomnicich na pocest jejich ,hrdinne
valky proti podvratnym Zivlim".

Prijata zakonna opatrfeni vedla Kk to-
mu, Ze pred soudem stanuli pouze nej-
vySSi dustojnici junty. Ti, ktefi méli niz-
§i hodnosti, pfimi vykonavatelé muceni,
nebyli nikdy obZzalovani. Stale pracuji
v armade, v policii, v nemocnicich,
v tajné sluzbé, ktera nebyla nikdy roz-
pusténa. Ti, kdo prezili, potkavaji sve
tryznitele na ulici, v podzemni draze, ve
vytahu. Diktatura ,Spinavé valky“ snad
skoncCila, avSak pro mnoho Argentinct
utrpeni trva.

V Pavlovského Paso de dos (Paso de
deux) jsou obsazeny vsechny zakladni
problemy, které tiZzi dnesSni Argentinu:
muceni, spoluvina, ponizeni a pfekruco-
vani historie. Toto, velmi rozporné cha-
pane (s vetsi trpkosti v levicovych
Kruzich) predstaveni je stéZzejnim bodem
diskuse sezony 1990. Dokonce i ti, kdo
hru nevideli, ¢i ji pfimo odmitaji zhléd-
nout, o ni Ctou a hovori. Predstaveni se
konaji v Babilonii, centru alternativniho
umeni, umisténénr ve zpustlém opuste-
nem cinzaku ve CcCtvrti Gurdia Vieja in
Almagro, kde kdysi zil Carlos Gardel,
otec moderniho tanga. V roce, kdy bylo
mnoho divadel nuceno zavfrit a hladoveé-
jici herci se navraceji do rodnych pro-
vincii, k polickim a Fremeslim, ktera
kdysi opustili, hraje se Paso de dos dva-
krat tydné pred zaplnénvym hledistém.
Listky si je treba objednat tfi tydny
predem, coZz je v tomto mesté neobvyk-
le i v priznivych casech. JiZ nyni se
s predstavenim pocitd v programu festi-
valu v Cadize a je dojednano turné po
USA. Predpoklada se téz evropské turné.

Paso de dos je vasnivé, dvojznacné a
hluboce znepokojivé dilo. Jeho autor je
nazyva ,milostnym pPFibéhem” mucditele
a jeho obeti. Hra se puvodné jmenovala
Voces (Hlasy). Text, ktery vysel pod
timto nazvem v roce 1989, neobsahuje
zadné navrhy na uspofadani scény a vy-
slovné uvadi jen nékolik hereckych akeci.
Jediné dvé postavy, ON a ONA jsou vte-
leny do svych slov. Popsan je pouze je-
den projev agrese: ,ONA se zveda.
Chnapne po jeho hrdle a zufivé je

sevife.” Nicméneé, brutalita obsazZena
v tomto strohem, jemné strukturovaném,
dokonce poetickém textu Yje brutalitou
muze vucCi Zené. Pavlovsky od pocatku
promita sam sebe do role JEHO, mucite-
le, ktery se zamiluje do své obéti. Vy-
zaduje od ni zoufale, aby ho oslovila
jménem, aby mu dala jeho identitu. ONA
odmita, do samé smrti.

Vim, Ze by ses citil lepSim, pySnym

pfede vSemi na to, Zes mnou po-
hnul.
ChceS byt hrdinou jako ti ostatni,

hrdym na to, cos ucinil( ...)

Jsi prilis pokriveny. Nenazvu té
jmenem. MusiS Cekat...navidy Cce-
kat ...

To bude tva trvzen, tvé malé mu-
ceni... (1989 )

Presto je mu ONA v tomto tanci smr-
ti partnerkou. Ackoliv jeji mysl vzdo-
ruje, jeji telo je vstficné. Je spolutcast-
na svou silnou, i kdyZz nedobrovolnou,
sexudlni touhou. Rozkol mezi mysli a té-
lem je v predstaveni vyjadfen obnsaze-
nim dvou heredek. Suzan Evansova
pifedstavuje JEJI t&lo. Stella Galazziova
JEJI mysl. Na scén& se objevuje JEJI
téelo, se kterym se zde souloZi, které je

muceno a které /je — nakonec — za-
rdouseno. Suzan Evansova nepouZiva
slov, jeji hlas v8ak vyjadruje bolest,

hrazu, zufivost i sexualni rozkos. Ga-
lazziova pronasi myslenky postavy z mis-
ta v hledisti.

Kdyz vstupujeme do nevelkého prosto-
ru hlediste, je jiz Galazziovd na svém
misté. Jeji chovani je vznesSeneé, obfadné,
oblecena je ponékud upjaté, vlasy a tvar
ma mokreé. Bez hnuti pozoruje, jak nas
uvadecka jednoho po druhém wusazuje.
Hledisteé je tvorena stupnovitymi sedac-

kami, jake byvaji na stadionech. Jeho
rady uzce obklopuji kruhovitou nadrz
s bahnem. Musime sedét velmi tésné

vedle sebe. Svétla zvolna slabnou, az
zcernaji. Ze tmy nahle vytrysknou hla-
sité vzdechy, stanani, chrceni, prudce
pulsujici orgasmické zvuky. Svétla se
rozsviti. Vidime ]JI, jak s roztazenyma
nohama objima jeho klin. Jejich téla se
spolu 2zmitaji v divokém rytmu. Kdyz
skonci, ON JI odmrsSti do blata. Zatimco
ONA, napil v bezvédomi, zlstava lezet
v bahne, ON mluvi. Postupné vyjmeno-
vdva radu drobnych gest. ,Podivat se
pfed sebe. Ted stranou. Ted pohlédne na
svou ruku.” (...) V&e nézorn& predvadi.
ONA se pfi JEHO slovech zvolna probi-
ra. ,Jediné, co mohu fici, je to, Ze jsem
za vsSe zcela odpovédny, naprosto nice-
ho nelituji, protoze to, co délam, je to
jediné, v ¢em nachazim smysl. Je to ma
jedina cesta... Jsem odpovédny za vse-
chny své skutky... to je jisté... na-
prosto jisté. Pravé to je ma jistota.”
ONA je 24jevné blizko smrti. V tuto
chvili ma na sobeé jeSté Saty a jednu
botu na vysokém podpatku. ON je oble-
cen v kalhotech. Jeho sako lezi v blaté.
KdyZz JI poprvé oslovi, uzZije minuly cas.
Rozhovory o jejich vztahu se odehravaji
vetSinou v minulém case. ,,Co se to sta-
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lo?", pta se. Posléze mu to doché&zi:
,Stala ses pro mne NUTNOSTI. Nutnost
nasich tel je byt... spolu. Je to nutnost
mit té blizko [ ...) stdle bliZ. Stale se
té dotykat.“

ONA naléha, zda mél néjaké presvéd-
c¢eni, viru, ktera by jeho ¢inim dodala
smysl.

ON: (...) Nebyt s tebou znamenalo
celit prazdnoté. Pomysleni, Ze to na-
peti v okamZiku skonc€i, bylo stras-
livé... VSe =zaviselo jen na tobé.
Myslel jsem, Ze nevydrZi§ a Ze
vSechno nahle skonéi (...) Tva sila
mne vzruSila. Bylo to jediné, co
umoznovalo pokracovat. (...)
Zdalo se, jako bys mi patFila jesté
predtim, neZ jsem té znal. Tvé jmé-
no mi patrilo. ..
Pak si vsak vybavi, jak — kdyz se ji
prvniho dne zeptal na jméno — odpo-
védéla: ,Charlmagne”.
ON: A ja jsem vybuchl smichy
zranila jsi mou hrdost
Ty jsi zranila mou hrdost
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(23)
nevedel jsem, Ze to byl nas prvni
zapas
nevedel jsem, Ze to byl stale tyz
zapas

Z jeho strany se ,zdpas’ neodehrava
jen mezi nimi. ,Citil jsem se tajemné
pritahovan tim, co o tobé rikali... Mlu-
vili o tom, jak jsi vypovidala. O tvych
rychlych, jasnych reakcich...” Chece
z NI udinit svou trofej, diikaz toho, Ze
predcil své kolegy.

Znovu podrobné li¢i pfihodu ze svého
détstvi, kterou JI jiZ kdysi vypravél. PFi-
Sel domu zmlacen. Otec trval na tom, Ze
se spolu vrati na hristé, aby to syn
mohl onomu surovci oplatit. Chlapec byl
vSak tak vydeéSen, Ze nebyl schopen se
poprat, ba ani postavit se proti ditéti,
které ho ztlouklo. Od té doby, kdykoli
si vybavi otcovu tvar, vidi to jeho ne-
snesitelné zklamani. A zde, fikd ON, je-
Jich pribéh zacal. V tu chvili se ONA
zvedne. Stavi se na nohy a pokousi se
HO napadnout. ,Svird jeho Kkrk.” Neni
MU vSak rovnym soupefem. Je Zzeslabla

Tanec smrti E. Pavlovského (foto: archiv)
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a sotva stoji na nohou. NejzuFivéjsimi
pohyby, jakych je schopna, se zacne
svlékat (vyzva? prohra? laska?). ON
z NI strhava Saty. ONA vybizi k dal¥imu
sexu.
ONA: Slova jsou jen K tomu, aby-
chom zapomnéli. Vzpomini§ na ty
dlouhé hovory, kdy jsme mluvili jen
proto, abychom zapomnéli na to, co
se stalo? (...] Abychom se zbavili
té hrizy ze slov, kterd u neméla

zadny obsah (...). Dusim t&, tra-
pim té, mazZe§ dychat? [...)

Ano, ted jsme spolu (...)

Naha, odkryta téla, ano, ted jsme

spolu.
Ano ted, ano ted.
ON: (...) Je-li néco uréujiciho pro
nas pribeh
je to sila, intenzita toho, co jsme
sdileli (...)
Je pravda, Ze nékdy jsem byl
brutalné kofFistny
chtél jsem znat i tvé nejintimnéjsi
myslenky [ ...)
byl jsem zoufaly z té&ch skrytych
mist v tobheé
mist, Kkterych
dosahnout
Zatimco ON hovofi dal o tom, jak ho
mucila Zarlivost, jak bezmezné po NI
touzil, ONA se mu vysmiva do oblideje.
ON: NeZadam pfreci mnoho. Chci jen,
dbys mne oslovila jménem, jako né&-
koho, kdo patfi k cemusi dtileZité-
mu v tvem Zivoté. Bylo to pfeci dii-
lezite, ne? {...)
Predtim jsi necht&la mluvit. Ted mé
nechces nazvat jménem
Kdo tedy jsem? [...)
[...)] Prestan mé =zapirat, zfikat se

jsem nikdy nemohl

me {.:..)
Proc? Pro¢? Pro¢ mé nechces
nazvat jmeénem?
Ndahle ji zaSkrti. Zvirecky, nechutns.

Zatimco Galazziova pronasi posledni slo-
va odporu té Zeny, taha ON z bahna JE]I
saty a hali do nich JEJI télo. Zastavuije
se, aby vloZil do tohoto ,rubdse“ i jeji
botu. JEJI slova zni dale, i kdy# t&lo jiz
zmizelo. ON sbirda z blata své sako a

chvatné je obléka. Stoji v pozoru. Za-
timco svétla hasnou, ozyva se: »Nikdy
z tebe neudélam HRDINU (...) Nikdy t&

‘

nenazvu jmeénem . .."
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ReZie Laury Yusemové je velmi vytii-
bena. Je zfejmé, Ze reZisérka ma zkuse-
nosti jak s klasickym, tak avantgardnim
divadlem. Herecké vykony jsou prvotfid-
ni. Vygtvarny prvek, ktery do pfFedstave-
ni vznesl Garciela Galan, ktery je jiz
dlouho povaZovany za nejlepsiho séno-
grafa v Argentiné (a jednoho z nejlep-
Sich v JiZzni Americe), je vkusny ve své
stfizlivosti. Typickou ukéazkou jeho de-
centniho pristupu je napfiklad to, Ze
pouze hlava Galazziové (nikoli celé jeji

télo) je mokra. Hudebni doprovod je jen
obCasny. VétSinou tango — smyslneé, ro-
mantické, nostalgické, s hrozivim pod-
textem.

Hru jsem popirvé zhlédla par dni po
jeji premiefe. KdyZ predstaveni skonci-
lo, propukly v celém hledisti vykriky
nadseni, potlesk a slzy. Jakasi pani po
mé levici hlasité Skala. Par tydni poté
asi polovina salu stala, nékteri se sna-
zili rychle dostat pryC¢ (coZz dost tézZko
Slo), jini pokyvovali hlavami a strojené
se usmivali. V obou pfipadech jsem di-
vadlo opoustéla s pocitem smutku, zma-
tena tim, co se kolem mne délo. Byly to
ovace vyrazem vdecnosti za jedinecnou
katarzi? OdraZely to, Ze Paso de dos je
pravdivou metaforou hriz, které plodila
minula diktatura? Byly snad ovace dal-
Sim projevem masochismu, kterym je
prolnuta cela argentinska kultura? A do

Tanec smrti, E. Pavlovsky a Susan Evansova
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jaké miry byl uspéch predstaveni pod-
minén jeho skand&alni povesti? Hned po
prvnich recenzich muselo byt lidem jas-
no, co maji ocekavat. Ma bezprostredni
reakce, kterou jsem citila az v atrobach,
byl Sok z toho, kolika nésili jsem byla
sveédkem, touZila jsem se stdhnout do své
ulity. Citila jsem jakysi odpor k esteti-
zaci brutality a exhibicionismu, Pavlov-
sky, jehoZ préaci jsem vZdy obdivovala,
se jevil byt veétsi zahadou nez jindy.
Tento mezindrodné prosluly psychiatr,
spisovatel a herec se jizZ dlouho angazu-
je v probléemech lidskych préav, a to
v levicové zaméfené politice. Né&které
jeho hry byly za minulé diktatury zaka-
zany. V roce 1978 se zachréanil pfred
ozbrojenym vojenskym unosem tim, Ze
vyskoCil z okna své Kkancel4fe. Poté
uprchl do Spanélska, kde Zil do roku
1980. Zda se, Ze zde doché&zi k jisté du-
Ssevni rozpolcenosti. Svou ideologii je pa-
cifista; jako umélec ,je posedly potFebou
nejen psat, ale i hrat role mucitelt a to
Cim d4l, tim cCitelné&ji.

Mezi Pavlovského praci v oblasti psy-
chiatrie a divadla existuje vzajemne
propojeni. Vychéazi z koncepce La mul-
tiplicacibn dramatica, kterou vymyslel a
jako prvni popsal. Jde vlastn& o meto-
du skupinové terapie, kterou Pavlovsky
nazyva dramatickda multiplikace. ]Jeji
technika spocCiva v tomto: Jeden ¢len
skupiny vyli¢i néjaky osobni konflikt.
,2Na zéklad& toho je vytvofen takzvany
.,psany text“. Kazdy ¢&len skupiny pak
improvizuje scénku, ve které ¢erpa z pi-
vodniho textu. Vysledny produkt, které-
mu se Fika ,dramaticky text” je pak di-
lem vice riiznych ,autori”. Z terapeu-
tického hlediska se konflikt ,z psaného
textu” odjima a je absorbovan kone&nym
skupinovym dramatem.

Pri terapeutické seanci jsou ¢&lenové
skupiny predem srozuméni s tim, Ze bu-
dou absorbovat konflikty svych kolegii.
A cCini tak prostfednictvim svého vlast-
niho tviurciho vkladu, nikoli pasivnég,
jako divaci. V pripadé Paso de dos je
,dramatickd multiplikace” problematic-
k& zvlasté vzhledem k tomu, Ze herci na
scéené predvadi bezohledné né4sili a Zive
podany sex. Rozpaky ve mné& vyvolal po-
cit, Zze Pavlovského vztah k obecenstvu
je podobného razu jako JEHO vztah k NI
— plny nepratelské, kofFistné lasky, bez-
ohledné touhy zaujmout, svést a ovlad-
nout a zarovei potFeby byt ,lé&en”. Ob-
zvlasté znepokojujici je fakt, Ze mnohym
alespon z rad argentinského obyvatelstva,
rozvratila ,Spinava vAalka“ jejich Zivoty
a je dost pravdépodobné, Ze n&kteri
z nich byli i skute¢n& mudeni.

Marguerite Feitlowitzova
(The Drama Review, rodé. 35, ¢. 2 (T 130),
l1éto 1991)

PreloZila Jitka Machadckova




Pribeh komna, jedna ze zajimavych inscenaci letoSniho Jiraskova Hronova,
foto Filip LasSut
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Jesté k Hronovu, z piedstaveni Lakoma Barka, foto Pavel Stoll




