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TRETi NARODNI PREHLIDKA
AMATERSKEHO DIVADLA
PRO DETI

uskuteénila se v rijnu v Ostravé-Porubé.
Nejvyssich uzndni na ni dosahly tfi sou-
bory, jimz byly udéleny zvlastni ceny:

Divadiu DK OKD v Ostravé-Porubé za
volbu hodnotné basnické hry Josefa
Kainara Zlatovlaska a jeji kultivovanou
inscenaci s organickym uplatnénim
loutky.

Divadlu Handcké obce ZK Zelezdren
Prostéjov za rezijné scénografickou
praci a za Uspésné spojeni herectvi
dospélych s dramatickym projevem déti
v inscenaci hry G. Matvejeva Kouzelnd
galose.

Cena détské poroty souboru DOPRAPO
KD Dopravnich podnika hl. mésta Prahy
za inscenaci hry V. Novaka, S. Oubrama
a T. Masdka Jak se kradou princezny.

NaZe snimky jsou z inscenace Kouzelna
galose.

Na titulnim Stollové snimku Marysa
(Tatana Adamova) a Vavra (Vaclav
Urban) z éeldakovické inscenace Marysi.




SPOLUPRACE PROFESIONALNICH DIVADELNICH UMELCO
S OCHOTNIKY

Z materigla Ustfedniho poradniho sboru pro divadlo

S~

NaSe ochotnické divadlo po celou dobu své existence
spoluvytvéarelo s divadlem profesiondlnim ¢eskou divadelni
kulturu. Vztah profesiondlnich divadelnich umeélct k ochot-
nik@im je jednou z vyznamnych kapitol historie naseho
divadla jako celku. Bylo jiZ mnohokrat prokéazano, jak
byla spoluprédce profesionédld s ochotniky pro vyvoj &es-
kého divadla uZite¢nd. Tento fakt kontinudlni spolupréace
je obecné znam. KaZdy opravdovy divadelni amatér rad
a s vdécnosti prijima zdjem o svou divadelni préci a pomoc
profesiondlntho divadelnika. Stejné tak opravdovi diva-
delni umeéleci méli a maji dobry vztah k ochotnikm.

JestliZe se k tomuto tématu dnes vracime, je to z jingch
diivodti. Ve vSech zndmych proklamacich o spolupraci
profesionalli a ochotnik@t je totiZz kladen zdkladni neod-
diskutovatelny pozitivni poZadavek, ktery je poloZen
v obecné roviné. BohuZel nikdy a nikde se nikdo zatim
nezabyval metodikami této spoluprdce, formami a mirou
spolutcasti, zejména v souvislosti s postulovdnim smyslu
a poslani soucasného divadelniho amatérismu. (Naposledy
pregnantné formulovano v Zasadach rozvoje zadjmové ume-
lecké Cinnosti, na kterych se shodlo ministerstvo kultury
CSR, ministerstvo §kolstvi CSR, URO, Cesky tstFedni vybor
SSM, Ceska ustfedni rada Pionyrské organizace SSM,
Ustfedni vybor Svazu druZstevnich rolnikd, tedy jak or-
gény statu, které ridi v CSR kulturu, tak hlavni zastupci
spolecenskych organizaci jako zfizovateli jednotlivych
souborti.)

Problém se vyhrotil na 44. Jirdskové Hronovu, a to proto,
Ze vSechny divadelni soubory hronovského porfadu mély
pomoc profesiondiniho reZiséra a vytvarnika. S touto ne-
otekdvanou invazi profesiondlni spoluifasti se objevily
najednou i problémy. Jaka kritéria a umélecka méritka
pouZit pri hodnoceni téchto predstaveni? Jaky bude za
této situace smysl soutéZi a jejich hodnoceni? Je soumé-
fitelné hodnoceni inscenace profesiondlniho reZiséra s in-
scenaci reZiséra amatérského? Budeme mit tedy soubory
Spitkové s profesiondlnim reZisérem, ktery mahradi ama-
térské reZiséry? Co udélame pro to, aby se objevili novi
mladi divadelni ochotni¢ti reZiséfi s modernim vidénim
divadelni estetiky? Mezi tyto otazky patfi i problém sa-
motného smyslu Jirdskovych Hronovil, zda i za této situ-
ace je zrcadlem ochotnickych problémiti? Le¢ kladeni otéa-
zek nekon¢i. Jak uchovat pravou tviréi schopnost, ktera
tryskd z tvarci odvahy, hledd sviij vlastni styl, vlastni
jazyk, sviij vyraz? I letmy pohled na minulé ro¢niky Jirds-
kovych Hronovi je svédectvim tviréi prdce amatérskych
reZiséri (Nora, LoupeZnik, Zenitba, Stin, Starosta, Mandra-
gora, inscenace brnénskych Sk¥ivant, brnénského ,,Pirka“,
ochotnikii z VySkova a dalsi). KaZdé ze zminénych pied-
staveni prindSelo vysledky vlastni tvofivé amatérské préace.
Je pravda, Ze stane-li se praxe 44. Jirdskova Hronova z&-
sadou a ka’dé predstaveni bude pFipravovat profesiondlni
rezisér, Ze to prinese nesporny rist t&mto soubordm i vy-
sokou troveli hronovské prehlidky. Bude to v3ak vykou-
peno poznénim, Ze ochotnici tu budou sklizet ovoce, které
sami nepéstovali a nepoznaji krdsu i téZkost vlastni tvo-
Fivé prace.

Spoluprédci profesiondld s amatéry je moZno rozdélit
v soucasné dob& do t8chto zékladnich skupin:

1. Dlouhodobd spoluprdce profesiondla (nejdastdji rei-
séra) s jednim ochotnickym souborem, kde se vytvori

v podstaté vazba Clenstvi profesiondla v ochotnickém

souboru. s
2. Kratkodobé ptlisobeni profesiondla v souboru pfi préaci

na jedné inscenaci. Zde jsou alespoii tyto modifikace:

a) Profesiondl pripravi jednu inscenaci souboru.

b) Profesiondl prichdzi k predstaveni, které je uZ
v podstaté hotové a pomé&h4a odstraifiovat nedostatky
a chyby.

c) Se souborem hostuje herec profesiondl v jedné in-
scenaci.

d) Profesiondl spolupracuje v nékteré daldi sloZce in-
scenace (vyprava, hudba, jeviStni pohyb, jevistni Fe&
apod.).

3. Profesiondl pracuje jako lektor — pedagog:

a) Pri jednordzovém Skoleni &i seminafi,

b) pri dlouhodobém $koleni (napf¥iklad dramatickd odd.
lidovych konservatofi, cyklickd $koleni hercid, reZi-
sérli apod.),

c) jako clen hodnotici poroty vSech typd.

4. Spoluprace profesiondlniho divadla se studiem amatéri.
Zde existuje prakticky ojedin&la praxe olomouckého
Studia pri DOS s desetiletou spolupraci profesiondlniho
herce.

5. Praxe a vysledky tak zvanych stdlych scén, k nimZ nut-
no uvést aspori toto: Zasady ke zFizovani, Fizeni a orga-
nizaci stdlych scén vydalo MSK v roce 1973. UZ pred
jejich vydanim vznikly stdlé scény ve Znojms&, Varns-
dorfu, D&ciné, Klatovech, Novém Jiding, Pisku, Prosté-
jové a Tabore, na Slovensku pak ve SpiSské Nové Vsi,
v Nitfe a v dalSich. U nékterych se hned v pod&éatcich
zformoval amatérsky soubor, vétSinou pod vedenim pro-
fesionalniho reZiséra. Od doby vzniku t&chto stalych
scén nebyla zhodnocena jejich &innost, zejména pokud
jde o sledovany cil spoluprdce profesionald s amatéry.
Také frizeni se zménilo. Stdlé scény piivodn& Fizené
KNV presly ¢asem pod ONV a v soudasné dob& je pre-
vazné ridi MéstNV.

Zadny z uvedengch zplisobii spoluprdce, ktery prakticky
existuje v soucasné dobé&, nemlZe byt pfedem odmitnut.
Problém se ukazuje nikoliv jen ve formé&ch spolupréce,
ale predevSim v jejich obsahu. KaZdd forma pomoci pro-
fesiondla amatérovi muZe byt uZitetna, pokud nevede na
strané ochotnika k pasivité a pohodlnosti, ale naopak,
jestliZe zdsah profesiondla a jeho spoluprdce provokuje
amatéra k aktivité. Z tohoto hlediska moZno klast a do-
porucovat spln&ni alespoii t&chto dvou zékladnich poZa-
davki:

1. Profesiondl by nemél trvale a vyluéné prebirat na sebe
ur¢ité funkce ve struktufe prdce ochotnického souboru.
Na poli reZie to znamend spolupracovat s ochotnickym
reZisérem, ktery pod vedenim profesiondla by m#&l
zvladnout zékladni technické predpoklady nutné k re-
Zijni préci. Mél by byt schopen sdm pfipravit koncep-
ci inscenace, vést samostatné zkousky, zvladnout nutnou
reZijni pripravu.

Na poli hereckého hostovani vZdy vychdzet z alternace,
kterd umoZiiuje pouteni a srovnavéani.

Na poli vytvarném pak spi§ konzultace nad néavrhy
ochotnického jevi¥tntho v§tvarnika. neZ ziskdvéni ho-
tovych ndvrhd profesiondlnich vytvarniki.



2. Spoluprdce profesiondla s amatérskym souborem by
méla vést soubor k poznéni podstaty divadelni umeé-
lecké tvorby, provokovat fantazii ochotnfk, uéit vyb&ru
jednotlivgch nédpadf pro jednotny tvar inscenace. Krat-
ce, udit ochotniky v8domému usilovdni o umeélecky
jevistni tvar.

Z hlediska uvedenych poZadavka se jevi dlouhodoba
spoluprdce profesiondla s ochotnickym souborem jako
nejadeln&jsi. Obdobn& to plati i pro dlouhodoby cyklicky
systém vyuky.

Krétkodobé plisobeni profesiondla, ktery méa rychle opra-
vit chyby inscenace, vede zdkonité k tomu, Ze se profesio-
nédl zabyvd prevaZné vnéjsimi strdnkami divadelni préace,
zakryvad evidentni nedostatky inscenace, ale pramélo se
dotykd podstaty soustavné divadelni préce.

Na zavér tohoto zdkladniho pohledu na problémy a sou-
#asny stav spoluprdce profesiondld a ochotnikll jeSté dvé
poznémky.

Je pfedevsim rozhodné& $kodlivé, aby vgsady tvir¢i spo-
luprdce s profesiondlem mé&ly jen ty soubory, které na
to maji finan¢ni prostfedky (tak zvané bohaté soubory,
za nimiZ stoji zfizovatel majici prostfedky na zaplaceni
profesiondlni spoluprdce). Zatim existuje nejednotnost a
nejriznéjsi honorafova praxe.

Déle je moZno doporucit, aby profesiondlni pomoc byla
krajsky nebo okresn& fizena nebo usmériiovdna tak, aby
optimaln& plnila funkci od této pomoci sledovanou, a tak
podporovala smysl a posldani uméleckého amatérismu, jak
je vyjddfen uZ ve vzpomenutych Zasadéach rozvoje ZUC.

ZDENEK KOKTA

TRETI PORUBA

Tieti narodni prehlidka amatérského divadla pro déti
probghla od 10. do 16. Fijna v Ostravé-Porubg, opét v po-
hostinném Domu kultury OKD, opét provdzena seminar-
nimi i spoledenskymi akcemi. Novinkou byla bohatd tcast
zahraniénich navstévnikid. Prijel pan Artur Cole, president
AITA, z USA, generalni sekretaf téZe organizace pan Geor-
ge Malvius z Nizozemi, hosté z Buharska, Madarska, Ju-
goslavie, Italie, Francie, Rakouska — a ovSem pocetny
soubor irsky, ktery oplacel porubskému jeho navstévu.

V dned$nim &isle otiskujeme hodnoceni inscenaci z pera
jednotlivych &lent poroty. K celkovému hodnoceni se vra-
time v lednovém Cdisle. REDAKCE

DUSTOJNY START

Domaci soubor Domu kultury OKD zah4jil pfehlidku in-
scenaci verSované, piivodné pro loutky urcené hry Josefa
Kainara ZLATOVLASKA. Jak uZ jsme u tohoto kolektivu
a jeho reZisérky Anny PospiSilové po léta zvykli, odvedl
praci velice peélivou, technicky dokonalou, s relativné
vysokou trovni vSech zédkladnich sloZek jeviStni préace.
Zvlasts se mi libilo vedeni loutek, jimZ je v této insce-
naci svéfeno zobrazovat cely svét zlidSténych zvitatek;
mimoiddné uznédni zaslouZi i péce o kultivovany prednes
Kainarova verse. =



Z Matvejevovy Kouzelné galoSe v provedeni Divadla Handcké obce

V samé péci o formdln& dokonaly pfednes verse vsak
herci misty zapominaji jednat slovem, a nejenom jim, ale
i svymi t8ly, mimikou, gestem, chlizi — a takovd absence
mimického a slovniho jednédni pak nutn& vede k uréitému
stereotypu kvalitativné odliSnych déjovych situaci a k sti-
rani kontrapunktu lyriky a dramatiky, ktery je pro tento
text charakteristicky.

ReZisérka by méla v dal3i prdci na inscenaci s v&t3i
fantazii dbat o p¥ipravu, stupiiovdni a vyrazngj$i pointy
dramatickych situaci, zvla§t€ v 3. aktu (ptsobil plose)
a v prdci s nadéjnym i rozhodn& kultivovanym hereckym
kolektivem o v&tSi plastinost jednotlivfch postav. Tak
napf. u milé a pivabné Zlatovldsky postrdddm hlubsi
vztah k domovu (v textu je vyjadfen jeji laskou k B¥ize,
Jalovei a kvétinkdm), u sympaticky neokédzalého, nehrdin-
skeho Jifika vétSi bystrost, vtip i pochyby o dsp&chu. Prvni
kral (coZ je v inscenaci patrné nejbohat$i vykon) by
mél revidovat n&kolik mist, v nichZ piisobi jen jako osv&d-
¢eny, dobracky neSkodny komik. Druhy kral by mél vy-
raznéji sdeélit vnitfni dramatickou linii své postavy.

Celkovd droveil porubské inscenace je mimofddna a
v kontextu naSeho soutasného amatérského divadla vysoce
nadpriimé&rna. JIRI BENES

0 VESELEM HROBARI

Zdapas Zivota a smrti je stary jako p¥iroda sama. Zobra-
zovani tohoto zdpasu je staré jako lidské civilizace. Jedno
z elementédrnich lidskych témat zpracovéavaji Hana a Josef
Lamkovi podle pohddky Jifiho Mahena ve hfe pro ds&ti
POHADKA O VESELEM HROBARI. Zpracovavaiji ji v duchu
tradi¢ni folklérni tvorby v lidovém prost¥edi deského ven-
kova, v prostredi lidovych tradic ¢eského roku. Hrobaf
a chudy sirotek Janik, lakotna selka a hloupy sedlak jsou

Ctyri lidské postavy, mezi néZ prijde Smrt a prozkousi
jejich mordlni kvality. Z nerovného boje vychéazi vit&znd
moudry, laskavy, chytry a vesel§ hroba¥, jenZ zosobiiuje
ty pozitivni lidské hodnoty, které jsou jedinou zarukou
byti, zdchranou pfed z&nikem, pfekondnim negace.

Je otadzka, nakolik je toto téma sdélné détskému diva-
kovi v plné své Sifi i hloubce. V kaZdém pFipad& viechny
pokusy o jeho divadelni ztvarnéni pFinaSeji fadu problé-
mi, s nimiZ se inscenédtor musi vyporfadat. Ohlas d&tského
hledisté je pak nejcitlivéj$i mirou dsp&snosti této snahy.

Soubor Vlast OKD Praha 4 zadind své predstaveni velmi
slibn&. Zivy ruch tvodni mizdnscény divdka zaujme a vy-
tvofi vyborny predpoklad pro stejné Zivy rozb&h p¥ib&hu.
LeC tento tisp&3ny podinek si soubor brzy na jevisti pro-
hospodari a predstaveni chudne po mnoha strdnkach.
A divdk se rychle uklidni z podtetniho vzruchu a jen
obtiZzn& se znovu nechadva zpracovavat k Zivdj¥imu zéjmu.
Predstaveni chudne v tom nejcitlivéj$im mist& svého orga-
nismu — ve vlastnim konfliktu. Upornost hrobafova z&-
pasu se Smrti nemd potFebné nap#ti. VSechno jde velmi
snadno. Neni tfeba myslet, vymyslet, rychle a energicky
jednat. Jen se tak povidd a se samozfejmosti $tastného
konce se na né&j ¢ek4.

Presto vSak je v predstaveni fada ndznakti ukazujicich
spolehlivou cestu k tispéchu — kromé& zmin&né u¥ tvodni
scény je to zvlast hereckd prace Dagmar Kobrlové v roli
Janika. Skutecnost, Ze divka hraje chlapce, si sama uZ
vynucuje p¥isnou miru stylizace a heretka ji postihuje
S jistotou a presvédCivosti, takZe jeji vykon je jimavy a
pusobivy. MIROSLAV ETZLER

JAK SE KRADOU PRINCEZNY

Predstaveni druhého praZského souboru — DOPRAPO,
divadelniho souboru Dopravnich podnikd hl. m. Prahy, p¥i-



Jivik (FrantiSek Krejzek) z porubské Zlatovliasky

neslo obohaceni Zanrové, i kdyZ namétove zistalo v Fisi
pohddky. Soubor v&ren svym pfedstavdm o amatérském
divadle pro dé&ti se vzdal snahy vytvaret v8rnou scénickou
iluzi skute€nosti — tu pFece pro d&ti daleko lépe skyta
film ¢i televize — a naopak v poloze antiiluzivni se po-
kusil demonstrovat pfed o¢ima dé&ti divadelni postupy jako
hru. (Myslim hru ,,na n&co“, coZ je détem velice blizké
a milé.) Vybral si k tomu velmi frekventovany titul, ktery
po svém velmi voln& adaptoval. Princip takového pfistupu
je mimo pochybnost. Vyhrady vystoupi teprve tehdy, je-li
takova tiprava zdrojem nikoli posileni, le¢ oslabeni dra-
matického G€inku. Tak schézi inscenované tpravé sezna-
movaci scéna oznafenéd jako kralovskd tajnd rada a pro-
ménény jsou divadeln® konvené&ni postavy Pierota, Harle-

kyna a Kolombiny v trojici bliZe neuréenych mladych
lidigek.

Zvolend poloha scénického tvaru mé za néasledek i ori-
gindlné komponovany scénicky prostor: orchestr v dru-
hém pldnu jevist& (hudebnici vstupuji obasnymi repli-
kami ‘do dramatického dé&je) a pro herce zlistdvad velky
»blac* takfka v podob#& arény. Ta vyvol4dvd sdruZenou
pFedstavu mista pro klaunerie a divoké balébile; je ohra-
niena dvéma mikrofony, jeZ jsou el méalo funkéni. Stast-
ny nédpad s rytmizované manipulovanou revualni oponku,
kterd se v nejzdatilejsi chvili (organizace tnosu princezny
Lenky) proméni v rekvizitu, tento velky prostor tisp&sné
lomi, avSak beze zbytku nestati a méné& zkuSeni herci si
s jeho zvladnutim neporadi. Vypomé&hd se pak nutné pri-
mym adresovanim replik dialogli do publika a cesta k di-
vakovi se neklene v oblouku divadelni metafory, ale
zkracuje se a ne vZdy vhodné si vynucuje divdkovu po-
zornost a reakci.

K t8mto vyhraddm se poji i nabddavad pripominka pecli-
véji se vénovat jeviStni refi (hlasovd vychova a kultura
mluvniho projevu). Ale nutno zdiiraznit, Ze nastoupené
cesta souboru je velmi sprdvnd a p¥fkladnd. Nezbyva neZ

dodat, Ze nesnadnd a ¢ini si prdvé nejvétSi ndroky na
zéklad divadelni tvorby — hereckou préci. Zde soubor
musi rozvijet sviij dalSi program.

JAROSLAV CERNY

LOUPEZNICKA HISTORIE

Plivodn& loutkovd hra Pavla Gryma patri k lepSi polo-
ving soutasného dramaturgického materidlu divadla pro
déti. Prostd zapletka poskytuje prFileZitost k pilisobivym
divadelni vystup@m ze Zivota dé&tem blizkého. Pohadkové
roucho je tu na postavy nahozeno jen velmi volng, pod
nim zFetelnd prosvitd realny détsky dneSni svét. Predsta-
veni souboru ZK Pal-Magneton Kromé&riZ je vedeno sna-
hou, aby vysvitl v podobé co nejveselejsi, aby déti pobavil
a uvolnil. Na pfehlidce utrpé&lo toto predstaveni hlasovou
indispozici hlavni predstavitelky, dalsim handicapem byla
znatné odlidnost pédiového kroméfFizského jeviSté od po-
rubského. Predstaveni, které se opird pfedeviim o otevie-
ny népad s rytmizovang manipulovanou revuélni oponkou,
ve chvili, kdy mé& tohoto divdka prosté daleko.

—Odeéteme-li objektivni potiZe, zbyvd nékolik poznamek,
které je nutno na adresu KromériZskych Fici. Snaha po-
bavit dé&ti sama o sob& nestatila zvladnout vSechny tlohy,
které Grymova hra predklada. PredevSim ten hlavni:
v predstaveni nebylo opravdu néazorn& napln&no hlavni
poslani hry, byly podcengny momenty vyznamné pro pe-
dagogicky zdmér hry — momenty vzdjemné vychovy prin-
cezny a loupeZnik@i, postupné kamarddské sbliZovéani ve
spoletné hie. V predstaveni je princeznino polepSeni nahlé
a nemotivované. Rytmus predstaveni je zdlouhavy a téz-
kopéadny, coZ zfeteln® souvisi s onim nedostatkem. Nepies-
n& vymezeny smysl a obsah jednotlivgch vystuph je pii-
ginou védgniho, neur&itého a nerozliSovaného rytmu jevist-
nich akci, N8kterych moZnosti, jak rozhybat jevisté, které



text nabizi, se také predstaveni védomé a ne dost pocho-
pitelng vzdava: doprava vzpouzejici se princezny do ko-
t4ru, pfepadenf aj. Snaha pobavit a rozveselit pfedeviim
vede nékteré herecké postavy az pred onu citlivou mez,
kde konéi ostfe ohranicend, v zé&kladni liniich vyrazné
vedena postava a zadind mechanickd SarZe. Vcelku lze
Fici, Ze predstaveni pres vSechnu snahu ziistdva pod moz-
nostmi, které Grymiuv text nabizi.

ALENA URBANOVA

IROVE V PORUBE

DUNDALK GROUP PLAYERS — tak zni nazev jejich skupiny
— maji v jeviStni produkci pro malé i velké jiZ Sesta-
t¥icetiletou tradici a ziskali nejedno ocenéni za ,,pésto-
vani tohoto narotného konitka“, jimZ je divadelni tvorba.
Ze dokéaZi s opravdovym nadSenim a zépalem vytvorit
sugestivni atmosféru jeviStniho zaZitku, potvrdili i v pred-
vedené hudebné dramatické féerii Tima Rice a A. L. Web-
bera JOE A JEHO ZAZRACNY KABAT ve scéné a rezii
Tommyho Clarka a choreografii Pata Conwaye. Strhujici
tempo, vervni projev, ndpaditost a zejména nakaZlivy ryt-
mus hudebni sloZky pfedstaveni — néasobené smyslem pro
ameérnost a dodrZovanim zakonitosti jeviStniho projevu —
to v3e nadchlo mladé publikum k srde¢nym ovacim.
Pozadavek maximalni néapaditosti a vynalézavosti pri
hledani forem a prostfedkt sdéleni, tedy poZadavek, ktery
klademe i my na profesiondlni i amatérskou tvorbu urce-
nou mléadezi, byl zde naplnén. Nutnost hleddni vhodného

pfistupu k mladym lidem, vychéazejiciho z pot¥eb a spole-
Genské specifiky toho kterého nédroda, je i s témi vSemi
problémy kolem toho opravdu internaciondlni.

LADISLAV KNIZATKO

USPECH NA ZAVER

Posledni piredstaveni prehlidky pfipravilo Divadlo Ha-
niacké obce ZK Zelezdren Prostgjov. Byla to inscenace
loutkové hry G. Matvejeva KOUZELNA GALOSE, ktera
na naSich jeviStich slavi jiZ témé&r C&tyFicdté, na sovét-
skych padesaté vyroci.

Soubor pristoupil k inscenaci po vSech strankdach velmi
odpovédné. Lze souhlasit se Skrty v textu i se zménénym
domysSlenym koncem. V této roviné mohl upravovatel hlou-
b&ji sdhnout do sedmého brazu, kde ,kouzlo*“ telefono-
vani od doby vzniku hry znacné zevSednélo.

V reZijné herecké roviné& byla hra ztvadrnéna velmi
prijemné. Zkratkovité a velmi vyrazné€ byly charakteri-
zovany postavy Ufa, Finy, Sovy, LiSky, Kocoura, Veverky
i Medvéda — ale zvlasté vyraznym prinosem byly uvol-
néné, hravé, prirozené postavy Cupa, Dupa a Mysky. Zde
se spojil prirozeny zaklad détské hry s respektovanim
zékonitosti jeviSté. Pripocteme-li i scénu, ktera byla vy-
tvarné vyraznd a pritom vkusnd a déavala dostatecny pro-
stor k herecké akci, lze reZisérce Vlast€é Kubickové a
celému kolektivu jen podékovat a blahoprat.

KAREL DITTLER

HERECTVI A REALNE JEDNANI

SABLONY STAREHO DIVADLA A NATURALISMUS

Da se jisté Fict, Ze pro staré herectvi — a miZeme
je s dobrym svédomim nazvat herectvim ,pred Stanislav-
skym* — bylo charakteristické zvelitené vyjadreni radosti
¢i Zalu hrané postavy: mluva i gesto byly nadsazené a
slova byla doprovézena efektnimi pézami. To souviselo
s podminkami vniméni v divadelnim prostoru jistého typu,
ale nejenom s nim.

Prislusny herecky vyraz byl dany jaksi pfedem zvykem
a tradici. Zndme ostatné podobné Sablonovité zptsoby
hereckého (,divadelniho®, jak se fikd) vyjadreni rozpaki
a stydlivosti, Gdivu ¢i ohromeni, prekvapeni a touhy
idnes nejenom z parodii. SlouZi totiZ dal za zdklad jistych
hranych emociondlnich projevl, i kdyZ diky konkrétni
individualni realizaci mtZe byt prislusné schéma v daném
pripadé k nerozeznéani. A je to Gplné pochopitelné: je tak-
Fikajic prirozené, a jejich konkrétni modely jsou vZdycky
do veliké miry urceny konvenénimi zptisoby chovéni, cha-
rakteristickymi pro dané kulturni prostfedi. Pokud se tyka
emociondlnich projevli, poklddanych dodnes za typicky
»divadelni®, kultivovalo jejich podobu romantické divadlo,
jehoZ pricinénim se z nich staly jakési konvencéni znaky,
neschopné samoziejmé vyjadfovat ,,modern&jsi“, sloZit&jsi,
nuancovanéjsi nebo prosté jiné duSevni obsahy.

Ve srovnéni se skuteénym Zivotem musely takové zpi-
soby projevu pripadat neZivotné, nepravdivé a nepraveé,
prosté jen divadelni: ptivodni obsah podobnych zptisobi
hereckého vyjadfovani prestal byt pocitovdn a zménil se
V predstirdni. Staré divadlo mélo uvolnit cestu Zivotu:
naturalistické vyjadrovani nahradilo p¥isluné konvenéni
znaky kopii skuteénych odpozorovanych individudlnich
zptisoblt chovani.

NATURALISTICKY PROJEV A STYLIZACE

Konvenéni znaky nebo prosté Sablony starého divadla
vznikly stylizaci jistych redlnych emocionélnich projevi,
herecky formovanych (estetizovanych, stylizovanych) po-
dle daného — konkrétné€, romantického — estetického
idedlu. Naturalismus pFind$i surovy nestylizovany vyraz,
pocitovany nejdriv jako maéalo umélecky a pozdéji také
jako malo pravdivy; pres vSechnu podobnost se skuteé-
nosti, ba prdvé kvili ni: $lo totiZ pouze o vné&j$i podobu
svéta, ktery by se mél prece na divadle objevit v podob&
takFikajic pravdivéjsi, neZ v jaké se b&Zné jevi. (De reali-
bus ad realiora, dali si heslo symbolické.) Pro¢ by lidi
jinak do divadla vibec chodili?

Divadlo, které se vyviji v odporu k naturalismu, sméfuje
opét ke stylizaci, tj. od vyrazu surového, vlastné nezfor-
movaného, k zformovanému, zvlddnutému. Nejde o nic
jiného neZ o usporddani daného materidlu podle néjakého
principu, ktery naturalismus nach&zi v pouhé vérnosti
vnéjsi podobé zobrazovaného objektu, zatimco pokud jde
o romantismus, vyplyvad jeho princip ze specifického pfi-
stupu ke svétu. Moderni divadlo takovy jednotny princip
nemda: kaZdy moderni umeélec takovy (novy, originélni)
princip sdm hledd — a vZdycky znovu, coZ je od né&ho
dokonce primo vyZadovano.

Konvené¢ni znaky pouZivané romantickym herectvim se
stéhovaly z predstaveni do predstaveni a z jednoho di-
vadla do druhého: i kdyZ byly velkymi hereckymi osob-
nostmi — i rtznymi ndrodnimi S$kolami — vZdycky indi-
vidudlné modifikovany, herectvi mélo svij viceméné jed-
notny kéd nebo jazyk; u jednotlivfch modernich divadel —
a dokonce i jejich jednotlivych pfedstaveni — se do zna&né
miry li8i: divadlo se musi starat, aby mé&lo svou vlastni



tval a samozrejmé aby se neopakovalo; kaZdy reZisér ma
mit sviij vlastni rukopis. Ano, reZisér: vSerozhodujicim
¢initelem pfestal byt pFi prfedstaveni herec a konstituovala
se funkce reZiséra v modernim smyslu, tj. funkce C¢ini-
tele porddajiciho a formujiciho vSechny sloZky a prostfed-
ky ve svébytny, stylové jednotiny celek. Jak je to za téchto
okolnosti s herectvim?

HERECKE JEDNANI A STYLIZOVANY POHYB

Zatimco naturalistickému reZisérovi jde o skute¢né, ne-
predstirané, prirozené jednéani, ve ,stylizovaném® divadle
z prvnich desetileti tohoto stoleti jde o postoj, gesto a
pohyb — a samozrejmé& i hlasovy projev — nenapodo-
bujici redlné jednéni, o to, aby ,,vystavba véty byla muzi-
kéalni a fe¢ znéla jako zpév, aby pohyby byly plastické
a rytmické, aby se herec stal ¢asti malebné podivané,
rozvijené na scénd“. V moskevském Tairovové Komornim
divadle ,herci ¢asto ve skute¢nosti ani tak nehrali, jako
se zdvidénihodnym temperamentem zpivali a tancili své
»role”, pise skvely kritik Pavel Markov, ktery to vidél
na vlastnf o¢i. A pokud jde o Mejercholda? Napfiklad
jeho pfredstaveni Dona Juana: ,Predstaveni je plné tanci.
ReC se bliZi zpévu. Gesta hercli jsou rafinované& strojend
a vypjaté stylizovana. Velkolepd nepravdépodobnost po-
hybti. Tanec jako zdklad herecké hry.“
~ Ale jde jeSté viibec o hereckou hru? A do jaké miry?
~lairov myslel, Ze jeviS§tni pohyb a zvuk hercova hlasu
jsou samy o sobé& schopny vyvolat divdkovo vzruseni: jako
kombinace not v hudbé&, tak i kombinace not v hercové
hlase mus{ plisobit na divdka.“ Tedy nikoli jednéni, ale

Tyl OB Bakov nad Jizerou uvadi Hratky s éertem

sdm pohyb a zvuk hlasu je to, co se v daném pFipadé
reZisérovi hodi. V téch letech se za¢ind mluvit o synte-
tickém herectvi: o herci, ktery§ umi nejenom hrat, ale
i zpivat a tanc¢it. Samozrejmé, tak jako je napriklad i sa-
motnéd chiize po jeviSti jedndnim (anebo aspoil méa byt),
miiZe jim byt i herctiv tanec a zpév. A jediné v pripadég, Ze
nejde jenom o pouhy tanec a zpév, ale o jedndni tancem
a zpévem, Ze nejde jen o pohybovy a hlasovy projev, jehoZ
zptsob vyplyva z narokt daného tance a pisnég, ale o jed-
néni postavy v takové situaci, mtZeme mluvit o herectvi.
I shora citovanéd slova vSak budi podezieni, Ze pfi poZa-
davku syntetického herectvi neSlo ¢asto ani tak o rozsi-
eni hercovych moZnosti jednat, jako spi§ o to, Ze mél
byt pouZit rad&ji jako zp&vak a tane¢nik neZ jako herec:
kdyby mu byla dédna skute¢n& hereckd moZnost, byl by
totiZ ha¥ zvlddnutelny a mohl by reZisérovy predstavy
o inscenaci spi¥ ru8it neZ poslu$né napliiovat.

To se ostatné stalo Mejercholdovi ve zminéném predstave-
ni. Na zkous8kach se Varlamov, ktery hral Sganarela, ,,tva-
fil, jako Ze neslySi a dokonce Ze je liny se hybat", vzpomina
Viktor Sklovskij. Pry se pletl, dokonce i pokud $lo o jméno
reZiséra. Ale kdyZ doSlo k premiéfe, ,,ukédzalo se, Ze Var-
lamov v8echno chépe. Tenhle herec miZe vkrodit do jaké-
koli inscenace, miiZe mluvit s kym chce, a rdzem se stane
nejdilezitéjSim ¢lovékem v divadle. Pfekrdsné Golovinovy
dekorace a tézky portdl® — na kterém Mejercholdovi
tolik zdleZelo — ,se staly pouhym pozadim pro velkého
herce. KdyZ vychézel na jevisté, divdci bezd&ky vstédvali,
aby mu vid&li i nohy, a kdyZ odchézel, provazeli ho po-



hledem za kulisy. P¥edstaveni bylo odehréno a noviny dlou-
ho psaly o Varlamovovi a teprve potom si vzpomngéll na
reZiséra a dekorace. Herec nesl sam cely smysl predsta-
veni, a to tam, kam ho nasméroval Moliére."

REALNE JEDNANI A ESTETICKY IDEAL

S naturalismem se na jevisti objevili misto hrdint dpiné
obytejni lidé, jejichZ chovani nebylo vidycky vybrané a
ktefi se nepohybovali vZdycky krdsné. Casto jako by jejich
jedndni nebylo dostate¢n& vyrazné, jevistni, divadelni. A
tak divadlo zadina hledat, co se zd4 ztracené: divadelnost.
NemfiZe to byt divadelnost pokleslych romantickych Sab-
lon a SarZi, a tak se obraci k tradicim jeSté daleko star-
§fm: v Petrohrads vznika dokonce Jevrejnovovo Starodavneé
divadlo (Starnyj t8atr). Jednani na jevisti je rafinované
stylizované, material divadelniho dila je formovan dfisied-
né podle zvoleného principu. Zatimco Vv naturalistickém
divadle byl takovy princip nahrazen vérnosti Zivotu, zde
se divadlo obraci k uréitému estetickému idedlu — ovSem
k idealu minulému, takZe napé&ti mezi realitou a idedlem,
pro kazdé uméni Kkonstitutivni, je v podobnych pripa-
dech totoZné s mostalgii vzpominky a pololitostivym, polo-
shovivavym tGsmévem nad ddvnou naivitou, kterou se do-
kazeme kochat, pravé proto, Ze jsme ji uZ ztratili.

Sam ideal je minuly, neni to vlastn& idedl n&s, ale cizi,
a nikdy na$im ide4dlem nebude, je to pravé jen a jen sty-
lizace, kterd nevznikla samostatnym zformovanim Zivé a
proto t&¥ko zformovatelné latky, ale prostym prevzetim
nédeho hotového: tak vypliiuje nejenom ve Starodavném
divadle napiikiad stfedovéky divadelni a herecky princip
prazdnotu, vzniklou rezignaci na naméhaveé tsili o svébytné
usporddani (stylizaci, estetizaci) materialu, ale i hotova
stylizace do tance a zp&vu umoZiiuje vyhnout se obtiz-
nému formovéani jednéni podle principu, ktery nebyl hoto-
vy predem, ale ktery v procesu tohoto formovani teprve
sami objevujeme. Ne, tady mame co délat s divadlem —
doslova — estetizujicim, estétskym.

,Tak se hra hercii podfizovala zaméru daného reZiséra,
nékdy malifskému, nékdy sochaiskému a vZdycky hudbé
a rytmu, ale velmi Sasto byla jakoby bez Zivota, chladna

a mrtva‘, priznadvd Markov. Stanislavskij cht€l svého casu:

v predstaveni Vladdy tmy uZ také pouZit naurscika: tj. pri-
vést na jevists misto heretky skute¢nou venkovskou Zenu,
reZiséfi ,stylizovaného' divadla jakoby misto herce méli
na jevisti zpgvdka a tane¢nika (€i pfimo figuranta). V na-
turalismu pravé tak jako ve ,stylizovaném® divadle byl
rozpor mezi ¥ivosti a spofddanosti, mnohotvérnosti a zfor-
movanosti, proZitkem a chovdnim, reagovdnim a postojem,
Handlung a Haltung, materidlem a principem zruSen tim,
7e byla absolutizovdna jen jedna jeho strdnka, pokaZdé
ovSem jind, opac¢né. ProtoZe jde ale o rozpor, jehoZ reSeni
konstituuje kaZdé jednéni, bylo tim zruSeno i herectvi.

ROZDIL MEZI HROU CELYM TELEM A TELOCVICNOU
PRODUKCI

Po revoluci se pojeti ,,stylizovanosti” radikdln& meéni:
misto nadhernych barevnych kostymi estetizujicitho di-
vadla pouZivd Mejerchold pracovnich odé&vid; kostym ma
vic pomé&hat hercové hte, sestdvajici Casto z obtiZnych
télocviéngch tkon®, neZ poméhat vytvaret postavu. Do
divadla vic neZ predtim pronikaji akrobatické prvky, je-
vi&ts se chce udit nejenom od balaganu, ale i od cirkusu,
jevistni pohyb méa byt rozvinut v artistickou produkeci.
Zatimco ve starém divadle se pry herec jen tvéfil, Ze je
smély, vtipny a Sikovny, zde mé byt takovy doopravdy.
Zatimco naturalistické herectvi zanedbdvalo dikci, ryt-
mus herecké hry a poZadavky viestranného ovladani nej-
dfileZit8j3tho hercova néstroje, totiZ jeho vlastniho téla,
v nejriznéjsich hereckgch dilndch a ugiliStich se ucitelé
a Zaci najednou nezabyvaji ni¢im jinym. Drive bohaté
kostymy, mavrhované v souladu s celou nadhernou vypra-
vou, ted pracovni od¥v na holych konstrukecich; driv ta-
nec a zpdv, ted box a cirkusovd gymnastika. Neni to na-
konec ale stejné estétstvi?

Stoliovy zébéry z Burianovy hry Hrdaze mezi nami (Slanska scéna) a Tylova
Husa (Malé divadlo v Usti nad Labem)




Marysa v provedeni souboru Tyl KKP €eldkovice. Snimky Stoll

Ano, opét se bere z hotového, jen typ prevzatého ide-
alu se zménil. Ale da se to opravdu tak Fict? Jisté, barevné
kostymy, zpév a tanec predstavuji cosi estetického jaksi
uZ samy o sobg&, pfedem. Ale pracovni odév a holé kon-
strukce? Ne, o namé&havé dopracovdvani k Fadu feSenim
danych Zivotnich rozport tu opét nejde: box a artistika,
pracovni odévy a konstrukce se prosté prohlasi za idedl
a uz tim, Ze se prosté daji ma jeviSté, estetizuji se —
vngj$im zpisobem ovSem. Divadlo zlstdvd u vypraného
vnéjsku, jako zlistdval naturalismus u vnéjSku zaSpinéného
(mohli bychom mluvit o estetizaci Spiny). V tom pripadé
neni ovSem herectvi Zddouci: herec memd hréat postavu,

Z nymburské inscenace Tvrdohlavé Zeny

ale zosobiiovat idedl, ktery se ovSem ma stdt — ne, vlast-
n& uZ se skoro stal — skutecnosti. Co nedokdazal natu-
ralismus, prohlasuje ,stylizované divadlo za vykonané:
kruh se uzavird, herectvi se stdvad definitivn& zbytecnym,
protoZe bylo nahrazeno samotnym Zivotem.

Skromné&ji feteno, herec se ma stat pouhym posluSnym
t8lem (pardon, kvalifikovanym pracujicim, jak se Fikalo
v tzv. vyrobnim divadle), kterého reZisér, tento ,,ceremo-
nia¥ prace a Zivota“ (podle terminologie vyrobniho divad-
la) pouZiva jako néstroje, schopného udélat na jevisti do-
slova cokoli, co si pan a kral preje. Idedlem se stdva
cirkusova produkce s medvédem, kterou ostatné M. Kagan
ve své Morfologii uméni Fadi k uméni hereckému i vzhle-
dem k historii divadla pravem; on ovSem pfisuzuje tlohu
herce — a prdvem — medvédari, ¢inicimu medvéda svym
néastrojem. Pro herecké Skoly jako by se ale stal idedlem
pravé ten medvéd. ,,Potetné skoly, roztrousené po Moskvé
a Petrohradg,” pise Markov, ,nevychovaly nakonec Zadné-
ho velkého herce, protoZe se zabgyvaly pouze témito vel-
kolepymi divadelnimi disciplinami, pomdahaly kultivovat
rytmus a pohyb, ale nevedly k vytvareni dovrSenych je-
vistnich postav.” To totiZ — dodejme — vyZaduje vZdycky
viestranné osobni zapojeni: hereckd hra nemtiZe budovat
na pouhém t&locvitném tGkonu. Vznikd bytostnym jednéa-
nim, do kterého se herec zapojuje cely, neredukovany,
nikoli jako pouhé t&lo, ale jako svéprdvny, svobodny tvir-
ce. ds

NEPRAVDEPODOBNE
HERECTV]

V roce 1914 inscenuje Alexander Tairov Kaliddsovu
Séakuntédlu, tikol, v nédmZ ,necihala Z4dné tradice, stfeZici
jinak pristup ke klasickym dilim‘. Tairov mé tehdy za
sebou uZ dvé reZie v MardZanovové Svobodném divadle.
Jedna z nich byla pantomima na Schnitzlerfiv text a Dohné-
nyho hudbu. ,,Bylo ndm naprosto zfejmé, Ze musime odmit-
nout Schnitzlertiv filistrovsky scén&fF, jeho malichernost,
jeho dialogy, nebot by nds dovadél k nezajimavému ilu-
strativnimu gestu... Pantomima naprosto meni predstave-
nim pro hluchonémé, kde slova jsou nahrazena gesty —
pantomima je predstaveni takové vyraznosti, takového od-
haleni ducha, Ze pfi ném slovo zmird a misto ného se
obrozuje ptvodni dé&j. JeviStni déj v prvotni podobg, jejiZ
tvar je nasycen tviaréi vzepjatou emoci, kterd si vynutf
vyjadFeni prim&Fenym gestem.” S touto zku3enosti a s tim-
to presvédenim o ilustrativnosti gesta, které je vdzéno na
slovo, na dialog, pfistupuje Tairov k pradci na inscenaci
Sakuntdly v Komornim divadle. Osvobozuje t&lo herce.

,ObnaZend, pomalovand téla hercli pohybujici se ve svo-
bodném rytmu se jiZ nepodobala uméle sestavovanym
basreliéftim stylizovaného divadla. ObnaZené t&lo zbavo-
valo herce pout a poskytovalo mu vic moZnosti, aby se
vyjadril vskutku emotivni formou.“ Rodi se idedl synte-
tického herce — taneé&nika, artisty, klauna, zpévdka, mima
a Ginoherce. To vSe mé byt jeden jediny ¢lovék. A miZe
tim byt za jediného predpokladu: Ze bude vladaFem svého
téla. ,,Herec musi tedy zvlddnout sviij materidl, musi jej
dobfe znat, zamilovat si télo natolik, aby je stdle zdoko-
naloval a vytvarel z m&ho stdle ohebnégjsi, spolehlivéjsi
a posludngjsi néastroj své vile.“

V roce 1912 reZiruje Mejerchold v Alexandrijském di-
vadle hru V zajeti Zivota. Karel Martinek ve své biogra-
fii tohoto reZiséra nazyvd tuto kapitolu Zrod biomecha-
nické metody a popisuje tento fakt takto: ,Misto neko-
neénych vsednich dialogil, setkdni u vecdefe, besed u ky-



pictho samovaru- pfevlddly dynamické scény. P¥esn& urde-
ny pohyb postav mél vzbudit dojem, jako by se stFidaly
figury na orloji Zivota. Zna¢nou popisnost predlohy chtél
reZisér prekonat pomoci pantomimickych vyjevi.” Mejer-
choldova cesta ve dvacatych letech se potom ubira timto
naznacenym smérem — jak v inscenacich tak v poZadav-
cich, které klade na herce a v jejichZ duchu je cvici.
Priprava jeho herce je gymnastickd, zvySujici mimickou
sdélnost a plastiénost hercova t&la, Mejerchold hleda
fyzickou akci, kterou by nezédvisle ma hercové proZitku
vyjadrila jisty vyznam. Zajim4 ho herec, ktery dovede
vZzdy presné védeét, ,jakou pozici zaujalo jeho té€lo ve
scénickém prostoru’’. V roce 1922 ve stati Herec budouc-
nosti napsal tuto rovnici N=Ai+ A2. Je to rovnice postihu-
jici tehdejSi mejercholdovsky idedl herce, kde A1 je kon-
struktér, ktery planuje a ddva pokyny pro realizaci dé&je,
a A2 je ,t8lo herce, jeZ dkoly konstruktéra vypliiuje. Tedy
herec jako spojeni ideové koncepéniho chladného rozumu
a materidlu, jimZ se tento rozum projevuje.*

Citoval jsem n4zory dvou prednich sov&tskych i svito-
vych reZiséri zcela Gmysln& v rozsahu, ktedy se snad
miZe zdat pro tento €lanek netnosny. Nebot se domni-
vam, Ze pohled ma jejich prédci — a nejde o pohled, ktery
by ji jakkoliv hodnotil a analyzoval — muZe nejpfesné&ji
postihnout celkovy pohyb a vyvoj evropského herectvi.
Pripamatujme si jeSté jednou. Své prvni reZie, v nichZ
vyznd obdiv k pantomimé, uskute&ni Tairov v roce 1913.
Na pocatku sezony 1912—13 reZiruje Mejerchold predsta-
veni V zajeti Zivota. Tairov odmitne Schnitzlertiv text jako
malicherny a vedouci k ilustraci hereckého gesta. Mejer-
chold chce prekonat znacdnou popisnost pfedlohy pomoci
pantomimickych vyjevi. Zajisté: program, préce, tvorba,
nézory obou téchto reZisért byly rozdilné. Ale o to za-
jimavéjsi je, Ze nékde na pocatku mé jejich dsili stejné
kofeny. Ano, ovSem: ndmitka mitZe znit v tom smyslu, Ze
tu nic zajimavého neni, nebot oba jsou nespokojeni s praxi
psychologického realismu a hledaji si jiné postupy. Ne-
pochybn&, Ze na pocatku jejich tusili stoji tento impuls;
dokonce se zdd byt p¥imo historicky nutné, Ze tak silny
protitlak proti nedostatkim psychologického realismu
vznikl prdvé v Rusku, kde méla ona metoda genidlniho
predstavitele ve Stanislavském a jeho Moskevském umé-
leckém divadle. Byl to tedy jist® impuls silny a mocny.
Ale v urc¢itém okamZiku — a povaZuji za né&éj prdvé ona
léta t&sné predvaletnd — prerostl ve vyrazny zvrat, skok,
revoluéni a radikdlni moment proméiiujici naprosto do-
savadni pojeti herectvi.

AZ do této chvile platil onen osvicensky idedl, jehoZ
cilem bylo, aby herec dokonale plnil podobu své postavy
pokud jde o jeji vztah k objektivni realit¥ dané textem,
Ze bude s touto realitou dokonale srovnatelny, Ze bude do-
konale pravd&podobny. Prvni velky vyvojovy impuls no-
vodobého herectvi byl ddn v okamZiku, kdy herec musel
najit prostfedky, jak slouZit pravd&podobnosti textu. Cely
tento vyvoj vyvrcholil systémem Stanislavského, jenZ takto
dotvofil a definitivn& formuloval jednu podobu herectvi.
A druhy podn&t — stejné zdsadni a inspirujici — nastou-
pil v okamZiku, kdy text byl cit¥n jako zavaZi vedouci
k ilustraci a nastoupil mebo m&l nastoupit herec, ktery
se vyjadFuje nezdvisle na ¢emkoliv, svym télem, odhale-
nou a osvobozenou podstatou svého materidlu.

Stejn& jako pravdé&podobné herectvi i herectvi nepravds-
podobné mélo sva tskali, zdkruty, krajnosti, slepé ulicky.
Dokonce jich m&lo vic neZ jeho predchiidce a partmer,
kterého negovalo. Nebot tam hrozilo v podstatd jedno
jediné nebezpedi: Ze pravd&podobnost se zam#ni za mapo-
dobenf vné&jsich rysd, Ze scénickd pravdivost se stane po-
sedlostf po vérohodnych a dokumentdrn& pravdiv§ch de-
tailech, zatimco osvobozeny materidl herectvi bylo moZné
vrhnout a napfit mnoha sméry. Hned oba — v tomto
tlanku tolikrdt vzpomenuti — tviirci, kteFi stoji u jeho
kolébky, se dopou3t8jf chyb a omyld. Tairoviiv osvobozeny
herec je po jistou dobu autonomn, nezavisly nejenom na

literatufe, ale na jakychkoliv jinych mimoestetickych fak-
torech, tedy i spoledenskych. Okouzleni krdsou téla je
tu artistni, sm&rujici jaksi k ,neuZitetné‘ krase. A stejné
tak Mejercholdova biomechanika ma jistou dobu v sobé
prili§ mechanistickych vlivli, v nichZ pfevlada pouha tcel-
nost, raciondlnost. A mohli bychom uvést dalsi a dalsi
problémy, otazniky a omyly, jeZ se vrSily v préci téch,
ktefi Sli touto cestou, kte¥i pravdivost herectvi nevidéli
v tom, Ze bude pravdépodobné.

PouZivdm zcela zdm&rné pojmu pravdépodobnost a jeho
opaku nepravdépodobnost. Jsem si samozrejmé védom je-
jich nedostateénosti a toho, Ze mohou méast — uZ tim, Ze
pravdépodobnost v sob& mtZe zahrnovat jisty pejorativni
néadech. Ale na druhé strand: zda se mi, Ze — ze vSech
dtvodil, o nichZ jsem se uZ zminil— Ze prosté nevystacime
s dosavadnimi nézvy psychologického a antipsychologic-
kého herectvi. A mohu snést jesSté diivody dalSi. Ani Tairov
ani Mejerchold prece neodmitali definitivn& schopnost her-
ce zobrazit vnit¥ni Zivot GlovEka. U Tairova je to vice
neZ iasné. KdvZ hovo¥ o tom, nro¢ odmitl text a vsadil
na pantomimu, zdivodiiuje to takto: ,.Zustat mohlo pouze
vééné schéma posledniho souboje mezi Pierotem, Colombi-
nou a Harlekynem a tento d&j bylo nutné pfFenést do
sféry vasni vybiovanych do nejkrajngj$i miry, maximé4l-
niho vzepéti citu. Pak by byla zbyteénd ilustrativni gesta,
ktera nrece ien zorostfedkuii déie, slova a city v konven-
&ni podobd.”“ Prettdme tato slova pozorn& a memiZeme
ani na okamZik zapochybovat o tom, Ze nejvlastn&jSim
divodem, pro¢ Tairov pohrdl textem a soustfedil se na
vlastni materidl herce, byla pravé viile a touha co nej-
siln&ji vyslovit vnit¥ni svét ¢lovéka, svét, kde ,,za nejvys-
§tho vzep&ti citu nastupuje mlgeni. U Mejercholda jsou
formulace a programovd prohldSeni v tomto smyslu po-
nékud sloZit€jSi a vyraznéji zpoCatku zamétend jinam neZ
k psychologii. Nejprve formuluje biomechaniku takto:
,Biomechanika se snaZi pomoci experimentovani urdit za-
konitosti hercova pohybu na scéné&; vypracovdvd na z4-
kladé norem lidského chovédni zvl&Stni cviceni pro he-
recky vykon.”“ Potom se objevuji slova nové: ,Biomecha-
nika nejen studuje t¥idni a biologické pri¢iny tohoto cho-
vani, ale také ie dlislednd prenasi na jevistd.” Na podatku
se tato formulace projevuje p¥i realizaci jeviStnich t¥id-
nich a biologickych pfi¢in chovani jako vulgdrné socio-
logickd, =zachycujici jenom vné&jSi pri¢iny. Pozd&ji se
ovSem €im déle tim vice objevuje Gsili chépat soustavu
prvkt a cvik@ biomechanicky jako prostfedky hercovy
vychovy, jako p¥ipravu ma zvlddnuti situace ve scénickém
prostoru: ,Jako reZisér, zastdnce biomechaniky, musim
se starat o to, aby herec byl zdrdv, mél nervy v porfadku
a dobrou nédladu. Nelamte si hlavu s tim, Ze dnes uva-
dime chmurné piFedstaveni. Naopak, budte veseli, nepfe-
hénéjte vnitfni stavy, protoZe by vds mohly pfivést k ne-
uroti¢nosti. VZdyt nervové poruchy vznikaji také jako
disledek toho, Ze se herci prehnané&é vZivaji do svych
roli. Proto tvrdim: kdyZ pro vas pripravim patficnou si-
tuaci, vaSe red dostane chmurné zbarveni.“ A zase asi
neni divodu pfFili§ n&co dodéavat, nebot i tady je zfejmeé,
7e Mejercholdova biomechanika krok za krokem spéje
k tomu, aby se stala prostfedkem jak zobrazit jednotu
socidlniho, biologického a vnit¥niho Zivota pomoci situ-
ace, na niZ herec reaguje a v ramci jejihoZ jeviStniho
prostorového feSeni se pohybuje.

A proto je ono pojeti psychologického a antipsycholo-
gického herectvi tak zjednoduSujici a zavadé&jici. Nebot
nevyzaduje historickou proménu: Ze se herec osvobodil
od literatury a nadvlady textu a zacal v pfedstaveni exis-
tovat jako samostatnd souddst divadelni struktury, kterad
se uplatiiuje svou materidlovou podstatou. A stejné tak
nevyslovuje ani proménu metodickou: Ze neSlo o to pro-
meénit herce v symbol bez vnit¥niho Zivota, ale najit cestu,
jak tento vnit¥ni Zivot sdélit jinak neZ cestou fyzického
i psychického pravdépodobného vykladu textu.

JAN CISAR
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8000 KILOMETRL
PO UsA

O AMERICE BEZ DIVADLA

VYPRAVENI VESKRZE CHLADNE,
PROTOZE S ODSTUPEM,
PROTOZE SKORO BEZ DIVADLA
0 TOM, cO CLOVEK MUZE VIDET,
KDYZ JE NAJEDNOU V AMERICE

Ovodem nutno podotknout, Ze pfed
takovym odjezdem si Clovék (myslim
Slovéka mého typu) svoje pripadné
rozruseni kompenzuje sugesci, Ze ni-
kam nepojede, a i kdyby — oc jde.
A tak se mu miiZe stat klidné to, co
potkalo nas po festivalu, ktery jsem
se pokusil co nejseri6znéji popsat
v minulém d&isle. Bezradnost, co s na-
bidnutym programem zbyvajicich Ctr-
nacti dnft — ,,p@jéime vam auto, dame
na benzin a vyberte si, kde chcete
hrat, my to zafidime'‘; snaha vyba-
vit si o USA co nejvice zilistala na
nékolika trapn& znédmgych prirodnich
paméatkach — Skalisté hory, Yelow-
stonsky park, San Francisco, Velky
karion... a tak se stalo, Ze jsme vy-
jeli (tim vyptjéenym autem) trochu
naslepo s Chevroletem s automatikou
a posilovatem Fizeni a brzd, s Ces-
kym Fiditakem, ktery plati, sami Cesi
a Zadni profesiondlni turisté. Prak-
ticky to predstavovalo cestu n&co pies
5000 mil (pardon, pfes 8000 km) staty
Illinois, Iowa, Nebraska, Colorado,
Arizona, New Megxico, Texas, Oklaho-
ma, Missouri a Indiana. Kdo nema
v hlavé mapu — od severniho Detroitu
na zdpad (po riiznych legendéarnich
pionyrskych stezkdch) aZ ke Skalis-
tym horam (to jsou tak dvé tretiny
vychodozapadni §ifky USA), pak jiZné
k Velkému kaiionu, aZ skoro na jih
k Mexiku a pres Texas Sikmo vycho-
doseverng zpéatky do Detroitu. Je to
péknych par hodin na silnici.

A tak nejdfive O SILNICI, SILNI-
CICH A AUTECH. Prvni tvrzeni ma
obecn&jsi povahu a stdle se mi zda
odvaZné a rouhatské. V Americe (te-
dy USA) se nepospichd (tFeba proti
evropskému Ceskoslovensku), na sil-
nicich neni blazinec a je to vSechno
celkem poklidné. Ridigi jsou nepocho-
piteln& ukéaznéni (moZnd, 7e to déla-
ji pokuty aZ do 200 dolarii, p¥i pripad-
ném nemajetnictvi vézeni — 200 do-
larti stati na benzin na pdr tisic km
— nebo to, Ze pied p¥isluSnikem do-
pravniho porddku je nutno po pfes-
tupku stdt v pozoru a odpovidat jen
na tdzané). Myslim tim, Ze nejen ve-
lice striktn& dodrZuji povolenou rych-
lost do 55 mil (cca 90 km), ale hlavné
se na sebe nevytahuji, netukaji si na

,,Nase’" auto

hlavu na znameni ,kritiky" toho dru-
hého — prostd: na silnici se sice
strasné proplétaji z jednoho jzdniho
pruhu do druhého, zprava, zleva, ale
v§ichni vidi viechny a vsichni si dg&-
laji misto. Ale neidealizujme to — je
to jednak vysokou profesionalitou Fi-
didt a trfeba taky tim, Ze autem se
musi jezdit vude a vZdy (vefejnéd do-
prava je drahd, neCetnd a prevazné
periferniho charakteru), Ze jet po dal-
nici vic neZ t¥i hodiny je straSnéd nuda
(i pro Cechoslovdka) a tak jaksi jiz
asi nezbyvd misto na touhu po néja-
kém tom vzruSeni.

Poté, co jsme se nabaZili jizdy po
dalnici, zbyla ndm na nasi cest& spiSe
pfiroda neZ lidé v ni. A tak O PRI-
RODE. Ztistdvd ndm jako nejtrvalejsi
vzpominka, protoZe ji miZeme obno-
vit za pouhych p&t &i Sest korun v té-
méF kaZdé americké kovbojce. Proto-
7e jak jsme po prijezdu zjistili (po-
prvé v Zivotg jsem vidél tolik kovbojek
najednou a poprvé jsem byl schopen
je sledovat bez pocitu ztraceného
dasu) je jejich krajina velice repre-
zentativnim vyborem americké kraji-
ny zapadni bez ohledu na zemépisnou
gitku a délku, kde se odehrava déj.
Ale to miuZe poznat jen ,znalec®.
Znalec kraiin dobytkafskych ranci
v blizkosti Cheynne, kde jeSté zbyvaji
velké louky pro dobytek, vétrna vodni
gerpadla, prach a mirnd pahorkatina
zvlnénych pastvist, znalec Tater a je-
jich mnohokrate vyssich, SirSich a
snéZnéjsich  pribuznych Skalistych
hor (kde jsme ze silnice museli vidét
vie, projet v8e a ,necitit nic);

znalec dobrodruZstvi sestupu a vy-
stupu (ten je hor3i) Velkého kaiionu
(setkani s pousti), kde kdo si nevez-
me stroze pripomenuté dva galony
vody, klobouk a Ffadnou obuv, tak to
za dva dny bez cizi pomoci (vodni)
nezvlddne — protoZe slunce pali a
péli (50 stupiid Celsia), o¢i preché-
zeji v barvach (barevné fotografie ne-
jsou kyfovym produktem, ale skoro
ptirodou), stin neni stfnem... (a ame-

ri¢ti turisté pos uSné s kloboukem a
vodou zmé&haji cestu, kterd by u nés
byla opatfena lanovkou, Horskou sluZz-
bou a zadkazem vstupuj;

znalec padesé&ti kilometrt zkame-
ngélych stromd;

znalec nejlegendarnéjsi, nejfilmova-
né&jsi piskovcové rudé vyprahlé kra i-
ny, piskovcovymi kuZeli, jehlany a
valci urbanisticky dotfe3ené, znalec
pifrodni, protoZe jiZ mrtvé indidnské
pravéké skalni vesnice daleko v ho-
rach; -

znalec velikych plani, kde je dnes
kukufice.

A zase opakuji. Je toho moc. Malo
k zapamatovani, vic na vytahovani.
A tak zase zilstdvd norsky fjord a
polsky Plock a... Amerika prosté ne-
voni tou jednou vini.

Ale doma po ndvratu jsme zjistili,
Ze lidi daleko vic zajimaji lidi. A tak
O LIDECH. Bylo jich m&lo — myslim
na to, Ze jako jsme v prirod& vidéli
od vieho néco — tak i od lidi jsme
vidéli od chuddka po nechuddka, od
chytrého po nechytrého, od bilého po
gerného — bohuZel do tuzkého kon-
taktu jsme se dostali hlavné s vrstvou
nasich hostiteldi. Stfedni vrstvy inte-
ligentn&jdich Ameri¢ant, ktefi se Zivi
nejéastéji drobnym podnikénim v po-
dobé vedeni tzv. lidového divadla. Co
maji a co nemaji? Maji své jedno-
podlazni domy, které nejsou zdaleka
tak nakladn& vystavény jako nasSe ro-
dinné — i kdyZ na prvni pohled pte-
kvapi prehrsle loZnic, koupelen a an-
glickych travniki — protoZe jsou to
vlastnd zastfe$ené byty, Casto hodné
ze dieva, vcelku docela jednoducheé.
Skoro vzdy ale pofadné, upravené a
tekl bych dotaZené v kultufe bydleni.
Pochopiteln& s ,,primyslovym zboZim*
jak se patfi — americky obchod, ten
se snazi. V t&chto rodindch je samo-
zfejmosti ono jedno auto na dospélé-
ho ¢lena rodiny — nutno podotknout,
7e tasto ojeté (za cenu ctrnéctiden-
ntho platu) a takové, Ze by leckterého
teského majitele Trabanta urazelo —
toho rezu, utrZenych karoséril a ran
(dderd) z prevodovky. Auto neni pie-



pych, je to nezbytnost, kterou maji
i ti nejchudsi Indidni, je to néco, co
chudobu ¢i dokonce bidu nevylucuje.

Pfepych, nebo spi§ problém — to
je dneska klimatizace. Je nezdrava
a zrychluje urcit® odumirani koZnich
bunék. OvSem pronikavy chlad mrazi
a pripomind sklepni byty, které radi
prohlaSujeme za neobyvatelné. Pfes
tyto problémy je tFeba konstatovat,
Ze vySe popsani lidé maji dar pohos-
tinnosti bez ohledu na evropsky bon-
ton, bez ohledu na to, zda daleké
hosty uloZi na zem nebo postel. To
o lidech pohostinnych. O nepohostin-
nych — nejen, Ze nds nepfijali, ale
svym pohledem jasn& dé&vali najevo,
co by si o takovém naSem piréni pii-
padné pomysleli, tedy konkrétné

0 Indidnech v rezervaci: Vedle vySe

zminénych fantastickych piskovco-
vych dominant pfirodnich a zfejmé
nezbytného otlu¢eného Forda maji
jeSté otlucené maringotky &i dfevéné
boudy (moc to indidnsky stan ne-
pfipomind), pa4r koni s darem oku-
sovat trpélivé skorokaktusy a ovelky
na suvenyrové koberecky. Jediné, co
vSak tito Indidni maji nesporng&, je
chlad v o€ich a kdesi neviditeln& vy-
kopand véaletnickd sekera, protoZe
jim nékdo ubliZuje. ..

O cEernych lidech mohu napsat jen
malo. Ze se jich vétS§ina ma také pod-
primérné, Ze maji s Indiany spoled-
nou jistou nenévist a Ze dokonce na
rozdfl od nich se nebudou rozpako-

-

vat celou zaleZitost napravit. Pozor —
to neznamend, Ze se nékteri ¢ernosi
nemaji dobfe, nebo nejsou tf¥eba sta-
rosty trimilibnovych mést. Ale ta vét-
Sina. ..

O protestujicich intelektudlech povi
priklad osmadvacetiletého spisovatele
»na volné noze*. Bydlel v byt& z &in-
skych bedni¢ek (nebyl maoista), ne-
byl jaksi nic, ale v3echno zaZil, od
vystudovdni na kné&ze pres turné
s cirkusem po Evropé aZ po dnes$ni
poznéni, které tvrdi s naprostou jis-
totou: Ze pry tahle zemé (jako USA)
do dvaceti let ,zafve — jestli vinou
téch, co nemaji nic, nebo vinou téch,
co maji vSechno, nebo proto, Ze né-
ktefi nevédi a nechtéji védét, co by
jeSté mohli mit jiného — to ho uZ
nezajimalo, on svoji jistotu mé&l.

Imitovany legendarni Zapad

Kupodivu to netvrdil jen tento ,,mla-
dik*, ale i dfichodce krajan, ktery tu
Ameriku budoval a jenZ méa aspoii
jako vétSina krajant konicka kdesi
za mofem — ucdi se jakousi TFet,
o niZ si mysli, e je to jazyk &esky,
ale velmi se myli. Ale nebudu se po-
smivat. ..

ProtoZe posmivat by se dalo ledas-
demu — strojim na kuZelkové hry,
americkému velkoprodeji sexu, ktery
jiZz nevzruSuje, jejich (Ameri¢ant)
strachu, Ze je nékdo zabije, protoZe
vrazdi se vSude — ,,po ulici nechod
a kdyZ tak jen - prostfedkem® —

Indianské hospodaiské objekty



,metrem nejezdi a kdyZ tak jen v prv-
nim voze,” jejich Kklimatizaci, jejich
hrdm na nového prezidenta, ktery
bude lepsi, ktery je pak horSi aZ je
iplné Spatny, jejich neschopnosti vy-

konat né&co mimo .svoji profesi, jejich
neznalosti ni¢eho kromé své profese,
jejich profesi, kterd jim umoZiiue to-
lik utajeného — o vanich, strachu,
touze a opravdovém nebezpeci, jejich

tekani, az se dockaji, Ze budou mii,
jeiich jak jen cekajl...

Posmivat by se ale taky dalo tomu,
jak Cech v Americe nevi a nevi a tak
déla samé zavorky a zavorky...

ZDENEK POTUZIL

VARSAVSKA POHLEDNICE

Divadlo tu charakterizuji dva sympatické rysy. Nekonvenc-
nost a repertodrova rozmanitost. Co se hraje? Alespon struc-
n&: Ayckbourn, Joyce (dramatizace Odyssea), Giradoux, Kafka
(dramatizace Ameriky), Majakovskij, Shakespeare, Strindberg
— a samozfejmé Dygat, Mrozek, Slowacki, Witkiewicz, Za-
polskd . ..

Zvlastni véc, nabité domy md nejen moderni hra, ale i kia-
sika: Coz jsem pochopil po zhlédnuti Balladyny v Ndrodaim,
jez vabec Easto sazi na polské romantiky. Juliusz Slowacki je
jednim z nich a v Polsku pozivd pfinejmensim steiné vdznosti
jako u nds J. K. Tyl. A pfesto se rezisér inscenace Adam Ha-
nuszkiewicz nebdl radikdlniho feseni. V jeho pojeti se z Balla-
dyny — dramatu shakespearovského stfihu — stala tragikome-

®

die, persiflaz, parodie a satira. Hlavni hrdina uz nevystupuje
v roli historického rytite, ale spise v lloze rytife salonl. Na
cestu za nevéstou si oblékl smoking seladéna z dvacdtych
let, a kdyZ narazi na dvé dévéata, dd jim takovy maly tele-
vizni kviz — kterd z vds sebere vic malin, tu si vezmu. Caro-
d&jnice ui nelitd na kostéti, ale jezdi na japonské hondé po
drdze spojujici jevisté s hledistém. Bitva se neodehrdvé za
treskotu mecl, ale pfi vystfelech hracek, miniaturnich tankd
a vozikti s raketami, které fidi ruce herclG. A sama Balladyna
neukazuje jenom tvar vrazedkyné, milenky, viadkyné, ale take
karikatury téchto svych podob. Tragika se prolind s groteskou,
tragédie se chvilemi promé&fiuje v komedii. A smysl toho vie-
ho? Asi tento: Nemd cenu hrdt klasiku tradiénimi prostredky.



Zabéry z predstaveni Dante varSavské scény Teatr Studio

Lepsi je najit vztah k soudasnosti a pomoci staré bdje uvidet
dnesek.

Hanuszkiewicz neni jen zajimavym rezisérem, ale i osobitym
hercem. Pfresvéddéil jsem se o tom pii predstaveni Bodenské
jezero, které uvddi poboénd scéna Ndrodniho divadla — Teatr
Maly. Bodenské jezero napsal spisovatel Stanislaw Dygat a
vypovédél v ném pribéh skupiny Poldkl, internovanych za val-
ky v jakémsi Svycarském hotelu. Sest posteli, umisténych v hle-
disti, a realistickd kulisa hor s mosty, silnicemi, viadukty (ji-
miz uhdndji détské vlacky) ohraniuje jeji svét. Nejprve se
zdd, 7e ten svét je stras$né maly. A pak se najednou do ného
vloudi zpévacka odkudsi z kabaretu, a pak tlusty némecky
svobodnik, a pak gestapdk, ktery si odvede jednoho z Sesti
muzd, a nakonec i filmovy tydenik z predvaleéné Varsavy. Je
to tedy viecko zly sen? Mozind — na konci inscenace se herci
,»probudi®, vstanou z posteli a vsichni jsou radi, ze to bylo
jen divadlo. Nutno dodat, Ze to bylo divadlo neobyéejné su-
gestivni, divadlo poditajici s predstavivosti publika, divadlo
balancujici na hrané tragiky a komiky.

V rozpéti mezi smichem a smutkem se odviji také posledni
hra Slawomira Mrozka, kterou nastudoval Teatr Dramatyczny.
IJmenuje se Jatka. A je to drama houslisty a feznika. Ten
houslista nemd moc velky talent a kli¢ové vystoupeni s fil-

harmonii mu feznik prekazi. Co mu zbyvd nez prijmout rezni-
kovu nabidku na lepsi zdbavu, nez poskytuji koncerty. K ve-
fejné produkci v zabijeni skotu ovSem nedojde. Houslista
radéji zabije sebe. Jatka se ptaji po moznostech a posldni
uméni. A jakd je odpovéd? Trochu smutnd, trochu smésnd,
ale nemyslim, ze pesimistickd. Na scéné Kazimierza Wisniaka
vytvoril rezisér Jerzy Jarocki zivé, moderni predstaveni, které
md tempo a napéti, a jehoz druhd édast se odehraje na okraji
hledisté. Takze — po prestavce si prvnich deset fad musi jit
sednout na jevisté.

V Teatru Studio je ta pomyslnd &édra mezi hercem a diva-
kem zrusena Gplné. Hraje se po celém sdle, obecenstvo je
vtahovdno do hry coby spoluhrdé inscenace, lépe fteceno
kreace plsobi hlavné vizudlné: Jako prudky sled riznych, ob-
¢as Sokujicich vytvarnych obrazi. Tak alespon uvadi rezisér
Jézef Szajna Danteho Bozskou komedii. D& se tomu fikat an-
tidivadlo, mysterium, happening — jak kdo chce. Leccos
z Danteho pfi tom zlstdva zamléeno, leccos dostdva novy,
ne vidy presny vyznam. Jedne je ale jisté: Podnéty, které
predstaveni pfindsi, nejsou pro soudobé divadlo zbytecné.

Stejné jako impulsy z téch tfi predchozich inscenaci.

JAN KOLAR
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150 LET CESKEHO OCHOTNICKEHO DIVADLA
VE VYSOKEM MYTE

K tomuto velkému vyro¢i dostala naSe redakce obsahly

material z pera profesora Radovana Dvofédka.
Omezeny rozsah naSeho meésiéniku ndm dovoluje tisknout
alespoii ukédzku z tohoto cenného materidlu, ktery by si
nepochybné& zaslouZil samostatné publikovani. Na3e uk&z-

ka je z kapitoly ,,Cesta k dne3ku‘ a 1i¢i ochotnicky Zivot
ve Vysokém Myté po roce 1909, kdy doslo k zaloZeni no-
vého divadelniho sdruZeni, spojeného se jménem v§znam-
ného roddka A. V. Sembery.

REDAKCE




Vlevo zdabér ze studentského pfedstaveni Machadkovich Zenichdi (1948),
nahofe z Hadrového panaéka

Novy ochotnicky divadelni spolek dokézal do 1. svétové
véalky sehrat 58 her. Zah4jil svou ¢innost 8. kvétna 1909
naro¢nou moderni psychologickou hrou, Ibsenovymi Pfi-
Serami (StraSidly), zopakovanymi jeSt€ v 1été priStiho
roku, prvnim Ibsenem na vysokomytském jeviSti.- Soubor
vysokomytskych hercti v desaté reZii Antonina VaniSe po-
silili tehdy hosté: herec Vinohradského divadla Premysl
PraZsky a ochotnickd herecka z Prahy Zdeiika Krejcova.
Dne 28. zari se vratili ke StroupeZnického hie Na Vald-
Stejnské Sachté a 16. prosince uvedli v§znamnou hru
Hauptmannovu Bobii koZich. VSechny hry provazel velky
zéjem obecenstva; Barierova hra Velebni¢ek vynesla spol-
kové pokladné& 285 K.

Z vyznamnych her priStiho roku je ti¥eba jesté vzpome-
nout vysokomytské premiéry Jirdskovy Vojnarky (5. kvét-
na 1910), Stolbovy hry Na letnim byt& (4. dubna), Vrchlic-
kého Rabinské moudrosti (10. z&Fi) a StroupeZnického
Pani mincmistrové, uvedené 9. fijna spolu s Krameriovym
pfekladem Domu na silnici, jimZ vzpomné&li zadatkdi ochot-
nického divadla ve mést& a obrozenecké &innosti Sembe-
rovy. Rok 1911 se prihlésil 6. kvétna druhym provedenim
Marysi bratfi Mrstiki v reZii Antonina Vani$e, v niZ tento
herec oslavil své sté vystoupeni, StroupeZnického Zvikov-
skym rardSkem a béasnickou pohddkou Zeyerovou Radiz
a Mahulena, poprvé provedenou ve Vysokém Myté 28.
Fijna, Vysokomytsky autor Josef DoleZal se pFedstavil svou
Pohddkou o Honzovi, v niZ titulnf roli zahral tehdejsi
student a pozdé&j$i zndmy koncertni zp&vdk Lev UhIif¥.
V Gnoru pristiho roku uvedl ochotnicky spolek Srazku
vlakii Karla Horkého, dramatického spisovatele, ktery
Castéji zajizdél do naseho m¥sta, a na konci roku sehral
i jeho dalsi hru Svats drahota. 14. prosince vzpomnéli
herci tryznou a hrou Pomsta Catulova dmrti Jaroslava

Vrchlického. V predvaletné sezén& se dvakrat vratili
k Zelenského TaZnym ptdkiim (3. dubna a 5. &ervence
1913), oblibené repertodrové hie Narodniho divadla, 2.
listopadu zahrali StroupeZnického NaSe furianty. Po vi-
deiiské premiére a praZském uvedeni realizovali 3. kv&tna
1914 Shawovu kritickou hru Pygmalion v hlavni roli s vy-
znamnou ochotnickou here¢kou vysokomg§tskou B&lou
Wirthovou a hercem Nérodniho divadla v Praze Richardem
Schlaghamerem.

Cinnost ochotnického spolku byla bohata. Spolek se stal
opét reprezentativnim sdruZenim ve mé&st&, spojil viechny
pratele herecké Cinnosti. Kromé& tohoto souboru piisobilo
v roce 1911 kratce jen divadlo opatrovny, které uvedlo
tfi hry. V paméti z predvéale¢ného obdobi jsou v Myts
i zdjezdy spole¢nosti Burdovy a BlaZkovy, mezi herci Mo-
ravkovy spole¢nosti vystoupil v Tylové Strakonickém
dudédkovi v Hauptmannové Potopeném zvonu Zden&k Sté-
panek.

Vyborova schiize doporuédila 11. Zervence 1924 zakoupit
zahradu KolaSkova hostince Hvézdy a na ni postavit pro-
zatimni budovu, kde by se promitaly i filmy (spolek za-
koupil totiZ i koncesi k provozovéani biografickych pied-
staveni od Jana Lukavského, kter§ dosud promital filmy
u Tejnorti). Valnd hromada 21. Servence jednohlasn& sou-
hlasila s ndvrhem vyboru a priStiho dne byla koup#& za-
hrady uzaviena. S velkym nadSenim a ob&tavosti herci
i obCanstva byla budova postavena a 9. srpna 1925 slav-
nostné oteviena divadelni hrou Princezna Pampeli§ka za
UCasti autora Jaroslava Kvapila a hudebniho skladatele
Josefa Bohuslava Foerstra. V roce 1931 se vedle drama-
tického odboru Sembery vytvorilo i samostatné nové di-
vadelni sdruZeni Lidova scéna, soubor spolku pro z¥izeni
a udrZovani Okresniho lidového domu. Jeho zéstupci Fran-
tisek Svarc, Otakar Luke$, Josef Kulhavy, Frantiek Dostéa-
lek, Josef Svarc, Karel Cejpek a Dr. JindFich DuSek kou-
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M. Zdlusky a K. Fenik v dramatizaci Cechovovjch povidek (1958)

pili od hostinského Ferdinanda Kurze za 360 000 K¢ budo-
vu hostince U lyry, v jejimZ sédle v prvnim poschbddi uvedli
na starém jevisSti 22. listopadu 1931 hru Ukradena zavét
— prvni pfedstaveni svého ochotnického souboru. ReZi-
séfi JindFich Truhla¥, Josef Kulhavy, FrantiSek Svarc, Jo-
sef Svarc a Antonin Vani§ zde realizovali ro¢né fradu
her, které svymi nameéty chtély resSit potfebu lidové podi-
vané, zamérené zvlast€ i na zédjemce z blizkého venkova.

0Od zprvu nenédroénych divadelnich kusii, konverzagnich
veseloher, her pro mléddeZ, p¥ibéhii z eského venkova vy-
pracoval se soubor k inscenacim néro¢néjsich textdi a svou
proslulost a oblibu ziskal — po zaloZeni p&veckého a
hudebniho krouZku pod vedenim prof. Klimy i malé tanec-
ni skupiny — v soustfedéni ma vlastenecké hry s pévec-
kymi vlozkami a operety vdétn& obecenstvem prijimané
v prvnich letech tzv. Protektordatu. Byla to ostatné i jedna
z forem, jak vyjad¥it vérnost domovu v dob& poniZeni
a narodniho dtisku.

Do r. 1956 bylo sehrdno na 470 predstavenich 190 her,
které soubor Sembery nastudoval. TéhoZ roku byl vytvo-
fen jednotny ZK strojirenskych zdvodi a oba soubory pra-
cuji soub&Zns, prekondvajice radu prekédZek v souvislosti
s generacni sménou hercii; v ndvratech a hleddni objevuji
nové cesty ochotnického divadla.

Soubor Mala scéna vyvijejici se od svého vzniku v roce
1958 zajimavou cestou v péstovani malych divadelnich
forem, kabaretu a satiry uvedl padsma Panika (1959), VoS-
tiny (1961), Oholit, prosim, Jad, to se Ffekne (1962), Chce-
me narazit (1964). V dobré paméti ziistaly jeho hry Virgi-
la Stoenescu Sestka z mravii (v reZii Jos. Mlejnka) a Jabl-
ko svéaru (Evy Faltisové). Soubor fsp&$né absolvoval
v roce 1971 kvalifikaci pro spoluprédci s Umé&leckou agen-

turou v Hradci Kralové; podle jejich dispozic vystupoval
napfiklad v roce 1972 v osmapadesati vystoupenich na
riiznych mistech Vychodoteského a Stfedoceského kraje.
Dovede dobfe zahrat i pohaddky pro dé&ti, k nimZ nékteré
texty si herci sami pisi (Eva Faltisovéd, Jan Havel, Zden&k
Culka). Pravé i &lenové tohoto souboru jsou platnymi
herci dramatického odboru ZK, v n&mZ predstavuji nej-
mlad$i hereckou generaci.

Mimotadného ocendni zasluhuje svou aktivitou a kvali-
tou uvedenych her détsky divadelni soubor pod vedenim
Josefa Mlejnka. S&m zkuSeny herec pracuje promyslen&
jiz od roku 1955 s Zaky mistnich $kol, organizuje ve Vy-
sokém M¢t& od roku 1959 pravidelné zndmé détské jarni
divadelni festivaly a zacastiiuje se s détskymi dramatic-
kymi soubory divadelnich pfehlidek a souté&Zi. Jeho prace
divadelniho pedagoga i autora &etnych divadelnich her,
v nichZ objevn& vyuZivd nejen prostFedi détského svéta,
ale i jeho fantazii a pfirozenou d&tskou hravost, mu pfi-
nesly uznani i v§znamnd odborn& ocen&ni na okresnich,
kraiskych i ndrodnich prehlidkdch souborf. V praci pod-
poruji reZiséra a autora her Vaclav Nekvinda (verSe a
texty pisni) a Bohuslav Vitek (hudba).

Jiz sto padesét let provazi ochotnické divadlo novodobé
déjiny Vysokého Myta. Stalo se tak nejstarSi a nejvyznam-
né&jsi instituci kulturniho Zivota mésta, jejiZ prdce se od
dob Semberovych zicastiiovali ob&tavé prisludnici néko-
lika generaci a celych divadelnich rodin. Na$im tkolem
neni hodnotit, ale spide sledovat vyznam divadla od jeho
narodnd obrozeneckého poslani v prvni ploviné 19. stol.,
pfes dobu obhajoby a prava na samostatny kulturni cesky
7ivot na konci 19. stoleti a zadatku 20. stoleti, aZ k pro-
jevovani ctiZadosti umé&lecké po prvni svétové .valce a
k projevu obdanské kulturni aktivity souCasnosti. Vyznam-
nd jména a osobnosti se mohou uplatnit vZdy jen v sou-
dinnosti kolektivnich snah pratelského souboru, ktery je-
diny je schopen vytvaret hodnoty pro spolecnost potfebneé.
JiZz v tomto kolektivnim charakteru divadelni prace je skryt
velky povznasejici vychovny vyznam kaZdého divadelniho
predstaveni nejen pro herce samotné, ale i pro divaky. Za-
7itek hereckého projevu, tfebas ne vZdy dokonalého a ume-
lecky vyznamného, je vZdy mocnym ¢initelem zasahujicim
obecenstvo i jednotlivé divdky podle jejich dispozic a celé
fady jemnych vztaht spojujicich hereckou akci s hledis-
tém. A tak divadlo vZdy prin&Selo a dodnes pfindSi obo-
haceni viem, kdoZ se ho zdcastiiuji. Za to pFedevSim patii
vdéénost ob&tavym pracovnik@im, ktefi svou &innosti za-
bezpeduji Zivot ochotnickému divadlu ve vSech jeho sou-
¢asnych i budoucich proménéach.

Z letosniho slavnostniho predstaveni Nasich furiantd
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NejjiZnéjSimu okresu Moravy slouZi
uZ t¥i ¢tvrté stoleti krdsna budova di-
7adla ve Znojmé. Pfi oslavé tohoto vy-
roc¢i sesli se byvali i nyné&j$i ochotnici,
aby vzpomneéli strasti i radosti divadla,
které vyrlistalo z potfeb ¢eského oby-
vatelstva mésta i okoli a jeZ dnes plné
slouzi a obohacuje jeho kulturni Zi-
* vot.

V Sedeséatych letech minulého sto-
leti zacala se formovat ¢eskd menS$ina
ve Znojmé& kolem pokrokového notére
dr. Jana Vlka, né&rodniho buditele,
ktery priSel do Znojma po studiich
v Olomouci. Jeho zasluhou byl ustaven
Ctenafsky a divadelni spolek -v nové
ustavené Besedé v roce 1870. V tomto
roce zaznamenavame také prvni &es-
ké predstaveni ve Znojmé, byly jim
dvé aktovky — Augustina Kotzebue
Vyplatni daii a Gorneriv Cerny Pert.
Prvnf divadelni prostorou pro Cechy
byl hostinec u Joné&kd, pozdgji (v ro-
ce 1881) koupilo vedeni Besedy vlastni
dim na nyné&j$im ndmésti Miru, ktery
upravili ¢lenové spolku tak, aby mohl
slouZit kulturnim G&eldm a prFedeviim
divadlu.

Za padeséat let &innosti Besedy zno-
jemské se v Fadach jejich ¢&lend vy-
stfidalo n&kolik generaci, které po-
kratovaly v zdpase o uvddomé&ni &es-
kych lidi ve Znojm& a blizkém okoll.
Ochotnici z divadelniho krouZku pii-
pravili pro ¢eské divdky za tu dobu
na 200 tituld her, pfedeviim z Geské
dramatické tvorby.

Jejich préce byla o to zdsluZn&jsi,
Ze s Gsp&chem konkurovali némeckym
divadelnim spolenostem i ochotni-
klim, kte¥{ m&li sviij stdnek v krasné
budov® M&stského divadla. Projektoval
ji architekt Alexander Graf ve stylu

némecké renesance, vnitiek je bohaté
zdoben tzv. videnskym barokem. Ne-
velkd budova, na tehdejSi pomeéry
dobre vybavena, byla postavena bé-
hem jednoho roku a 29. za¥i 1900 v ni
byl zahdjen provoz. Némeckému di-
vadlu slouZila celych dvacet let. V re-
publice prevzala divadlo do spravy
c¢eska radnice, kterd vZdy na ptl se-
z6ny vedle némeckych zvala i Ceské
divadelni spole¢nosti Josefa Burdy,
Oty Alferiho, Laciny, Cecha, Marka a
jinych. ; T

Rozhojnila se i ¢innost ochotnickych
souborti. Politické strany mély svoje

spolky, které byly nositeli jejich my3- -

lenek a zéasad. Hrali zde Orli, Sokol-
sky spolek, Ochotnicky krouZek Be-
sedy znojemské, Lidové divadlo a D&!-
nickd akademie, Hudebni Skola, Svaz
rotmistrt a Narodni jednota, Spolek
Ceskych divadelnich ochotnikdi a pri-
lezitostné sestavené soubory. Nejvyssi
lidové umélecké uUrovné mezi viemi
dosahl Dramaticky odbor Sokola, ktery
se stal od roku 1931, kdy do Znojma
uz profesiondlni spole¢nosti nezajiz-
dély, nositelem kulturniho a do jisté
miry i politického déni v dob& hro-
ziciho némeckého faSismu. DOS uva-
dél vypravné operety, hry se zp&vy a
tanci, balety, Casto i opery. Vyrazna
byla i ¢inoherni dramaturgie, jejimZ
vrcholem stalo se uvedeni Rollando-
vych Vlkd v roce 1937.

Okupace Ceskoslovenska zcela vy-
mytila €esky kulturni Zivot mé&sta. AZ
do osvobozeni Znojma Rudou armé-
dou v roce 1945 nezaznéla ze scény
divadla ¢eska rec.

Vybombardované Meéstské divadlo
bylo z&hy po vélce uvedeno op&t do
provozu. Zpocatku se znojemsti ochot-
nici sdruZili do jednoho spolku s né&-
zvem TYL, pozdéji se opét tvofily
krouZky u jednotlivfch politickych
stran. Po zruSeni spolkového z&kona
premistily se soubory do rudych kout-
kit ROH a z&vodnich klubd velkych
tovéaren.

K tspéSnému sjednoceni zanicenych
divadelnich ochotniki pod jedinou
stfechu doSlo aZ pfi tfetim pokusu.
V Cervenci 1962 byla ustavena ve Znoj-
mé St4ld divadelni scéna s ndzvem
Jihomoravské divadlo.

L. ZBORILOVA

0 LT
CHOMUTOVSKEHO
SOUBORU

Znamy divadelni soubor Karel Ca-
pek ZK Zeleznita¥i Chomutov, &len-
sky sonbor SCDO, oslavil letos tFicaté
vyroti pilné prace. Ke svému jubileu

vydal pékné vypravenou publikaci,
ktera podrobné sleduje historii sou-
boru a obsahuje ¥adnou a cennou do-
kumentaci triceti let &innosii (vietné
s2znamu premiér, prehledu pFedsta-
veni v jednotlivich sezonach atd).
Z obsahlé zpravy pietiskujeme pasaze

jméno si rozhodné zaslouZi prejit do

povédomi vSech naSich &tenari.
REDAKCE

Rok 1974 zacZal soubor tradi¢né dét-
skym divadeinim karnevalem a sérii
détskych predstaveni. Po obnovené
premiére Dismanovych T#i medvidat
ve Vejprtech na jarnim divadelnim
festiva.u probojoval se soubor s touto
inscenaci aZ na krajskou prehlidku
détskych divadelnich soubord do Lit-
vinova, kde ji sehral dvakrat pied
pfeplnénym salem. Byl to jeden z vy-
znamnych utspécht détského divadel-
niho souboru v tomto roce a predsta-
veni by.o péknym darkem Pionyrské
organizaci k jejim 25. narozeninam.
Také vzorné pripraveny détsky festi-
val Dny détské radosti, ktery tradicné&
pripravuje Okresni kulturni stfedisko
a Zavodni klub Zeleznigait v Chomu-
tove, organizoval a zabezpedoval pfi-
pravny vybor, ktery soubor jmenuje
z rad svych c¢lent.

Divadelni soubor Karel Capek byl
v této dobé Fadnym clenem SdruZeni
piatel détské vesnic¢ky v Doubi u Kar-
lovych Vart a byl registrovan pod &.
1142. PFi této prileZitosti se soubor
zavazal zajiZdét pravideln& jedenkréat
rotné do Doubi s nékterou ze svych
inscenaci. Realizace tohoto zavazku je
vSak moZna jediné. diky pochopeni a
materidlni pomoci ZK Zelezniari a
OKS v Chomutové. Dosud jsme v Dou-
bi sehréli tri predstaveni. Vedouci
vesniCky sezndmil naSe ¢leny s pro-
blematikou vychovy déti z narudenych
rodin a celym Zivotem ve vesnidce.
Na&$ soubor se sem vZdycky rdd vraci.
Nic nevadi, Ze technické podminky
pro vystoupeni jsou v séle hotelu Be-
seda Spatné, neexistuje prakticky Zad-
né jevisté atd. Je to zkrdtka nase nej-
milejSi Stace.

Divadelni soubor Karel Capek ne-
nechal bez povSimnuti ani slavnd vy-
ro¢i naSich novodobych d&jin. Na po-
¢atku sezony, kterd byla t&mito vy-
roCimi predznamenéna, se pilné pra-
covalo na studiu dramatu Ivana Bu-
kovtana Snih nad limbou. Inscenaci
soubor vénoval nejen k oslavé 30.
vyro¢i Slovenského nadrodniho povsta-
ni a osvobozeni republiky Sov&tskou
armadou, ale vSem tém bezejmennym
hrdintim, ktefi v boji za na3i svobo-
du poloZili Zivoty.

Ale nebylo to pouze studium této
angaZované hry, kterou se chtél sou-
bor zapojit do obrovské vlny oslav
slavnych vyro¢i. Soubor se prFihlésil
do vyhlaSené soutéZe aktivity, kterad
vznikla z inicativy Svazu &eskych di-
vadelnich ochotnikli, a pfihl4sil se
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i do soutée aktivity v ramci chomu-
tovského okresu, kterou vyhléasilo
Okresni kulturni stfedisko v Chomu-
tove.

Jako diikaz toho, jak si soubor pfed-
stavuje spoluprdci se zdvodnim klu-
bem, ale i okolnimi $kolami, ob¢an-
skymi vybory, ulitnimi organizacemi
KSC, Ceskym svazem Zen a SCSP,
vznikl z popudu UO KSC a divadel-
niho souboru Slavnostni vecer k osla-
vé 30. vyroci osvobozeni Ceskoslo-
venska slavnou Sovétskou armaéadou,
do kterého se vSechny jmenované or-
ganizace zapojily a ve spolupraci
s dechovou hudbou a vytvarnym
krouzkem ZK byl usporddan celove-
gerni dramaticko-retrospektivni porad
s nazvem: ,Vam podékovéani a lasku
vam‘, jehoZ scénaf napsali a realizo-
vali ¢lenové divadelniho souboru.

Ale ani v§znamnou oslavu 27. vyro-
g1 Onorového vitdzstvi pracujiciho li-
du v roce 1948 ve svém kalendari
soubor nevynechal a spoluicinkoval
s recitadnim pasmem pFi koncertu de-
chové hudby, ktery se pro tuto slav-
nostni prilezitost v ZK konal. Vyznam-
nou byla i akce UNESCO — vyhlaSeni
roku 1975 za Mezindrodni rok Zeny.
Opét se ukazalo t&sné sepéti Cinnosti
divadelniho souboru se svym okolim.
Divadelni soubor nastudoval pro Zeny
v oblasti Chomutov — Horni Ves po-
eticky pofad ,Zahradou Zen“ a uvedl
jej ve spolupraci s obanskymi vybory
a UO KSC p¥i prileZitosti oslavy MDZ
a zahéjeni Roku Zeny. S timto pofa-
dem se potom jeté zacastnil Okresni
soutdZe v recitaci kolektivii v Chomu-
tové, kde ziskal II. misto.

Letos jiZ 5. détsky divadelni festi-
val v Zavodnim Kklubu Zelezni¢art
ukéazal, Ze se tady vytvari dobra tra-
dice d&tskych divadelnich pfehlidek.
Co vsak bylo nejvice potéSitelné, Ze
na prehlidce hraji soubory z chomu-
tovského okresu. Ukazuje to na znac-
ny rozvoj zdjmové umélecké ¢innosti,
kterd se diky velké podpofe organi
v okrese rozristd. Je vSak velkd Sko-
da, Ze divadelnf soubor Karel Capek
zistdvd i nadéale jedinym predstavi-
telem divadla v samotném okresnim
mésté. Divadlo Na rynku, které ptisobi
ve spojeném zévodnim klubu Dolu Jan
Sverma v Chomutové, je divadlem
poezie s vysokou uméleckou drovni.
Chybi_ bliZ8i kontakty a predédvani
zkugenosti. NejbliZz§i divadelni soubor
je Slovan v Kadani a potom sou-
bory v Klasterci nad OhFi, Vejprtech
a Radonicich. Potésitelny je i vznik
a prace mléddeZnického divadelniho
souboru v Maélkové, ktery vSak pra-
cuje v pomé&rné stisnénych podmin-
kéach.

Velkym Kkladem prace divadelniho
souboru Karel Capek je stdla a pra-
videlnd &innost vyboru, ktery opera-
tivng tesi ve spoluprdci s vedenim
zavodniho klubu vSechny tikoly a také
‘presn& vede statistiku o veSkeré &in-
nosti souboru, organizuje brigddy a

dava impulzy pro dal§i préci. Vybor
je v soudasné dob& opravdovym Imno-
torem celého souboru. Diky jeho €&in-
nosti miZeme predklddat také statis-
tické tdaje o své CGinnosti: Za uply-
nulé t¥i sezény jsme uvedli 13 pre-
miér, sehrdli jsme 65 piedstaveni,
usporadali 9 politickych, 5 zébavnych
a 19 spoledenskych akci. Vysledky na-
§{ préce vidglo v té dob& 21168 di-
vakul.

IEBRAK 1975

Zebrak — obec s bohatymi kultur-
nimi tradicemi a zejména s tradi¢nim
vztahem k divadlu (vZdyt zdejsi
ochotnicky soubor byl zaloZen jiZ
roku 1812) — proZival opét v posled-
nich dnech z&Fi slavnostni chvile. JiZ
potFeti se zde konala vyznamnd akce
ochotnik@i St¥edoZeského kraje —
krajska prehlidka Geské divadelni kla-
siky, v leto$nim roce v&novand osla-
vam 30. v§rodi osvobozeni. V Sesti
dnech zde v osmi divadelnich pred-
stavenich prevedlo sedm soubord Vy-
sledky své prace. :

Po slavnostnim zahéjeni vedoucim
odboru kultury KNV Josefem Misikem
a Jindfichem Brotdnkem, predsedou
MNV Zebrak, sehral doméci soubor
K. Jaromira Erbena divacky Gspés-
nou hudebni dpravu Gogolovy Zenitby,
ktera byla zamé&rné do prehlidky zafa-
zena, aby pripominala naSe vztahy
k ruské kulturni tradici v letoSnim
vyznamném roce. Celdkovicky soubor
TYL KKP pfivezl do Zebrdku insce-
naci jednoho z vrcholnych dél starsi
teské dramatické tvorby, Marysu
bratéi Mrstikd. Predstaveni mélo vel-
mi dobrou troveii a zapisobilo silng
na city divdkd. Bylo znat, Ze spolu-
prace souboru s profesiondlem, her-
cem Josefem Kettnerem z praZskeho
Divadla J. Wolkra, pFindsi dobré vy-
sledky. A neprili§ &asto se lze na
amatérskych scénach setkat s tak po-
zoruhodnym hereckym vykonem, jaky
odvedla predstavitelka titulni role Ta-
t4na Adamovéa. JiZ potfeti se prehlid-
ky v Zebrdku zatastnil soubor TYL
OB Bakov nad Jizerou, ktery predvedl
Drdovy Hratky s ¢ertem. Predstaveni
— i kdyZ t¥thodinové — si naslo vdéc-
né divaky a splnilo odekdvané poZa-
davky. S herecky vyrovnanou, do de-
tailu propracovanou a pidsobivou in-
scenaci se v Zebraku predstavil diva-
delni soubor Sldnska scéna. Jejich
predstaveni Hrdze mezi nami (pomé&r-
né malo zndm4 a je$td méné& uvadéna
hra E. F. Buriana) opé&t dokézalo, Ze
tento soubor pat¥i k nejvyspélejdim
v kraji. Soubor HALEK Nymburk za-
hral jedno z nejoblibengjSich dél ces-
ké klasiky — Tylovu Tvrdohlavou
¥enu. Snaha podetného hereckého ko-
lektiva nalezla opravdu viely ohlas
ve zcela pfepln&ném hledisti.

V Zebraku se vSak nezapomnglo
ani na d&tské publikum. Jemu sehral
dvé dopoledni piedstaveni klasické
pohddky E. Krésnohorské Medvéd a
vila mlady a ob&tavy soubor Malé di-
vadlo KDP Kolin, ktery se divadlu pro
dsti vénuje soustavné a zodpovédné.
Vyvrcholenim celé krajské prehlidky
a zaroveii tim nejdastojn&jSim z&ve-
rem se stalo predstaveni hostujiciho
Malého divadla ZK ROH Severotes-
kych tukovych zavodd v Usti nad La-
bem, jehoZ scénickd kompozice na
téma dramatu J. K. Tyla Jan Hus se
setkala s velkym uznanim publika a
byla odmé&n&na mohutnym potleskem.

Celkové tedy prinesla prehlidka né-
kolik predstaveni mimordadné dobré
amatérské drovng. Jen pro zajimavost,
t¥i z inscenaci uvedenych v Zebrdku
byly v leto$nim roce navrhovany pro
vybsr na Jirdskav Hronov (Usti nad
Labem — Jan Hus, Slan§ — Hraze
mezi nami, Celdkovice — Marysaj,
tak¥e lze s radosti konstatovat, Ze
nejen po strdnce repertodrové, ale
i umsélecké splnila prehlidka nase
ofekavéani. VyhlaSeni vitézli zde vSak
nehledejte; letosni prehlidka, na roz-
dil od minulych ro&nikf, byla totiZ
nesoutsni. Misto hodnoceni porotct
uzavirala kaZdy veter srdena a ne-
formalni posezeni soubor@ s patrony
a hosty, kterd se Gasto stala tribunou
dikfi a chvaly poradateliim.

Zebrak — to v3ak nebyla jenom di-
vadelni predstaveni, byly tu i dalsi
akce. Predevdim seminaf pro okresni
poroty, ktery uspofadalo Krajské kul-
turni stfedisko SKNV a jehoZ smyslem
bylo vychovat nové kadry pro hodno-
titelskou ¢&innost v jednotlivych okre-
sech kraje. Z dalsich akei lze alespoii
vyjmenovat: mila a hezkd vitani soubo-
rd na MNV Zebrak, akci OV SCDO
Beroun — sout8Z kuchait amatéri
z fad divadelnich ochotnik@i spojenou
s ochutndvkou jejich vyrobkid, pro
soubory pilno&ni prohlidky Konéprus-
kych jeskyni atd.

Krajskd4 prehlidka &eské divadelni
klasiky v Zebrdku ziskala své pevné
misto v Fadé kulturnich akci Stfedo-
teského kraje. JIRI STRNAD

SEZONA
NA JEDNOM OKRESE

V priibéhu sezény bylo na mélnickém
okrese deviti divadelnimi soubory uve-
deno celkem pét her pro déti, osm pro
dospélé a ¢&tyfi pasma Ci estradni ve-
¢ery. Uskuteénily se dva divadelni plesy
a bylo splnéno mnoho socialistickych za-
vazkd, které uzavreli ochotnici na po-
gest 30. vyro&i osvobozeni CSSR Sovét-
skou armédou.

Vojan Ma&lInik uvadél Capkovu hru
R. U. R. Nové divadlo Mélnik pohddku
Horynové Zkousky &erta Belinka. Sou-



bor ROH Spolana Neratovice pripravil
pohddku Stranského Kasparek a loupez-
nici. Kralupsky soubor Scéna hral Sam-
berkovu veselohru Palackého tfida 27,
Drdovu hru Jsou zivi, zpivaji, pohadku
Horynové Moudrd S$evcovd a scénické
pasmo k 30. vyro¢i SNP. Mladd scéna
KaSS Kostelec n. L. uvedla dvé pohdadky
(Dickensovu Kouzelnou rybi kosticku a
Hodanovu Zelenou perlu), pro dospélé
hru Salén pani Telierové podle Mau-
passanta. Estradni soubor z Kostelce n.
L. uvedl k MDZ pdsmo Kyti¢ka pro ma-
minku. Soubor SKP Vydra Bysice hradl
Drdovy Hrdtky s certem. Soubor z Mél-
nického Vtelna Bukovéanovu hru Nez
kohout zazpivd. Zndmy soubor mladych
z Vysoké Libné uved| lJilkova Silvestra
pod ndzvem Ve, pdsmo k 30. vyroci
osvobozeni a jesté reprizoval sovétskou
komedii Jednou na silvestra.

Organizovali jsme pfehlidku her pro
déti a mladez v Hornich Poéaplech, jiz
se zUcastnilo pét souborl z okresu.
Ptes nékteré organizaéni nedostatky
byla ndvstévnost dobrd a soubory
s prostredim i pobytem vétsinou spoko-
jeny. Vétsi problémy byly s VIII. okresni
divadelni prehlidkou Bysické divadelni
jaro 1975. Zicastnilo se ji pét soubord
(z toho jeden host z Dobrovic), nepo-
¢itaje tri détskd predstaveni. Dramatur-

tip pro vas

V novém roce 1976 se bude konat
XV. sjezd KSC, budeme oslavovat i 55.
vyrodi jejiho zaloZeni, chystaji se vol-
oy a také jiné akce. Nejeden amatér-
sky divadelni kolektiv i jednotlivci
budou Z4d&ni o program k nékteré
z téchto prileZitosti. Jedna 2z edic
DILIA zahrnuje pravé tituly pédsem a
shornikti tematicky véazanych k nej-
riznéj§im vyroéim a oslavam, ale rov-
néZ texty, jeZ zachycuji Zivot a dilo
vyznamnych osobnosti. S problémy
vybéru se potykaji i na vétSiné Skol
a ptece i pro n& by bylo alespoi Céa-
steéné vyuZiti nékterého 2z tituld
DILIA reSenim. Autory pasem, sborni-
kil i scénickych montdZi jsou vesmés
lidé zkuSeni a profesindlné fundo-
vani.

V tnorovém Tipu pro vés jsme uved-
li deset tituld pédsem, kterd se tema-
ticky vézala k 30. v§ro¢i osvobozenl.
K leto¥nimu vyrodi VRSR a k Mssici

gie byla hodnotna i pestra, také kva-
lita uvadénych inscenaci celkové dobra.
Nejsme vsak spokojeni s celkovou orga-
nizaci, hlavné s propagaci a nadvstév-
nosti jednotlivych predstaveni. Technic-
ké vybaveni jevisté je zatim na minimal-
ni Grovni, i kdyz se jiz delsi éas jedna
o zlepseni. Také patrondtni péce neni
domyslena. Co je platné, ze néktery
patrondtni zévod je ochoten dat sou-
boru pékny ddrek, kdyz nezajisti divaky?
Budeme muset hledat patrony primo
v misté. Soubory jisté ozeli darky, jen
kdy? budou hrat pred plnym sdlem.

Pfi celkovém pohledu na uplynulou
sezénu musim konstatovat, ze cely pod-
zim byl ve znameni priprav (mnohde
teprve vybirali vhodnou hru), az jaro
pfineslo intenzivni divadelni ruch v ce-
|ém okrese. Byl doplnén okresni porad-
ni sbor, jeho ¢&lenové se pravidelné
schdzeli a aktivné se zapojili do feseni
tikolt a problémt. Nedostatek spolu-
prace poradniho sboru a okresniho kul-
turniho stfediska se projevuje hlavné
v tom, ze ¢innost poradniho sboru neni
napldnovéna ve shodé s ro¢nim planem
OKS, 7e se pripravuje od jedné schuze
ke druhé. Pri projedndvani dulezitych
okresnich akci neni pak dostatecny
predstih a nezbyvd éas na domysleni
nékterych probléma.

préatelstvi vydala DILIA tFi noveé tituly.
Piseifi o bouflivaku, dvé pasma z ver-
3t ¢Ceskych a sovétskych basniki,
ktera sestavil Kamil Maftik, déale pak
Jelinkovo pdsmo z poezie nejstarSich
i nejmlad$ich literatur ndrodd SSSR
nazvané Piil stoleti na zazrak, a ko-
necné lyricky letopis sovétského statu
od VRSR po dne$ek Cesta cest mezi
oceany z pera Jaroslava Kubicka.

1 pro prileZitostnd vystoupeni
k oslavam ud&losti pristiho roku ma
DILIA k dispozici fadu vhodnych ti-
tulf. ZaloZeni KSC, vyznamnym mez-
niktm jeji ¢innosti, bojim a Uspé-
chtim je vénovéno dramatické pasmo
RiiZe a oheii od Zd. Drysla a M. Stran-
ského, Berdnkiiv repertodrovy sbornik
Cest rndé vlajce, Rihovo scénické lite-
rarné dramatické pasmo z motivi ro-
manu Antonina Zapotockého Ruda
zaire nad Kladnem, El Carlv Slavny
kalenda¥. K v§rodi anorovych udélosti
je zam&Feno Bouskovo literdrni pasmo
Snézilo na prapor.

Nektery kolektiv moZné radé&ji sdh-
ne po pésmu, které mluvi o Zivoté
a dile v§znamné osobnosti naSeho kul-

DHLEDNUTI ZA JEDNIM KURSEM

Uz vice nei rok v sobé skryvé objem-
na papirovd slozka pisemné - prdace
ﬁc‘?ostm’kﬁ kursu divadelni rezie, porada-
ného pro é&leny amatérskych soubord
Krajskym kulturnim stiediskem v Brné.

Dvanédct pro divadlo zapdlenych lidi,
vétdinou z méné vyspélych nebo vesnic-
kych kolektivl, se rozepsalo na téma
Dramaturgicky pldn naseho souboru.
Pfi volbé a zaddvdni tkolu meli lektori

V. letosnim roce byla jmenovand
okresni porota, schvalena odborem kul-
tury ONV a hned na zacdatku prdce
instruovéna na zvlditnim semindri. Tato
opatfeni pomohla Ffesit letity problém
s obsazenim a praci poroty. Protoze
mdme v okrese dost zkusenych a vzdeé-
lanych divadelnikd, jsou zde predpo-
klady, Ze se okresni porota stane ne
metlou soubori, nybrz vyhleddvanym po-
mocnikem v rGznych fdzich studia her
i po premiérdch.

Dtlezitym pomocnikem kazdého dra-
maturga a reziséra je odbornd knihov-
na. Ochotnici naseho okresu si nemo-
hou stéiovat, 7ze by nase byla zaned-
bdvdana. Jiz nékolik let provadime syste-
matické doplhovani nejen novinkami,
ale i chybéjici klasickou literaturou. Nyni
chystdme po odborné konzultaci vydani
nékolika nabidkovych seznaml, které
by pomohly ochotnickym dramaturgim
a rezisérim v zdkladni orientaci.

Pro podzimni obdobi jsme pfipravili
tkoleni pro vedouci souborl a hlavné
pro mladé divadelniky. Jinou akci je
Veéer divadelnich monologl jako vysle-
dek vyhldsené soutéie. Na zdvér roku
jesté pripravujeme aktiv, na kterém pro-
jedndame dalezité akce roku 1976.

JULIANA JEDLICKOVA

turn& politického Zivota. DILIA m& na-

priklad k dispozici dva tituly, které

jsou vénovany Jifimu Wolkrovi, Bas-
nik, jenZ miloval svét (]. Svoboda) a
Jitini piseii (V1. Stuchl). Potom jsou
tu texty Basnik a lovék jedno jsou...
(M. Chorvat) a Sonata jednoho Zivota
(Mir. Pavlova) — pésma z dila S. K.
Neumanna. Vitézslavu Nezvalovi je
vénovan titul Ohiiostroj, Jifimu Tau-
frovi Uzral a rozvil se ¢as. Oba sesta-
vil VI. Stuchl. Bésnickym portrétem
narodnitho umélce Viléma Zavady je
Karlem Bou3kem sestaveny Jeden Zi-
vot.

Mezi tituly této edi¢ni Fady DILIA
jsou i texty se jmény sovétskych bds-
nikd, jako je Majakovskij, Tvardov-
skij, jsou tu jiZ v Gnoru vzpominand
pdsma o Juliu Fucikovi aj.

V kaZdém pfipad& je na prodejnim
pulté DILIA z ¢eho vybirat a neni po-
tfeba se uchylovat k pracnému hle-
déani ¢i k diletantsky slepenym progra-
mim. I pdsmo potFebuje dobrého au-
tora, samoziejmé reZiséra a interpre-
ta, jinak sebekrasnéjsi myslenka vyznf
naplano. h$

kursu v Gmyslu privést amatérské diva-
delniky k analyze konkrétnich podmi-
nek, moznosti a tradic kazdého souboru
jako k vychodisku pro vypracovani vse-
stranné zdlvodnéného a Unosného dra-
maturgického planu. Vzniklo tak dva-
ndct rGzné pojatych i rtzné odborné
zdatnych praci, v nichz se jako v zrca-
dle odrdzi lesk i bida amatérského
divadla nasich dnu.
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Ze Zebrdcké inscenace Zenitby

Amatérska divadelni soucasnost vy-
ristd z mnohaleté tradice, casto repre-
zentované celymi desetiletimi vice Cdi
méné soustavné a obétavé prdce mno-
ha lidi. Tato tradice je pro mnohé
zdroveri i jakymsi ztracenym rdjem
ochotnického divadla, na ktery se rdado
a s dojetim vzpomind, a jsou ji véno-
vdny i prvni kapitoly. Doéteme se o nd-
kladnych sokolskych velkopredstavenich
s inscenovanymi pozdry, o rivalité néko-
lika soubort v jedné obci, o nabitych
sdlech stejné jako o vyznamu a odvaze
ochotnikl za okupace a o hleddni no-
vych cest v dob& povdleéné. Milosrdny
opar vzpominky vymazal trpké a zlé uz
dévno z paméti a zbyla idyla. Pfitom-
nost se naopak jevi jako propletenec
velkych i malych problémi a obtiz,
které pfinesla novd doba se svymi
atributy nebo které jsou zaklety uz
v podstaté véci samé. Je potieba fici,
Je to nejsou jen plané ndarky, protoze
se mnohokrdat doéitdme o skutecnych
problémech souasného amatérského
divadelnictvi, s nimiz se musel utkat
v procesu svého vyvoje kazdy soubor.

Z vétsiny praci pfimo & nepfimo vy-
plyvd, ze si pisatelé uvédomuji nepo-
stradatelnost uréité odborné pfipravy
amatérskych hercli, protoze dnes jiz
nestadi k dosazeni uréitého vysledku
prostd odvaha vystoupit na jevisté pred

publikum bez zaZitého systému znalosti
a dovednosti, které Ize ziskat jen néja-
kou formou vychovy. Takova vychova by
méla podle predstav i dosavadnich zku-
Zenosti nékterych souborl podchycovat
uz détsky zivel a pokraéovat pres herec-
kou pfipravku az k priibéinému skoleni
aktivnich amatérskych herct. Stredem
takové soustavné pfipravy, nezapomina-
jici ani na zlepSovani vseobecného kul-
turné politického rozhledu, musi byt
samy soubory, ale je potieba, aby se
oprely o odborné fundovany a meto-
dicky zpracovany material, pfipadné
i o pomoc odborného pracovnika. Vy-
brani élenové souborl by se méli samo-
zfejmé& Géastnit vSech vychovnych akci
porddanych pro amatérské divadelniky
kulturnimi stfedisky. To vSechno vsak
musi respektovat rdmec a podminky
amatérského divadla, coz véc kompli-
kuje.

Svoje specidlni problémy maji ama-
térské divadelni soubory i jako kolektivy
lidi, éasto lidi rdzného stdfi, rtzného
vzdéldni i rizného spoleéenského po-
staveni. S netprosnou pravidelnosti,
ruSenou jen vzdcnymi vyjimkami, se
opakuji stesky nad jevy oznacovanymi
jako interni problémy. Znamend to, Ze
se v souborech projevuji nékteré ne-
dobré lidské vlastnosti poskozujici zvlds-
t& mezilidské vztahy, nebo se stupfuji
réiznice v uméleckych ndzorech a pred-
stavéch. To viechno vede k nedostatku

potfebné discipliny i k malé stabilité
kédru souboru. Amatérské divadlo ne-
disponuje pevnym, legislativné zafixo-
vanym systémem povinnosti a pravo-
moci jako divadlo profesiondlni a musi
se proto takovym jeviim brdnit jinymi
prostiedky. Jednim z nich muize byt
mimodivadelni &innost souboru zahrnu-
jici nejriznéj$i akce spolecenského cha-
rakteru, v nichz se kolektiv pozndva
a stmeluje.

Mimorddné dalezitou funkci v orga-
nismu amatérského divadla zastava re-
isér. Jeho osoba by méla byt patefi,
o niz se muze cely soubor opfit a kolem
niz se musi sjednotit. Je proto potreba,
aby tuto ndroénou Glohu zastdval clovék
s nejvétsim kulturnim rozhledem, s nej-
ucelen&j$im a nejpevnéjsim ideovym a
uméleckym ndzorem, ktery je schopen
ptipravit pro dané podminky nosné vy-
klady her a pfijatelné koncepce insce-
naci. Ddle by mél mit alespon pred-
stavu o pfipravé a organizaci zkousek
a o vedeni herci, které je v danych
podminkdch velmi obtizné, protoze je
potfeba néjakym zplisobem prekonat
pochopitelné nedostatky v herecké vy-
jadfovaci technice a soucasné najit
kazdému predstaviteli misto odpovida-
jici jeho ambicim i potfebam celku.
V neposledni fadé by mél mit rezisér
i obyéejnou lidskou autoritu. Ndroky
jsou tak velké, Ze je pouze ve vyjimec-
nych pfipadech muze zvlddnout s vy-



razngj§im. ispgchem ryzi amatér. Tentyz

zGvér vyplyva, vétiinou nepfimo, i z pras

ci-amatérskych rezisérli samotnych. Spo-
luprace s profesiondlnimi ‘reZiséry.’ je
proto podle naseho ndzoru nanejvys
zddouci i pres ndmitky hdjici cisty ama-
térismus. per
Bezprostfednim tkolem Géastnikd kur-
su divadelni rezie bylo® vypracovat. dra-
maturgicky plén jejich souboru. Z°vy-
sledku Ize vytusit, jok tézky a zdludny
ikol to pro vétdinu byl, protoze vedle
promyslenych a na trovni zdGvodnénych
pldnd nachdzime zakladni nedostatky
uz v pristupu k plnéni takového dkolu.
Mnozi i dlouholeti amatérsti divadelni
praktici maji jen matnou predstavu o kri-
tériich a metoddach dramaturgické prace
a navic nemaji dostateény prehled po
dramatické literatufe a uz vibec nemaji
kontakt se soucasnym dénim na tomto
poli. To viak amatérskym divadelnikiim
nechci vyéitat, protoze na takové sou-
stavné studium nemaji vidycky cas, ale
musim se pozastavit nad ochotou nékte-
rych amatérskych dramaturgl podbizet
se opatrnicky podle prastarych ochot-
nickych zvyklosti nizkému vkusu. nékte-
rych divékd na tkor modernich umélec-
kych hodnot. Dramaturgie je podobné
jako rezie oblasti, v niz by se mély
soubory opfit o odbornou pomoc okres-
nich a krajskych kulturnich stredisek.
Takovd pomoc mulze mit podle potieby

-rGzné- formy: od obecné zaméfenych
~ konzultaci ' af - po- pfimou "dramaturgic-
“kou spoluprdci. :

Kazdé, a proto i amatérské divadlo
ztrdci smysl, nemd-li svoje divaky. V boji
o divaka stoji. amatérské divadlo proti
silnému, -ba nepremozitelnému mepfiteli.
Neni jim ani tak samotny rozvoj- maso-
vych sdélovacich prostfedki Sificich na
vsechny - strany - $pickové umélecké  vy-
kony, jako désledek téhoz — zpohodiné-
lost lidi v opadtfovdni kulturnich statkd.
Zménit ndzor $irsi vefejnosti na amatér-
ské divadlo neni v moznostech jeho
samotného, ale presto neni zcela bez-
branné. Kudy na divdky, to si musj
kazdy soubor rozvazit podle svych vlast-
nich podminek. Nékde se rozhodli pro
vypravné divadlo v pfirodé, jinde zas
s uspéchem sdzi na nejvdécnéjsi publi-
kum — na déti. Détsky divak je vibec
posledni a jistou moznosti amatérského
divadla, které miize na této trovni udeé-
lat kus zdsluiné prdce, ale tézko se
smifime s tim, ze by to byla pro ama-
térské divadlo jedind prilezitost. Po-
mérné dobré perspektivy se otevrely
souboriim, které prenesly alespor cas-
teéné svou pozornost od velkych jevist-
nich forem k formdm mensim, pfizpl-
sobenym uréité spoledenské potiebe

vznikajici pfi akcich- ndrodnich vybord,:

JZD, SSM, SCSP apod. Takto oriento-
vand é&innost neni casové a kdadrove

ndroénd jako inscenace béiného druhu
a md zarugeny odbyt vytvofenych umé-
leckych hodnot. Jinou a velmi nadéjnou
perspektivu by oteviela i pfipravovand
amatérskd agentura, jejimz uéelem -ma
byt ‘evidence, nabizeni a. zprostfedko-
vani amatérskych uméleckych vykond
v nasem kraji.

~-Amatérské divadlo mda po vsechny
éasy nejvétsi kapitdl ulozen v lidech,
ktefi nevdhaji znovu a znovu kldst svij
volny éas na oltdF jevisté bez narokt
na odménu a &asto i bez vyraznéjsiho
uzndni, a to vSechno jen proto, ze
prosté chtéji. Musime si vSak uvédomit,
7e k tomu, aby vzniklo dobré divadlo,
nestadi pouze chtit, ale je potieba také
hodné védét, umét a je konec koncu
potieba i leccos mit. Mda-li amatérské
divadlo plnit svoji spoleéenskou funkci,
nemtzeme se na né divat jako na vy-
stredni zdbavu nékolika lidi, ale jako
na odpovédnou a vefejné prospésnou
¢innost zasluhujici pozornost i vSestran-
nou podporu. Je proto .potfeba odvést
nékteré, zvlasté vesnické soubory od po
léta se tradujicich, osvédéenych ,ochot-
nickych’ praktik a postavit jejich cin-
nost na kvalitnéj§i zdklad. Pomérné
soustavnd &innost okresnich a krajskych
kulturnich stfedisek v tomto sméru .vsak
predpoklddd zdjem a snahu ze strany
soubor i jejich zfizovateld.

JIRI TESAR

ZAPISNIK

OLOMOUC Na celostatnim fes-
tivalu divadla pro mladeZ
v Praze vystoupilo v Divadle
Rokoko na Vaclavském nameés-
ti Amatérské studio pri Diva-
dle Oldficha Stibora v Olomou-
ci jako jediny amatérsky sou-
bor s inscenaci hry Vaclava
Tom3ovského Jak se Certi Zeni-
li. Predstaveni bylo pfijato
mladymi néavstévniky s ovace-
mi a pfi vysledném hodnoceni
pfehlidky bylo zafazeno mezi
nejlepsi. Ministr kultury CSR
a Svaz ceskych dramatickych
umelcti udslili Stadtnimu diva-
dlu O. Stibora v Olomouci za
toto predstaveni cestné uzna-
ni a detni zahraniéni hosté,
napiiklad delegati z Francie a
Peru, se o ném vyslovovali
s nejvyssi pochvalou. Zaklada-
telka sovétského divadla pro
déti, narodni umélkyné SSSR
Natalja Sacovd vyjadfila na
zavéretné besedé presvédceni,
Ze divadlo pro mladeZ v socia-
listickych zemich ukazuje mno-
hym jinym zemim svéta cestu
pri zajistovani tohoto narocné-
ho a dtleZitého dkolu vychovy
mlddeZe divadlem. Vysoké oce-
néni prdace Amatérského stu-
dia v Olomouci znamena, Ze
patfi v soudasné dob& ke 3pic-
kovym souboriim ve svétovém
méritku, A. J.

UPICE Kulturni klub ROH za-
slal také nasi redakci hodnoce-
ni posledniho rocéniku festiva-
lu UPICE 75. Podrobné kom-
plexni hodnoceni obsahuje tyto
casti: Gvod, prihlaSky soubo-
rli, prace poroty a vybg&r insce-

naci, prace organiza¢niho vy-
boru, podil zadkladnich pofrada-
teld,, pomoc patrondatnich za-
vodl, spoluprace dalSich or-
ganizaci, umé&lecké vysledky
festivalu, financ¢ni néklady fes-
tivalu, navrh opatfeni a zaveér.

Leos Maté&jka ve své posledni roli profesora Sonnenbrucha v Némcich

Vie provedeno s piikladnou
péc¢i. Soucasné poradatelé ro-
zeslali pod&kovani v3em, kdoZ
se jakkoli o zdar prehlidky za-
slouzili. Samoziejmost? — Bo-
huZel spiSe vyjimka, kterd by
se meéla stat pravidlem.
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NAPAJEDLA Do drody diva-
delnfch padesétnfkd se pfipo-
jil v ¥ijnu Ji¥fi Gloser, &len
okresntho i krajského porad-
niho sboru pro divadlo, zndmy
organizator napajedelskych di-
vadelnich festivalli, vyborny
ochotnicky herec (ve své dobgé
ocenény i na Jirdskové Hrono-
vul). Redakce blahopieje opoZ-
déng, ale srdecné.

PRAHA V fijnu vystoupil
v Kulturnim domé& Dopravy a
spoji belgicky divadelni sou-
bor z Gentu se dvéma aktov-
kami, s RGZi a korunou (]. B.
Pristley) a Escurialem (Michel
de Ghelderode).

BECHYNE JihoCeské mésto se
miZe pochlubit nejen bohatymi
kulturné historickymi pamat-
kami a pFfirodnimi krasami, ale
i dlouholetou tradici ochotnic-
kého divadla. Letos vzpomind
zdej3i divadelni soubor sto
dvacet let ¢innosti. Na oslavu
byl v mésici ¥ijnu a listopadu
porddan festival, na némZ kro-
mé domdaciho souboru vystou-
pili ochotnici z Humpolce, Pra-
chatic, Volyné, Tabora, Sezi-
mova Usti a Sudomé&Fic. Byl
zahdjen vernisazi vystavy 120
let ochotnického divadla v Be-
chyni, na niZ byly vystaveny
vzacné dokumenty, mj. i nej-
star§i dochovany plakat hry
V. Huga Angelo, tyran paduan-
sky z r. 1873 a povoleni k in-
scenaci Tylovy Tvrdohlavé Zeny
z r. 1865.

ROZNOV POD RADHOSTEM
Je to podivné, kdyZ po padesa-
tileté cinnosti v ochotnickych
souborech najednou nepfijde
na zkousku. A je jeSté otfes-
néjsi, kdyZ po dvacetileté pra-
ci ve Stdlé amatérské scéné
Klubu pracujicich nemutZe hrat
v predstaveni, které mélo spl-
nit jeho celoZivotni sen —
v pfedstaveni na Jiraskové Hro-
novu... N&§5 druh a kamarad
LeoS Matéjka, malif ke-
ramiky z RoZnova, ¢lovék mi-
motradné pracovity, odesel nam
do nezndma dne 4. zari 1975 ve
svych devétaSedesati letech.

NéaruZivy ochotnik odvedl poc-
tivé desftky rolf. Z t&ch po-
slednfch vzpomi{ndm na Jakov-
leva v Gorkého Fale3né minci,
vodnika Martina z Bafinkovych
Certovych namluv a na tu po-
sledni — profesora Sonnenbru-
cha z Kruczkowského Némcil
(viz snimek). OdeSel dobry
¢lovék a ochotnik. OdeSel ndm
na svoji posledni Staci a bude
nam v RoZnové chybét.

Z. VASKOVA

GOTTWALDOVSKO V fijnu za-
héjila ¢innost poradna pro
umé&lecky prednes  ,,Skola
umd&leckého prednesu‘. Usku-
tecnil se t¥idenni seminaf pro
recitdtory z okresdt Uherské
Hradisté, KroméfiZ a Hodo-
nin. Na listopad byl ve spolu-
praci s Divadlem pracujicich
pripraven kurs maskéri. JiZ
tradicné byla vyhlaSena sou-
téZ divadel poezie a recitatori
k Ms&sici SCSP (v Ceském
i ruském jazyce). Na prosinec
chystd OKS setkani dobrovol-
ného aktivu — poradnich sbo-
ri ZUC k fFeSeni vyznamného
dkolu: perspektivnich pland
v zajmové umélecké dinnosti
na pristi pétiletku.

CESKY KRUMLOV 30. vyro-
¢1 své cinnosti oslavila na se-
tkani svych &lentt Ceskokrum-
lovska scéna. Od uvedeni své
prvni inscenace v srpnu 1945
(Z ceskych mlynd v reZii V.
Korbela) nastudovala 140 titu-
10 a odehrala 339 pfedstaveni.
V souboru se vystfidalo 300
¢lenti. Pri této prileZitosti udé-
lila Rada MeéstNV souboru
Cestné uznadni za tficetiletou
aktivni c¢innost v oblasti kul-
turn& vychovné.

PRAHA 5 Rok 1975 pfinesl
tfadu zavaZnych dspéchl sou-
borl,, pracujicich na péatém
praZzském obvodé. Tim se stala
Praha 5 jakousi baStou i p¥i-
kladem pro ostatni praZské ob-
vody a bylo by jen ve prospéch
celopraZského ochotnického
hnuti, aby se i po celé Praze
objevily kolektivy, které by
proslavily dobré jméno naSeho

hlavniho m#sta. Jednim z prv-
nich Gsp8ch@l bylo vitdzstvl di-
vadla ZO SSM Orfeus z Prahy
5 v SoutéZi aktivity amatér-
skych uméleckych soubord, s6-
listh a autord 1974—1975, vy-
hlasené Meéstskou radou zajmo-
vé umélecké c¢innosti na podest
30. vyroéi osvobozeni CSSR So-
vétskou armadou. SoutéZ méla
jediny ukazatel, a to pocet vy-
stoupeni. Prvé misto tohoto
souboru bylo milym piekvape-
nim a Géast na Wolkrové Pros-
téjové pak jen logickym vyvr-
cholenim jeho  &innosti. Udast
Divadelnitho souboru ODPM
Praha 5 na jubilejnim 45. Jirds-
kové Hronové a jeho uvedenf
dramatu Alexandra Sergejevi-
¢e Puskina Kamenny host
v sale kina ve Velkém Drevici
bylo rozhodng& i celopraZskym
tspéchem, nebot jiZ delsi dobu
nebyl Za4dny praZsky soubor
tcastnikem této nejvétsi na-
rodnf pf¥ehlidky amatérskych
divadelnik(i, letos rovnéZ za-
méfené k 30. vyro¢f osvoboze-
nf nasi republiky. Tfetim Gspé&-
chem bylo vitézstvi Divadelni-
ho souboru SZK Motorlet a IPS
z Prahy 5 v Néarodni sout&Zi
aktivity SCDO v CSR, které se
zGi¢astnilo 85 ochotnickych a
loutka¥skych souborii z celé
Ceské socialistické republiky.
Vitézny soubor pak pfevzal na
Jiraskové  Hronové nejvy3si
cenu. Celd akce byla téZ v ram-
ci 30. vyro¢i osvobozeni nasi
vlasti. Na rozdil od praZské
Sout&Ze aktivity zde byla cela
Ffada ukazatelli, takZe kaZdy
jeji Gcéastnik zasluhuje dik a

uznani. A. HUBNER
ZBRASLAVICE Kutnohorské
Okresni  kulturnf  stfedisko

uspofddalo zacatkem fijna ve

Zbraslavicich Skoleni ochot-
nik. Okresni poradni sbor
koncipoval tfidenni setkani

tak aby vedle praktickych uka-
zek jevistni prace bylo dost
gasu na diskusni pFispévky
k reZii, dramaturgii i herecké
praci. Udastnici Skoleni mohli
zhlédnout i Gcinkovat v ukéaz-

kéch z Jirdskovy Lucerny, Ma-
chatkovych Zenichd, Tylov§ch
Kutnohorsk¢ch haviili, Zeyero-
va Radiize a Mahuleny, Mahe-
nova Janosika a Stehlikovy
Mordové rokle. Jako scénicky
experiment zaméfeny na préaci
amatérii v souborech M]JF byl
proveden Mark{iv monolog Ho-
voff Matka a monolog Dona
Juana ze stejnojmenné Molie-
rovy hry. Promys$lend drama-
turgickd népli setkani, v ném#
divaci byli soucasné dcdinkuji-
cimi, pfinesla bohatou tvirci
diskusi. Zasluhu o pékné pro-
stfedi i atmosféru méa pocho-
pitelné hostitelsky soubor ze
Zbraslavic i1 MNV. Semina¥
prokazal, Ze ochotnické diva-
dlo ma své pevné misto v celé
kulturn& politické sféfe naSe-
ho Zivota. Na zdvér se Gc&astni-
ci zavazali, Ze se ochotnici
kutnohorského okresu aktivné
zapoji do obdobi pfiprav XV,
sjezdu KSC a voleb do zastupi-
telskych orgdnit v roce 1976.
M. STROBL

KOUTEK SAL 3CDO. Dilia ve
spoluprdci se Skupinou ama-

térskych loutkdri vydala na
zakladé dohody uzaviené
s SCDO dal3i sbornik loutko-

vych textli tentokrdt pod na-
nazvem Paravan. Sbornik ob-
sahuje sedm drobnych her od
Ivana Pilného, Vojtécha Ciny-
bulka, Eduarda Vavrusky, Vac-
lava Ctvrtka a Oty Ksandra,
Sbornik Paravan, stejné jako
dfive vydany sbornik Parava-
nek, je doplnén zasvécenymi
reZijnimi pozndmkami z pera
Vaclava Havlika. — Pro ¢leny,
ale také i pro ostatni zdjemcs
pievzala SAL cely néklad pub-
likace ,,Jevistni konstrukce
s ménitelnou vySkou pro spo-
dové loutky“ od doc. PhDr.
Otty Rdodla. Publikaci vydal
Scénograficky Gstav v Praze.
Publikace je vybavena podrob-
nym instruktivnim textem a
fadou nazornych obrazkl a na-
kresi. SAL zajemclim zaSle
publikaci zdarma za fthradu
postovného. PSL

IVA PROCHAZKOVA VEN@énN vm@m

Uvedlo Realistické divadlo Zdetika Nejedlého v Praze

(ukdzka — zavér hry)

Nemocni¢éni chodba. Standa se
Sarkou stoji proti zachodovym
dvefim, na misté co moZnéa nej-
hiif stvofeném pro milostny
dialog. Co chvili projde kolem
néjaky pacient, bouchnou dve-
fe, ozve se splachovadlo. Oni
si toho nevsimaji.

STANDA: J& fakt nevim... ty
zfejm& chce$, abych se ti omlu-
vil za to, Ze jsem si té nev3iml
sam. Ze mi o tob& Fekl docent.
Copak na tom zaleZi?

SARKA (umingéng):
to fFict.

STANDA: To jsem mél jako pfi-
jit, pozdravit, pardon, Ze vyru-
Suji, ale mé za vami posila pan
docent, abych vas rozptylil.
O ¢em si budeme povidat?
SARKA: Nesaskuj. M&l jsi mi
to fict ve chvili, kdy jsi vi-
del... (téZko se ji to vyslo-
vuje. Mluvi rychle, aniZ by na
néj pohlédla)... no... Ze to
pro mne néco znamend. Tvrdi¥
sice, Ze v nemocnicl se lidi
Fidi jingma zdkonama... ale

Me@l jsi mi

nevim, pro¢ by se k viili tomu
museli chovat jako hajzlici.
STANDA (vybuchne): Sakra...
nech toho! Neprovokuj mé. Ne-
snaZ se do téhle... vnaset né-
jakou kuchyiiskou moralku. Ty
prosté ignorujes, Ze s moji
strany mohlo dojit... Ze mi
s tebou bylo tfeba dobfe. To
té vibec nenapadlo, vid? (Ko-
lem, resp. mezi nimi projde
pacient. Standa ho odstréi)
Tak mi prosim t& Fekni, co
mam délat? (Vykfikne to, pa-
cient zrychli krok)

SARKA: Vi, Ze nevim?
Snad . snad by ses mél na-
obédvat. KdyZ jsi vcéera kvili
kartdm ani nejedl.

STANDA (najednou ji chyti za
ruku a tédhne ji za sebou):
Pojd, vylezlo slunce. Mrknem
se do pradelny.

SARKA (zdsSend): Kam? (Bra-
ni se)

STANDA: Do pradelny. Neboj,
ja té neznésilnim. Chci ti uka-
zat MileSovku. Andé&la tvrdi, Ze
na podzim, kdyZ je jasno, byva
ze stfechy vidét. To jsem zvé-



davej, jestli nekecd... (Oba
odchézejf)
Pohotovostni sluZzba v noci.

U stolu sedi sestra a spi nad
novinami. Ob&as sebou cukne.
Ticho kolem je absolutni. Zda
se, Ze spi celd nemocnice, ale
pritom nedaleko odtud v Sarci-
né pokoji...

Nemocniéni pokoj, noc. Stan-
da ptipaluje dvé cigarety, jed-
nu podava Sarce. Tma se roz-
sko¢i kolem neduZivého pla-
minku, kter¢ naznaci dvé hla-
vy na podu$ce. Obcas se pla-
minek rozzari, vzapéti pohas-
ne.

SARKA (Septem): Pr3f, UZ zase
prdf. Zitra bychom mohli...
Zitra ... (Odmlé&i se, vraci se
do skutec¢nosti) Kam vlastné
pljdes aZ té pusti?

STANDA: K jednomu klukovi.
PomiiZe mi néco sehnat.
SARKA: Stando, vzpomina$,
jak jsi mné vcera povidal
o dvou svétech? O tom, Ze si
¢lovék nemd brat do nemocni-
ce Zadnou zatéz?

STANDA: Pofad tomu nevéris?
SARKA: Ale co naopak? KdyZ
se Clovék vraci? Ty jsi Sel &tr-
nactkrat z nemocnice domi...
vidél jsi nékdy nékoho z téch
lidi, kterés tam poznal?
STANDA: Ne.

SARKA: Proc?

STANDA: Nevzpomnél jsem si.
Mél jsem dost svych starosti.
SARKA (vlastné pofad mluvi
o nich dvou): Ale kdyby ti na
nich zaleZelo, tak...

STANDA (naopak to na. Sarku
viibec nevztahuje): ZaleZelo mi
na nich. PokaZdé jsem jim
toho spoustu nasliboval. Ze za
nimi pfijedu, napiSu, poslu ba-
lik ... nikdy jsem se nezmohl
ani na korespondék.

SARKA: Tieba jim to bylo lito.
Urcité cekali, Ze se ozves.
STANDA: Ba ne. Taky na meé
zapomneéli, Nakonec to pozna$s
sama. Jakmile se za tebou za-
viou dvefe nemocnice a ty zii-
stane$§ venku, uZ to zkratka ne-
jde ... podivat se zpatky. (Na-
jednou razné) A vibec! Proé
o tom vlastné mluvime? Ja vé-
fim na osud, jestli jsem ti to
jeSté nerekl.

SARKA: To povaZuje$ taky za
osud, Ze dneska nemda Godiva
noc¢ni?

STANDA: Pochopitelng. Rizeni
hvézd. (Uhasi nedopalky, oba
chvili mlé&f)

SARKA: Tady je takové ticho,
Ze to ¢lovéku skoro vadi. Doma
mame jednoho souseda... ni-
kdy jsem ho nevidéla... a ten
hraje vZdycky v noci na pidno.
Je to pofdd ta sama melodie,
ale pokaZdé ji hraje tplné ji-
nak. Hadam podle toho, jakou
méa naladu. A nékdy, kdyZ pti-
tom usnu, tak se mi zdaji tako-
v§... zvlastni sny. Strasné
krasny.

STANDA: To j4 mam sny stras-
né stereotypni. VSechny na
jedno brdo. Vét3inou nékde za-
kladdm les. Tladim vozik s hal-
dou smr&kli nebo n&co na ten

zplisob, jdu po né&jaké neko-
netné mezl a ty stromy sir-
kdm do d&r. Prostd vZdycky je
tam stréim, zahrabu kofeny a
up&chuju. A tak porad dokolal
Co ja uz jsem po nocich odpra-
coval hodin!

SARKA (n&#Zné): Chudacku.
Tf¥eba je to symbol, mél by ses
podivat do snare.

STANDA: Radsi ne. Byl by tam
néjakej nesmysl a ja bych
tomu véril. Pofdd by mé to pak
Zralo.

SARKA (vysmiva se): Tos mi
nefekl, Ze jse$ tak povércivej.
STANDA: Ja jsem ti toho ne-
fekl. A co ty? Nemda$§ vyéitky
svédomi?

SARKA: Pro¢? Proc bych mé&la?
STANDA: Ze ses mi tak zpovi-
dala. Rikala jsi pfece, Ze té to
vZdycky hned mrzi.
SARKA: Neutahuj
Bylo to tak.
STANDA: Bylo?
SARKA: Pro¢ mermomoci chces,
abych vSechno rikala na rovi-
nu?

STANDA: Viibec nechci, abys
néco ftikala. Chtél bych, abys
usnula a ja té mohl pozorovat.
SARKA: Moc bys toho nevi-
dél... v té tmé.

STANDA: Prozaiku!

SARKA: Meteorologu! Jste vSi-
chni v té tvoji branZi takovi
poetové?

STANDA: VétSinou. Ale Zadny
z nas neumi pFedpovidat po-
casi.

SARKA (schouli se pod pefi-
nu): Taky to od vas nikdo ne-
¢eka ... nechod pryc. Spi tady.
KdyZ je to poprvy a... (chce
fict naposled, ale spolkne to).
STANDA: Odejdu aZ usnes.
A rano ti donesu snidani do
postele. (Vstane, jde ke dvefim,
zhasne i malé noéni svétlo.
Potmé& se k divce vraci) Co je
to?

SARKA: Noha.

STANDA: Jo, pard6én. Hele tady
MAas s
SARKA: Aul
jses?
STANDA: Tady.

SARKA: Kde? (Najednou vy-
jekne, jako by se lekla. Vzapé-
ti se rozesméje) Neblbni.
STANDA: Co délam?

SARKA: Lechta3 m& na cho-
didle.

STANDA: Ja? To nejsem ja.
SARKA: A kdo tedy?

STANDA: Asi pani Ho3kova.
SARKA: Jaka pani Hoskova?
STANDA: Ty nezna$ pani Hos-
kovou?

SARKA: Ne. Ty jo?

STANDA: Ne.

SARKA: Tak to nebude ona.
STANDA: Bajo. Hele, ja usnu
takhle, miZu?

SARKA: To je divny.
STANDA: Proc?

SARKA: Mam v puse
vlasy. ot
STANDA: Tak té budu drZet za
ruku. To se ti 1ibf?

SARKA: Hm.

STANDA: [é, nahmatal jsem ti
v dlani Venu3in vrch.

si ze mé.

{Po chvili) Kde

tvoje

§ARKA: To je puchejf.
STANDA: To nen! Zadnsej pu-
chejf! Je to Venusin vrch...
a stra3né kréasnej. UZ jsem ti
fikal, Ze jsem do né&ho celej
blézen?

SARKA: Ne.

STANDA: Tak ja ti to freknu
zitra.

SARKA: Zitra...

0 dva dny pozdéji, odpoledne.
Sarka sedi ve svém nemocnic-
nim pokoji a hackuje. Nejde ji
to. Vstoupi jeji otec.

SARKA: Jak to? Copak dnes-
ka... jsou navstévy? (Konec-
né doda) Ahoj!
OTEC (trochu zmaten jejim
uvitdnim): Tys mé necekala?
VZdyt je stfeda. Rikal jsem,
e o
SARKA (odloZi hackovani, jde
a dd mu pusu): Vidis, ja dplné
zapomneéla, Od pondélka mi to
pfipada jako jedinej strasné
dlouhej den. (Nabidne otci
kieslo) Posad se.
OTEC (sedne si, vezme Saréinu
ruku do svych): V pondéli se
propoustélo, vid?
SARKA  (zamysleng): Ano,
v pondéli se propoustélo (Hle-
di strnule pred sebe)
OTEC (nevsSima si jejiho rozpo-
loZeni): Volal jsem tomu dok-
torovi ... Pafesovi. Sem do ne-
mocnice. Myslel jsem si, Ze
by se tfeba nechal premluvit.
Ze by t& pustili domt. Rikal,
Ze snad pristi tyden. (Stipne
dceru do tvare) To uZ vydrZis,
ne? (Sarka bezmyslenkovité
pfikyvne a znovu uchopi hac-
kovani) Snad ses nedala na
hackovani? Nikdy té to pfece
nebavilo?
SARKA: Nudim se, tak zkou-
3fm decku, Dam ti ji k vano-
cim. Nebo Helené. (NevSimne
si zmény v otcové obliceji, ze-
pta se) Co vibec de€la? Porad
se mofi s tou diplomkou? ]Jo,
Frantisku ... fekni ji, aby mneé
nechala dat ve Skole razitko.
Na legitku.
OTEC (tiSe, nevyrazngé):
na odesla.
SARKA (v prvnim okamZiku ji
nedojde smysl otcovych slov)
Kam? (Zarazi se, zdéSené na
ného pohlédne) OdeSla? (Otec
fikyvne, aniZ se na ni podiva.
arka se kousne do rti, zvolna
vztahne ruce, mateifsky ho vez-
me kolem krku) Tati. Tatinkul!
(Septa a hladi ho po zatylku)
OTEC (zvedne oci, jako by to-
mu osloveni nevéril) Jak jsi
mistoz=r 2
SARKA: Tato... (Otci pokles-
nou ramena, nahrbi se a jeho
mladistvé vzezieni razem zmi-
zi. KdyZ promluvi, je to sku-
teéné otec dvacetileté dcery)
OTEC: Tak jsem si Fikal... aZ
prijdeS, Ze bychom mohli vy-
malovat.
SARKA (sna%i se o podnikavy
tén): No jasné! Taky poradné
uklidime.
OTEC: A do obyvdku bychom
si mohll poffdit kieslo. VI3,
misto tamtoho...

Hele-

§ARKA: Nadélime si ho na va-
noce. Ud&lame si krdsny véno-

ce, jo? Ja upecu cukrovi a kou- .

pime kapra!

OTEC: To bude senzace. (Ze
vSech sil se usmiva) A miiZe-
me zase nakoupit ofechy u té
pani ... jako dfiv.

SARKA (stoji u okna, hledi do
holych stromi, vypada unave-
na a nestastna): Ano, tati. VSe-
chno bude zase jako dfiv.
OTEC (znepokojené na dceru
pohlédne a vstane. PFistoupi
k ni, vezme ji zezadu kolem
ramen): Pojd, plijdeme se tro-
chu cournout. VZdyt jse§ tady
zaviend jako princezna ve
vézi. (Sarka se necha poslus-
né odvést ke dvefim a na chod-
bu, odkud jesté zaslechneme
otctiv hlas) Zkusime na vSech-
no zapomenout. ..

Pohotovost, pozdéji odpoled-
ne. Sestra Andéla vstoupi
chvatné do mistnosti a zvedne
vyzvanéjici telefon.

ANDELA (neochotngé): Prosfm!
Coze? Jo, moment. (OdloZi slu-
chatko a hleda papir a tuZku.
Znovu vezme sluchatko) MiZe-
te diktovat. (Chvili mléi a je-
nom si piSe. Najednou se zara-
zi) Co je to za nesmysl? Ne-

spletli jste to?... No dobfe.
(Zase pise) MileSovku? Hm,
tak vam deékuju. (PoloZi slu-

chatko, zamys$lené se divd na
napsany text. Pak pokrci rame-
ny a vvjde s papirem z mist-
nosti)

Sarka pomalu vstoupi do své-
ho pokoje, tiSe za sebou zavie
dvefe a ptistoupi rovnou
k oknu. Venku se stmiva, proti
sklu tréi vétve stromu. Divka
je sleduje. Nereaguje na zvuky
kolem sebe. Otvirani a zavirani
dvefi, finfeni nadobi. Je sly-
Set Andélin hlas. Nékomu tvr-
di, Ze nema cas. Jeji kroky se
bliZi ke dveffm aZ konecné ve-
jde do Sardina pokoje. V ruce
drZi kus papiru.

ANDELA: Pro¢ si nerozsvitite?
DrZite cernou hodinku? (Otoci
vypinagem. Sarka neodpovi,
zvolna sklouzne od okna a ve-
zme do ruky hackovani. Bez-
mys$lenkovité navléka na prst
nit) PriSel vam telegram...
tedka volali. (Sklopi o¢i k pa-
piru) Ale je to néjaky divny.
Asi to na posté nékdo zvo-
ral ... pockejte. (Sarka se na
ni diva. Bez vzruSeni, vyctkava-
vé) Dva sveéty nejsou, to je
blbost, musim té vidét, pojede-
me spolu... na MileSovku.
(And&la zvedne o¢i a zavrti
hlavou) No, co tomu rikate?
Rozumite tomu? Ze je to Gplna
ptakovina?

SARKA (jejiz vyraz se béhem
¢teni neékolikrat zmeénil, ted
zhluboka vydechne): Uplna! Ja
vam pomuZu rozvaZet veclefe,
jo? (Rozbghne se ke dvefim a
za Andélou na chodbu. Pak se
otoc¢i, udeélad krok zpét. Od pra-
hu se napidhne, hodf do ko3e
celé své hackovani)
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je projekénf Zarovka 220 V/250 W pati-

14
s ; . s - . Y ¢ BE : Bratislava s ménitelnym . objektivem’
; : | - --»(Miron F — 100 nebo Miron K ‘= ‘150
mm). Svételnym zdrojem starStho typu

MAGNETICKY DIVADELNI STMIVAC
— el —
(MDS]) je
(viz), v némZ je
napéti (0—220 V) regulovano fidicim
malym stejnosmérnym napétim, jehoZ
velikost je regulovdna potenciometrem
na ridicim zafizeni v osvétlovaci kabi-
né (stavédlo). Kazdy ovladdany svetelny
obvod ma vlastni jednotku stmivace,
konstruovanou pro urcity vykon. MDS
vyrabi v CSSR fa ZPA — Dg&cin, a to
pro vykony do 2000 W — typ MDS 120,
do 5000 W — typ 150.

Tento druh regulace divadelnich sviti-
del je velmi progresivni, déje se pouze
elektrickymi prvky, odpada poruchova
mechanika a jednotlivé MDS lze sdru-
Yovat do vétSich celkid, ¢imZ lze ovla-
dat jejich pracovni vykon jedinym. po-
tenciometrem (Fika se mu ,general®).

v podstaté transduktorem
vystupni pracovni

1

dih 9

O

PRINCIP MAGNETICKEHO DIVADELN{HO STMIVACE

MAGNET, REFLEKTOR S DALKOVYM MENICEM FILTRU

MAGNETOFON — zvuk —
piistroj pro zdznam a reprodukci zvu-
ku (dale MGF). Nosi¢em zaznamu je
pas z PVC nebo PC, na némZ je nanese-
na aktivni feromagnetickd vrstva se
schopnosti udrZet magnetické pole vy-
zatené ze §térbiny MGF hlavy. PFi za-
znamu je hlava pfipojena na v§stup
MGF zesilovade, na jehoZ vstup pfiva-
dime signéal ze zdroje zvuku (mikrofon,
gramofon, radio), ktery chceme zazna-
menat. Na MGF pasu vznikne tak fada
priénych elmagnetickych poli o rliizné
intenzité (v zavislosti na kmitoctu za-
znamenavaného signalu). P¥i reprodukci
probiha pas pfes reprodukéni hlavuy,
ktera je nyni pfipojena na vstup MGF
zesilovade, v jejiZz Stérbiné vznika emza

(viz) dm&rna pivodni intenzité zazna-
mu. Na vystupu MGF zesilovace je pIi-
pojen reproduktor (souprava), z néhoZ
nahravku zaznamu sly$ime. Na rozdil
od studiovych MGF, kde jsou jednotli-
vé funkce osamostatnény, maji tzv. ko-
meréni kuffikové MGF vSechny funkce
navzdjem prepinatelné.

MAKETA — div —
scénografiv navrh dekoraci pro uréi-
tou- inscenaci, provedeny plasticky
v poméru 1:25 nebo 1:20 na ,malém je-
visti, pripominajici loutkové divadlo.
M. slouZi reZisérovi k ovéreni prostoro-
vych moZnosti a aranZovani jednotli-
vych vystup@ hry a pracovnikiim vyro-
by dekoraci jako model scény. Nena-
hrazuje viak vyrobni vykresy a scénic-
ké detaily musi byt proto rozkresleny.

MANIPULANT REGULATORU — osv —
osvétlovad, povéfeny obsluhou scénic-
kého reguldtoru, na némZ pfi predsta-
veni realizuje svételny scénar insce-
nace.

MARIONETA — div —
klasicky typ zavésné loutky, ovlddané
loutkohercem pomoci niti a dratkd
shora.

MASKA — div —
tvat herce nali¢end maskérem pro urci-
tou roli a urdity charakter postavy,
kterou herec v inscenaci predstavuje.

—O0SV—

plechovy kominek, kterym lze upravit
nebo zmensit svételny tok reflektoru.
Nasazuje se do drazky pro filtr.

MEANDR — uméni —
charakteristicky anticky ornament, tvo-
feny pravotihle lomenou ¢arou. Ve scé-
nografii je s oblibou pouZivdan ke zdo-
beni lemd kostymii a dekoraci v insce-
nacich antickych her.

MEDIOR — osv —
diaprojektor = (viz)

vyrabény Meoptou

ce P 28. M. lze promitat diapozitivy o ve-
likosti 50X50 mm nebo 70X70 mm.Me-
dior je velmi nenaro¢nym projekto-
rem a je k dispozici v mnoha soubo-
rech ZUG, v malych i stfednich diva-
dlech. Zdokonaleny typ se Zar. 220 V/
300 W — Adior — ma i chladici venti-
lator.

MEDIREX — osv —
moderni diaprojektor fy. Meopta Brati-
slava na dia 50X50 a 70X70 mm s ob-
jektivem F—100 nebo. F—150 mm. Pro-
jekéni Zarovka 220 V/650 W je chlaze-
na ventilatorem. Pro velky svételny tok
se M. vgborng hodi k divadelnimu po-
uZiti na stfednich a men3ich scénédch.

»,MIGNONKA" — osv —
(,,Mifionka‘) — Zarovka 25 nebo 40 W
se zavitem E 14. Tvar baiky je kulaty,
nebo sviékovy. Proto je v divadle po-
uZivana do riznych osv. raminek, ram-
pigek, lustrdi, sufit, lampi¢ek pro or-
chestr apod.

MIKROFON — zvuk —

elektroakusticky ménié, v némZ me-
chanické chv&ni membrany ovliviiuje
velikost vznikajici - elektromotorické
sily. Konstrukén& délime M. na: uhli-
kové, krystalové, kondenzatorové, pas-
kové a elektromagnetické. Podle cit-
livosti na smér piisobeni zvukové viny
hovofime o tzv. smérové charakteristi-
ce mikrofonu, ktera maZe byt: kulova,
ledvinova (lalokova), osmitkovd a smé-
rova. V divadelnim prostoru pouZivime
pro sniméani celkového zvukového ob-
razu jevisté M. s kulovou charakt., kte-
ry bere rovnom&rné cely prostor. Pro
s6lovy zp&v nebo komentar vyhovuje
nejlépe M. s charakt. smérovym, pIi-
padné ledvinovym — snimd zvuk pou-
ze ze sméru od dst. V praxi se setka-
vame i s M. do ruky (,,handka‘). PFi
posuzovani kvality M. je bezpetnym
voditkem cena, ktera u M. svétovych
znacek (AKG, Neumann, Beyer, Senn-
heiser aj.) dosahuje tisicovych castek,
zatimco u M. levngjSich (do 500 K&s)
neodekavejte kvalitni vykon.

MODURIT —techn—
(Modelit) — vyborna modelovaci bila
hmota pro vyrobu (tvarovani} nékte-
rych rekvizit. Po vymodelovani Zadané-
ho tvaru (ozdob, imitaci 3perkfi, umeé-
1ého ,,jidla‘* aj.) pfedmét vytvrzujeme
teplotami 100 a% 120 °C varenim ve
vodé nebo horkym vzduchem. Po vy-
tvrzeni lze hmotu, drZici dany tvar,
b&¥né mechanicky opracovat a barvit.

POZNAMKA REDAKCE: ‘Mitlleriiv Maly di-
vadeln& technicky slovnik bude dokon-
¢en v pridtim ro¢niku Amatérské scény.
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DiVADELKO EXCELSIOR Vitézny soubor letosniho Sramkova Pisku zahdjil svym pofadem Sméj se pandaco
festival v Scheersbergu (NSR) — Mezinarodni divadelni dilna 1975. Na Stollovych
snimcich hrajici autofi J. Hladky a K. Bodnar
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