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Dva
cervnové
vikendy

patiila Kampa amatérskému divadlu. Aso-
ciace divadelnich amatéri tu pofadala di-
vadelni jarmark. Na snimcich ZUZANY
KOPRIVOVE soubory RADARDA (1) RE-
FLEKTAR (2) a ALFA OMEGA (3) (k textu
na str. 14)

Na titulu zabér z inscenace Vybéréi
souboru JELO.

Rezie: PETR LEBL

foto: GUNTER BARTOS



Aktiv v Radiopalici

7. cervna 1990 se uskutecnil v Radiopalaci pracovni aktiv pred-
staviteld kulturnich zadfizeni, osvéty a neprofesiondlniho uméni. Po
zahajeni na ném kratce promluvil tehdejsi ministr kultury prof. Mi-
lan Lukes. Struéné zhodnotil uplynulych sest mésicG vlady narod-
niho porozuméni, zamyslil se nad praci, ktera ¢eka budouci vladu.
Informoval, ze koncem cervna bude predlozen k verejné diskusi
nejen navrh zakona o kulture, ale i novy systém pamatkové péce,
muzei a galerii. Ddle ministerstvo kultury pfipravuje spolecné s
ministerstvem pramyslu do vlady navrh nového reseni letitych pro-
bléml polygrafie jako nutného predpokladu existence éeské knizni
kultury. Ramcoveé vymezil dvoulety prostor, ktery nds v kulturni
oblasti ceka.

— nak —
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Na aktivu promluvil ministr kultury prof. Milan Lukes.
Foto ZUZANA KOPRIVOVA

Zamysleni po aktivu

Absolvovali jsme aktiv ministerstva kultury CR, od kterého jsem
ocekaval, ze bude vykrocenim do nového obdobi. Vystoupil na
ném ministr kultury CR a pritomnym delegacim ze vsech okresu
vylozil pristup k této oblasti kultury. Bohuzel se nemohl zicastnit
jednani. Pfiznam se, ze pribéh seminafe mé radné znepokojil.
Uz proto, 7e zarazeni obsaznych legislativnich a ekonomickych re-
feratl, v podstaté opakujicich jiz zverejnéné ndvrhy opatreni a
prijaté vyhlasky, dokonale utlumilo zdjem pritomnych a v nej-
mensim v nich nevzbudil chut nebo neukdzal sméry, jak se da
souc¢asnd situace v této oblasti resit jinak nez ¢ekanim na prijeti
vsemohoucich vyhlasek a zakond.

Ovsem to souvisi se slozenim plén takovych semindafi. Znovu
jako drive vedouci odborl kultury, inspektofi, reditelé OKS a
knihoven a ekonomickymi problémy vydéseni reditelé velkych za-
rizeni — zjednodusené receno aparat.

Problém zajmovych kulturnich aktivit, kulturniho Zivota v mistech
se tu resil zakletim celé problematiky do pfivalu slov a opakova-
nych obecnych stanovisek. Vystoupeni zastupce UKVC dokonce
vytleskali. Jen asi tretina puvodni mohutné seslosti seminar pre-
zila do konce, kdyz ostatni apaticky béhem jednani odchazeli a
nemohli vyslechnout narek nad neslusnosti svého chovani z Ust
ndméstka ministra. Zazrak legislativnich zmén se nekonal, vyklad
pristupi k ekonomice kultury nezabral — v obecné roviné ho
jiz kazdy znd. Nékolik opakujicich se dotazi a jeden jediny
diskusni prispévek. Tristni obraz.

Méli bychom hledat cesty — aktiv byl k tomu vynikajici pri-
lezitosti — jak otevirat dvefe vsem, ktefi dovedou davat lidi s
kulturnimi zajmy dohromady, otevirat dvefe vsem, kdo se nepro-
fesionalné zajimaji o uméleckou tvorbu a umoznit jim, aby si —
za nasi pomoci — sami organizovali svoji ¢innost, sami si hospo-
darili se svymi prostredky, aby se prosté obnovily osvédéené
zpUsoby spolkového zivota, ktery mlze celé této oblasti prinést
obrodu. Z tzv. ,zfizovatelG" soubori a zafizeni by se méli stat
mecendsi a sponzori zcela samostatnych celkid. A narodni vybory
by mély mit stejné vlidny vztah ke vsem kulturnim seskupenim,
spolkim a zarizenim jako k tém, které samy provozuji.

V téchto okruzich problémdl vidim spise témata seminarl, akti-
vii, besed, rozhovori nez radu mésicl vysvétlovat uz vysvétlené
o dotacich, o vyhlaskach nebo vzbuzovat nadéje v pusobeni pri-
pravovaného zakona o kulture. Je cas zacit ukazovat, kam smé-
fuji prijimana opatreni v okresech, v praxi hledat oporu pfi pro-
sazovani zmén a praxi ovlivhovat kritikou nevhodnych postupt.
Ale vyjadrovat se! JIRI VALENTA
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Mezi
vyrocim
a zanikem

Druhdy se fikavalo, ze divadlo je odra-
zem, klinickou diagnézou ¢éi dokonce zr-
cadlem spolecnosti. Myslim, ze nemad val-
ného smyslu se na tomto misté dohadovat
o mife platnosti a univerzality tohoto tvr-
zeni. Dokazat fakt, ze divadlo to ,cosi” ve
spolecnosti obvykle uciti daleko dfiv nez
védci ¢i politici, by nam asi nedalo prilis
velkou prdci. Sta¢i nakouknout za nej-
blizsi roh minulosti, ktery jsme pravé minu-
li. Chci vsak mluvit o jiném.

Vratim-li se k nazvu své nesoustavné UG-
vahy, musim upozornit, Zze se vztahuje (ja-
ko ostatné témér vse v tomto znakovém
svété) prinejmensim ke dvéma vécem. 1:.
K minulé zemi, v niz jsme zili, k predlisto-
padovému Pualnocnimu kralovstvi absurdi-
ty a zvile, kdy se patndctimilionovy stre-
doevropsky ndrod potdcel témér pul sto-
leti vic nez patologicky od vyroéi, jehoz
smys| uz davno zapomnél, k jinym vyrocim,
ktera nikdy valny smysl neméla. Cil rysu-
jici se na obzoru: zdanik.

2. Timto titulkem se vracim k 20. Sram-
kovu Pisku, neboli , prehlidce netradiénich
amatérskych divadel”, ktery se v tom jiz-
nim strfibrovétrném mésté konal ve dnech
1. — 3. ¢ervna 1990.

Budu si v tomto ,premysleni o Pisku"
notné vypomdhat citacemi z festivalového
Zpravodaje, ktery byl letos — jako vse
ostatné — vysledkem financnich obtizi ne-
poznaného rdzu a ryzi obétavosti. Protoze
letosni rocnik byl svym zpisobem prelomo-
vy a zejména proto, ze (proc¢ to nepriznat)
absentovaly celkové vyrazné inscenacni po-
ciny, rozhodli se redaktofi Zpravodaje a
lektori ,v jednéch osobdach“ nepoustét se
do konkrétnich, nerku-li minuciéznich roz-
bori jednotlivych inscenaci, ale spise se
dohodli na zaznamendni obecnéjsich mys-
lenek, které v nich to které predstaveni
vyvolalo. Myslim si, ze nebude bez za-
jimavosti vas s nékterymi témito ,impre-
semi" seznamit.

Zahajovaci predstaveni patfilo brnénské-
mu souboru Kostka, ktery uvedl ve vlastni
Gpravé Aristofanovy PTAKY. Ze jde o text
tematicky ldkavy, ale zdroven neskonale
obtizny, dokazuje nejen brnénsky pokus,
ale také neddvnd inscenace v Narodnim
divadle v Praze. Oba soubory, omateérsky i
ten ,nejvrcholnéjsi“, vsak na tomto antic-
kém textu pohorely. Divody a pficiny byly
ruzné, dusledek stejny. Jan Vedral k tomu
ve Zpravodaji mimo jiné poznamenal:“. ..
Ptaci se prosté nepovedli a soubor to jisté
vi. Skutec¢nost je slozitéjsi nez modelové
zobrazeni. Zackovy ,Ptakoviny“, rovnéz dle
Aristofana, smetla po trech mésicich z
jevisté Narodniho divadla revoluce. Staré
zaméry poméreny novou skutecnosti trosko-
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taji. Schazi pointa hry, scén, pointa na-
sich mytizovanych predstav. Skutec¢na po-
inta byla mnohem silnéjsi..."

Soubor s dlouhym a vseobsahujicim na-
zvem Severovychodni uskupeni z Hradce
Kralové je vsak prekvapivé skromné ,u-
skupen”. Tri panové a jedna sle¢na po-
jali Gamys|l predvést v Pisku kousek zvany
KLAUNI, kteryzto vychazel z textu Ivana
Bedndre a starych cirkusovych vystupl. Ke
KLAUNUM byl pfipojen ,paraloutkovy”
uryvek z paméti Vasila Bilaka, ktery, jak
jsem se pozdéji dozvédel, vznikal jiz ddv-
no, na predminulé Sumperské Dilné a ja-
kékoliv podezirani z hbitého konjunktura-
lismu neni tedy v tomto pripadé na misté.
Lec vratme se ke KLAUNUM. Pres ves-
keré sympatie, které vsichni ctyfi aktéfi ja-
kozto soukromé osoby vyzarovali do publi-
ka, se jim nepodafilo totéz, jakmile se o
to snazili ,divadelni cestou”. Zustalo u
sympatickych jednotlivosti, na néz se, bo-
huzel, rychle zapomina.

Napadla mne v té souvislosti nepfilis
jaopna myslenka, ktera se ani zdaleka ne-
vztahuje pouze k hradeckému souboru ¢&i
k nasledujicimu ,experimentalnimu® di-
vadlu z Prahy, ale k divadlu a mozna do-
konce k uméleckému smérovani viubec. Q
toto chatrnoucké podobenstvi jsem se od-
hodlal podélit s piseckym Zpravodajem:
+Napadlo mé: rozdil mezi dramatem a pro-
klamaci je treba (mimo jiné) asi takovy-
to: Napijeme-li se mléka, mame v ustech
chut mléka a jesté neéco, co cini mléko
mlékem. Nejspis i zazeneme zizen. Vezme-
me-li do Ust jednu polévkovou lzici suse-
ného mléka, coz je asi mnozstvi, z néhoz
se da vyrobit sklenice tekutiny, mame v
ustech bezmocny jazykovy obalenec pra-
podivné chuti a pfi kazdém slové se nam
od ust bile zaprasi. Chuté mléka se ne-
dohledame. A zizen? Je mnohem vetsi.
Bohuzel."

O néco vyse jsem se zminil o ,experi-
mentdlnim* divadle z Prahy. Omlouvam se
souboru To snad ne pod vedenim M. Bar-
taka za ony zpochybnujici uvozovky u ad-
jektiva experimentalni, ale j& jsem v jejich

stylizované pohybové slovni kreaci s na-
zvem NO AS|I NEJAK TAKHLE nic experi-
mentdlniho neshledal. Uzndvam vsak, ze
onen termin ma tak sirokou ndrué, ze se
treba nasel divak s opaénymi pocity. O to
vsak koneckonci nejde, experiment je
pouze jednou z mnoha kvalit, kterou muze
jakdakoliv skutecnost vykazovat. Takie ne-
shodli-li jsme se na chdpani slova ,expe-
rimentalni“, mGzeme se shodnout na ji-
nych kvalitdch. Jenze v tomto pripadé by-
lo nas zklamanych — domnivdm se —
bohuzel vic.

Kdo docetl az sem, musel nutné nabyt
dojmu, Ze mym nejoblibengjsim konickem
je bez rozmyslu tepat do vsech inscenaci
hlava nehlava a ze pouze pfi této cinnosti
dochdzi mé zvrhlé ego plného uspokojeni.
Mohu vds ubezpecit — neni tomu tak.
Soubor Baret S z Vitinévsi, kterému patfi-
lo ,posledni slovo” prvniho festivalového
dne, mne potésil. Jeho DIABOLIADA, ktera
jiz pomérné uspésné prosla nékolika pre-
hlidkami, kde byla jeji podoba (jak jsem
slysel) prece jen konciznéjsi, zachovava
zddanlivé z Bulgakovovy povidky pouze né-
co malo pfibéhu a atmosféru. Presto to
bylo prvni festivalové predstaveni, kde
jsem si uvédomil, ze koukdm na divadlo.
Nebo vlastné ani neuvédomil. Prosté jsem
se dival a to bylo dobre. Lektor Ludék Rich-
ter se také diva! a domnivam se, ze jeho
zamysleni ve Zpravodaji konci velice za-
jimavym zavérem: , ... Nicméné jedna za-
sadni otazka zustavd: nakolik je smyslu-
plny pouhy popis stavu (byt v parodujici
nadsdzce). A snad jesté druhd: zda jsme
pri své kritice prijatého stavu neprejali i
zplUsob této kritiky, v némz absentuje zre-
telnéjsi vlastni hodnoceni — nazor."

Sobotni dopoledne, druhy den prehlidky,
patfilo tradié¢nimu divadelnimu jarmarku v
méstském parku. Bohuzel, jakési ,zchudo-
krevnéni“ festivalu se projevilo i v této
jeho — drive takrka hektické — slozce.
“...Jarmark se smrskl na ¢tyfi stanky a
vystoupeni ¢tyr soubort. Mésto o festivalu
nevi, nezajimd ho, na predstaveni v parku
se sejdou ndhodni chodci. Problém publi-

BILE DIVADLO BOHUMIN: V. Holan, V. Machek, J. Cihal: Didm mé matky




ka, problém nds vsech..." Tolik kratka
citace z postrehl Vitézslavy Sramkové.

Soubor Minidiv z Ostrova nad Chfi jsem
vidél poprvé. Do Pisku privezli vlastnimi
silami upraveny text J. Weisse, ktery na-
zvali USTA ZA MRIZEMI. O tomto pred-
staveni se v nedélni zavéreéné diskusi
hodné hovorilo nebo presnéji — casto se
na néj odkazovalo jako na klasicky Cci
ukazkovy priklad toho, jak doba Istive, ale
zakonité predbéhla divadlo. Jak predcha-
zejici doba poznamenala i nase divacké
vznimani, které se casto zuzovalo na oce-
kavanou Ssifru totalitni moci, stejné po-
znamenala i soubory, jejichz vykony smé-
rovaly k naplnéni tohoto ocekdavani. Hralo
se zkratka o tom, o ¢em jsme vsichni vé-
déli, ze to vime. Uvidime, kam se ostravsky
soubor (ale jisté nejen on) vyda ted.

Presto vsak doslo na letosnim Pisku ke
trem potésitelnym divadelnim setkanim,
ktera pfi vsi rozdilnosti méla jeden pod-
statny spoleény znak: Nebyla totiz vysled-
kem nahodilosti nebo ndhle unaveného
stésti, ale projevem — ¢i spise ,scénickou
vyseci" — néceho daleko Sirsiho nez je
divadlo, byla to divadelni zprava o zpu-
sobu zivota.

Prvnim z nich bylo Bilé divadlo z Bo-
humina, o jehoz inscenaci jsem jiz do AS
psal v souvislosti s koprivnickou prehlid-
kou. Jsem rad, ze jsem se tehdy nemylil v
pocitu, ze se jednd o sice svébytnou a ne
kozdému konvenujici divadelni poetiku,
presto vsak ve svém vysledku poctivou a
pusobivou. Dikazem budiz jedna véta ze
.zpravodajské imprese” Jana Vedrala: ,Ci-
haliv soubor ndm nabidl moznost dotk-
nout se néceho hodné skrytého pod hek-
tickym svétabytim, nééeho podstatného, ta-
jemného a soukromého.” DUM ME MAT-
KY byl pak inscenaci lehce pfizraéné
transpozice vztahG matka — syn, domov —
hrob, cesta — udél. Bude zajimavé sle-
dovat, kam se Bilé divadlo vypravi na
svych cestach nyni. Myslim, ze tento ,,Dam*
stoji primo na krizovatce.

Po Bilém divadle jsme byli svédky dalsi-
ho z mnoha pokusi o divadelni uchopeni

Foto BOHUSLAV PACHOLIK

povidek A. Berkove z Knizky s cervenym
obalem. Tentokrat se pokouselo studio P
z Jindrichova Hradce. Nelspésné. Ute-
chou jim muaze byt i skutecnost, ze se to
zatim nepodarilo nikomu a ja se zcela
soukromé obdvam, ze se to ani nepodari.
Texty A. Berkové jsou specificka matérie,
kterd se vzpird jevistni realizaci, pokud
nemame timto na mysli hlasité predcitani
¢i prerikavani povidek od prvniho do po-
sledniho pismenka. A muze se pritom cho-
dit, lézt po staflich (2 !), tancit, ale di-
vadlo to nebude. Skoda.

Hry Miroslava Hornicka se na Pisku ne-
objevuji casto, byvaji spise vychodiskem
jinak orientovanych soubort, které se set-
kavaji na jinych prehlidkach. Letos tedy
v Pisku. Liberecké ,Prost¢ — divadlo” si
vybralo zaznam improvizace pro dva herce
TVRDAK. Posoudit, jok se s timto zdzna-
mem popasovali Pavel Svacinka a Pavel
Krej¢i, bude nejlépe nahlédnutim do glo-
sy Jana Borny, se kterou nelze nez sou-
hlasit: ,Domnivam se, ze podstata tako-
vych zklamani nad znovunastudovanim
techto textd v okamziku, kdy inscendtori
nepochopi, ze maji pred sebou texty, kte-
ré jsou toliko zaznamem ,startérd” pro o-
pakované vytvareni schématu pavodnimi
autory, a to za pfitomnosti divakd v kon-
krétnim predstaveni. Jediné ten, kdo se
sprizni svym osobnim tématem (to je svym
pohledem na svét a vztahem k nému) s
autory (nikoliv s jejich texty), mlze znovu
vyuzit oné latentni energie, onoho poten-
cialu a timto ,startérem” se pohnout z
nulového bodu smérem ke svému vlast-
nimu predstaveni.”

O néco vyse jsem se zminil o trech di-
vadelnich setkanich. Tady je druhé z nich:
»C" Svitavy: Shakespeare — Buchlovan —
Sefrna: HAMLET. Znovu jsme se presvéd-
cili, ze inscenace neni v pripadé tohoto
souboru jedinym a konec¢nym cilem, ale
pouze jednou z mnoha zprdav o zivoté jako
o pribéhu, ktery nezacind ani nekonéi zro-
zenim a smrti. Tak jako skutecné divadelni
predstaveni nezacind otevienim opony a
nekonci potleskem. Je to zprava o nécem

mnohem hlubsim, nez si uvédomujeme. Je
to vyraz. Nazor. Signdl. Znak. Setkani.
A Jan Vedral doddva: ,Reknéme si ales-
pon, Ze to, co jsme vidéli, to, ze to s na-
mi komunikuje, to, ze z toho mame ZA-
ZITEK, ktery nds ocistuje a projashuje,
to neni vysledkem jedné znamenité dra-
maturgické uGvahy, invenéniho inscenovani
a bravurniho herectvi, to je vysledkem ZI-
VOTNIHO POSTOIJE, ktery dokdze temati-
zovat, obdarovat smyslem vsechno, &im se
chce a musi zabyvat..."

(Snad jen jako doklad onoho ZIVOTNI-
HO POSTOJE — ¢i vlastné oprdvnénosti
tohoto zdanlivé takika patetického termi-
nu — prosty fakt, ze se HAMLET mohl
v Pisku uskutec¢nit pouze diky tomu, ze
jedna clenka Cécka se ihned poté, co
zménila svatebnim aktem své pfijmeni, vy-
dala s manzelem za svym souborem. Za-
ménit svatebni hodokvas ¢i intimitu za ma-
Ié jevisté kdesi v jiznich Cechdch, to sku-
tecné nemuze byt vysledkem presvédéovaci
akce, proseb ¢i natlaku, ale jen a jen
vysledkem svobodné vile. Ejhle, zivotni po-
stoj!).

A ¢im letosni biendle koncilo? No pre-
ce tretim z onéch ,setkani”, tésinskym di-
vadlem Teatr im. majora Szmauza, které
hluboko v sobotni noci predvedlo dva své-
bytné ,kousky”. MARX INTERNATIONAL a
BABICKA, ROCHALIK, BACKORY a ROZ-
VODOVE RIZENI. Prvni vznikla ze spo-
lecnych improvizaci souboru na soustiedé-
ni v osadé Kosariska, pod vrchy Kozubo-
vou a Ostrym nad fekou OIsi (mistopisné
ndazvy uvadim proto, ze maji v tomto pfi-
padé k prvnimu predstaveni dokonce ja-
kysi etymologicky vztah) a BABICKA je
realizaci textu Urszuly Kurkové, kterd je
znama i svymi divadelnimi experimenty v
ucnovském divadelnictvi, jez v minulé dobé
ne vzdy nalezly pochopeni u ' starych
struktur”, jak se ted s oblibou fikava. V
kazdém pripadé to bylo ¢itankové setkdani
s polskym divadlem, byt se rodi na levém
brfehu reky Olse/Olzy v okoli rozdéleného
mésta Tésina. Bylo to divadlo neklidu,
skepse, ironie i obav. Divadlo o zkapalné-
ném case, ktery jsme diky ,komusi” i diky
sobé samym-promeskali. Myslim, ze kazdy,
kdo vidél ctyfi zdegenerované opilce v
MARXOVI stejné jako makabrickou BABIC-
KU, se jen lehce otfasl pri vzpomince, ze
nas tyto psychedelické bytosti mély az do
wveerejsiho listopadu" ve své moci, ze jsou
to tytéz prizraky, které zdakerné odkladaji
traskaviny v plastikovych taskach na vsech-
na nameésti ¢i ndadrozi svéta, kdyz se jim
zrovna tanecek nevede, jak by si prdly...

Chtél bych se na zdvér omluvit, 7e ti-
tulek i ton tohoto chaotického zamysleni
jsou v mnohém podobné s mou predcha-
zejici uvahou ,Krizovatka nebo koneénd?”,
Ale kdyz ona od ledna stdle trva ta at-
mosféra, ta vuné nejistoty, vratkd poloha
na britu. Nékdo hovori o krizi, jiny o pau-
ze, dalsi o smrti. Zistavam prese vsechno
naivnim vizionarskym optimistou, ktery se
domniva, ze jeden strojek vlastni setrvaé-
nosti dojel a druhy jesté nenaskoéil. Vé-
rim, Ze se nenaplni druhd cast titulku, ze
se v roce 1992 dockdme v Pisku jubilea
a ne zdaniku. Vérim, ze se Pisek jako do-
sud Uspésné vyhne vsem nebezpecdim stat
se pouhym ,piseckem”. Véfim, ze do dvou
let nejakutnéjsi ekonomické hrozby v kul-
tufe pominou a situace se vyladi alespon
na zdkladni hladinu, Véfim, ze nékteré vy-
se zminéné soubory mi davaji za sebe i za
amatérské divadlo jisté zaruky.

Vérim. Nic jiného mi nezbyva.
RADOVAN LIPUS
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Rok nuila?

(WOLKRUV
PROSTEJOV
1990)

Pisi zrejmeé svoji posledni recenzi Wolkro-
vych Prostéjovi. Jsem z pochopitelnych du-
vodli trochu na rozpacich — za vice nez
Ctvrtstoleti pravidelné ucasti zprvu soutéz-
né a posléze v porotach divadel poezie
a sporadicky i solisti mohu vydat urcité
svédectvi Ci lépe feceno minéni o tom,
c¢emu se fika trochu nadnesené ,umélecky
prednes”, jehoz festivalem v amatérském
soutéznim poli byly kazdoroéné cervnové
srazy v Prostéjové. Skutecné, kdesi v polo-
viné sedesatych let tu byla patrna a z vy-
kont solistd i divadel poezie i Ccitelna
snaha udélat z predndsené poezie nejen
zazitek z pékné nacvi¢enych krasnych slov,
le¢ i spolecensky cin: formovala se tu ce-
la jedna generacni vina, jez se v nasledu-
jici peripetii doby cestné zaradila mezi
prvni sled bofritelt totality. Ostatné tady —
v lété roku 1963 — byla dojedndna stala
spoluprace tehdy vznikajici Ostermannovy
VIOLY se skupinou amatérskych divadel
poezie, zde se také vice ¢i méné azi do
poloviny let sedmdesatych prosazovala me-
taforicka dynamicka inscenacéni tradice, tu-
dy prosly prvni pokusy zdafile naroubovat
na cesky divadelné poeticky kmen psycho-
fyzické ritualni divadlo, happeningové po-
jeti predstaveni, v némz text je pouze
jednou z organickych vrstev mnohodetné
kolaze, tady dochdzelo k vzajemnému o-
vliviovani osobnosti dnes uz legendadrnich
skupin amatérské kolektivni fronty — br-
nénské lksky, Vasinkova proménlivého, ale
své poetické optice vérného ,tzv. divadla
poezie“, v inscenaci expresivniho Docela
malého divadla z Litvinova sem vstoupila
Divisova poezie ze sbirky, kterou po de-
setiletich pri svém navratu z exilu basnik
oznadil jako svou nejmilovanéjsi a predci-
tal z ni témér totoiné texty, zde se rodil
na pokracovani retéz fascinujicich rezisér-
skych osobnosti prostéjovské skoly Lostak
—Vala—Roubal s inscenacemi, jejichz pu-
dorys potom ozival v nejednom profesio-
ndalnim ndvazném ztvarnéni. Revoluc¢né sem
vstoupil pocatkem 70. let Potuziliv kolek-
tiv Divadla na okraji a poznamenal svym
vypreparovanym scénickym jazykem témér
jedno desetileti, objevovala se tu prekva-
pivé sdilnd i téméf asocialné uzaviend
undegroundova uskupeni hajici nesmifritel-
né svou spikleneckou poetiku i mimo ra-
mec oficialniho soutéziniho kolbisté, z ce-
hoz vznikla celd tradice ,nocnich nasupG*”
v budové LSU stiténd osobnosti pedagoga
Jana Roubala, studentska a v poslednich
letech i uc¢novskd divadla poezie si sem
prijizdéla také pro inspiraci a spektrum
prehlidky se bez nich nemohlo obejit, ci-
levédomé se tu propojilo hledani hudebni
podoby inscenaci at formou folkového po-
jeti poetickych textovych predloh nebo
jiskfivym metaforickym hudebnim podkre-
sem, celd jedna kapitola by se dala na-
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psat o vpadu pohybovych akci do recito-
vané poezie zminénou lkskou pocinaje a
kazdoroéné se opakujicimi invencnimi po-
fady studentské Reginy z Breclavi konce,
existovala tu také jakasi dramaturgicka
duha klenouci se nad stazenymi mracny
totalitnich ¢asd, duha jmen a dél autory,
ktefi byli drazi tém mladym tvlrcadm, kteri
nam je predkladali at uz v spekulativné
vybadanych inscenacich nebo s rozechve-
lym srdcem na dlani, a¢ jedno nevylucuje
druhé, jak jsme byli svédky treba v sérii
Lopatkovych autorskych kreaci z casi br-
nénské Nepojizdné housenky. Ano, to viech-

no obndsi ta fada — jisté i prohry a slov-
ni balast, nevkus scénicky i koketérii s
kycem — ale ktery letity festival se tomu
vyhne?

Presto — a zde uz mifim k roc¢niku le-
tosnimu — nékde v IGné let osmdesatych

zacina udobi retardace objevitelskych po-
¢ini, metaforické postupy jako by dosta-
valy jen variabilni kaleidoskopickou podo-
bu v sice zajimavych, ale nikoli klenbu
prorazejicich ¢inech, ubyva poucenosti, kon-
textualni — a tedy i polemické — propo-
jenosti, védomi kontinuity zanru — ostatné
dokument ‘stavu pfimo amérny i v jinych
oborech, a nejen uméleckych, postup to-
talitniho deestetizujiciho propadani do
bahna etického marasmu a skepse. Po-
depsala se ta ke dnu klesajici epocha
posledni etapy totality kruté pravé na ge-
neraci nejmladsi, po léta falesné vedené
a matené pseudohodnotami v citankach,
na televiznich obrazovkach i platnech kin,
promlouvdanim jen peclivé precezené po-
volené vrstvy ideologicky nasmérovanych
konstruktérd — jak se v tomhle méli mla-
di tvlrci orientovat hledajice svuj svét?
Jisté, byla tu snad i docela viditelna proti-
vaha vsem tém normalizatorskym snaham
v urcitém literarnim i divadelnim produko-
vani — mam na mysli zejména letité usili
malych studiovych scén a nonkonformni
viny produkce dnesni tricetileté a mladsi
generaéni viny reprezentované dejme tomu
jmény Svatavy Antosové, Marka Tomana,
Lubora Kasala a dalsich v poezii a préze A.
Berkove, M. Trestika, V. Provaznika a celé
plejady ineditnich autort, ktera vyplouva
na povrch po dvacetileti hlubokého pono-
ru az v poslednich mésicich stejné tak jako
dila exilovych tvirci — z toho vseho mohli
byt zivi i ti, kdo se v interpretaci ,svych"
basnikii nebo prozaikid uporné snazili o-
zrejmit i svdj myslenkovy kéd. A byla tu
pochopitelné oficialné povolena hra na
opozici tu vice tu méné krotkou, jak jsme
ji voboru mohli vidét v nejriznéjsich pseu-
dopolemikach dejme tomu kolem dila Hra-
balova nebo Seifertova, v zasadé vsak slo
od poloviny sedmdesatych let o vyrazné
pritltumeni veskerého kulturniho déni ne-
souvisejiciho s danymi ideologickymi tren-
dy, védomy pokus o to, éemu dnes nikoli
nadnesené muzeme fikat kulturni genoci-
da, tedy eliminaci vseho nepohodlného, co
nakonec mélo vustit v totalitnim poddni
totalitnimu konsensu, resignaci na. opo-
ziéni proudéni myslenkové, jez by stalo v
cesté projektantim duchovniho znevolnéni.

Prednes hral v roli oponentury jisté za-
nedbatelnou silu vici rezimu, jehoz vsech-
ny sdélovaci prostiedky byly pevné v rukou
prisluhovact a aparatnikd. Poezie dostd-
vala v poslednich letech zejména v ne-
chvalné znamé podobé ndarodu nejvice
predkladané z televiznich chvilek patinu ce-
hosi nezivého, oslavné pritakdvajiciho vy-
ro¢im a sjezdum, nanejvys intimn& uzavre-
nych sond do niter vainé se tvaricich
prednasect. Naprosto zmizela vazba mezi

bdasnikem a soucasnym zdevastovanym sve-
tem hodnot, svédomim a ndrodem, clové-
kem s pravy rozhodovat o vlastnim udélu
a otrocicim osamélcem bez moznosti vze-
pfit se tomu Udésnému systéemu, ktery tak
proménil tvar nasich mést, obliceje lidi,
vztahy mezi nimi, cenu téch nejelementar-
néjsich ukonu, které jsou zapotiebi pro do-
rozumeéni clovéka s ¢Elovékem i ndroda s
narodem . ..

Toto myslenkové podhoubi provazelo mne
po celé ty tfi prostéjovské dny, soutéz so-
listi-prednasec¢u byla i jakousi moji son-
dou do hlubin dnesni recitatorovy duse, v
dramaturgii tu vedle sebe v té padesatce
titulG stanuli Goethe i Brecht, Baudelaire
s Prévertem, Saroyan, Jeffers, Rexroth a
dvakrat Ferlinghetti, jisté pozoruhodna kom-
parace a snaha po origindlnim vybéru, z
ceskych pak tradi¢né Holan, Holub, Suchy,
jistéze i Wolker, Sova, Capek a v jubilej-
nim roce i Hrabé, nicméné takeé trikrat
Skacel a stejnékrat (prekvapeni pro mne
nejvétsi a s velikou satisfakci tém hleda-
jicim dusim) Svatava Antosova, jejiz hlas
jako by v interpretacnim rejstriku recitato-
ri dostdval akordickou podobu. Z divadel
poezie tradi¢né klasika — tentokrat nove
Hlavaéek v hudebné poetickém, le¢ i dy-
namicky pohybovém a hlavné metaforicky
umocnujicim pojeti Sysifovy divadelné poe-
tické spole¢nosti z Prahy, trochu chladné
preparovany Bradbury breclavské Reginy,
po letech jednadvaceti zase oficialné v
soutézi ostravska Cihalova ritudalné-psycho-
fyzickd meditace na téma ,matka” Bilého
divadla v Domu mé matky s Holanovym
Ndvratem v montdzi a trochu marbidni at-
mosférou, nepodareny jevistni prevod tri
povidek A.Berkové Studiem P z Jindficho-
va Hradce — citelny pokus o svar mezi
jevistnim popisem a metaforou, vsecko ve
spoleéném podtextu excerpovani po léta
danych jevistnich postupl s tu vétsim tu
mensim zdarem a presnosti mifici k du-
si soucasného posluchace-odbornika nebo
spis zajatce ¢i nadsence, jak se to vezme.
Nebo! publikum téchto scének je dneska
uz takika na vymieni — v samém déni
festivalu se ho z padesatitisicového mésta
zucastnovala jen hrstka divaku, ktefi navic
s WP néjak ,sluzebné” souviseli.

Tvrdou lekci z inscenacnich postupd di-
vadlu poezie ustédril zavérem celého sou-
tézniho déni Ochotnicky krouzek z Brna,
synteticka divadelni spole¢nost s vyhrané-
nym a doslova britce formulovanym jevist-
nim jazykem ¢i snad spise slovnikem nej-
raznéjsich moznosti jak v mnohavrstevné
koldzi zachdzet s textem, vytvarnem, pohy-
bem, hudbou, temporytmem — jejich po-
lemické Minimalni okoli mraziciho boxu na
versové strukture v podstaté polobasnic-
kych a polodenikovych zlomka, jak se mi
jevila poezie neznamého Jifiho Dynky, to
byl svym zpisobem manifest prudce nami-
feny do letitych stojatych vod tradice. Mohl
docela dobre konéit cely vyvoj zanru uply-
nulého tricetileti a stat na pocatku nebo v
pruseciku nové etapy vyvoje. Ano, prichazi
doba velké syntézy, nebojacnych prizkum-
nikd nosnych ploch textu, laboratori styld.
Jistéze tady zlstane predndseny text jako
uréity archetyp, ale — a bude to platit
i pro solové interprety — napojeny na mo-
derni generacni proménlivy jazyk soudobé-
ho estetického radu, at uz mu fikame post-
modernismus nebo minimalismus, neosur-
realismus ¢i jinak.

Prednaseci v zavérecné prehlidce vitéz-
nych vykondi sem tam blyskli vlastnim kli-
c¢em, jimz otvirali vybrané basné nebo pro-
zy k svému malému ,divadlu poezie jed-



noho herce". V pravém slova smyslu tak
vyznél vykon kolinské Martiny Longinové
— jeji Diamantové ocko Bohumila Hraba-
la byla strhujici zpovéd, brana do duse,
vychutnavani atmosféry textu... Také sot-
va patnactilety Daniel Nemrava zvrstevnil
predndsené preklady pisnovych textu Paula
Simona metaforickymi kytarovymi predély

a naznacil zpusob nového pojeti recitaéni-
ho uméni vubec. Zdd se, ze zdiskreditova-
na koncertni forma prednesu uz nikoho ne-
zaujme — nema sanci zejména u mladych,
je to jen prvni plan cteni textu, k némuz
nutné musi recitator dosadit sebe sama se
vsemi riziky i vyhodami prezentovat takto

STUDIO P JINDRICHUV HRADEC
A. Berkova: Knizka s cervenym obalem
Foto BOHUSLAV PACHOLj|K

svoji jednotu s vybranym textovym posel-
stvim, nebot kvali ¢emu jinak by vubec
mohl zddvodnit své recitacni sondy?

Napsal jsem v Gvodu, ze po vice nez
Ctvrtstoleti vydavam zde uréité nazorové
spektrum otdzek prednesu. Mam dojem, ze
prozivame rok nula; i prostéjovské setkdani
tomu nasveédcovalo. Urcité nové bude mu-
set byt koncipovan soutéini fad pristich
rocnikd, snad konkursnim sitem, snad sta-
le fungujici vybérovou dramaturgickou sku-
pinou, kterd by pristim uchazeé¢im o (cast
vytvofila i nové moznosti realizace slova
na podiu o jevisti.
Nechme se prekvapit.

MIROSLAV KOVARIK

OCHOTNICKY KROUZEK BRNO
J. Dynka: Minimadlni okoli mraziciho boxu
Foto BOHUSLAV PACHOLIK
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(NAD PODEBRADSKYMI DNY POEZIE,
CESKYM FESTIVALEM PROFESIONALNIHO

UMELECKEHO PREDNESU)

Ladislav Pohrobek, posledni prislusnik
albrechtické vétve Habsburki, zemrel.
Polovina habsburského rodu jim vymiela
po meéi, Cechové mohou si vydechnout
a hledét ke svétlym zitikim své ndrodnl
nezdvislosti. At Zije &esky kral [irt I.:
(Podébrady, jaro 1458)

(Podébrady, 2.-4. éervna 1990)

Pohrobkovy Podébrady zemiely. Reci-
tdatori si mohli zhluboka vydechnout. Ne-
chvalnd proslulost 27 predchozich Neu-
mannovych Podébrad, jediného éeskoslo-
venského festivalu vyluéné profesional-
nich recitdtorit, mohla byt pojmenovdna:

1. Festival se branil uéasti &eskoslo-
venskych recitatorskiych 3pi¢ek (tak jako
katolici zapuzovali utrakvisty), bezpochy-
by proto, ze se tyto 3pifky nikdy nero-
dily (a ani nemohly) v Faddch profesio-
ndli. Fale$né vyhonky persondlni i mo-
rdlni, jez proristaly zejména po dvé po-
sledni desetileti naSim profesiondlnim
umeleckym 3Skolstvim, zadusily pravdé-
podobné ty zdravé koreny, z nichi mo-
hou vyristat skuteéné umélecké osobnos-
ti, totiZ individuality zatiZzené toliko
vlastni dusi, nikoli v3im mozinym, zejmé-
na negativistickou etikou a estetikou —
uménim predstirat. Predstirat uméni a
predstirat uménim, to je vSak pravy opak
toho, co nazgvdme tvorbou. Nade iluzivni
divadelni spoleénost na nds vyzZadovala,
abychom jako jeji herci predstirali. Tu-
3im, Ze nejvice byla jeji estetikou zasa-
Zena prdvé vychova skuteénych herci.

2. Ideologizace uméni dosdhla v ramci
uméleckého prednesu, zejména na jeho
profesiondlni platformé, znaénych vysin.
(Profesiondlum budiZz omluvou to, Ze je-
jich &innost byla nepomérné prisnéji
stiezena.) Na druhé strané vsak profesio-
ndlni uméleckd mafie samospasitelné ob-
sadila vSechny nebo skoro v3echny ka-
ndly, jimiz bylo moZné uméni prednesu
3irit na Siroké verejnosti. Povinnou a
prilezitostnou dramaturgii soutézi, nedél
nich chvilek a kulturnich brigdd byl ten-
to umelecky druh dehonestovdn az k be-
zectnosti.

3. Umélecky prednes nebyl teoreticky
ani prakticky povaZovdn za samostatny
umelecky druh, ale jen za jakysi Zanr.
Vychdzelo se z mylného predpokladu, ze
profesiondlem na pudé literdrniho pred-
nesu je toliko profesiondlni herec. Je
vSak nesporné, zZe herec je profesiond
lem jen v rdmci interpretace textu dra-
matického (k tomu je primdrné 3kolen),
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kdezto v recitaci je profesiondlem na
stejném principu jako obéan, ktery jde
na trh proddvat par redkvicéek ze zahra-
dy (jsou za to néjaké penize, ale probo-
ha, jak je mozné, ze ty redkvitky ros-
tou? ). Umélecky prednes se sice v mini
malnim rozsahu na uméleckych S$koldch
udil a uéi; téz se tam viak uéi Sermu.
Presto nikoho nenapadne vyddvat absol
venty DAMU za profesiondlni 3ermire.
Kardindlni rozdil v podstaté umélecké
stylizace herce a recitdtora (totiz do ro-
le nardtora-postavy, respektive produkto
ra-vypravéde) je z hlediska psychologie
uméni i teorie komunikace natolik zd-
sadni, ze v dnedni ekumenické dobé ne-
mohu pouzit svého stredovékého primeé
ru o katolictvi a kacirstvi, nebot kaciri
byli jen o néco horlivejsimi krestany.
Proto uZiji klasického prirovndni: jest to
jako nebe a dudy.

Letos se na PDP ukazalo, jak propast-
ny je rozdil i mezi vysledky pisobeni
tohoto teoretického rozdilu ve vykonech
profesiondli a amatéri (5 nejlepSich
éeskych, ano i moravskiych a slezskych
amatéru — vitéza loriskych amatérskych
prehlidek — soutézilo ve dvou kolech

Helena Chalupova (1. misto, 1.

kategorie)

s Sedesdti profesiondly). Pro hereckou
recitaci je typickd koketerie ¢&i primé
ztotoznéni se s postavou (nardtorem) &i
vice postavami, jez v textu vystupuji ja-
ko subjekty 1. osoby, k nimZ pochopitel-
né patri i vypravéé, je-li 1. osobou reali-
zovdn (v umélecké proze jde vétSinou
o tzv. iluzivnitho vypravéée-produktora
textu, kterého nelze ztotoznit s autorem).
Komunikace s divdkem je v pripadé ta-
kového vykonu toliko zprostiredkovand,
divdk tu neni adresdtem, ale jen recep-
torem promluvy-textu [nejzretelnéjsi ana-
logil je pripad komunikace uméleckym
filmem). V3e se odehrdvd za ©&tortou,
imagindrni sténou estetického, de facto
dramatického prostoru — divdkovi je
predklddana iluze postavy [iluze autora-
basnika, iluze vypravéde-reénika v jakém-
si iluzivnim sdle, iluze dramatického na-
rdtora, ktery mluvi sdm k sobé &i k ji-
né iluzivni postavé), vse je jen jako, vie
se predstird, i emoce, i predstavivost.
Klasickym prikladem je pomérné béiny
zplisop interpretace textu tak, jako by
interpreta prdvé napadal [jde o styliza-
ci do subjektu autora textu) &i jako by
se zjevovany déj odehrdval primo pred
interpretovgma oé¢ima [jde o stylizaci do
role iluzivniho produktora uvniti iluziv-
niho prostoru). Ridky neni ani aplny roz-
pad komunikujictho subjektu (u texti
s vyraznou strukturou stridajicich se tex-
tovych subjektii — postav a vypravéée).
Takova schizofrenni metoda je typicka
pro toho, kdo je psychologicky nabaddn
k iluzivnimu jedndni ve vétsiné umélec-
kych vygkoni, tedy predeviim pro herce,
kterému neni technicky objasnéna pod-
stata primé jazykové komunikace z o061
do o06él. Herec je zvykly komunikovat
s partnery na scéné. Takovd komunikace
je vSak pochopitelné také iluzivni, reak-
ce i emociondlni zaujeti jsou predstira-
né. Podstatou literdarniho prednesu je viak
neiluzivnost, stylizace sebe samotného do
role neiluzivntho vypravécée ([lépe rece-
no stylizace sebe samotného do role se-
be samého). U naprosté vétsiny recituji-
cich profesiondlit bylo moino vypozoro-
vat velké psychologické problémy, jez
herciim takova stylizace é&ini. Profesiondl-




ni deformace — byt nékym jingm — je
ve srovndni s amatéry zietelné oslabo-
vala, lépe reteno zeslabovala tu kvalitu
komunikaénitho kandlu, kterd funguje
v ramci estetiky absolutné — totiz vé-
rohodnost; autentiénost skuteénou, niko-
li kasirovanou.

Tedy chvdla Pdnubohu a rediteli festi-
valu Vladimiru Justlovi, ze spolu uzavie-
li pro amatéry lichotiva basilejskd kom-
paktdta, kterd hned v prvnim roce jejich
ovérovdni prinesla Gtyrem z péti zucast-
nénych amatéri pronikavy uspéch (2
proni, jedno druhé a jedno treti misto).
Jsme-li u ¢&isel a vysledki, uvedme si je
trochu podrobnéji:

1. Podet soutéziicich ve 2. kole [findle):
1. kategorie: 15 (z toho 1 amatérka)
9 divek

2. kategorie: 11 [z toho 3 amatéri)
1 divka

3. kategorie: 7 (z toho 1 amatérka)
4 divky
Celkem: 33 [z toho 5 amatéri)

2. Celkem 33 textu:
préoza: 19
poezie: 14

I kat: -10:.proz, 2. kat. 6:aq . 3.-katl. 3
prézy; zajimavd je Sskutenost, Ze
vSechny proézy byly interpretovany pro-
fesiondly, naopak vSichni amatéri re-
citovali poezii

3. Dramaturgie:
A) Poezie:

a) Geska klasika: Orten, Sova, Kainar,
[vSe v ustech amatéri)

b) nova &eskd poezie: Siktanc, Skdcel,
S. Fischerovd, M. Kundera, [iri Ne-
radilek (Sydney), karlovarsti ama-
térsti basnici

¢) zahraniéni: Hausmann, Cardenal,
2x Jeffers, Ginsberg

B) Préoza: éeskda — Deml, Hasek, K.
Capek, 1. Klima, Askenazy, Vysko-
¢il, Hrabal, Skvorecky. Zbytek pro-
za svétovd, z toho 2x W. Allen a
]. Thurber.

4. Humor — nehumor:

Iokar::-7-2:8
2. tkatl 56
S dkate-2: 5

Celkem: 14 : 19

. Poezie: vazana — 4
volny &i znaéné uvolnény vers: 11

v

6. Proza: uryvky z rozsahlych celki: 6
texty v pivodnim rozsahu (i kracené):
11

. Umisténi amatéri:

NN

1. kategorie (studenti konzervatori v Pra-
ze, Brné a Ostravé a amatéri do 20 let)
1. misto Helena Chalupova (1972), gym-
ndzium Sumperk

(E. Cardenal: Modlitba za Marylin Mon-
roe)

2. kategorie (studenti vysokych umélec-
kych 3kol a amatéri do 25 let)

1. misto Veronika Kuropatwova [1970),
filozoficka fakulta UP Olomouc

(R. Hausmann: Dva dadaistické texty)

2. misto Ale§ Vrzdk (1970) pedagogickd
fakulta v Ceskych Budéjovicich
(]. Orten: 9. elegie)

3. kategorie [profesiondlové a amatéri
do 35 let)

1. misto nebylo udéleno

3. misto Pavlina Koniékova [1966), Me-
zindrodni telefonni astredna Praha

[]. Kainar: Saint-Louis Blues)

Cisla jen dokazuji domnénku, ze profesio-
ndlové ddvaji prednost textim, ve kterych
lze identifikovat iluzivni subjekt — na-
rdatora textu v ich-formé, ktery je objek-
tivni — tedy predevsim textum prozaic-
kym (68 % z nich). Nardtor-mluvéi-vy-
pravéé je v préze témér vidy iluzivni,
nelze ho jednoznaéné ztotoznit s autorem,
primym puvodcem textu. Naproti tomu
v poezii je bud zcela subjektivizovdn (lze
ho wvztdhnout k redlnému pivodci-auto-
ru), ¢i neutralizovdn (neni zretelny). Ta-
kové texty, jak je vidét, nevyhovuji her-
cim (z 9 poetickych vykoni profesiona-
li jsou navic mnohé z nich svou formou
blizké dramatickému monologu (Kunde-
rovy Monology, Jeffersova Pastyrka pu-
tujici k dubnu zaznéla dokonce dvakrdt);
vyhovuji vsak amatériam (vichni recito-
vali poezii), obé vitézky predndsely text,
v ndmz neni subjekt iluzivniho produkto-
ra-nardtora realizovan, dalst dva uspésni
amatéri (Vrzak a Konifkovd) pak text,
kde je textovy predmeét subjektivizovdn
— lze jej ztotoznit s vypravééi Ortenem
a Kainarem.

Prizndm se, Ze je mi velmi proti Srsti
ono srovnavdni amatéri s profesiondly.
I ja tu ze setrvaénosti operuji s preko-
nanou ideologickou predstavou, 7e exi-
stuje jedna kultura, v ramci které se vy-
déluji dvé skupiny na ryze materidlni
bazi. V okamziku, kdy zaéneme ([koneéd-
né) i v nasi estetické publicistice pra-
covat s teoril dvou kultur, podobnym
srovndnim se budeme moci vyhnout. In-
telektudlska moéda hanét masovou kultu-
ru [TV, stredni proud aj.) necht je na-
hrazena inteligentnimi uvahami o inte-
lektudlnim uméni. Marxisticka predstava
o ,umeénl pro vSechny“ ztroskotala na
praxi uméni pro nikoho. Je snad zrejmé,
do jaké kultury patrily, patii a budou
patrit Podebrady a do jaké Intertalent.
Setieni rozdilu mezi amatérismem aq pro-
fesionalismem, tak ndpadné v zdpadni
intelektudlni kulture, jez doslova zizni po
autentiénosti, se u nds projevilo nejprve
na pudé tzv. malych hudebnich Zdnri
(folk, rock, jazz apod.), kde jasné citi-
me, Ze autentiénost projevu na estetic-
kjch vahdch zretelné prevazuje takzva-
nou profesiondlnt dokonalost [nauéenost)
interpretaénich postupi.

Aby mi bylo sprdvné rozuméno: jsem
pro smireni, vzdjemné ovliviiovani a spo-
luprdci mezi vsemi druhy a Zdnry, mezi
divadlem a prednesem, profesionadly i
amatéry, katoliky i husity. Nejsem v3ak
pro to, aby katolici uznali rovnoprdavnost
husitii pod podminkou, Ze budou poslou-
chat papeze. Tot Jirtho z Podébrad po-
selstvi dneSku.

PAVEL CHALUPA

pro
umélecky
prednes
zachranéna

Nad prazskou poetickou vinarnou Violou
se stahovala po fadu mésica mraéna ko-
mercionalizace a hrozilo, ie umélecky
prednes a poetické kouzlo schizek s ce-
lou Skalou muz uzi se do tohoto prostoru
nevrati. Diky statecné vytrvalosti umélec-
kého séfa Violy dr. Viadimira Justla, CSc.,
a podpore i porozuméni ministerstva kul-
tury, praiského primatora, Ceského literar-
niho fondu a diky tomu, Ze se vytvoril sa-
mostatny podnik Restaurace a jidelny,
Praha 1, mohlo byt na tiskové konferenci
ve Viole 11. ¢ervna 1990 sdéleno, ze Viola
zahajuje v nové sezoné v nedéli 2. zari
1990 predstavenim NOCI S HAMLETEM. Ta-
to Holanova basnicka skladba, nastudova-
na Vladimirem Justlem, tu bude mit uz 150.
reprizu v nezménéném slozeni interpretu.
Recitatorskou tradici tu udriuji Dagmar
Sedlackova, Miroslav Doleial a Radovan
Lukavsky, na klavir hraje skladatel Marek
Kopelent. Viola zachova vsechny dosavad-
ni formy poradi, v nichz chce jesté vice
nez v drivéjsich sezonach dat prilezitost
amatérum, kteri tak vyborné obstali svymi
spickovymi reprezentanty na letosnich Po-
débradskych dnech poezie. Novinkou bu-
dou autorska cteni prozy a poezie.

Novy interiér Violy pfivita i predstavitele
divadla jednoho herce, které vidy nacha-
zelo u V. Justla plné porozumeéni.

Sedmadvacetileta tradice praiské Violy
je spojena s jejim bohatym vkladem prai-
ské i ceskeé kulture, s propagaci slovenské-
ho i svétového uméni, ma ve svém stité
vérnost idealum svobody, pravdy a de-
mokracie a moralnimu kodexu, kterou o-
svédcila i v dobach, kdy byla jeji cinnost
tvrdé sledovana a hrozilo ji zastaveni.

Tim intenzivnéjsi byl zajem umeélci i Si-
roké vefejnosti o zachovani prostor na
Narodni tridé, kde od pocatku, tj. od roku
1963, pusobi. A stastné si vsichni vydechli
pri zpravé, ie boj o ni uspél. Na tiskové
konferenci si vSichni radostné pripili poe-
zii V. Holana v podani Miroslava Doleza-
la a Radovana Lukavského.

JIRI KUTINA
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pravdu:
Je to tvrdy
chieba

ROZHOVOR

SE ZDENKEM POSPISILEM

O VSEM MOZNEM,

ALE O AMATERSKEM DIVADLE
PREDEVSIM

Zden&k Pospisil odesel z Ceskoslovenska
na p?zlomu 70. a 80. let. V Divadle na
provazku reziroval czlou Ffadu predstave-
ni, Balada pro banditu se dockala i fil-
mového zpracovani a on si zkusil praci
s filmovym Stabem. Ale pracoval i s ama-
téry. Sz Studiem Josefa SkfFivana vytvo-
fil nezapomenutelnou Odysseu. V Praze
ho kdysi nékdo pfivedl do divadla Lu-
cerna, které sz tehdy potacelo od nice-
ho k niemu. Zacal s nimi zkouSet Bala-
du pro banditu a jeji premiéra v roce
1977 zpisobila senzaci. Soubor se razem
vysvihl mezi pfedni amatérské kolektivy,
zacal jezdit na prehlidky, triumfoval na
Hronové. Nasledovaly zédjezdy do NSR a
do Rakouska. A vSude uspéchy. Divadlo
Lucerna (nyni uz Divadlo Malostranska
beseda) hraje Baladu dodnes. Pocet re-
priz prekrocil stopadesatku. V pfedsta-
veni se vystfidalo nékolik hercli, nyni
uz profesiondlnich. U kdejakého tabora-
ku se zpiva, jak ,zabili, zabili chlapa
z Kolocavy"“, nebo Ze ,ani tak nehofi
svicka farafovi®...

Ti, co prosli jeho rukama, se z jeho
vlivu dodnes nevyvazali. I ted Fikaji
s .. ale Zdenék nas to ucil takhle ..."
Dal jim 8kolu, postr¢il je na cestu, kde
uz dal hledali sami. Uk&azal jim takovy
obraz divadla, ktery je vtahl. A neni
v tom Za&dnd nadsazka, kdyZ feknu, Ze
ackoliv byl v nedostupném Svycarsku,
z naSeho amatérského divadla se za téch
dlouhych 10 let nevytratil.

Koncem kvétna prijel do Prahy a se-
tkali jsme se v klubu Nové scény: Méla
jsem trému. VZdyt jsem se setkavala s le-
gendou. Legenda vypadala cerstvé a ne-
ztratila brnénsky dialekt.

A tak jsem trému hodila za
plala se:

hlavu a

Co prijpravujete v Ceskoslovensku?
V Néarodnim divadle mam délat Ru-

salku s francouzskym vytvarnikem Mi-
chelem Lebois, v Brné mam néjaké pla-
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ny s operetou. S divadlem Jifiho Wolkra
jednam o koprodukénim projektu Damy
s kaméliemi. Co z toho se bude realizo-
vat, teprve uvidime. Tady v Ceskosloven-
sku j2 jesté mnoho neznamych. Nejsou
tu zatim vypracované soukromé struktu-
ry. V8echna jednani jsou v zacatku a di-
lezité bude, jaké organizacné produkcni
predpoklady se objevi. Ja bych chtél dé-
lat muzikalové divadlo, jeZ by mélo nadé-
ji vstoupit na evropsky muzikalovy trh.
M slim, Ze by to v Praze $lo. Slusného
a uspésného muzikalového divadla je
v Evropé malo. A s kym jinym ho délat
nez s narodem muzikanti ... J& jsem
zastancem evropské mysSlenky. Abychom
se tu navzajem propojili a jako ve stfe-
dovéku mohli jezdit bez pasli, kam nas
napadne. A hrat bez ohledu na hranice.

Tomu jsme se uz prece pfiblizili ...

Snad. Ale ted se vsude aktivizovalo
dost faSisti. To je strasné nebezpecna
véc. FaSisté, nacionalisté ... Na jedné
strané se otevira Evropa a na druhé
strané se vykrPikuji nacionalisticka hesla.
KdyZ jsme venku sledovali vasi revoluci,
byli jsme prekvapeni jeji naciondalni fa-
sadou: Samé ceskoslovenské vlaky. Vzdyt
to byl politicky boj. A lidi vytahli vlajky
jako v osmaSedesatém ...

To sice ano, ale nékde v hloubce toho
bylo hnuti odporu proti tomu, kdo nas
predevSim dostal tam, kde jsme. Proti
nékdejSim okupantiim. UZ dlouho jsme
si nevladli...

ZvnéjSku to vypadalo trochu jinak. Ja
jsem to vidél jen v televizi a budu rad,
jestli jsem se zmylil. Ale vratme se k di-
vadlu.

Jaké je Svycarské divadlo? Jakou hraje
spoletenskou roli?

Svycary divadlo nezajima. Oni touZi po
bankach a ne po divadle. To je velmi
Spatn& subvencované. Herci tFfou ve val-
né veétsing bidu. Amatérského divadla je
tam hodné. Ja bydlim v Belmontu, to je
takové prfedmeésti Lausanne a tam je ta-
ké jedna amatérska skupina, ktera se
jmenuje Grappe (Hrozen). Tam kdyz
Clovék prijde, ma pocit, ze se vratil do
obrozeneckych dob. Maji na padé sloZe-
né namalované kulisy, v38echno hrozné
staré. O dekorace se tam stara mistni
ucitel. D&lal jsem s nimi ,L’oeil anony-
me“ Margueritte Durasové. Naivné jsem
zacal s panem ucitelem mluvit o dekora-
ci ke hfe a on hned, Ze to se zahraje
v tomhle ... A prosté vytdhl cosi z pi-
dy. Divadlo je tam o sto let opozdé&né.

A hersctvi?

Klasické a dost primitivni. Dalo by se
fict, Ze se od Stanislavského nikam ne-
uchylilo. Ale vyznam ochotnického di-
vadla je pFedevdim v navazovani kon-
taktd mezi lidmi. Clovék pFi ném ziska
Fadu pratel a lidskych vazeb, které jsou
nesmirné dlezité. A pro lidi, ktefi ama-
térské divadlo délaji, ma ta Cinnost ob-
rovsky vyznam v odreagovani. Kdyz clo-
vek pracuje cely den ve fabrice a vecer
si jde zahrat divadlo, otevie se mu jina
dimenze. A je tu mozZnost s=tkdni na
fastivalech — dalsi potfebna véc. Ale ve
Svycarsku je i to problém. SvycaFi b#z-
né nikam necestuji, jsou wuzavieni, ze
vieho maji strach a navic neustale pra-

cuji. Nemohou jet na 3 dny na zajezd.
To by znamenalo obrovské financéni ztra-
tyaa)

Tedy zZadné Spitkové soubory jako u nas,
které diky vice neZ volnému pracovnimu
nasazeni maji dost energie na umeélecké
aspéchy?

To je tam vylouCeno. Pracuje se velice
tvrdé do péti nebo do Sesti hodin a pak
plisobi tnava. Amatérska divadla tam
zkou$zji jednou tydné a kdyZ si vezmete,
Ze potFebujete nejmin 30 zkousek, udéla
se jedno predstaveni za rok.

A hraje se jen pro mistni publikum?

Ano. Reprizuji priblizné pétkrat a di-
vaky tvofFi obyvatelé méstecka.

A experimentalni divadlo? Co mladi lide,
univerzity?

Nic takového. V povédomi Svycara
ma divadlo velice nizkou hodnotu. Je ab-
solutné na okraji zajmu spole¢nosti. Ale
to je na Zapadé v3ude, snad jen v PafiZi
je situace trochu lep3i. Maji na jedné
strané v povédomi divadlo jako udéalost
— velky spzktakl s velkymi reziséry a
velkymi herci. SpoleCenskou zalezitost.
To je to pravé divadlo. No a pak existuji
mistni produkce, kam se jde proto, Ze
tam hraji babicky a teticky a potom se
udéla tombola, aby se néco vydélalo.

Takové amatérské spolky ziji z toho,
co samy sloZi a co vyberou na vstupném.
Obec jim dava slevu na prondjem salu.
Je to vlastné hroznéa bida.

V Malostranské besedé reziroval Zdenék Pospisil
také Suksinovy Charaktery

Balada pro banditu v Malostranské beseds.
Foto JIR|] SLADECEK

Myslite, Ze nas to také ceka?

Ja bych fekl, Ze ochotnické divadlo
nemusi zase mnoho trpét. Jeho smysl je
jinde, ale to uZ jsem fikal. Jisté, otazka
subvenci se otevie. Hodné také zaleZi na
tom, jakou Ceskoslovensko zvoli varian-
tu. Jestli bude restaurovat kapitalismus
a jakou formou. J2 rozdil mezi Pinoche-



Zdenék Pospisil na zdjezdu se souborem -Lucerna
v NSR v roce 1979

tovym
skym kapitalismem, vy skym, americ-
kym. Velky rozdil. Kazdy model kapita-
lismu ma své specifické a ekonomické
zakonitosti a problémy a samozrfejmé i
specifické kulturni klima. Rozhodné kul-
tura na Zapadé je co do subvenci na
tom hife 1 tady.

kapitalismem v Chile, francouz-

Nevim, jak dalccz jste se seznamil s na-
§i nynéjsi situaci v kultuie, ale neni nej-

veéjsi. Myslim, Ze jsme v listopadu
otekavali promyslenéjsi a citlivéjsi po-
stup pri pfebudovavani kulturni sféry...

Ja bych Fekl, Ze to za soucasné situace
asi nejde. Vzdyt se tu roky devastovalo
ve velkém. NejdFiv Hitler, pak komunis-
ti. To se neda spravit za
nebudou pen V demokratickém s
rozhoduji voli¢i o tom, do ¢eho se

TeZko miiZete c

v vil par darmojec
pcloprazdnym salem. Nechci vés
ale asi prvni, k mu dojde, bude
subvenci. V PafiZi je dnes
subvencovanych divadel. To mésto ma
10 milionGi obyvatel a 160 malych sou-
kromych divadel. A to je Francie jedna
z nejkulturnéjsich zemi svéta. V Zenevé

Balada pro banditu v Divadle na provazku
Foto JOSEF KRATOCHVIL

je Opera, ktera vibec nema vlastni za-
méstnance, Zenevska komedie také ne.
Spocitejte si, kolik by adekvatné k tomu
mohla mit Praha. A pak je v skoslo-
vensku j23té jeden velky problém: ne-
jsou tu kapitalisté a tudiZz nebudou ani
mecer Je samoziejmé, jestli chc
stat uchovat néjakou kulturni urovei,
musi investovat do kulturnich podniki.
Kultura ovSem nejsou jen kulturni pod-
niky. Kultura jsou i
kou Kkulturu chcete predkladat
kdyz je vezmete do divadla pro mladez
a ony museji o pFestavce na smradlavy
a 3Spinavy zachod? Kultura je i to, jak
se lidé k sobé chovaji. Povim vam jednu
pFihodu: Sli jsme tu s Michelem Lebois
na obéd. KdyZz jsme konec¢né nasli ote-
vFenou restauraci, kde bylo misto, nechal
nas k stat u dvefi. Zacal jsem pro-
testovat a on mi frekl, Ze ve sluSném
podniku mame p Z nas
se to tak /& Tak se
dostalo PafFiZanu v Praze po-
, jak Ze se to déla ve svété, a
ceni to bylo, protoze s
ky, kteFi ho uvadéji, ale daji si s
pozor, aby ho nen ali chvili cekat,
protoZze by si to taky mohl rozmyslet
a odejit jinam. CoZ bylo tomuto ¢iSniko-
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vi Gplné jedno. Vidite — i tohle je kul-
tura. Do divadla jde malokdo, ale do
hospody kazdy. Kultura naroda je velice
Siroky pojam. Tady ted bude trochu va-
leCna situace: Neéktefi zranéni se na
fronté osetfuji, jini se museji nechat
umfit. Je to tvrdé, ale nic jiného moZné
neni.

Taky tu pretrvava nesvar, ze se vSsich-
ni upinaji k ,vy33im mistim“. Ve spous-
té véci si budou muset poradit sami.

Mame ted i dramaturgické problémy.
Dosud bylo u nas politikum na divadle
trvale pfitomno. Zjevné ¢i skryté. To
ziejmé skonéilo. Jak v tomto smyslu vi-
dite budoucnost a jak je to s politickym
divadlem ve svéte?

Dnes je divadlo snem. S politikou ni-
jak nesouvisi. Politickymi diskusemi se
zabyva televize, rozhlas, noviny. Ty jsou
tak rychlé, Ze mohou reagovat denné
na vSechno, co se udalo. Na Zapadé je
politické divadlo totdlné& nedspésné.

To mé zajima. I tam jsou prece politické
problémy ...

Samozfejmé, ale nefesi se na divadle.
A pokud se o to nékdo pokusi, ma
prazdny sal a nikoho nezajima.

Neni to Svycarsky problém?

Ne. Ve Svycarsku se to sice projevuje
obzvlast, ale v PafiZzi rovnéZ. Kdo ma
politické problémy, vstoupi do politické
strany nebo napiSe sprosty ¢lanek do
novin, fekne néco ostrého v televizi a
je to. Kdyz feknete ve francouzské tele-
vizi, Ze Mitterrand je libovolné zvite,
nikdo vam nic neudéla. Rano Mitterrand
vystoupi s projevem a vecer si z toho
v televizi délaji legraci. Divadlo nemiize
nikdy tak reagovat. Na divadle se uplat-
ni zadbava a sen — krasny, dekorativni,
tajemny. Vraci se to aZz k jakémusi ba-
rokizujicimu neoromantismu. V Evropé
ted proziva velkou renesanci opera: he-
rec lita, mésic litd — je to obrovské, az
stfedovéké divadlo: raj, peklo, velka sce-
nérie ...

To zni az dekadentné ...
nyristicky ...

nebo spis ma-

To neni dekadence, ale krasa. Spis
bych to nazval neoromantismem. Vytvar-
na stranka hraje dominantni roli.

Priznam se, Ze na navrat k romantismu
— at uZ neo nebo pfimo romantismu —
tekam roky. Myslite si, Ze ono vyzdvi-
zeni individuality, jeji mezni konflikty
se zakladnimi problémy byti maji prave
ted na jevisti misto?

To je presné. Psychologicky problém
individuality c¢lovéka. O tom ted hraje
¢inohra.

Ale velei romantikové — to bylo i poli-
tické divadlo ...

JenZe v té dobé& byly jiné podminky.
Nebyla televize, pocitace, tisk byl po-
malejsi. Nase doba je uplné jina. Divadlo
je pomalé a je to posledni manufaktura
tohoto stoleti, byt se technicky zcela
zménilo. Mame jiné sviceni, existuje clo-
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veék, ktery se stard jen o koncepci sve-
tel. To je specifickd profese. Mame re-
flektory, které se samy toci, sefizuji. Di-
vadlo se technicky uplné zreorganizova-
lo. Pfesto je ale hrozné pomalé. A jesté
néco jsem chtél fict: Na Zapadé neni
mozny systém toho, Cemu tady Fikame
repertoarové divadlo. Normalni systém je,
Ze udélate hru, pildruhého mésice ji
zkousite, mésic se hraje, pak se mésic
jezdi po zéjezdech, pak — pokud to jde
— s2 jeSté meésic hraje a nakonec se de-
korace vyhodi, aby se nemusely platit
sklady. To je vSechno mnohem laciné&jsi
nez repertoarové divadlo. Repertoaroveé
divadlo miize délat Comédie Francaise,
protoZe to je skanzen, ktery donekonec-
na obehrava Moliera jako naSe Narodni
divadlo Tyla nebo Klicperu. V ostatnich
divadlech se herci naberou na urcity
kus. Kdyz zrovna nehraji, Ziji z reklam,
z filmovani, z televize, ze socidlnich pod-
por. Nebo tfeba taxikafi.

A jaké divadlo ted délate vy?

Zalozil jsem si malé divadlo. Zacinali
jsme jako pouli¢ni skupina, pak jsme to
zkusili prodavat $kolam. Délali jsme v mé
produkci divadlo pro déti. Potom jsem
to zménil na maly produkéni podnik.
Kdyz chci délat hru, produkéné ji zajis-
tuji bud sam, nebo si musim najit spon-
zory a prodat jim svou mySlenku. Oni mi
museji uveérit, Ze inscenace bude natolik
zajimava, aby na ni chodili divaci. SezZe-
nu penize — 50 % na3eho rozpoétu tvo-
fi reklama. A kdyZ se nam to podafi,
utrzime, kdyZ se nepodafi, jsme o hladu.

Vase divadlo nema stalé jadro?

Ne. Taky proc¢? Pro¢ Zivit herce a
techniky, ktefi nepracuji? VS8a2chno se
najme na jednu inscenaci: herci, techni-
ci, vlasenkari. Ti pak pracuji jako 3ilen-
ci. J& uz jsem tfeba unaveny a oni to
jesté chtéji sjet a jesté ... ProtoZe védi,
ze kdyZz nebudou dobfi, pfrijdou o praci.
Je to velice tvrdé. Lidé, se kterymi dé-
lam, jsou mili, hodni, pFijemni. Neexis-
tuji vnitfni konflikty. Tim nemyslim, Ze
by se nepohadali. Ale v Zadném pFipadé
nemohou ohrozit inscenaci. Vime jeden
jako druhy, Z2 kdyZ to prodvihneme, tak
nezereme.

Vénujete se muzikalu?

Vétsinou ne. Muzikal je pfili§ naklad-
ny.

Zminil jste se o détském divadle. Jaké
s nim mate zkusenosti?

Mé&l jsem détské studio ve Svycarsku.
Nz2jvétsi problém tam je, Ze rodice néco
takového povaZuji za nezajimavé, pfimo
Skodlivé détské dusi. Veédi, v jaké eko-
nomické nejistoté herci Ziji, a vétSinou
si nepreji, aby jejich dité bylo takto
ohroZeno. Skoly jsou tam prepychové
vybavené a naroctné a rodi¢e nechtgji,
aby divadlo déti odvadélo od uceni. Svy-
carské Skolstvi citi sviij dluh ve vycho-
vé ke Kkreativité, jak ji péstuji tfeba
v Americe. I ve Svycarsku déti vétsinou
memoruji. Pro rozvoj kreativity podle
amerického modelu ale chybé&ji ucitelé.
Kvalitni umélci to délat nechtéji, délaji
to herci na amatérské tdrovni a vysled-
ky jsou vétSinou tragické. Dé&ti jsou spis
psychicky po3kozovany.

A divadlo pro déti?

Ve Svycarsku je jiné nez tfeba ve
Francii. Ve Svycarsku ma $kola své fon-
dy a z téch koupi priblizné jednou za
rok divadelni predstaveni. Skoly jsou
ovSem skvéle vybavené saly s veSkerym
zazemim a svicenim. PFfedstaveni vybiraji
ucitelé a délaji vSechno pro to, aby se
déti bavily, aby je to zaujalo. Z4aleZi sa-
moziejmé na osobnich zajmech ucitele.

Mluvil jste i o poulicnim divadle. Jaké
mate zkuSenosti s nim?

Kdo chce délat poulicni divadlo, jde
na policii, tam dostane patent a mizZe
si hrat, co chce, vybirat do cepice a dal
je to Cisté jeho véc. Je to velice tvrdé.
Lidé se divaji, ale kdyZ po nich chcete,
aby zaplatili, musite je malem obkli¢it.
Na ulici je vysoka hladina hluku a neni
mozZné. jit z reprobeden, aby se jesté
nezvySovala. Vylézt na ulici neni Zadna
legrace. Lidi herce i napadaji, posilaji je
do hajzlu, pokfikuji, neplati ... Pouliéni
divadlo je nejtvrdsi $kola a cCasto si je
herci uvadéji pri konkursu jako znamku
toho, Ze prosli ohném.

A témata?

Nejriznéjsi. My jsme tfeba hrali Fras-
ku o kadi. Kad jsme méli jako dekoraci,
do ni jsme nalili teplou vodu, aby se
nam herecka nenastydla. Délalo se to
ve trfech hercich. A vydeélavali jsme stras-
né malo. Kolik jsme mohli vybrat? Sto
frank(i. Smésna castka. KdyZz jsme zahra-
li tfi predstaveni za sebou, méli jsme
kazdy par Supl. Nékdy se ovSem podafi
takovym pouli¢nim umélctim vypracovat.

A hlavné se tam obcCas najdou krasné
napady. Klauniada. Poutova podivana.
Mé to vZdycky lakalo. V Pafizi je jeden
chlap, ktery pfijde a zmanipuluje diva-
Ky, Ze s nim délaji tfeba Cervenou Kar-
kulku. Rozdéli role: Vy budete hrat Kar-
kulku, vy vlka, k tomu ma jesté politic-
ké fory, kolem stoji dvésté, tfista lidi a
je to fantastické. Divaci se stanou herci.
Najdete ho kazdé odpoledne kousek od
palace Pompidou ... To, co tu vypravim,
neni moc optimistické, ze? Ale Fikam
pravdu: je to tvrdy chleba. Ani $pickovi
herci to nemaji lehké. PFesto vam nikdo
nic takového neptiznd. Keep smiling.
Musite s2 usmivat, chcete-li byt Gspésni.
Zadné takové, Ze kdyZ se vas zepta ka-
marad, jak se mate, odpovite, Ze to stoji
za ... Mate se vyborné, i kdyZz umirate.

Vecer jsme se seSli v divadle Malo-
stranska beseda. Opravdu to byla néaho-
da, Ze hrali Baladu. A ja jsem Zasla. To
jeSté nedavno polorozpadlé predstaveni
se promeénilo pfed ofima. Zni to senti-
mentalné, ale jinak si to nedovedu vy-
svétlit: hrali pro ného. Otevfeli se, roz-
kvetli. A prozradim, Ze kdyZz ho nako-
nec pozadali o slovo, selhal mu hlas.

,Moc vam dékuju, opravdu ... Vzdyt
to predstaveni nezestarlo.”

Tomu piedstaveni bylo 13 let.

Vsichni byli tak trochu mimo sebe.
Zden&k Pospisil chodil od jednoho ke
druhému, s kazdym si povypravél. Ani
stin namy3lenosti na jedné, ani stin roz-
padkli na druhé strané. A doslo na zpi-
vani. Miroslav Donutil, nékdej$i provaz-
kovsky a filmovy Nikola, vzpominal na
své verze banditovych pisnicek, pak se



pFeSlo na moravské ... Bylo v tom kus
pokrevni spfiznénosti divadlem bez tvr-
dosti a mezi svymi. Deset let s2 nevidéli
a vecCer se chylil, bylo tolik co vypravét

. dé&ti, lasky, prace, predstaveni, poli-
tika...

,Vidis,“ Fekl mi jestd, kdyZ jsme se roz-
chazeli, ,tady je pravy smysl amatérskeé-
ho divadla. Ze se lidé schazeji a néco
spoletné tvofi. Ze tu vznikaji pratelstvi
na léta ... V divadle neni nic jenom tak.
Divadlo musi byt doopravdy a i ta pra-
telstvi jsou pri ném doopravdy. To napis.
To je dalezity.”

Tak to piSu. ProtoZe je to dilezity.

A je3té pisu, Ze takova pratelstvi hned
tak nekonc¢i. MoZna, Ze i tady jesté do-
hromady vznikne néco nového ...

Pripravila EVA ROLECKOVA

Od berounskych
kolaca

k Sedesatému
Jiraskovu Hronovu

(2)

(POKRACOVANI)

Dle dokladu se v té dobé hrala &tyri az
Sest predstaveni ro¢né a vytéZek pred-
staveni odevzdavali na dobroéinné tucely.
V té dobé jiZ stary pan Knahl na jevisti
nevystupoval, ale stale maloval kulisy,
rozpisoval tdlohy a bl stale reditelem
spolku. Hlavni pééi o divadlo prevzal
medik Adolf Prouza. Pozdéji Fidival
zkousky i Alois Jirasek, zejména kdyZ
studoval na univerzité a mél zku3enosti
z hradeckého a praZského divadla. Po-
méhal i malovat, protoZze byl nadanym
malifem.

V té dobé se v Hronové pilné hralo,
predeviim o vanoénich a velikonoénich
svatcich a o prazdninach. Této zvysené
divadelni ¢innosti prestal pomérné uzky
sal u Vlachii vyhovovat, a proto si upra-
vili ochotnici v roce 1875 v dobé, kdy
Hronovem projel prvni vlak, na zahradé
Habrova hostince z hasi¢éské budovy die-
vénou arénu a v ni hrali.

V té dobé prichazelo do divadla mno-
ho navstévnikii, hlavné ze Zdarek. Hralo
se od Vaclava do velikonoc. ProtoZe a-
réna prestala brzy ochotnikiim vyhovo-
vat, nasli si novou scénu v hostinci
u Habrit na rohu namésti ¢p. 1. V po-

schodi Habrova hostince si ochotnici své-
pomoci vybudovali v roce 1872 nové vy-
hovujici jevisté, které bylo na svou dobu
docela moderni. Mélo dokonce i propad-
lo. Kulisy i oponu, na niZ je zobrazeno
nové hronovské nadraZzi, namaloval malif
Sriitek z Nachoda. Prestéhovani na no-
vou scénu u Habrii poznamenalo druhé
obdobi hronovskych ochotnikii, kdy sou-
bor ziskal nové sily z fad studentii, ktefi
pfinesli do souboru novy kvas. Ustavili
Besedu, kde se hodné tantéilo, zpivalo a
recitovalo. Sougasti jejich &innosti byly
spole¢né vylety na Fara, pri kterych za-
hrali aktovku, frasku, zpivali kuplety,
davajici priklad dnesnim divadelnikiim,
co smysluplného a povzbuzujiciho je
mozZné pro obéany rodného meésta vyko-
nat.

PFi rychle se meénici hospodaiské si-
tuaci a vzniku novych divadelnich od-
borii ziistaval stale hronovsky soubor
predni hronovskou divadelni scénou. Je
samoziejmé, Ze novost téchto problémii,
hospodaiskych zmén a novych ekonomic-
kych podminek se odrazela v kulturnim
Zivoté naseho mésta.

V roce 1861 byla v Hronové, v dnesni
,hedvabnici“, zaloZena prvni tovarna na
hedvabné zboZi. V letech 1875-1876 pro-
hihala vystavba Zeleznifni drahy. Byly
zaloZzeny tovarny. 1879-1880 vznika
v Hronové velka textilni firma Spiegler,
ktera zaméstnavala na 900 lidi. Roku
1889 byla zaloZena pradelna firmy Ober-
lander. Vznikala i fada mensich podni-
kit jako Hostovsky, Bratii Holznerové,
Lowesnbach a dalSi. Hronov zastinil v té
dobé Polici a predbéhl i Cerveny Koste-
lec. Byly zaloZeny i dalSi podniky jako
tiskarna, pivovar, elektrarna, cihelna.
V roce 1894 byla vytvorena spoleénost
Mach a Fiser.

Do Hronova pronika ohlas hospodar-
skych promén ve svété. V roce 1865 tu
byla zaloZena poStovni stanice a nahra-
dila zameckého poslicka Prouzacka, kte-
ry nosil postu do Hronova. Udalosti ze
svéta prinaseli do Hronova formani a
platenici, kteFi jezdili s platny do svéta.
Domiéci tkalci chodili prodavat zboZzi na
trh do Police. Postupné se zaéal rozvijet
spoletensky a politicky Zivot. Roku 1868
vznikl ¢étenarsky spolek Hron a 1870 byl
zaloZzen Sokol. Ve mlyné byla zfizena
elektrarna, ktera od roku 1901 obstara-
vala verejné osvétleni v celém Kkraji.

V roce 1904 bhyla postavena chlapecka
skola na nameésti. Od roku 1906 byla
v Hronové Delnicka télocviéna jednota,
meéla dramaticky odbor a jeho ¢innost
se datuj2 od roku 1906, kdy se v Hrono-
vé ustavila odborova organizace tex-
tilnich délniki ,Unie“. V hostinci na Ve-
selce si vybudovali provizorni jevisté,
kde zacali s kabaretnimi a sélovymi vy-
stupy, kuplety, sketi, besidkami a v poz-
déjSich letech pokrac¢ovali hrami jako
Saldovo DITE, Sudermannova CEST, Kis-
chova TONKA SIBENICE, Wolkerova PO-
HADKA O MILIONARI, KTERY UKRADL
SLUNCE, a to uz na novém jevisti na
Prajsku.

V dobg, kdy hronovsti ochotnici se
prestéhovali na nové jevisté u Habri,
hrala jiz treti generace. Jejim jadrem
byli drobni Femeslnici, Zivnostnici a ma-
loméstska inteligence, tovarni zfizenci a
délnici. V této generaci v devadesatych
letech se vyrazné projevily zaklady re-
alistického herectvi, které jiz od svych

pocatkit peéstoval v souboru jejich rezi-
sér Knahl. Jeho zasvécena prace s herci
prinesla v treti generaci své ovoce. Pro-
to také jadrem repertoaru hronovského
divadelniho souboru bhyly hry &eského
kritického rzalismu. Zivotni zkuSenost
hercii, smysl pro pravdivost na jevisti,
byly motivem pro jejich divadelni vidé-
ni. V uméni hledali poznani a pouceni.
Bylo jim blizké, protoZe jejich mysleni
vyriistalo z lidové tradice, z pismacké
hloubavosti a vrozené tvorivosti. Proto
jak dramaturgie, tak i herecké ztvarne-
ni dosahlo vysoké arovné a presveéddéi-
vosti. K této slavné dobé jim dopomohlo
i to, ze brzy pochopili a poznali vyznam
umeéleckého dila svého rodaka Mistra
Aloise Jiraska a zadali jeho hry zarazo-
vat do svého repertoaru. Jeho hry pri-
nesly velké aspéchy. Oni sami si je za-
milovali, uméli je zpamétisplynuli s ni-
mi a staly se soucasti jejich Zzivota, pro-
toze postavy Jiraskovych her jim byly
znamé a diivérné blizké. S kolika Ku-
bectky a Lelky se denné stykali, s kolika
muzikanty z Lucerny sedavali na veder-
nich prastkach u Cejchanii, s kolika mly-
nari a vrchnimi se stykali v hospodé#
u Modré hvézdy. Priklonili se k Jirasko-
vym hram ze zdravého patriotismu, ale
hlavné pro pravdivé a realistické zpodo-
bovani jednotlivych lidskych osudii. Za-
milovali si je, protoZe jejich Zivotni zku-
Senost, smysl pro pravdu na jevisti a
predevSim pak pismacka tradice a hlou-
bavost byly tou citlivou piidou pro po-
chopeni Jiraskovych her. Hned na po-
tatku devadesatych let uvedli VOJNAR-
KU, KOLEBKU, OTCE, EMIGRANTA. Nej-
veétsi udalosti a svatkem divaki z Hro-
nova i okoli bylo v roce 1906 uvedeni
Jiraskovy LUCERNY. Byla to udalost, o
niz se pak jesté dlouho mluvilo. Hra by-
la Sestkrat opakovana. Svatkem hylo
predstaveni i pro herce. Premiéra v ro-
ce 1906 byla ve Slavii a roli pana Fran-
ce hral pozdéjsi projektant Jiraskova di-
vadla, ing. arch. Jindfich Freiwald.

Jirasek na svoje divadelni zadatky a
své hronovské ochotniky nikdy nezapo-
minal, ani kdyZz byl slavnym autorem
Narodniho divadla. Pomahal jako rezi-
sér, radil a vazil si svych divadelnich
zatatkii v Hronové. Patrné také proto,
Ze jeho prvni laska vzplanula v zakulisi
hronovského divadla, kde se zamiloval
do dcery hudebniho skladatele Jana Kna-
hla. To bylo také pficinou, Ze ve svém
prvnim romanu Skalaci vyligil krasnou,
ostychavou a vrouci lasku Jifiho Skala-
ka k LidusSce.

Hronovsky divadelni soubor vsechny
oslavy, které byly pofadany na pocet
A. Jiraska, spojoval s divadelnimi pied-
stavenimi. PFi oslavach Jiraskovych 50.
narozenin, k nimZ slozil Jaroslav Vrch-
licky slavnostni proslov, sehrali ochotni-
ci ve Slavii za autorovy tncasti VOJNAR-
KU. Oslavy Jiraskovych Sedesatych naro-
zenin v roce 1911 se zihcastnilo 5000 di-
vadelnikii. Slavnostniho piedstaveni LU-
CERNY se ziiéastnili i hosté z Narodniho
divadla i se svym feditelem F. A. Su-
bertem. Zvlast vyznamné a slavnostni
byly Jiraskovy 67. narozeniny v roce
1918, tésné pied pFevratem, kdy mu pf¥i-
sli néastnici podékovat za jeho statei-
nost, projevenou v ,manifestu spiso-
vatelii“ a v ,néarodni Prisaze“ roku 1917.

(pokracovani pristé)
JOSEF VAVRICKA
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Do Litvy
za blokady

HISTORIE K POUCENI VHODNA
O TOM, KTERAK SE DETSKE
DIVADLO Z OSTRAVY

AZ DO LITVY VYPRAVILO,

CO VSECHNO TAM ZAZILO

A JAK SE U VESELE MYSLI

ZPET DOMU NAVRATILO

Kapitola prvni —
jak se jezdi do Litvy v dobé blokady

S virou, odvahou a drzosti. S timhle za-
jezdem na zacédtku nikdo nechtél mit nic
spolecného. Vsichni méli za to, ze détské
divadlo v Litvé za zhlédnuti nestoji a za tu
cestu uz vubec ne. A pak, v dobé blokady
se prece do Litvy jet nedd, tak oé se
vlastné snazit? Tam by jeli jen naprosto
nezodpovédni silenci. A pravé ti se nasli
— Silenci, i kdyz ne nezodpovédni. Byli to
clenové détského dramatického seskupeni
v ostravskéem Dividle Sasi Rycheckého. Ti
uvérili ujistovani Litevéand, ze prece ne-
budou zvat éeské hosty do mist, kde neni
bezpec¢no. A navic déti. Prestoze jsme za-
zili rok 68, uvéfili jsme Litvé. A také proto,
ze listopadova revoluce u nds probéhla
tak nekrvave.

Nutnou podminkou k tomu, zZe jsme vy-
jeli, byla predevsim odvaha vsech. Hlavné
ovsem rodicu.

Kapitola druha —

informativni o tom, jaka je dnes Litva.
Viastné co jsme z ni staéili objevit a po-
znat za téch ctrnact dni, co jsme tam byli.

Litva je dista, zelend, placatd a vnitiné
pevné odhodlana. Je to opravdu v mno-
hém stejnd , krevni skupina“ s nasim listo-
padem, i kdyz moznd je jesté klidnéjsi a
odhodlanéjsi. Také jejich cesta je casove
vyrazné ndarocnéjsi. Litva nyni, v roce 1990,
znovu provéruje ucinnost postupli Mahat-
ma Gandhiho — védomé jde za svou svo-
bodnou vytouzenou cestou nendsili. Nena-
razili jsme na rysy prehnaného naciona-
lismu. Moznd jsme méli stésti na dobré
hostitele. Moznd je to tim, Ze nejsme je-
jich pfimi sousedé. Myslim si, ze litevsky
nacionalismus je jen projevem ndroda, kte-
ry vi, Ze musi mit své ndrodni kulturni
koreny, nebo jinak zahyne.

Kapitola treti (mala)
o dvoji pateti¢nosti

Prvni — nelitevska

V Brestu je z pevnosti vybudovan ohrom-
ny pamatnik tém, ktefi jej na zakladé
Stalinovy nesmysiné strategie hrdinné v
prubéhu vlastenecké valky branili. Vstup-
ni branou je obrovska betonova péticipa
hvézda, zasazend do bastionu pevnosti.
V ni nepretrzité zni hrdinna pisen vlas-
tenecké valky. Kdyz jsme se navraceli z
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prohlidky zpét, predesla nds asi tficeti-
¢lennd skupina tak ctrndcti az patnactile-
tych chlapclG. Bez jokéhokoliv pokynu —
ostatné neméli s sebou zadného dospélého
vedouciho — se v brané sesikovali do pé-
tistupt a slavnostnim parddnim vojenskym
krokem ji prosli. Na tvari meli ostych, ale
i odhodldni. Zarazil mé ten spontdanni vo-
jensky sik mladych chlapclG v roce 1990.

Druhd — litevska. Na misté, kde ve ctyfi-
catém zastrelili vsechny, ktefi uméli cist a
psat — inteligenci — je jednoduchy dre-
vény kriz. A cernd stuha ovinuta okolo
stromu. To je vse. Vsichni obyvatelé mésta
o tom misté védi a jdou-li okolo, upravi
kvétinu u kfize. Nic vic.

Kapitola ctvrta —

dlouha — o tom, jaké je divadlo hrané
détmi v Litvé a na jaky festival jsme viast-
né byli pozvani

Pfi povidani o amatérském divadle je nut-
no védét, ze v celém SSSR je mald sit
profesiondlnich divadel doplhovana ama-
térskymi divadly, jez maji odborné profe-
sionalni vedeni. Vétsinou se jednd o dva
pracovniky, reziséra a zdaroven i pedagoga,
a druhym prevazné byva vytvarnik-scéno-
graf. Ziskda-li amatérsky soubor vyraznéjsi
umélecké uspéchy, je mozno pocet profe-
siondlnich pracovnikt zvysit. Tento systém
plati i pro divadlo hrané détmi. Obdobu
nasich detskych dramatickych kolektivi zde
nenajdeme.

V Kretingze, kam jsme byli pozvdani (v
mésté na urovni naseho okresniho), je cen-
trem divadelniho déni détsky divadelni
soubor Atzalynas, ktery md za povinnost
kromé prace s détmi v divadelnim soubo-
ru zajistit pravidelné hrani pro déti ve
mésté. Jelikoz mél vedouci souboru A. Ver-
butas dost energie a ndpadu, zacal od ro-
ku 1979 pofadat vidy jednou za dva az
tfi roky festival détského divadla pro vsech-
ny tfi pobaltské republiky. Dost duilezitym
impulsem k festivalim byla i skutecnost,
ze Moskva pfi poradani podobnych akci
na pobaltské staty tak trochu zapominala.
(Kretingsky dam kultury mda pro festival
dobré zdzemi a i na nase poméry velice
dobfe vybaveny divadelni sdl. Jen na ram-
pé je pres 60 reflektoru a sdal pojme 500
divakG. A ma dobré divacké zazemi, které
se pravidelnou divadelni ¢innosti souboru
vytvorilo. Sal byl na vsech predstavenich
téemér vidy naplnény — a to na tzv. ,vol-
nou kasu".)

Letosni VI. rocnik — ATZALYNO SCENA
90 — byl poprvé doopravdy mezindrodni,
nebot mél jako cestného hosta festivalu
DIVIDLO z Ostravy. Na tuto troufalost ma-
lé pobaltské republiky — a jesté k tomu
v dobé blokady — se prijeli podivat pro-
fesiondlové i ze samotné Moskvy. Cecho-
slovaci v Litvé v roce 1990 a na festivalu!
Nemohli pochopit, jak jen to ta Litva de-
la.

Pro né, ale i pro ostatni soubory zara-
zené do programu, byla inscenace Sasi
Rycheckého NEVYPLAZUJ JAZYK NA LVA
(pripravend podle textid D. Héviera) velice
vyraznym kulturnim Sokem. (O inscenaci i
o souboru si lze vice precist v AS 5/90.)
Inscenace vznikajici na zdkladé détskych
dramatickych her s textem jim pfipadala
v konfrontaci s ostatnimi soubory jako ve-
liké otevreni divadelniho prostoru détske
hravosti, détské psychice a détské divadel-

ni fantazii. A jelikoz u mnohych bylo v zi-
vé paméti vystoupeni brnénského Pirka (by-
lo hostem zatim jediného pokusu pordadat
festival v centru Litvy ve Vilniusu) zacalo
se velice vazné hovorit o ceské herecké
détské skole. Zdakonité po prvnim vystou-
peni zacaly prichdzet prosby o dalsi. Ucast
na festivalu se ostravskéemu Dividlu roz-
rostla v malé umélecké turné. Soubor hral
nejen znovu Héviera, ale i kratsi Terezku.
Na zdavér prislo pozvani litevské televize
k zaznamu celého predstaveni a jesté nd-
sledné besedy s jeho tvlrci. Shrnuto —
cely soubor Dividla promenil svij pobyt v
misijni divadelni putovani. Vlastné to byla
nepretrzita dilna dramatické vychovy, nebot
v Dividle mnohé bézné denni situace jsou
feseny a vykondavany dramatickou hrou.
Toho nebyli usetieni ani clenové ostatnich
soubort. Ani dospéli. Buldozer Sasa Ry-
checky (jak byl kymsi pojmenovan v Kap-
lici) opét nebyl k zastaveni. Opét ku pro-
spéchu vsech.

Jaky charakter mél cely festival? Na pro-
gramu se objevily inscenace dvojiho typu:
prvni urcené deétskym divakim, druhé ur-
cené dospivajici mladezi — to jest pripra-
vené starsimi cleny souborl pro vrstevniky.
O téch ale zvlast. Rychlé vymezeni by v
nasi ,amatérské divadelni fec¢i” znélo: Kap-
lice, Pisek, Straz pod Ralskem a Chrudim
dohromady. Tim, ze nutnou podminkou
exisence soubori je pravidelné hrani pro
déti, je samozfejmé, ze v programu pre-
vazovaly vypravné ,celovecerni” inscenace.
Velice vyraznym prvkem vsech inscenaci
byla barevnost (vytvarnik je druhym pro-
fesionalem v souboru), pohybova stylizace
(déti hraji i dospélé postavy, a proto je
nutno najit inscenacné herecky klic) a
humor. Vse sméruje k vyrazné emotivni di-
vadelnosti. Takto pojatd prace v nékterych
pripadech pfinesla ‘velice pozitivni vysle-
dek, ale na druhe strané i vyrazny omyl
balancujici na hranici nevkusu a podvo-
du na deétech. Ovéfilo se zde, ze lze
s deétmi vytvorit dvouhodinové divadelni
predstaveni klasického pohddkového pri-
béhu, které bude zivé, dynamické, diva-
delné na vysost Gcinné a pritom bude re-
spektovat miru moznosti détského , herce”.
Zde je velice Gc¢innym prostredkem humor
a hrava komedidlni nadsdzka. Inu kdo
umi. . .

Kapitola pata —
o tom, v jaké vaznosti maji v Litvé kulturu

Litva vi, ze identita a integrita ndroda
je faktor, ktery ji umoznil prezit az do
dnesnich dna. Zrovna tak dobfe vi, ze
kultura v tomto procesu ma své nezastu-
pitelné misto. Misto velice dulezité, které
umoznuje regeneraci sil a zdroven prove-
fuje spravnost kroku, které vedou k samo-
statnosti. Proto nds neprekvapilo, ze ve
Vilniusu v kvétnu 90 byl uspofaddn Kon-
gres o litevské kulture. Kongresové jednani
se zamérilo na vsechny zivée a hlavné ne-
oficialni kulturni organismy. Pracovné bylo
rozdéleno na tfi okruhy probléma. Prvni
zahrnoval objasnéni deformaci predcho-
ziho obdobi, priciny odtrzeni kultury od
etnickych skupin, formy obnoveni a osvo-
bozeni tvorivé sily, priority kultury, prava
tvirce, zastitu a decentralizaci tvorby. Tre-
tim okruhem mély byt ndvrhy konkrétnich
kroktu. Zde se jednani zastavilo. Jak na
jedné strané pomdhat a na druhé osvobo-
zovat? Jak zarucit, ze forma pomoci ne-
preroste v dalsi statni strukturu, kterd bu-
de uz jen tvorbu brzdit a uzavirat? Stejné
otazky a stejné problémy jako u ndas do-
ma. A feseni nalezeno nebylo. Pouze se



vytvorily pracovni skupiny, které budou pfi-
pravovat nové zaseddni. Pfitom se ale
stacilo vydat memorandum o deformacich
v kulture a byla ustanovena Rada kultury
jako protivaha ministerstva, ktera bude
zastupovat vsechny slozky ndroda.

Kapitola sesta
o tom, jak dospivajici déti zaskocily sve
souborové vedouci, cili o tom, jak prevést
déti v divadelni praci z obdobi dospivani
do dospélosti

Vstupni informace: V programu festiva-
lu se objevily dvé inscenace, o kterych
nikdo nic nevédél; ani pofadatelé, ani ve-
douci soubort. Byly to inscenace, které si
pripravili jiz skoro dospéli clenové dvou
raznych soubort jaksi na protest i jako
provéreni svych tvorivych sil a svého videni
divadla. Na festivalu mély obé inscena-
ce premiéru. Mnozi z tvircd uz skoro
ztraceli viru, ze se jim podafi praci do-
koncit vcas. Podafilo se jim to a my jsme
byli velice radi, ze jsme je mohli vidét.
Prvni z nich byla soucasnd paralela
k evangeliim, hrand na strese kulturniho
domu. Inscenace plnd dnesni muziky a vi-
zudlnich obrazd. Druhda byla obrazovym
podobenstvim o mocenském a etickém dé-
ni v poslednich mésicich v Litvé. Podoben-
stvi budované duisledné jen prostrednic-
tvim zvuk(, vyrazné herecké a vytvarné
stylizace. Podivand pina divadelni magie
a strhujici imaginace.

Obé inscenace zaskocily jak poradatele
festivalu, tak vedouci soubori. Nékteré vi-
ce a nekteré méné — nebo to nedali tak
na sobé zndt. Jsou prece profesiondlni di-
vadelnici. Byly ale velkou inspiraci pro
ostatni — ceskou vypravu nevyjimaje. Po
druhém predstaveni zacala velice zajimava
litevsko-ceska pracovni porada. Jakym
zptsobem vlastné prevest détského diva-
delnika do jeho divadelni dospélosti? Za-
se v zjednodusené mateistiné — jak za-
jistit plynuly pfechod od Kaplice k Pisku.
A kdy vlastné. Zda se, ze dité potrebuje
neustale divadelni praci o krok vpred, o
kousek nad své pfiznané moznosti. A zde
se velice casto mUze zapomenout, zZe v jis-
tém veku se proces vyrazné zrychluje. Na-
jednou divadelni c¢i dramatacky kolektiv
muze zaskoéit nutnost dospélého a nekom-
promisniho pohledu na svét a hlavné na
charakter divadelni prdce. Divadlo se de-
re vyrazné na svétlo. Stava se vysostnym
umeéleckym jazykem dospivajiciho. Jazy-
kem, ktery si on sam vedomé tvofi pro
svou potrebu komunikace. Velice dulezity
proces. A plny dramatickych rozhodnuti.
Velice nekompromisné se ndm pripomnél.
To, ze se soucasné s litevskou revoluci
obrozuji tvofivé divadelni sily, je velice
péknym dokladem dortistani zemé do sa-
mostatnosti a dospélosti. Do samostatnos-
ti divadelni, kulturni i ndrodni. Prejeme ji
i divadlu dalsi drzé ratolesti.

Kapitola sedma —
posledni

Jak jsme se po ctrnacti dnech tésili do-
mu? Moc!
Jak jsme jeli a dojeli? Slozité a s pro-
blémy, stastné a v poradku k plné spoko-
jenosti vsech, hlavné rodi¢ii a Sasi Ry-
checkého.

Ahoj a ACIU (litevsky dekuji) Litvé a
Liteveim!

ALEXEJ PERNICA

Litva nespi Foto JAROSLAV KRATOCHVIL
g s ey

Premiérové
publikum
bylo Sokovano

(TRI OTAZKY PRO J. SLAVUTINA,
REZISERA ROZEWICZOWY
KARTOTEKY V SOUBORU MGU)

Soubor moskevské univerzity, zkracené
MGU, je nejstarsi rusky amatérsky sou-
bor: vznikl v roce 1878. Od té doby zazil
chvile vzestupl i krizi. Pisobili tu vyznam-
ni reziséfi. Naptr. Mark Zacharov zde v 60.
letech reziroval Svarcova Draka a Gogo-
lovu Zenitbu. Soubor spolupracoval se
Sovremennikem a s Divadlem na Tagan-
ce. Dnes stoji v cele J. Slavutin, rezisér
predstaveni Rozewiczowy Kartotéky, které
jsem zhlédla (soubor s ni hostoval i u nds;
zGcastnil se také svitavské prehlidky v ro-
ce 1987). Text Kartotéky prosel vyraznou
dramaturgickou UGpravou. Akcent kladeny
na vdalecné reminiscence presouva rezisér
na etické otdzky. Do hlavni role bezejmen-
ného hrdiny stastné obsadil S. Lucka, by-
valého fyzika, ktery vystudoval divadelni
fakultu a dnes pracuje jako profesional.
Vytvafi svou postavu hrdiny s Sirokym spek-
trem ndlad a emociondlnich stavi. Soubor
predvadi syntetické divadlo, kde ma pohy-
bovéd i hudebni slozka vyznamotvornou
funkci. Mladi herci hraji s maximdlnim
nasazenim. Pfednosti je zduraznénd diva-
deinost. Soubor potvrdil svou povést Spic-
kového amatérského divadla a pfinesl ne-
tradicni pojeti polského absurdniho dra-
matu.

Zeptala jsem se J. Slavutina:
PROC JSTE SI ZVOLIL PRAVE TUTO HRU?

Nase inscenace by nemohla v obdobi
breznévovské stagnace vzniknout. Vybrali
jsme si tu hru proto, Ze nemame zmapo-
vané pole absurdni dramatiky. Bezobsazna
absurdita ndm neni blizkd, hledame pro
sebe novou estetiku a patrame rGznymi
sméry. Po léta u nds vliadla uniformita a
dnes se pokousime o mnohostrannost,
rozmanitost zanrh i styld. Priznam se, pre-
miérové publikum bylo Sokovano, ale po-
stupné nase inscenace nachazi stale vétsi
ohlas.

Clenové souboru jsou ,domovem" na
deseti fakultach nasi univerzity. Pfedevsim
jsou to studenti matematiky a fyziky a dal-
sich exaktnich véd. Studenti humanitnich
oborG berou tuhle ¢innost prilis profesio-
nalné. Naopak ti druzi ji chapou jako zpi-
sob sebevyjadfeni. Ja sam jsem pdvodnim
povoldnim matematik, ale uz osmnact let
se vénuji divadlu. Néktefi nasi studenti
pomysleji na dalsi studium na divadelni
fakulté. Pokousime se o profesiondlni pri-
stup k divadelni praci. V posledni dobé
uvadime hry novych dramatikd, napf. jsme
inscenovali Podivnou zenskou N. Sadurové
nebo dramatizaci tfi povidek T. Tolsté.
Spolupracujeme s neznamymi bdsniky.
Mdme hudebni skupinu a casto spojujeme
poezii s hudbou. Hodné jezdime i na po-
hostinska vystoupeni do jinych mést a do
zahranici.

CO PODLE VAS STOJi ZA POZORNOST
V DNESNI DIVADELNi MOSKVE?

Vasiljevovo studio, studio Clovék a Di-
vadlo plastické improvizace O. Kiseljova.
Z rezii — Vikfukova inscenace Genétovych
Sluzek v Rajkinové studiu a jeho rezie
Faidry V. Cvetajevové v Divadle na Ta-
gance. V Moskvé plsobi klub poezie —
novou bdsnickou vinu predstavuje V. Kor-
kija. Nam je velmi blizky i Mark Satunov-
skij.

KTERE VASE PREDSTAVENiI MELO V PO-
SLEDNi DOBE NEJVETSI OHLAS?

Groteskni montdz Strasny clovék o Sta-
linovi a Berijovi.
Pripravila ALENA MORAVKOVA
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POHLEDY DO HISTORIE

Divadlio

ve Skolském
systému
obdobi
renesance

a baroka

(2)

(POKRACOVANI)

Rutinovany a v cirkevni a antické litera-
ture obeznameny autor si vybral pro tuto
prilezitost apokryfni pfibéh o Tobidsovi a
jeho synovi Tobiasovi mladsim. Oba boha-
bojni muzové jsou prondsledovani osu-
dem, za jejich ctnost vsak se jim dostane
odmény. Otec zdzraéné nabude zraku a
syn ziska ruku (a majetek) krasné, ctnostné
a rovnéz trpce zkousené Sary. Déj ma pu-
vabné, az pohddkové motivy, zdzraky a
kouzla, kterad provozuje v lidské podobé
z nebe seslany archandél Rafael. Jeho
protihracem ‘je d'dbel Asmodeus, jeho po-
mocniky jsou certi, proradni slouzici a ne-
vérni pratelé.

Dingenauer ve své hre projevil znacny
smysl pro dramaticky spad, vynechal z pred-
lohy nedramatické epizody a soustiedil se
na efektni, napinavé a také dojemné epi-
zody. Domyslel dusevni stav hrdinG, fesil
ho vsak pouze jednostranné, neaktivné,
pouhym odevzdanim do vile bozi. Hra
byla protkana mnozstvim paralel a nardazek
na prilezitost, k niz vznikla, byla v ni fada
holdovacich momentt a blahopfdani novo-
manzelim v hledisti.

Z naseho dnesniho hlediska hra pulsobi
nabubfele a nezdzivné, presto jisté byla
prilezitosti ke vzniku atraktivniho — v sou-
dobém slova smyslu — divadla s uplatné-
nim vyraznych kostymi, scénickych efektd,
a v neposledni fadé prilezitosti, aby se
blyskii mladi herci — studenti. Zahrdli si
distojné role obou Tobids(, trpici Sary ne-
bo Rafaela, mohli se uvolnit v lidovych
postavach a pri sborovych tancich (chlap-
ci — studenti tancili co zidovské divky nebo
Muzy). Také dablové byli asi zdbavni a
komicky pusobil i vlidny a povidavy Bih,
ktery byl také ztélesnén na scéné.

Zajimavé je na hre, predvedené v unoru
1616 na kromerizském zdmku, biskupove
rezidenci, ze to bylo pfedstaveni ,zdjezdo-
vé", Olomoucka kolej prijela slozit hold
svému patronu a hrdla nejspise v jednom
ze sald jeho dnes jiz zaniklé rezidence.
Tam bylo pravdépodobné utvoreno jevisté
obvyklého skolského typu — proscénium

14

s komorami v pozadi, vykryté koberci Ci
zavésy. Jevisté bylo simultanni, spoléhalo
se na fantazii divakd i slovni dokresleni
scenérie. Scénu osvétovalo denni svétlo,
pouzivaly se i pochodné, na scéné se ozy-
valo himéni a pekelny ryk, herci pouzivali
efektnich rekvizit a divak nebyl véru zkra-
cen ve své touze po podivané. Vzdélané
publikum si také prislo na své, kdyz vy-
chundvalo plynulé latinské verse a oceno-
valo spise fecnické nez herecké schopnosti
aktérua.

Soudobé profesiondlni scény nebo bo-
haté koleje ve méstech mély ovsem uz
bohatou vypravu s perspektivni scénou a
divadelnimi stroji. Kroméfizska hra byla
uvedena v improvizovanych podminkach,
byla viak také finan¢né ndkladna. Na sva-
tebnich oslavdch, které byly zaroven i pro-
pagaci vlivu a moci katolikl, se presto
nesmélo Setiit. Ostatné nebylo pro¢ — ro-
diny tak vyznamné a protézované si na ne-
dostatek nemohly stézovat.

Vidyt mlady novomanzel Lobkovic byl
z rodiny samotného nejvyssiho kanclére
Zdenka Viléma Popela z Lobkovic, muze,
ktery se také — svym zpGsobem — zapsal
do déjin ceského divadla. Roku 1614, dva
roky pred oslavnym pFedstavenim kromeé-
fizskym, vysel v Praze ndkladem Samuela
Adama z Veleslavina jiny divadelni text.
Ze vysel, bylo do znac¢né miry gestem
vzdoru nekatolikd, respektive jejich vzde-
laneckych vrstev, a zcela jisté odrazem
zménénych spolecenskych pomértu a uvol-
nénéjsi situace pro nekatoliky. Vidyt jiz
za dva roky dochazi k prazské defenestra-
ci. Autorem textu byl ve své dobé slavny
humanista, pedagog Kariovy Univerzity, li-
terat, jehoz pohnuté osudy zpracoval Z.
Winter — Johannes Campanus Vodnansky.
Dilo neslo ndazev Bretislav, nova komedie.
Mistr uréité netusil, ze vytvoril dilo, které
zalozilo pro ceskou kulturu typicky zanr,
zanr dodnes oblibené a autory i divaky
fascinujici historické hry. Daleko spise ci-
til zadostiucinéni, ze jeho ,comoedia” ko-
ne¢né nasla cestu k verejnosti.

Bfetislav byl totiz hotov jiz v roce 1604
a zdaleka nebyl uréen k pouhému cteni.
Naopak — hra uz byla rozepsdna do roli,
probihaly pilné zkousky, cela akademicka
obec Karlovy Univerzity zila pfipravami na
slavné provozovani. Bylo uz uréeno da-
tum — 16. srpen, doba bednii, zdpisu stu-
dentl, kdy probihaly slavnosti vice i méné
distojné. | Géinkujici uz byli znami. Zen-
ské role méli hrat studenti, hlavni role
muzské byly obsazeny absolventy — uciteli
prazskych nizsich skol. Hrat se meélo na
dvore Rejckovy koleje (na misté dnesni
Bartoloméjské ulice) na jevisti terentiov-
ského typu, tedy velmi prostém, zato vsak
v bohatych kostymech, s rekvizitami vypuj-
cenymi na radnici (zbrané) a s hudbou.
Zajem divaka byl velky. (Zachovala se do-
konce zprava o tom, ze jakysi méstan
vedl spor s univerzitou, nebot si ve zdi
svého domu, sousediciho s univerzitnimi
pozemky, dal prorazit okno, aby se mohl
divat na provozované komedie.) Uprostred
pfiprav vsak prisel nahle z nejvyssich kru-
ha zdkaz hru uvést.

Iniciatorem byla bezesporu katolicka
klika u dvora, predevsim nejvyssi kanclér
Lobkovic. Utrakvisticka Karlova Univerzita
mu byla trnem v oku a na zacdatku 17. sto-
leti silil tlak katolické cirkve. Univerzitnim
mistrtdm na provozovani hry ovsem velmi
zdlezelo, vedli tedy opakované jednani
s kanclérem. Museli vyvracet jeho argu-
menty, ze hra je oslavou svatokradezneho
zlo¢inu (Gnos lJitky), Ze hanobi cisafe a

,lid bouri”, ale marné. K velkému obecné-
mu zklamdani museli mistfi ustoupit a hra
se své premiéry nedockala. Az po deseti
letech vysla tiskem a zachovala se jako
dokument uméleckého a politického ovzdu-
si doby. V predmluvé je na uddlosti roku
1604 zietelna narazka.

Pro¢ hra tak pobourila nejvyssiho kan-
cléfre? Autor vysel ze soudobych historic-
kych prameni, z Hajka z Libocan a Du-
bravia, z nichz Hajek byl presvédceny ka-
tolik. Téma bylo zdanlivée nevinné — knize
Bretisiav se vydava do svéta, aby si dobyl
jména, v Rezné spatii cisafovu dceru Jit-
ku a rozhodne se ji unést. Na ¢in odpo-
vida cisaf tazenim do Cech, ale Jitka otce
uprosi a hra konci smirem.

Katolické kruhy vsak spravné vycitily, ze
Kampanovo pojeti je zaujaté vlastenecké,
nebot strani sympatické ceské strané pro-
ti némecké, ze oslavuje Bretislava jako
.ceského Achilla” a s pychou se hlasi ke
slavné minulosti svého ndroda. Planované
uvedeni této hry na pudé opozicni univer-
zity bylo také vymluvné. . .

Samoziejmé tvrzeni o boufeni lidu bylo
prehnané. Hra byla v prvni fadé latinska,
tedy obecnému lidu nesrozumitelnd a na-
vic svym stylem se nevymykala soudobé
skoiské produkci. Autor se chtél blysknout
svou ucenosti a literarni obratnosti, for-
moval tedy své postavy podle antickych
schémat (dvojice povahové protichtidnych
bratri, komicky zravy sluha apod.) a text
preplnil citaty z Plauta a Terentia. Projevil
také malo dramatického talentu, nedoka-
zal odlisit postavy jazykovou rovinou a ne-
umél vystihnout jejich dusevni vyvoj, leda
v dlouhych monolozich popisem. Styénée
body mezi dilem utrakvistického mistra
Kampana a hrou jezuity Dingenauera by
bylo mozno pfi podrobném rozboru snad-
no nalézt. Jezuita dokonce projevil vetsi
smysl pro divadelni podivanou. Kampanus
vsak svou hrou vyjadfil hlubsi zamér. Hra
nechce byt jen vyrazem holdu a prostied-
kem skolni vyuky, ale také vyjadrenim nd-
zorld a zivotniho postoje.

Kratce poté uz méli oba dramatici jiné
starosti. Vypukla valka, zemé se definitiv-
né rozdeélila ve dva tabory a jak znamo —
.mezi zbranémi mléi Mdazy". U divadla,
casnosti, plati tato stard moudrost dvojna-
sob. Paradoxné vsak vdlecnd doba dala
svétu osobnost, kterd pochopila velkou
a tak mdclo vyuzivanou moznost divadla
jako soucdsti vychovného procesu. Mize-
me byt hrdi, ze touto osobnosti byl cesky
rodak, ktery nikdy neztratil svou ndrodni
identitu — Jan Amos Komensky.

(pokracovani priste)

LIBUSE ZUSTAKOVA

Divadelni jarmark
na Kampé

Amatérska divadelni asociace uzaviela
sezonu ve dvou poslednich vikendech di-
vadelnim jarmarkem na Kampeé. NaSe re-
dakce se priSla podivat v nedéli 24. ¢erv-
na, Nameésti pod Karlovym mostem bylo
ohrani¢eno dvéma stolky se vstupenkami
a dvémi podii, na nichZ se stfidaly sou-
bory: V ten den Reflektar (Docekaltv




Knut, Norsko

ki), Alffa Omega (Cerny den na Tolstej-
né) a Studio Radarda (Ubu v Cechach).
Uprostred hral M swing kvintet, hudebni
skup:na divadelniho souboru Maj. Kolem
stanky s keramikou, umeéleckou fotogra-
fif, sladkostmi a moravskym vinem. At-
mosféra prijemnd, lidi dost a nesprchlo.

Zajimalo mé, co si mysli divaci o této
pedivané, jeSté neddvno v centru meésta
teZko myslitelné. Oslovila jsem nékteré
z nich a poloZila jim jedinou otazku.

JAK SE VAM TU LIBI?

Knut, Norsko:

Prochazim se po Praze. Je to krasné, Ze
se vibec néco déje. Nerozumim tomu,
co tikaji, a zatim jsem se ani nesoustie-
dil. Dokonce jsem ani neplatil, néjak to
vySlo. Libi se mi tu.

Kristina a Ale$ Jaro$ovi, Praha:
Lidi tady jsou, tak to bude néco zajima-
vého. JeSté jsme do toho nepronikli.

Manzelé Stoviékovi, Praha-LuZiny:
Dobré. Nikdy jsme nic podobného nevi-
deli. Je to oZiveni.

Pavlinka Machovd, Praha-Jizni mésto:
Libilo se mi to a vibec jsem se nebéla.

Jan Strejcovsky, prodavaé u stanku s ob-
Gerstvenim:

Je to stradné roztristéné. Chté nechté
srovnavam s klasickou divadelni pouti a
tam je toho hrozna spousta. Treba Ubu
v Cechach To se prece neda hrat
venku. Venku by se mélo hrat néco apl-

Pavel, Praha

V3echna predstaveni trpéla v to odpoled-
ne stejnymi neduhy. Oplyvala mnoho-
mluvnosti, jejiZz dopad na divdka se
v plenéru mijel u¢inkem. Kousky byly ne-
hluboké a slovni humor k posluchacim
doléhal jen zfidka. Herci stavéli na jed-
noduse stylizované deklamaci, k herecké
akci si nevybudovali prostor. Chudé kos-
tymy a naprosty nedostatek vizuédlnich
efektli a scénickych prekvapeni pripravi-
ly soubory o devizy, bez nichZ se tento
Zanr téZko obejde.

Ale kazda zkuSenost je k nécemu dobra
a ta prvni obzvlast. Svij spolecensky
kol Jarmark nepochybné splnil. S tkoly
umeéleckymi necht si poradatelé a sou-
bory lamou hlavu v pristich tydnech a
mesicich.

A jaké dojmy si odnaSeji poradatelé —
funkcionari ADA?

Foto ZUZANA KOPRIVOVA

Jan Strejcovsky

ng jiného. A spousta souborii na to vi-
bec nema.

Pavel od stdnku s moravskym vinem:
Mné to pfripada dobré. Z amatérskych
soubord tu asi nic lepSiho neni. Asi ne-
maji zdjem. A lidi si v tomto systému
zvykli na malo.

Pavel, Praha:

Mnég to pripadd zabavné. Nemam s poulic-

nim divadlem zkuSenosti. Jsem tu na

prochazce s ditétem a hol€icka se bavi.
S pouliénim divadlem méame vSichni

nedostatek zkuSenosti — divaci i tvirci.

Frantisek Mikes

Pavel od stanku s moravskym vinem

Frantisek Mike$, mistopredseda:

Co jsem si od Jarmarku sliboval? Pre-
devSim jsme chteli sdruZit amatérské
soubory ke spoletné akci. Podafrilo se,
i kdyZ se priznam, Ze jsme ocekavali
pocetn&jsi ucast. Celkem se prihlasilo 12
souborti. Hlavné jsme chtéli ziskat zku-
Senosti. Na podzim planujeme podobnou
akci na JiZznim Mésté, Vcera jsme méli
smilu. PrSelo a museli jsme program
zkratit na 2,5 hodiny. Je zapotiebi, aby
se predstaveni stridala v rychlém sledu.
A7 do této chvile se nam to datilo, ted
vznikla prvni pauza. Takovy podnik vy-
Zaduje od souborid perfektni kazen a
k té bych meél obfas vyhrady. Ale chapu
to jako generalku na hronovskou pout.

Lenka Smrékovd, redaktorka novin ADA:
Do celé véci dost vidim a predstavovala
jsem si ji trochu jinak. Objevily se chy-
by,kterych bychom se napristé chtéli vy-
varovat, Na§ soubor (Reflektar) se nechce
vénovat pouli¢énimu divadlu soustavnéji.
Délali jsme akci jen pro ADA. Chceme
hrat arénové divadlo, pfi némZ je uZsi
kontakt s divakem.

Ota Smréek, élen spravni rady ADA:
Pro nas je jarmark néco nového. Je to
divadlo jiného typu neZ na jaké jsme
zvykli a stejné nové je i pro vétSinu
soubort. Jako funkcionat ADA jsem spo-
kojen, ale vSe je poznamenano tim, Ze
zaciname.
A tak v
vaz!

budoucnu, mila ADO, zlomte
Pfipravila EVA ROLECKOVA
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VY rolich
politika

se po listopadové revoluci nahle ocitli
mnozi lidé od divadla. Priklady najdeme
na mistech nejvyssich, ale nejen tam. Re-
voluci vsak nedélali jen profesionalni di-
vadelnici. Jak postupné vznikala obcanska
fora v krajich, okresech a pednicich, vy-
norovala se i jména, znama z prehlidek,

Libuse Hdajkové Foto KAREL KERLICKY
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seminard i ze stranek Amatérské scény.
Vétsinou nasi znami vystupovali v roli
mluvéich, A je to zfejmé pfirozené, Jsou
zvykli pracovat se slovem, neni pro né
problémem verejné vystoupit. Jsou to lidé
aktivni a neni jim lhostejné, v jakych pod-
minkach ziji oni i jejich okoli. Jsou to lidé
tvofivi a jako takovi se neobejdou bez
svobody. Cela léta se ke spolecenskému
déni vyslovovali divadelnimi prostredky a
ono vyjadrovani bylo vyraznym rysem na-
seho amatérského divadia minulych let.
Kdyz se tedy naskytla prilezitost, vymeénili
jevisté za tribunu s mikrofonem a vystou-
pili proti politickému utiaku, ktery tak
dlouho — i kdyz nikoliv trpné — snaseli.
Vétsinou se nechtéji vénovat politice na-
trvalo. Chopili se svych roli politikii jen
z nutnosti, jaksi na zaskok. Nebyly to vsak
role bezvyznamné a proto nechceme, aby
za ¢as upadly v zapomenuti. Vidyt i ony
dotvareji profil amatérského divadla nasi
doby.

JAK TO VLASTNE TENKRAT BYLO?
zeptali jsme se. Odpovida

LIBUSE HAJKOVA, ucitelka literarné dra-
matického oboru LSU v Jablonci nad Ni-
sou

Stalo se to vsechno strasné rychle. Nejdriv
chodily zvésti o tom, co se v Praze déje.
Chybély informace, kontakty. . . Dnes mam
z toho zmatku jen par utrzkovitych vzpo-
minek. Nas byt se stal na par dni malym

organizacnim Stabem. Desitky lidi a spous-
ty telefonati. Nocni porady v neustalych
obavach, aby mi nevzbudili dité. Najed-
nou jsem se nasla, jak feénim na namésti.
Nikdy bych to do sebe nefekla. Nikdy
jsem se nechtéla zabyvat politikou a ne-
chci to délat ani v budoucnu. V listopadu
jsem o tom nepremyslela, protoze nebyl
cas. Clovék délal to, co bylo potreba; co
kviali svedomi musel; a co musel kvali dé-
tem. Moji zaci mé znali a ocekavali, ie

Véclav Klapka

Vlastimil Schénpflug

Jaroslav Dejl




se za svoje nebo spis nase nazory postavim.
Kdybych micela a zbabéle éekala v kout-
ku, jak to dopadne, zklamala bych je. To
jsem si jako pedagog nemohla dovolit. Ted'
je situace jina. Délam jesté poradce pro
kulturu, ale ustupuji do pozadi. Musim se
vénovat ditéti a vubec si myslim, ie ted'
by méli nastoupit jini, kdo do politiky
patii a chtéji.

VA_CLAV KLAPKA, rezisér souboru JIRASEK
z Ceské Lipy, mluvéi KC OF v Ceské Lipé

My ze souboru jsme byli automaticky u zro-
du politického déni v Ceské Lipé. V poli-
tickych nazorech jsme meli jasno uz dav-
no. Poprvé jsme — celd parta naseho di-
vadla —~ pfisli na namésti hned v pondéli
po sedmnactém,. Objevili se u nas studen-
ti z Prahy, ze zacatku jsme to délali s ni-
mi, ale natrvalo jsme s nimi pocitat ne-
mohli. Ve ctvrtek jsme se sesli u mne v by-
té a tam jsme ustavili obcanské forum.
V patek na namésti jsme to vyhlasili a tak
se to stalo véci verejnou. V prvni fazi by-
lo dulezité i to, kdo se neboji mluvit k li-
dem. A tady se opét mohli uplatnit lidée
od divadla. Postupné se pridavali dalsi a
dnes uz to vlastné délam ze souboru je-
nom ja. V soucasné dobé jsem ve voleb-
nim tymu, kde mam na starosti rezii a
moderovani predvolebnich mitinka.

Natrvalo asi do politiky nepatfim, alespon
ne do té ,velké". Chtél bych kandidovat
v komundlnich volbach a potom praco-
vat v poslaneckém sboru na drovni okresu.

Miroslav Anton

Rad bych mluvil do zdlezitosti kultury, pro-
toze tomu snad rozumim,

VLASTIMIL SCHONPFLUG, pracovnik Ob-
vodniho kulturniho domu v Praze 4, za-
kladatel prehlidek RAMPA, prodavac PNS,
mluvéi Akéniho vyboru prodavaca PNS a
miuvéi OF OKD Praha 4

Dlouho jsem mlcel, jesté i po revoluci. A
pak jsem najednou mél pocit, Ze mi ty
reci, co slysim kolem sebe, zacinaji lezt
na nervy. A zacal jsem taky hovorit. A pro-
toie jsem v podstaté ukecany clovék, ho-
voril jsem ¢im dal tim vic a lidi mé mu-
seli poslouchat a tak mi nakonec rekli,
jestli bych nechtél délat mluvéiho. Nevim,
jak dlouho to budu délat, to se neda na-

planovat. S nejvétsi pravdépodobnosti tak
dlouho, dokud si lidé budou myslet, e
bych to mél délat. Nebo dokud nedojdou
k poznani, ze jsou miuvéi OF zbytecni.
Zacal jsem mluvit, protoze jsem se citil
rozéileny. Jestli se to, co se dnes délalo,
délalo dobre, to ukaze doba. Kdyz clovék
neni politik, jedna v mnoha pripadech i
nediplomaticky. Muie to byt chyba, ale to
ukaze cas.

A PRO TEBE JESTE MEZIOTAZKU, PROTO-
ZE DELAS MLUVCIHO NA DVOU REC-
NICKYCH PULTECH: NENI TO V ROZ-
PORU?

Oboji funkce mluvéich jsou rozdilné, ale
v rozporu nejsou. Asi proto, ze zakladni
problém je dost jednoduchy: Je jim schop-
nost ¢i neschopnost, ochota ¢i neochota
vedoucich odpovédnych pracovnik.

JAROSLAV DEIJL, ucitel z Trebice, autor a
rezisér détského divadla, divadla pro déti
i loutkarského souboru, poslanec ONV

Jak jsem prozival dobu po listopadu? To
je otazka! Struéné — v jednom kole. Asi
jina situace byla v Praze, jina na morav-
ském ¢i spise cesko-moravském venkové.
Ona je jina asi dodnes. A v tomto més-
tecku revoluénich tradic zvlasté. Tedy -
predevsim mi listopad prinesl obrovskou
dusevni udlevu (jako kantorovi obzvlasté),
dale soky, kdyz zacaly vyplouvat na svétlo
dalsi a dalsi pravdy o nasi minulosti, dale
neustalé chozeni nékam, protoie jsem se
stal predsedou novych ucitelskych odbori
na skole, ¢lenem OF pedagogickych pra-
covniku okresu, poslancem ONV atd. Za-
sedani ONV se mi moc nelibi, jsou dost
stejna jako drive, a tak jsem se opét stal
tim, kdo rebeluje a popichuje. V soubo-
rech mé zastihla navic spousta problé-
mu - skolni soubor konci, nebot vétsina
déti odchazi na stredni skoly (snad nékte-
fi budou pokracovat). Dramatak — matu-
ruji, Mlada scéna — rodi, nazorové se né-
ktefi rozchazeji, navic odchazime ze Sdru-
zeného klubu pracujicich. Nemame kde
zkouset, fesime tim i nezajem zfizovatele
o problémy atd. atd. Do toho dalsi akce —
vystoupeni, navstévy divadel z Belgie, Bul-
harska, lektorka z Velké Britanie Jacqui
Home - perfektni seminar dramatu, doma
tii déti — tedy pardon dévéata, z nichz
jedna konci zakladni Skolu — a mam tedy
co délat celé dny a noci. Ale co mé v sou-
casné chvili nejvic boli? Ze néktefi moji
spoluobéané se jesté neprobudili, néteri
velice rychle opét zménili barvu, plast i
nazory a opét jsou ti nejprogresivnéjsi a
nejchytrejsi. Diskuse a hledani nejlepsich
reseni s nimi je potom opét problém. Co
bude s mymi soubory dal? Nevim. Hle-
dam prostory — néco uz mam, ale moc to
nevyhovuje — snad uskupeni lidi se zaj-
mem o umeni ¢i co, nevim.

P. S. Vubec bych byval jesté ve Strazi pod
Ralskem nevéril, e ta revoluce prijde. A
tak brzo!

MIROSLAV ANTON, redaktor €s. rozhlasu
v Plzni, donedavna (1989-90) krajsky me-
todik pro amatérské divadlo v Zapadoces-
kém kraji, mluvéi KC OF v Zapadoceském
kraji

(Uryvek z imaginarniho deniku)

. . ten vecer 18. listopadu. V plzenském
divadle se ocekava premiéra Shafferovy
Cerné komedie (sic!), zacina se o cturt
hodiny pozdéji, hadr jde nahoru a misto

prvnich slov hry se dozvidame o tom, co
se stalo den pred tim v Praze. Ten vecer
se jesté hraje, ale prvni repriza uz se jede
podle scénare z Realistického divadla...
Heled'te, ja vim, ze davate dohromady né-
jaké psani o tom, jak se na tom revoluc-
néni podileli amatérsti divadelnici. Ja jsem
o tom post factum premyslel (dokonce se
snazim porad) a mém za to, Ze to zase
ai tak slozité neni. Ja jsem si to rekapitu-
loval: To mame vlastné takové pouli¢ni di-
vadlo, ne? Kdo by si rad nezkusil vystrih-
nout néjaky ten monolog pred obecen-
stvem, u kterého se da predpokladat, ze
divaci jsou na jeho obsah naladéni, kdyiz
ne komedianti? Komediant, kterého jesté
navic laka improvizaéno a nejasno, kdy
nad tim viim maze padnout znovu Zelezna
opona, se do toho dokonce vrhne po hla-
vé a ui moc nepremysli o tom, jestli by
to ndhodou nemohla byt jeho posledni
role. To tak néjak opravdu dochazi ai
potom, teprve dlouho po generalni stavce
si uvédomite, ie ti, co vas fotografovali
z oken a balkén(, tam nejsou proto, aby
vase fotografie druhy den vysly v néjakeé
divadelni revue ovénceny chvalozpévy o
tom, jak skvéle jste tu roli zviadl. . . Do-
konce si na ty pany dovolite od mikro-
fonu néjaky ten Spilec, obecenstvo five
nadsenim nad tim ,aktudalnim oslovenim
divaka", ti panové se na vas taky sméjou
a je to vlastné takova spolecenska sran-
da. . . Nékde za vasimi zady mezitim dai-
i snazivi ochotnici taruji motory, aby byli
véas v Praze a pomohli netalentovanym
$mirakam v hauptkach zachranit beznadéj-
nou sracku alespon svou pritomnosti
v komparsu navleceném do Sedivych uni-
forem. No a to je furt divadlo, ne?
Tak mezi tim vsim litate, pisete si na ko-
lené texty, protoie vite, ze tohle obe-
censtvo vam odpusti, Ze neumite roli na-
zpamét, délate reziséra, inspicienta atecl_1-
nikaie najednou a fikate si: jesté tohle je
treba vylepsit, tobé maieme dat zitra kla-
du, protoie ty to utahnes, ty se nezlob: ty
ui se z ty sSarie nedostanes, no a nejste
v tom pochopitelné sam, protoze téch ta-
lentl pouli¢niho tyjatru je spousta. . . Do-
konce takova spousta a tak talentovanych,
je kdyz skenci jedno z déjstvi (ja nevim
které, ale tenhle kus se bude hrat urcité
dal), tak najednou zjistime, ie tenhle pl-
zensky ansambl to vyhral v divacké anke-
té, protoie mu dali v hlasovani 68 %. . .

Ze pry v divadle taky motivace a tak...
Ja jsem na tu svou motivaci prisel az poz-
déji. Ja si na to ,proé¢ i ja“ odpovi-
dam takhie: Byla to moje osobni splatka
za dluh, na kterém jsem se svym Smirac-
tvim podilel taky. Kdyi jsme jezdili v lis-
topadu a v prosinci po venkovskych sta-
cich, stalo se mi, ze se mé jeden takovej
koumes divak zeptal: ,Co jste pro republi-
ku udélal, ie tady ted vedete takovy fe-
¢i?" Tak jsem rekl, ze vedu takovy Feci
proto, ze jsem toho doted opravdu moc
neudélal. Nepodepsal jsem Chartu 77, si-
ce jsem neposluhoval a myslel (nékdy i
délal) jsem si svy a rozhoupal jsem se aZ
loni v kvétnu, kdy jsem podepsal Nékolik
vét, ale. . . Néjak mi prosté prislo, Ze uz
bylo nacase. . . To mate tak, kdyz se zac-
nete prehravat z mladejch blbeckd do. . .
Tohle si dopliite sami, ale ai po prestav-
ce, zatim nevim, co vlastné hrajeme za
ianr. Moind mé nastvalo, Ze ti mladi
elévové by mé mohli pfedbéhnout a hrat
charaktery dfiv nez ja a ja bych se
k téhle ,sarzi" nemusel vibec dostat.

Pripravila: EVA ROLECKOVA
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DVERE DOKORAN

Vétsina dosavadnich prispévkia v rubrice
Dvefe dokofan byla vénovana pohledim
do jednotlivych ,dilen“ — divadelnich a
recita¢nich soubori a literarné drama-
tickych obort LSU — na zédkladé Gspés-
nych inscenaci z prehlidek minulych
dvou sezO6n. Snad se v téch jedenacti
pohledech podafilo dost zietelné pouka-
zat na vazbu mezi procesem prace a vy-
slednym produktem-inscenaci. PFitom jis-
té pozornému c¢tenali neuniklo, Ze vedle
osobitosti a rozdili danych individuali-
tou vedouciho i kolektivu déti a zvole-
nou literdrni pFedlohou jsou casté sho-
dy. Hrozi proto nebezpe¢i opakovani.
7Z ftady poné&kud vybocovalo ¢tapkovské
pokracovani cyklu, v némZ jsem se na
pfipadu Princezny solimanské zabyvala
dramaturgickymi problémy détského di-
vadla z hlediska struktury predlohy, moZz-
nosti jejiho prevodu do dramatického
tvaru. Daldi pokracovani cyklu bych
chtéla vést hlavné timto smérem a poku-
sit se o srovnavani riznych postupld a
odlisSnych vysledki dramatizatorské a
autorské prace na stejnych nebo podob-
nych pfedlohach ¢i namétech, v stejnych
zanrech apod., a o néco hloubé&ji se zde
zamyslet nad vztahy mezi pfedlohou a
dramatizaci, mezi epikou a dramatikou,
mezi dramatickym textem a inscenaci.
Jsou to otazky casto v détském divadle
diskutované. Obvykle se jich v3ak dotk-
neme jen zbézné, formulujeme otazky,
nadhodime mozZné odpovédi, ale nemiva-
me cas je analyzovat a dochazet k za-
vérim. Byvaji kladeny zejména pFi hod-
noceni na prehlidkach, pfi praci na dra-
matizaci v autorskych seminafich, kdy
¢as kvapi a je fada jinych problémi, kdy
proto nebyva dost klidu k rozboriim. Ne-
myslim si, Ze se v takto volném cyklu
miiZze podafit vycerpavajicim zplisobem
zodpovédét vSechny otazky nebo dokon-
ce vytvoFit néjakou teorii hry pro dét-
sky soubor. Nepochybné v3ak bude moZz-
né snést jisté mnozstvi materialu a po-
znatki pro jejich Feseni, konfrontovat
je, a uz to samo o sob& znamena jisty
posun v uvazovani.

Co je téma? MiiZze a ma mit hra pro
déti téma? Co je inscenacni kli¢? Podle
¢eho se rozhodovat pri jeho volb&? Je
potFeba pri dramatizaci myslet na bu-
douci interprety, na mizanscény, na vy-
tvarné feseni? Cim se Fidi rozhodovani
0 rozsahu a struktufe hry? Pokusim se
tu na né na zakladé praxe a pro praxi
postupné odpovidat. Cyklus si pFitom za-
chovava i dosavadni tukol vyjadfeny v
nazvu — poukdazat na otevienost détske
dramaturgie vici détské a jiné literatu-
Fe, autorim, Zanrim, typiim a formé&m i
nameétim a tématiim. Srovnanaci hledis-
ko navic umozinuje ohliZet se i do minu-
losti a porovnavat nejnovéjsi hry s texty
0 par let star$imi.
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O KASTANU, KTERY SE TRAPIL

Pohadka FrantiSka Nepila je drobnicka
(ma néco pres tFi stranky strojopisu) a
prvky lyrické v ni dominuji nad déjovy-
mi. KaStan lidem dobfe slouZzil, posky-
toval jim stin a meéli ho proto radi.
Zvlast rado ho meélo telatko, protoZe se
o néj mohlo krasné podrbat. KaStan se
od smrcklt dozvédél, ze ony v zimé ne-
spi, ale maji své slavné obdobi, kdy je
lidé odnesou domii a ozdobi svickami.
Trapilo ho, ¢ se mu za jeho dobrotu
nedostava stejné odmény a postézoval
si telatku, které slibilo, Ze o svi¢ky pro
kastan pozada zimu. JenZe v zimé& bylo
zaviteno v chlévé a nemohlo slib splnit.
Svétilo se jaru, a to svicky prineslo.
Kastan byl z té krasy nesmirné 3tastny.
Tato plivabna pohadec¢ka byla pro dét-
ské divadlo zpracovéana dvakrat.

Ludmila Dohnédlkova si z de-
seti Cisel Nepilovych Pohadek z pekelce
(Ces. Budé&jovice 1967) vybrala 3est a
vyvafila z nich hru o 40 stranach textu.
Jednotlivé pribéhy spojuje Holoubek —
vypraveéc¢ epizod ze zivota vesnicky, kte-
rda nemeéla ani jméno, ani postu. KdyzZ
Holoubek posStu ve vsi zPidi, stane se
starostou a vesnice je pojmenovéna po
ném. Hra U néad4s v Holoubkovée
byla urc¢ena Skolnimu souboru vékové
smiSenému (8-13 let) a také dost pocet-
nému, jak uz to u $kolnich souborii by-
va. Stabilni soucasti scény je velkd ma-
lovana ,kronika“ vesnice Holoubkova,
epizody s2 hraji v neutrdlnim prostoru
vybaveném snadno pirenosnymi bednic-
kami, jimiZ se rychle, snadno a pted
oCima divaki proménuje prostiedi. Déti
postupné prejimaji rizné role a promé-
nuji se kostymnimi dopliky, pokryvka-
mi hlavy, rukavicemi apod. Zafazeni pfi-
béhu o kasStanu do hry hned na zacatku,
jako tGvodu do prostfedi vesnitky a pfi-
rody kolem ni a jako navozeni emocio-
nédlniho ladéni hry, vedlo L. Dohnalko-
vou k dramatizaci v uZ$im slova smyslu.
To znamend, Ze eliminovala lyrické prv-
ky a popis a soustfedila se na dé&j. Z au-
torovych dialogli pifevzala jen nékteré,
a ty jesté prizpisobila potFeb& plynule
rozvijet jednoduchoucky deéj. Na druhé
strané pridala pisniCky a détské hry a
vystupy vesni¢anii, coZ u Nepila neni —
Slo ji o to, aby byl pfib&h o kastanu za-
¢lenén do celku hry.

Nepil zacind pohadku takto:

»,U cesty stal kaStan. Velice krasny,
stary a uzitecny kasStan, samou chvalu
na néj bylo sly3et. Odpocivaly pod nim
stafenky, kdyZ nesly z lesa drivi, seda-
vali pod nim Zenci a houbafi, i déti,
které Sly na Skolni vylet. VSichni Fikali:
to je hodny kaStan! A méli pravdu, kaz-
dému dal kousek vychlazeného hustého
stinu a nic za to nechtél.

Taky kravy si ho nadmiru chvalily a
jedno strakaté telatko. Drbalo se o néj,
kdyz 8lo z pastvy.

Dramatizace:
Holoubek: ...

Vedle cesty do vesnicky,

tam, kde rostou mladé smrcky

(pokyne, vbéhnou déti-smrcky, zaujmou
postoj) .

stoji kaStan zeleny.

(pokyne, tFi déti vysko¢i na bedynku a
zaujmou postoj)

Rad dava stin chlazeny
starym, mladym v celém kraji —
i déti si pod nim hraji.

D&ti (vbéhnou za vyskotu na jevisté a
pokracuji v honi¢ce) (v textu nésleduji
t¥i hry — na barvy, na babu a na leno-
cha)

4. dité: Lenoch, synku, jak ho znam,
hned si lehne, tfeba tam. (lehne
si pod kasStan)

Dé&ti (nasleduji ho): Pod kastanek zeleny,
co dava stin chlaze-
ny. (chvilku klidné
lezi)

1. dit&: Poslouchejte! Poledne!
2. dité: Obé&d?

3. dité (hvizdne): Telatko, pojd domﬁ!‘
(nic) Zase nesly3i. (Vola) A to telééée,
hubou melé ...!

Telatko (neochotn& a nadurdéné):
Nenadéavej, viak uZ jdu,

jen se trochu poskrabu.

(pFistoupi ke kastanu)

3. dité: No dobfe. — Ale pak — domil!
(a odb&hne za ostatnimi)

Na tento zacéatek navazuje Dohnalkova
podle Nepilovy piedlohy drobnou scén-
kou, v niz si telatko libuje, Ze Kkastan
drbe lépe neZ hladky telegrafni sloup.
PasaZ popisujici kastanovu préaci v léte
a spanek v zimé& je vypusténa, nasleduje
zauzleni s kaStanovym zjiSténim, 2ze
smréky maji néco zvlastniho — vanoce
a sviticéky. Liceni kastanova trapeni na-
hrazuje Dohnalkovd dvéma replikami.
Kastan (smutné&): Pro¢ maji mit svicky
jenom smrcky, pro¢ se maji radovat je-
nom ony?

V3echny smrcky: Protoze ty jsi hloupy
kastan, a my jsme noObl!

Vnitfni monolog prevadi Dohnalkova
do vztahu mezi kastanem a smrcky a na-
vic situaci vyostfuje pfeziravym posto-
jem smrcké. Pak od Nepila prejima scé-
nu, v niz se kastan svéfuje telatku a
telatko slibuje pomoc. Misto popisu, jak
bylo telatko zavieno do chléva, smrcky
zlomyslné predpovidaji, ze se tak stane.
Podzim a zima se odehréavaji ve versich
a pohybovych hrach, kastan provede pfe-
vlek, tj. zelené rukavice-listy se obrati
na Zlutou stranu. Dohndalkova pak pfi-
dava par replik vesnicanii, ktefi se tési
na vanoce, ale lituji, Ze nemohou bez
posty posilat pozdravy. A pfibiha teléat-
ko, je po zimé&, potkava jaro, které si-
tuaci rychle vyresi. Z Nepilova textu od-
pada liceni radosti pfirody z rozkvetlého
kastanu i jeho vlastni radosti z té para-
dy, vbihaji déti, tancuji a raduji se. Text
pak prebira opét Holoubek — vypravéc:
»A kastan kvetl, jak nejlip umél; a kdo
mél nohy, utikal se na tu krasu podivat.”
Dohnéalkova se tu odchyluje od Nepilovy
textace: ,Ale zaslouzil si to! Byl to hod-
ny a skromny kastan. Ani uZ netrval na
tom, aby ho na TrFi kréale rozsekali na
otypky. Ostatné by to uZ stejné neSslo,
i svatek TFi kralti byl davno ten tam®.

Hana VofiSkova zpracovala tu-
téZz pohadku samostatné pro skupinu li-
terarné dramatického oboru LSU v Choc-



ni, slozenou z déti 7-8 letych, a pocitala
s vyuzitim jednoduchych loutek. Ty ilu-
struji vypravéni a lyrické pasaze a re-
prezentuji kompars (lidé pod kaStanem,
zajici apod.). Pasaze, které Nepil napsal
v dialogu a které obsahuji dé&jotvorny
prvek, hraji déti. Jejich postavy jsou vy-
tvafeny na podobném principu jako lout-
ky — stejné obarveny Satek vytvori znak
telatka (usi) na hlavé hrajiciho ditéte i
loutku vytvofenou z uzlit a cipt.

Podivejme se ted na uryvek z adaptace
Hany Vofiskové, ktery prezentuje jednu
z lyricko-popisnych pasazi pohadky, Do-
hnéalkovou vypusténou.

Scénu tvori velka plachta, z jedné stra-
ny zelena, z druhé bila. K ztvarnéni né-
kterych postav, pfirodnich jevii a promén
jsou vyuzity barevné Satky (obarvena
facovina), kostymy tvofi rliznobarevné
kamase a tricka s dopliiky ze Satka. Od-
liseny jsou postavy kastanka, smrcki a
telatka, tedy jednajicich postav pribé&hu.
Kastan ma hnédé kamase a tricko, zele-
nou vestu a rukavice. V3echny déti jsou
po celou dobu na jevisti.

Vypravec 2:

A prfisla zima. (déti jdou ke kaStanu a
ptikryvaji ho bilymi cipy plachty, hezky
ho ulozi a odchéazeji dozadu)

Vypravéc 1:

Spal a spal ... (rdmus zezadu — cestou
nékomu upadne hudebni nastroj, déti se

zarazi, hledi zpét na kaStan, jestli ho
neprobudily, a jdou dal) ... i kdyby
Skopky padaly, spal ... (novy zvuk —

stfelba, vSichni se opét zarazi a hledaji
zdroj zvuku)

Vypravéci

(zvedaji zadni c¢ast plachty za spicim
kastanem a zadni cip prehodi dopfedu
tak, aby se objevila bila barva. Plachta
drzi ve svislé poloze a vytvori z ni para-
vanek, ostatni déti jsou za nim. Na jeho
horni hrané se objevi cipy hnédych $at-
ki — usi zajicl, se zvuky stielby postup-
né mizi)

Vypravéce 2:

. 1 kdyZz mu stfileli o honech rovnou
za uchem, spal,

Vypravec 1:

spal cely prosinec (za paravanem se
postupné objevuji tfi déti v kuliSich —
zimni mésice)

Vypraveéc 2: leden,
Vypravéc 1: Gnor,
Vypraveéc 2:

a urcité by spal jesté dal, kdyby nepfFi-
Slo jaro. (TFi hlavy zmizely a s nimi bily
okraj plachty, misto nich ze zelené
plachty vykouknou hlavy jinych déti,
které ji postupné poklddaji na zem —
rusi paravan).

Jaro (deéti s barevnymi $atky v pase] Bu-
dicek, vstavat!

PFichazeji ke kaStanu a stahnou z ného
pefinu — rozlozi plachtu zelenou stra-

nou pfed nim, kastan se probudi, prota-
huje, hleda rukavice a vestu, ospale se
obléka, ale pak uz se tési do prace. Jaro
zatim rozklada barevné 3atky — kvétiny
po zelené plachté, potom dé&ti usedaji
kolem kaStanu.

Nepiltiiv' pivodni text tu necituji, pro-
toze Votiskova ho az na zcela zanedba-
telné tupravy zachovala v celku, v pi-
vodni podobé. Hra s loutkou a ilustrace
vypravéni zbavuji déti jakéhokoliv naro-
ku na tvorbu postavy. Vytvarny prvek a
manipulace s jednoduchou textilni lout-
kou i s textilem — prfedmétem prevliada
nad prvkem ,hereckym“, coZ umoZiuje
pouzit text cely, vcéetné vypravécského
partu. Ten tu netvofi ramec, jako je to-
mu u Dohnéalkové, ale prochazi celou
htickou. Barevné a tvarové i funkcéné
obmé&iovany textil dovoluje prenést na
jevisté, tj. zviditelnit i texty nedramatic-
ké (t8zko si predstavit nedramatictéjsi
situaci, nez je zimni spanek stromu!) i
metaforické vyjadrovani, sdélit i slovni
humor Nepiliv.

Ludmila Dohnalkova zakomponovala
pohadku do vétsiho celku, mohla tedy
vystacit jen s témi situacemi, které jsou
dramatické, posouvaji déj kupifedu: hod-
ny kastan se dozvi o slavé smrckii —
sdéli své trapeni telatku — telatko se
pokousdi pomoci — podafi se mu to az
kdyZ potka jaro — kaStan dostane svic-
ky. I v tomto jednoduchém dé&ji je obsa-
Zzeno téma kaStanovy touhy po krése a
slavném okamziku, i prFatelstvi ostatni
prirody (telatka, jara), kterd mu ve své
laskavosti pomize. Laskavost, pFatelstvi,
souziti jsou tu ostatné obsaZeny i ve
vstupech déti a vesni¢ani do pFfibéhu —
ani détské hry tu nemaji zdobné folklo-
ristickou funkci, ale patfi k Zivotu Ho-
loubkova a jeho pfFirodniho prostfedi.
V celku hry U nas v Holoubkové se pak
téma této epizody slévd s obdobnymi té-
maty epizod dalSich. S4m o sobé by vsak
takto holy pribéh téZzko obstal, byl by
pFili§ chudy. Néktefi vedouci mivaji ten-
denci hru L. Dohnéalkové rozpracovat na
jednotlivé scény a hrat je zcela samostat-
né, coz je zbavuje znacné c¢asti obsahu.
PFi samostatné prezentaci pohadky je
tfeba divacky zazitek naplnit uZ tou jed-
nou jedinou pohadkou. Je tedy na misté,
Ze Hana VofiSkova zvolila formu jevist-
niho pfepisu, ktery ji dovolil zachovat i
prvky popisné a lyrickeé.

Inscenacni kli¢, pouzZité prostfedky a
zpisob zpracovani textu jsou v obou
ptipadech odlisné, pFitom se v3ak obé-
ma autorkdm podafilo zachovat poetiku
i sdéleni Nepilovy pohadky — a to by
mél byt hlavni zamér dramatizatora.
V praxi (zejména v dramaturgii divadla
dospélych pro déti je to tasté) se setka-
vame s tim, Ze dramatizatofi o ono di-
vacké naplnéni a uspokojeni usiluji roz-
Sifovanim o dokomponované epizody, ga-
gy, Spilce a hlavné dialogy bez dé&jotvor-

né funkce, nastavuji kratké pohadky
(jako jsou Brémsti muzikanti, Pasacek
vepii apod.) do rozsahu ,celovederni®

hry. Opac¢na tendence zase charakteri-
zuje velkou cast loutkafské dramatiky,
zejména starsi, meazivalec¢né: z pohadky
jakéhokoliv rozsahu, vCetné& téch nejob-
sahlejsich (typu napf. TFi zlatych vlasi
Déda V3Sevéda) jsou zachovéna jen hola
déjova fakta a z jeviSté se podava cosi,
co se podoba spise struc¢né reklamni
anotaci pohadky neZ dilku usilujicimu
o umeéleckost. V prvnim pfipadé byva
téma rozmélnéno v spousté fe¢i a ,na-

o

padi“, v druhém ani nema pfFilezitost se
objevit. V obou prFipadech pak dramati-
zator rezignuje na uplatnéni hodnot
predlohy, jeji literarni osobitosti, autoro-
vy poetiky, dokonce i Zanru. PFitom - jak
vidno - nabizi se nejedno FeSeni, jak
dramaticky text pro déti hodnotami na-
plnit. Jestlize je to moZné u kratinké
pohadky, tim spiSe to lze uskute¢nit
u predlohy rozsahlejSi a hlavné sloZitéj-
Si.

EVA MACHKOVA

Ludmila Dohnalkova: U nas v Holoub-
koveé, vyslo ve sborniku Rozpustilé po-
hadky, ktery sestavila Zdena Joskova a
rozmnozila v r. 1979 DILIA.

Hana Voriskovda — Frant. Nepil: O kas-
tanu, ktery se trapil — rozmnoZuje Vy-
chodoceské KKS ve sborniku praci po-
slucha¢li kursu dramatické vychovy dé&ti
1988/90.

INTERPLAY
91
INTERNATIONAL FESTIVAL

OF YOUNG PLAYWRIGHTS
WARRAGUL, AUSTRALIA

Il Mezindrodni festival mladych drama-
tickych spisovatell, stat Australia — Victo-
ria, mésto Warragul — 12.-15. srpna 1991.
Festival je uréen mladym autorim od 14
do 22 let s cilem zajistit jejich mezindarod-
ni setkani (asi 50 autorli ze vsech zemi
svéta) a moznost prodiskutovat problémy,
ucastnit se tvaréich dilen, predcitani her
i jejich jevistni realizace. Predstaveni vy-
branych her budou nastudovana profesio-
nalnimi divadelnimi skupinami a jejich re-
ziséry. Autofi budou spolutviirci nastudo-
vani své hry.

Podminky:

Autoii (14-22 let) zaslou své prace do
30. 9. 1990 na adresu: Anna Lostdakova,
Divadlo Jitiho Wolkra (Cs. stredisko ASSI-
TEJ), Dlouha tf. 39, 110 15 Praha 1.

Cs. porota, jejimz predsedou je P. Poled-
nak, rezisér ¢inoherniho studia v Usti nad
Labem (zicastnil se jiz v Austrdlii tohoto
setkani), Porota vybere prace a zasle na
adresu Festival Office do 30. 11. 1990.
Texty jsou vitany v prekladu do anglictiny
(original a 1 kopie) v délce asi 45 minut
predvadéného textu, maximdlni pocet osob
je sedm. Text musi byt napsdn na stroji
ob fadek po jedné strané papiru. K tex-
tdm ma byt prilozena obdlka s adresou
autora, prislusné ofrankovand, aby mohl
byt text autorovi vracen.

Pro jednoho az dva Gcastniky z CSFR bu-
deme hledat moznost k zaplaceni cesty.
Ubytovani a stravovani plati poradatelé

festivalu.
ANNA LOSTAKOVA
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O alternativé k alternativé ()

Nejprve o alternativé

Termin autorské divadlo se u nds znamenité a zddrné ujal;
néco jsme se svého &asu o ném namluvili, napsali, nadiskuto-
vali i nahddali. Pritom existuje termin, jenz by nam byl mozna
ledacos z téchto tvah, diskusi i pri uSetril — divadlo alterna-
tivni. Netvrdim, Ze je zcela idedlni, ale ze vsech, jez jsme pro
ono ,autorské divadlo“ mohli pouZit, se mné zdd byt optimdl-
ni. Prinejmensim v tom, Ze jasné a zretelné iikd, ze jde o ji-
nou moZnost divadla. A to ve vsem: zpusobem organizace a
viibec existence divadelniho souboru poéinaje, pres metodu
zrodu divadelniho dila pokraduje a systémem tohoto divadelniho
dila konde. Coz samoziejmé také nutné znamend i jinou moz-
nost byti &lovéka, jeho nazirdni skuteénosti. Asi pro tohle
vSechno a zejména pro ono posledni jsme se tomu pojmu al-
ternativni divadlo na verejnosti vyhybali a nahradili jej di-
vadlem autorskym. Nebot jakakoliv alternativa byla prinej-
mensim krajné podezield, ne-li svrchované nebezpecénad,

Domnivdam se vsak, Ze priSel ¢as, kdy bychom se méli vainé
a soutredéné divadelni alternativou zabyvat. Nikoliv proto, Ze
se to miiZe, ale proto, ze se tudy mozZna otevira cesta k tomu,
abychom stejné vazné a soutiredéné zaéali premyslet o daldich
perspektivdch divadla — profesiondlniho i amatérského. To je
diivod, proé se k této problematice v Zastavenich obracim. Ne-
chei se vracet do minulosti, pripominat a znovu oZivovat pred-
chdzejici traktovani tohoto tématu. Jde ted asi o néco jiného:
Zjistovat a zkoumat, co vSechno jsme tu ziskali, na éem mi-
Zeme ddle stavét, co jesté plati uplné, co édsteéné a co prav-
dépodobné podlehne uplné promeéné. [de zkrdtka a dobre o al-
ternativy divadla v dobé, do niz vstupujeme a o niz se ziejmeé
v¥ichni shodneme, 7e at chceme nebo nechceme, si takové
alternativy — nové a jiné — bude vyzadovat, ba primo vynu-
covat.

Alternativni divadlo minulosti vyristalo z jistého Zivotniho
pocitu, Zivotniho postoje — dokonce by se dalo Fici z naprosto
uréitého a svobodné zvoleného zpiusobu existence v predlisto-
padové spoleénosti. Bylo to &éim ddle patrnéjsi od poédtku
osmdesdtych let, kdy zejména ndstup nejmlad3i generace to
v amatérském divadle demonstroval rasantné a ¢itelné. Byla to
generace, jez se zrodila do systému, s jehoZ podobou neméla
nic spoleéného a jehoz nesmyslnost si velice brzo a velice
dobre uvédomila. A zdroveri také poznala nesmyslnost jakého-
koliv jedndni a konani, jeZ by ji s timto systémem svazovaly.
Rozuméjme tomu tak, Ze nechtéla mit s timto systémem Zddné
vztahy, Ze nehodlala utrdcet ani Spetku energie na to, aby jej
néjak zlepSovala &i proménovala. I divadlo zacéala chdpat a
provozovat jako tento zpusob byti, jako alternativu, kterd ji
dovolovala a umoZiiovala Zzit jaksi paralelné s timto systémem.
Jak v ném, tak i — predevSim autentiénosti své osobnosti —
mimo néj. To znamend, Ze v3im, co v divadle vytvarela, reago-
vala tak ¢&i onak na nesmyslné podminky, jez ji obklopovaly,
ale soutasné z nich zase divadlem a skrze divadlo unikala,
tvorila takto mezi sebou a skuteénosti, kterou neprijimala,
pevnou a neprostupnou hradbu. Divadlo tak primdrné bylo Zi-
votni alternativou.

To meélo samoziejmé disledky pro divadelni &innost. Nalez-
li bychom je snadno ve vdech trech sloZkdch, o nichZ uz byla
Feé. Vznik i dalsi trvdni takovych soubori meély v sobé vidyc-
ky — vice nebo méné — predevsim rysy spoluZiti na zdkladé
vzdjemného Zivotniho porozuméni. Nehledalo se vétSinou pre-
devsim divadlo; na poédtku bylo pochopeni, Ze to je — a
predevsim na pudé amatérismu — 3Sance dostat se alespori
na &as mimo ,normalni“ spoleéenské vazby a hlavné: ze takto
je moziné rozvijet aktivitu, jez alespoii pro ¢leny souboru ma
svij smysl. A v pripadé zverejnéni této aktivity — coz je ci-
lem divadla — mize mit smysl i pro jiné. Miuze byt sdélenim
onoho alternativniho Zivotniho postoje. Odtud také zcela spon-
tanné a prirozené tyto divadelni kolektivy pFijimaly princip
tvorivosti. Ten princip, jimZ to kdesi v poloviné sedmdesdtych
let vlastné v3echno v amatérském divadle zaéalo a jenZ byl
tehdy déasto prosazovdn v dosti tvrdych stietech. Pro tyto ko-
lektivy v3ak bylo naprosto jasné, Ze museji a chtéji vidét i
délat v3echno jinak, nové. Vzpiraly se ze své nejvlastnéjsi
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podstaty vsemu, co bylo jakkoliv spojeno s jakoukoliv — se-
bezajimavéjsi a treba i uZiteénou — tradici, kterd vstoupila,
mohu-li to tak F¥ici, do oficialné uzndvanych podob divadla.
Tvorivost jako jind moZinost zpusobu divadelni prdce se pro né
stala prvotnim projevem onoho alternativniho Zivotniho posto-
je, jinym zpusobem reseni.

Takto asi také musime chdpat bohaté a hojné pouzivanou
formu ,dilen®, jez byla prezentovdna jako specificky zpusob
divadelntho vzdéldvdni, To jest jako zpisob nabyvdni jistych
védomosti o divadle — a mozind i jako zpusob nabjvdni néja-
kych divadelnich dovednosti. Domnivdm se, Ze v3ak o tohle
neslo na prvém misté, Vzpomindm treba na ,Setkdni”, ktera
pred néjakym éasem poradalo nékolik amatérskiych divadelnich
soubori zcela ze své vile, nezdvisle na jakychkoliv institucich.
Jestli se nemylim, pak hlavnim divodem této zdlezitosti byla
vymena zkuSenosti nejen divadelnich, ale prdvé zivotnich; vy-
ména zkuSenosti o tom, jak divadlem nejlépe a nejaéinnéji
dat vyraz tomu jinak, nové ve vSech smérech; oné alternativé,
jez se odpoutdvala uz samotnym principem tvorivosti a tvorby
od tihy reality a smerovala nad ni, za ni a mimo ni.

Je pak jenom logické, ze na tomto zakladé se rodil systém
divadelnitho jazyka, ktery chtél byt také jiny, novy. Myslim,
Ze jsme mu v minulosti vénovali v jeho jednotlivych sloZkdch
i v jejich strukturdlnich vazbdch hodné pozornosti a Ze o tom
vime dost — i kdyZ jisté ne vSechno. Jsem v3ak presvédéen
o tom, Ze v ramci uvazovdni o daldich perspektivdch divadla
nezbyva nez trvat nyni na onom prazdkladu, jejz v sobé alter-
nativnost obsahuje. To znamend pokusit se alespon naznaéit,
jak se tento novy, jiny divadelni jazyk ve svém rozhodujicim
principu staval — &i mohl stat — nositelem onoho alternativ-
nitho Zivotniho postoje.

Proni dilezitou podminkou k tomu tu bylo byt prdvé jistym
zpiisobem mimo skuteénost. Coz umoZriovalo pohled zvenéi,
tedy davalo prilezitost ukdzat tuto skuteénost, jakd vskutKu
je, zbavit ji vSech mystifikaci a demaskovat ji v jeji nesmysl-
nosti. Vime, Ze zdkladnim a rozhodujicim momentem jakého-
koliv divadelniho predvedeni je ukazdni jevi. Materidl divadla,
jenz je spjat predevsim se slozkami jevistnimi, s jevistnim
subsystémem divadla, neéini nic jiného neZ toto ukdzdni ni-
éim neprikraslené, nepribarvené, nezkreslené reality jak v jed-
notlivostech, tak v thrnu. Jadro divadelnosti a chcete-li i di-
vadelni situace je tady a jen tady. Je to nejvlastnéjsi ontolo-
gickd vlastnost divadla. Teprve z ni a nad ni a pres ni se
provddi pojmenovdni téch jednotlivosti i celku. A bylo tedy
jen prirozené, Ze toto alternativni divadlo vsadilo maximalné
na tuto kvalitu divadelnosti. Ze prestalo duvérovat predem
pripravenym pojmenovdanim — byt jakkoliv prijatelngm a po-
uzitelngm — a usilovalo o to, aby nejprve predvedlo divadlem
(tedy jevistém) obnazenou skuteénost, od jejiz nesmyslnosti
se distancuje a k niz hleda svou alternativu.

Z tohoto uhlu pohledu pak jsou na spoleéném zdkladé vylo-
Zitelné a pochopitelné v3echny praktické projevy neinterpre-
taéniho jazyka alternativniho divadla, jimiz jsme se mnohokrat
zabyvali. Napriklad vSemohoucnost a vseobsdhlost tématu.
Casto jsem drive pri rizngch prilezitostech upozoriioval, ze
takové uzivani — praktické i teoretické — tohoto terminu md
v sobé jista nebezpeéi, ze muze zuzit smysl divadla pouze na
jeho zdmérnou a navic raciondlné uchopenou stranku. Leé¢ —
na strané druhé téma jako obecné vytydéeni problému, jejz
ndm skuteénost nabizi i jako vyraz naseho vlastniho nazreni
tohoto problému, vytvdrelo onu nezbytnou moznost alternativy
VUi této skuteénosti. Nebot to byl rdzem problém patiici pre-
devsim subjektu, jenZ se takto ocital mimo tuto skuteénost,
hledal a uskuteénoval k ni svou alternativu.

Mohl bych takto pokraéovat jesté ddle. Napriklad z tohoto
hlediska analyzovat, pro¢ tento divadelni jazyk tak vehement-
né odmital dramatické texty, pro¢ si vytvoril zcela zvldstni
vztah k literdrni predloze a literature viibec. Priklon ke scé-
nari, jenz obsahoval v bohaté mire uz prvky jevistniho, diva-
delntho zverejnéni, nebyl nakonec niéim jingm nez dalsi ce-
stou za moznosti divadlem, jevistém neprostiredkované ukazo-
vat. Zbavit se pojmenovdni, jez je v materidlu literatury —
tedy i dramatického textu — vidycky uZ apriori ddno. A po-
dobné bych mohl zkoumat i promény herectvi, které &im ddle
tim vice v herecké postavé usilovalo o to, aby neoznaéovalo,
nesdeélovalo jakousi ,myslenou, fiktivni“ osobu, ale predevsim
sdm jedineény, origindlni lidsky subjekt &lovéka, jenz je na
jevisti. I tady $lo stdle o to ukdzat, co vskutku je, a zdrovei
si tak pripravit ve vSem trvalou prileZitost, aby se proti tomu
dala stvorit alternativa, prinejmensim manifestujici divadlem
plivodnost osobnitho stanoviska jako vychodiska k alternativ-
nosti. Coz vyzadovalo a vyZaduje i divadelni pojmenovdni to-
ho, co je ukdzdno. JAN CISAR



Sesty skondil,
at Zije sedmy

Cvrty tyden meésice kvétna 1990 se mezi
lazenskymi pacienty, popijejicimi teplé leé-
civé karlovarské prameny, prochazela cho-
dici ,reklamni roura“ oznamujici, ze v so-
botu 26. kvétna bude zahdjen sesty roc-
nik divadelniho festivalu amatérskych sou-
bort KARLOVARSKY HARLEKYN 1990. Po-
chodujici reklama byla pochopitelné do-
provazena cleny karlovarského Décka —
Divadelniho studia D 3 — ktefi v pred-
prodeji nabizeli vstupenky na osm pred-
staveni festivalu.

Pod zdstitou rady Méstského ndarodniho
vyboru zajistovaly prehlidku prednich ochot-
nickych inscenaci opét Okresni kulturni
stredisko, Divadlo Vitézslava Nezvala v Kar-
lovych Varech a zapadoéesky krajsky vy-
bor Svazu ceskych divadelnich ochotnik.
Omezené financni dotace limitovaly po-
chopitelné organizaéni stab pfi  vybéru
inscenaci. Divacky ohlas vsak potvrdil, ze
vybér a dramaturgickd skladba byly pro-
vedeny odpovédné.

Orechovska Gprava KOMEDIE O STRAS-
LIVEM MORDU VE SVIADNOVSKE HOS-
PODE L. P. 1715 (Josef Kovaléuk) v upra-
vé a rezii Vlastimila Pesky demytizovala
postavu zbojnika Ondrase prostredky lido-
vého a antiiluzivniho divadla s vyuzitim
prvkd tak zvanych pokleslych zanrd — napf.
kramarskych pisni. Citelny rukopis souboru
a reziséra posunul uméleckou latku ore-
chovského kolektivu opét o néjaky ten stu-
pinek vyse.

SLAMENY KLOBOUK Divadelniho sou-
boru Krakono§ dosdhl svého vrcholu na
lonském ,Vysokém“, Qsmimési¢ni odstup
jen nepatrné obrousil hrany vynikajici ko-
medie Labiche a Martina. Hostujici, ale
rekl bych spise uz domdci rezisér Pavel
Hora se souborem prokdzal, ze humor zro-
zeny v roce 1850 a vyspraveny povolanymi
autory V. + W strhne divdka i dnes.

Vynikajici herecké trio Kubes — Piko-
lon — Gottwald spolu s vynikajici Editou
Tomkovou uvedlo Gspésnou inscenaci lon-
ského Jiraskova Hronova PEC (Emil Va-
chek). Divadelni soubor Studio z Volyné
je v soucasné dobé uméleckym pojmem a
vibec mne neprekvapila slova rfeditele
kariovarského DVN Bretislava Tetery, kte-
ry mi po predstaveni volynskych fekl: ,Per-
fektni profesionalni divadlo!“.

D3 KARLOVY VARY
D. Fischerova: Hodina mezi psem a vikem

Foto PAVEL STOLL

Domaci soubor Divadelni studio D 3 si
ovéril, ze v pribéhu roku od premiéry jeho
inscenace HODINA MEZ| PSEM A VLKEM
(Daniela Fischerova) vyzrala a pravem bu-
de zastupovat Zdpadocesky kraj na jubi-
lejnim 60. Jiraskové Hronoveé.

Program divadelni pfehlidky byl doplnén
i inscenacemi pro déti. Poradatelé pozvali
osvédcene divadelni soubory z Kolina a
Prahy. Kolinské Malé divadlo uvedlo zda-
filou pohdadku Vaclava Tomsovského JAK
SE CERTI ZENILI a prazsky Maj privezl
Werichovy TRI VETERANY.

Sest ro¢nikl Karlovarského Harlekyna je
jiz neodvolatelné v povédomi kulturniho zi-
vota lazenského mésta, sest rocniku diva-
delniho ochotnického festivalu je nesma-
zatelné zapsdno v myslich fady soubort
Cech a Moravy. Pres nepopiratelny Uspéch
kulturni akce musim na zavér vyslovit své
obavy: bude v pristim roce sedmy roc-
nik? Srdce se mi chvéje, kdyz se setkavam
s kréicimi rameny a v usich mi zni zakli-
nadlo — finance — finance... Ne po-
tichu, ale hodné nahlas proto zkousim:
,Krdl je mrtev — at zije kral“. — Sesty Kar-
lovarsky Harlekyn skoncil, at zije sedmy!

VLASTIMIL ONDRACEK

Konference
o Bulgakovovi

V kvétnu letosniho roku jsem se zucastnila
mezindrodni konference o Michailu Bulga-
kovovi, kterd se konala v Leningradé. Sje-
li se sem bulgakologové z USA, Kanady,
Italie, Francie, Finska, Velké Britanie i
z dalsich zemi. Uvodni referat A. A. Nino-
va, ktery se zaslouzil o poradani konfe-
rence spolecné se svymi spolupracovniky
z Ustavu pro divadlo, hudbu a film, po-
jedndaval o vztahu autora a svétové lite-
ratury. K podnétnym pfispévkim patril re-
ferat E. Bazzarelliho z Mildna o vztahu
tvorby M. Bulgakova a A. France. L. Mil-
neova z Velké Britanie se zamyslela nad
tradicemi evropské smichové kultury v Bul-
gakovové dile. Italska prekladatelka Bul-
gokova M. de Monticelli rozebirala Bul-
gokovova Moliera a Moliérova Tartuffa
a povrdila ndzor, ze Bulgakov vlozil do
svého dramatu mnoho trpkych autobiogra-
fickych zkusenosti a nalézal paralelu své-
ho osudu s osudem slavného komedio-
~rafa. Podobné vyznél prispévek L. Tru-
becké o vztahu Bulgakov—Moliere a A. de
Vigny. A. Grubin z Leningradu se zabyval
filozoficko-historickou koncepci Bulgako-
vova dramatu o Moliérovi. M. Gourgovd
(Francie) pfiblizila posluchacum inscenaci
Mistra a Markéty a Purpurového ostrova
v parizském Theéatre de la Ville. V. Soko-
lov (Moskva) se zminil o vydavatelské a
inscenacni  historii  hry Ivan Vasiljevic
(Bunsa). A. Gozenpud (Leningrad) hovoril
o vztahu Bulgakov—Puskin na materidlu
Bulgakovova dramatu o Puskinovi Posledni
dny. Znamy divadelni kritik A. Smeljanskij,
autor vynikajici publikace M. Bulgakov
v MCHAT, se vénoval vztahu Bulgakova ke
Stanisiavskému. Oba se navzdjem respek-
tovali, Bulgakov vzdycky povazoval MCHAT
za ,svoje” divadlo a v nejobtiznéjsi zi-
votni situaci si zde pral pracovat. To nic

nemeni na faktu, ze na zakladé jeho zku-
senosti s timto divadlem vznikl jeho ro-
man — pamflet nazvany Divadelni roman,
kde v obrazu Nezavislého divadla MCHAT
paroduje. Bohuzel v obdobi 1930-1936,
kdy se nekonecné vlekly tryznivé zkousky
Bulgakovova Moliera, ziskal vztah autora
k Stanislavskému novy trpky odstin. Sta-
nislavského pojeti se lisilo od autorova za-
méru. Vytykal Bulgakovovi, ze kresli po-
stavu Moliéra prilis vsedné a pomiji jeho
genialitu. Autor se branil tvrzenim, ze je-
ho zamérem bylo co nejvic priblizit Mo-
liera divakim. Nové materialy dokazuji, ze
Stanislavskij nemél tehdy lehkou pozici.
Mél v té dobé vlastné domaci vézeni a
nemohl se praci v divadle vénovat. To jen
dokresluje napjatou atmosféru pfi studo-
vani Bulgakovova Moliéra.

Na konferenci byli pozvani i néktefi na-
kladatelé a prekladatelé Bulgakovovych
préz a her. Italsky vydavatel, reditel na-
kladatelstvi Rizzuolli, sdélil Gcastnikim, ze
se v Milané chystd osmisvazkové vydani
Bulgakova. Byla jsem pozdddna o pfispé-
vek na téma recepce Bulgakova u nas a
o vzpominku na setkani a pratelstvi s Je-
lenou Bulgakovovou. Pochopitelné v prispév-
ku nebyly opomenuty inscenaéni uspéchy
profesiondlnich divadel (napf. Mistra a
Markétky v Divadle na Vinohradech, Zoj-
¢ina bytu v Nitfe, v Cinohernim usteckém
studiu a ve Vychodoceském divadle v Par-
dubicich), ani amatérskych souborli (ces-
kolipského Jirdska — inscenace Mistra a

Markétky, souboru Barets z Vitinévsi —
inscenace Diaboliady, a souboru Elipsa
z Brna — inscenace Pilata Pontského).

Materialy z konference vyjdou ve sbor-
niku. Kromé toho se ustavila mezindrodni
bibliograficka skupina, ktera soustredi ves-
kerou dostupnou bibliografii o autorovi a
jeho tvorbé. Uvazuje se také o usporadani
festivalu domacich i zahranicnich inscena-
ci Bulgakovovych her.

Organizdatori se zhostili svého UGkolu na
vybornou. Soucasti konference byla navste-
va pravé otevieného Muzea Anny Achma-
tovové a muzea rodiny Benud (sochari,
architekti, jevistni vytvarnici, malifi, socha-
fi. Je zajimavé, ze napf. znamy dramatik
a filmovy scéndrista P. Ustinov je jednim
z potomk@ slavného petrohradského archi-
tekta Benua). Inspirativni byla i projizdka
po leningradskych kandlech — mésto se
znovu oblékd do zelenych a zlutych odsti-
nG a jiskii kopulemi renovovanych chrama.
Nelstrojné ovsem pusobi fronty pred po-
loprazdnymi obchody.

Kulturni program konference nabizel
predstaveni Psiho srdce, inscenaci Ustred-
niho divadla pro déti a mladdez v Moskve,
o které se psalo i v nasem divadelnim tis-
ku. Druhou inscenaci byl Zojcin bytv pro-
vedeni leningradského Divadla komedie.
Bylo to herecké predstaveni s vynalézavou
scénografii, Zoja ménila barvu svych toalet
a soucasné se shodné ménilo barevné
osvétleni, obecenstvo Zivé reagovalo na
kazdou ironickou repliku, ale cela insce-
nace sklouzdvala do karikatury. Je zaji-
mavé, ze na tento nedostatek prvnich
inscenaci Zoj¢ina bytu si stézoval autor
uz v roce 1928 svému priteli Popovovi. Ze
by se historie opakovala? A tak by ze
srovnéni v daném pitipadé vitézné vycha-
zela nase predstaveni: Bedndrikovo z ro-
ku 1984, Rajmontovo z téhoz roku a Dea-
kovo z roku 1989. Zojé¢in byt je groteska
o ztroskotancich vlastnich sni — ozvéna
Cechovovych Tri sester je tu slysitelnd. ..

ALENA MORAVKOVA
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STRIPKY -

Hodinovy hoteliér
v Malostranské
besedé

Divadlo Malostranska beseda se v dobé
divadelni stavky pokusilo — podobné jako
jina divadla —vybarvit jedno z bilych mist
nasi dramatiky: cetli hru Pavla Landov-
ského Hodinovy hoteliér. Za néjaky cas
pak uzrdlo cteni v inscenaci.

Landovského text nezapre pisiciho her-
ce: Na herectvi stavi, herecky vdécnée re-
pliky nazahazuje ani za cenu rozmélnéni
konfliktu a oslabeni gradace. Stavi na
autorovi blizsich postavach starsi ,,doma-
ci" dvojice a mlady parek odsuzuje k po-
nékud nevdeécné roli nositeld dramatické-
ho napéti bez vyraznéji prokresleného lid-

ského zazemi. Dramaturg, rezisér a vytvar-
nik v jedné osobé Vaclav Brezina se dra-
maturgické slabiny textu nepokusil pre-
klenout. Spokojil se s kultivovanou orga-
nizaci prichodu a odchodd na klasické
scéné dle autorova ndvodu a potreb textu.
Celek nechal na hercich a mél v tom
uspéch vice nez padesatiprocentni.

Jaroslav Fiser v roli Fany potvrdil opét,
ze jeho chronické rackovani ochudilo pro-
fesiondalni divadlo o prvotfidni hereckou
osobnost. Vyzraly vykon jemné nuancova-
ny, obohaceny osobnostnimi finesami a
smyslem pro prekvapivy detail byl tvrde
usmérnovany vnitinim smyslem pro kdzen
a sluzbu celku predstaveni. Védomi dra-
maturgického zacileni bylo u ného nejpa-
trnéjsi.

Jaroslav Kara v roli pana Hanzla hral
v ponékud volnéjsim rytmu. Obohatil svou
wvankovskou" figuru intelektudla o lidsky
pritazlivy rozmér povrchnosti a sebeobran-
ny ndaznak pozy.

Dialogy téch dvou jiskfily tvofivou he-
reckou fantazii, i kdyz v temporytmu se
oba ponékud rozchazeli. Tvrdy ofisek pri-
pravili mladé herecké dvojici. Nebylo leh-
ké vedle nich obstat. Autor k tomu mnoho
prostoru neposkytl, rezisér nepomohl a
skromné divadelni zkusSenosti mohly byt
oporou jen zcasti. Stanislav Franék pi-

Tylovo divadlo Ujezd u Brna A. Casona: Stromy umiraji vstoje

Divadlo Malostranska beseda P. Landovsky: Hodinovy hoteliér

Foto JAN ZAVREL
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sobil ponékud bezvyrazné, ale dokazal pri-
tom neprekdazet, ¢imz nectnost povysil na
herni princip. Zoja Timannova pristoupila
ke své roli az prilis odpovédné. Toto stalé
védomi odpovédnosti zpusobilo, ze odkry-
la své karty jiz na zacdatku, jeji postava
se dale nevyvijela a vyznivala ponékud
plose.

U Landovského vnasi mlada dvojice do
hry dramatické napéti a starsi dvojice je
prisoluje. V inscenaci Malostranské be-
sedy byla koncentrace soli vzhledem k osla-
benému napéti ponékud nadmérna. Nic-
méné divak odchazel s pocitem kvalitni
krmé, pikantni a bez pachuti.

EVA ROLECKOVA

O potieb&
harmonie
a lasky

Zkusené Tylovo divadlo Osvétové besedy
z Ujezdu u Brna zaéastnilo se jiz pétkrat
krajského festivalu vesnickych a zemédél-
skych soubord jizni Moravy a s inscenaci
Hubacovy Staié dobré kapely bylo pred
ctyfmi lety vyslano na ndrodni prehlidku
do Vysokého nad lJizerou. | letos padla
jeho volba na ndrocny text — komorni dra-
ma Alejandra Casony Stromy umiraji vsto-
je.

Divadelné pouceného reziséra Jiriho Do-
lezala pritahuje humanistickd tvorba toho-
to moderniho sSpanélského autora i jeho
lyrizujici poetika uz delsi ¢as (v roce 1972
nastudoval Sedm vykiikGi na mofi). Psy-
chologicky ladénou hru, v niz se opét pro-
stupuje svét sebezdachovnych i skodlivych
iluzi a tvrdé skutecnosti, vylozil nejen se
snahou o ndladovou impresivnost, nybrz
zejména s ohledem na jeji aktudlni eticke
poselstvi, ze ,zasévat radost do dusi lidi
je stejne dulezité jako rozsévat obili".
V herecké sloice, kde se dirazem na je-
vistni prozitek a dusezpytnou drobnokres-
bu uplatnili ostrileni ochotnici v ¢éele se
Zdenou Popeldkovou v postavé Babicky,
ale neménée i talentovani debutanti jako
napriklad Radek Levicek ve spravné civil-
né pojaté uloze Mauricia * nebo Leona
Lattenbergova jako jeho matnéjsi partner-
ka Marta — Isabel, nepodafilo se vidy
zabranit sklouznuti od prirozené citovosti
k plactivéemu sentimentu nebo k rozvlaéné
deklamativnosti. Vedle az prilis chudé, pri-
znacnou atmosféru jednotlivych prostredi
malo vystihujici scénografie, ukazal se byt
hlavnim problémem pomérné dlouhého
dvojdilného vecéera malo propracovany
temporytmus: pres radu prubéznych skrtd
vyznélo zejména expozicni prvni déjstvi
rozvlekle a také dalsi vystupy se nevyhnu-
ly monoténnosti a jevistni stati¢nosti.

Posledni inscenace Ujezdského Tylova
divadla byla nicméné dokladem drama-
turgicky uvazlivého, rezijné i herecky cel-
kem kultivovaného, byt ,mollového" pri-
stupu k osvédcené predloze, volajici po
nezistné obétavych a souladnych vztazich
mezi lidmi.

VIT ZAVODSKY



Divadio
pFedstav
ze Zenevy

zavitalo po roce opét do Prahy. V paréiku
pred stadionem Viktorie Zizkov vyrostl bily
platény stan, kde v kruhovém prostoru na
puvodnim travnatém podkladu hrali herci,
tanecnici a muzikanti ze Svycarska, Fran-
cie, Spanélska, USA, Mexika i Ceskoslo-
venska odpoledne pro déti Neobvyklé pu-
tovani a vecer inscenaci Lumen,

Neobvyklé putovani bylo uréeno détem,
uz tim bylo svym zpusobem neobvyklé,
vezmeme-li v uvahu frekvenci her pro déti
na soucasnych jevistich. V programovém
letacku se psalo o pfibéhu potulnych ko-
mediantu. Slovo pfibéh je vsak ponékud
zavadeéjici, nebot déjova kostra je znacné
volna, tvofi ji vlastné jen obcas se obje-
vujici policajti, kteri zasahuji do . Zivota
tlupy zvenci, jak jinak nez rusivé. Vnitrni
zivot tlupy je bezkonfliktnim sledem obra-
zu z kejklifskych produkci, déti zaujme pre-
devsim vyjev s polykacem ohné. Obrazy
z kazdodenniho zivota tlupy trpi rozvlek-
losti a rytmickou nepropracovanosti (pra-
ni pradla, skrabani brambor). Celek se
snazi pusobit ,syrové poeticky”. Divakovi
jsou predkladany obrazy, které si az Gzkost-
livé brani svou integritu, snazi se plsobit
autenticitou tak mimodécnou, az se uzavi-
raji do sebe.

Hlavnim problémem pfedstaveni je ne-
dostatek razance, kterad by divaka oslovila.
Divak neni vtazen do hry, ale ani tu ne-
dochazi ke hfe ve své immanenci natolik
pritazlivé, ze by ¢lovék zatouzil hrat s se-
bou. Jako by s détmi nemluvili, i kdyz jim
v zavéru dovoli ,délat konicky". Skoda.
Misto poezie nabidli jen plvab vetese;
misto manéze jen pokusy o kejklifské vy-

Théatre les montreurs dimages Neobvyklé putovani

Foto ZUZANA KOPRIVOVA

stupy; misto putovani jen potdcivy sled

epizod. V bezbarvém kontextu zapisobil

silnéji jen tanec smrti na chuadach, divak
jej vsak vnimal spise intelektualné jako
jeden z mdala raciondalné ndvaznych sym-
boltu., Ostatnim predstavam, které v zameé-
ru stavély na imaginaci, brdanila v rozvi-
nuti nepresna temporytmickd struktura a
nevyraznd koncepce predstaveni.

V AS 890 jsme se v rozhovoru s tajem-
nikem Klubu pouli¢nich umélct dotkli spe-
cifiky tzv. divadel komunitniho typu, tedy
spolecenstvi lidi, ktefi zprostredkovavaji di-
vakum svij zivotni nazor jako formu umé-
leckeho vyjadfeni. Théatre les montreurs
d'images je jednim z nich. Svdj zivotni nd-
zor ndam predvedli, ale ten nds nechal
chladnymi. Napadlo mé, jestli takova ,hra
pro hru" ¢i ,hra o sobé", je jesté divad-
lem. V zddném pripadé neni pokusem o
dialog mezi predstavenim a divakem. Je
pouze nezivym obrazem.

EVA ROLECKOVA

Fraska
az prilis
robustni

Pri Sdruzeném klubu pracujicich v Rosi-
cich u Brna plsobi dnes Tylovo divadlo.
Mlady, dosud méné zkuseny kolektiv zvo-
lil si nyni pro svou pfiblizné desdatou hru
Jaroslava Vostrého Trfi v tom, svého casu
»zastiténou" jménem sprateleného rezisé-
ra a znamou predevsim ze starSiho vyni-
kajiciho Menzlova nastudovani v prazském
Cinohernim klubu. Jde o intelektudlné na-
psany, literarné kvalitni zdbavny text, vy-
chdzejici z tradice a zfejmé i scéndrd
italské commedie dell’arte s jejimi stan-
dardizovanymi typy, vchazejicimi do ztres-
ténych fraskovitych situaci — v daném pri-

padée soustiredénych kolem soubéziného
predmanzelského téhotenstvi divokého div-
ciho trojlistku.

Prizvany profesiondlni rezisér Stanislav
Fiser vylozil si zanrové specifikum poné-
kud zkracené predlohy predevsim v duchu
konvenéné chapaného ,italského koloritu®.
Nezatézoval se prilis promyslenou styliza-
ci uplatnénych vyrazovych prostredki
(srov. tez barvami hyfici neménnd scéna
a neprilis sourodé kostymy Martiny Vese-
1é), vystizenim rafinované motivické kom-
pozice hry s vytfibenym slovnim humorem
ani pulsaci temporytmu. Subtilni, misty az
rafinované drama jako by vratil ke starsi
a primitivnéjsi jarmarecni komedii a be-
nevolentné vsadil hlavné na silacky malo
korigovany herecky projev na samé hranici
miry a vkusu. Typové celkem Unosné ob-
sazené postavy (Capitano byl nezvykle
predstaven nikoli jako vychloubaény a zba-
bély vojak, nybrz coby ruménny namornik)
zGstaly proto kresleny velmi sytymi kontu-
rami se sklonem k prehrdvani, pricemz se
dravym interpretacnim temperamentem
vyznacovala hlavné ddmska ¢dst souboru
(Renata Petrckova, Jarmila Holasova, Mar-
ta Kozlova). Nedlouhé nonstop predstave-
ni bylo pak v komornim foyerovém prosto-
ru odehrano v prekotném tempu, tempe-
ramentnim dynamickém fortissimu a ukri-
ceném furidozu, aniz by se jednotlivé, ve-
smés nepeclivé mluvici figury, situace ne-
bo dialogy citlivéji diferencovaly a nuan-

ly. ey :
o el VIT ZAVODSKY

Knihkupec
se srdcem ochotnika

Ve véku nedozitych sedmdesati péti let
odesla jedna z charakteristickych osob-
nosti kulturniho podhoubi Brna — nékdejsi
lidovecky poslanec CNR, zndmy knihkupec
a zaniceny amatérsky divadelnik Cyril Kuk-
linek, rodak z Prace. Moderné koncipova-
né knihkupectvi na Béhounské ulici, kde
byl od roku 1950 dlouhd léta odborné i
obchodné zdatnym vedoucim, dokazal uci-
nit skuteénym kulturnim stankem, ktery cet-
ni zdkaznici a pratelé radi a s uzitkem
navstévovali. Mezi zdejsimi regdly se tak
odehrdlo bezpocet druznych neoficialnich
,sympozii“ brnénskych kumstyri, vénova-
nych Thalii a tajemstvim umélecké tvorby
vubec. Jeho nelnavna ochotnicka aktivita
organizdatora, reziséra, dramaturga nebo
herce platila souboru Sokol v jeho bydlis-
ti ve Slapanicich, kde od roku 1945 pfipra-
vil na tfi desitky hodnotnych inscenaci
vazného i zabavného repertodru.

vz
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Guinei-
Bissau léci
a uzdravuje
scénou

Domorodé lidove divadlo v Guinei-Bissau,
malém cernosském state, lezicim pfi po-
brezi Atlantického ocednu v nejzapadnéj-
sim cipu Afriky, ma joko vsude jinde ko-
reny v historii, kulture, tradici a socialnich
podminkdach této zemé. Zobrazuje vyjevy
ze zivota, lovy, boje, rodové historie, a to
prostrednictvim i mimodivadelnich navaz-
nych projevi: tance, hudby, mimesis. To
vse je tesne spjato s zivotnimi a pracov-
nimi Ukony obyvatelstva a s kultovnimi
obrady. Pro zajimavost uvedme, ze v Gui-
nei-Bissau zije pres dvacet etnickych sku-
pin — Balantové, Fulbové, Mandingové,
Mandzakové, Bizagové, kmeny Nald, Pa-
pel, Biafada, Flip, Sissu, Mancanha a
dalsi. O jejich zivoté toho mnoho nevime.
Nejznamejsi jsou Bizagové, prosluli svymi
tradiénimi zvyky, které se nam, Evropa-
num, zdaji byt kruté; v Guinei-Bissau jsou
vsak béiné a prirozené: osmidenni novo-
rozené se za asistence samana — veéstce
polozi na slaménnou stiechu chyse; pokud
se dité udrzi, je to dukaz, ze bylo
zplozeno v fadném ,manzelském” svazku
(ovsem manzelstvi stvrzené zdakonem neni
v zemi podminkou); paklize spadne, do-
kaze tim svGj nemanzelsky plvod. Podle
podobného obyceje se nemluvnatko klade
na vodni hladinu: kdyz se potopi, méla
je zena s jinym muzem. -Pozoruhodné gui-
nejské zvykoslovi se projevuje i pfi obra-
dech spojenych se snatkem, umrtim, naro-
zenim ditéte; vezmou-li se dva lidé z ruz-
nych kmenl, mohou usporadat dvé oslavy,
kazdy podle svych obyceju. Pri umrti rodi-
¢e musi kazdy potomek muzského pohlavi
obétovat krdvu; hrob neboztika je obkla-
dan predmety z jeho détstvi a mladi, pe-
nézi, ovocem, ozdobnymi predméty.

Domorodé primitivni divadlo je uzce
spojeno s lidovym lécitelstvim; divosi veéri,
ze uzdravuje nejen priroda (kofeny a kira
strom{ spolu s lécivymi bylinami), ale hlav-
né ,nadprirozené” zdsady pdné Samano-
vy. Tento véstec-lécitel se pri ritualech do-
stane do tranzu (k ¢cemuz mu vydatné na-
pomdha oblibené palmové vino, pdlenka
z cukrové trtiny ¢i puné, které jsou v Gui-
nei-Bissau s oblibou konzumovany — snad
s vyjimkou kmeni Mandingl a Fula, které
vyznavaji musulmanskou viru a alkohol za-
sadné nepozivaji) a navodi atmosféru urci-
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tého psychodramatu. Dekorace jsou zby-
tecné; hovofi pouze samanovo télo. Dej,
ktery se pred zraky guinejskych divakd od-
viji, predstavuje tradicni zdpas zlych du-
chd (nemoci) a dobra. Pomysina scéna se
méni pohyby samana-herce v zdpasici aré-
nu a predznamendva dusnou atmosféru
bliziciho se boje. Stiet dobra a zla se sta-
vG zapasem na zivot a na smrt. Dobro
vitézi; porazeny zly duch se vzpina ve
smrtelné kieci, umira. Vitéz je oslavovan
tancem; nemoc opousti postizené télo.
Chory odchdzi s virou, ze se uzdravi. Sa-
man-lécitel usedne, jeho télo znehybni;
ceka, ze do néj vstoupi duch a pak radi,
jak si ma nemocny ¢i jinak postizeny poci-
nat. Toho se pak dotkne svym télem; cho-
ry musi mit zaviené oci a klecet (znama
relaxacni poloha). Samanovy metody vzda-
lené pripominaji nasi profylaxi a bézné
relaxacni praktiky. Jak vidno, léci se jimi
a uzdravuje i v Africe.

Primitivni domorodé divadlo kmenl ziji-
cich v Guinei-Bissau ma pro nas zvlastni
kouzlo, nadech cehosi tajemného, zahad-
ného, citime z néj pradavné tradice saha-
jici do hluboké minulosti. Je pro nas na-
prosto nezvyklé; pri jeho sledovani nevy-
sta¢ime s béinou divackou zkusenosti. Cet-
né vyznamy, které v sobé jeho stylizovany
projev skryva, spise jen tusime. V divadle
hraném na vesnicich prakticky ztraci svij
vyznam dramaticky konflikt, popripadé zce-
la chybi; divadlu vladne saman-herec, kte-
ry .dokonale" ovlada prednes mluveného
slova, zpév, mimiku, gesta rukou, castec-
né i pantomimu. Témito prostredky spoje-
nymi s pouzitim masek a kostymem v or-
ganickou jednotu, umi vyjadrfit citové sta-
vy, popsat scénu, nahradit dekorace. Chi-
zi v kruhu se jeho postava ocitd na zcela
jiném miste deéje. Zvlastnich Gcinkd dosa-
huje hlasovym projevem, ktery je diferen-
covanéjsi a syrovéjsi nez u ndas. Prolinani
mluvené reci se zpévem vychdzi z praza-
kladi guinejského vypravécského umeéni.

Lidove divadlo je v Guinei-Bissau ne-
rozluéné spjato s oslavami karnevalu, kte-
ry se kona v unoru. Oboji tedy existuje
ve vzajemné symbidze spolu s hudbou a
tanci jako neoddélitelnymi, i kdyz samo-
statnymi utvary. Hudebnici a karnevalovi
herci putuji ulicemi hlavniho mésta Bissau
a obveseluji prihlizejici publikum pisnémi,
hudbou a kratkymi vystupy. Tento zazitek
si nenechaji ujit ani cizinci, kteri prijizdéji
hlavné v tomto obdobi. Scénky jsou malo-
kdy predvadény v portugalsting, ktera je
oficialnim jazykem v zemi, vétsinou jsou
hrany v domorodych jazycich, predevsim
vsak v kreolstine, ktera vychazi z kolonial-
ni portugalstiny a vznikla jejim nedplnym
osvojenim v mistech intenzivniho jazyko-
vého kontaktu.

Mistni amatérska predstaveni jsou po-
zoruhodna i lidovym vytvarnym projevem
a regionalnimi typy ritualnich masek i
odévu. Herci si zakryvaji tvar maskou, kte-
ré je pripisovana magicka moc; masky
jsou antropomorfni, fantastické, kombino-
vané, zejména vsak zoomorfni, a to obli-
cejove, anebo kryjici celou hlavu. Zobra-
zuji predky, maji funkci fetiSi zazehnava-
jicich nemoci, oslabujicich nepritele apod.
Vytvareji specificky kmenovy styl; charak-
teristicka je vertikalni symetricnost, static-
nost, deformace proporci ve shodé s ideo-
vym vyznamem casti a transformace de-
taild do geometrickych forem.

Guinejske divadelni formy vypovidaji o
tradi¢cnim zpusobu Zivota; kromé projevi
tradi¢né materialni kultury mésta i vesnice

zobrazuji nepfimo také zpusob zivota gui-
nejské rodiny a hlavni aspekty duchovni
kultury zemé. Na ritudlech, které jsou kraj
od kraje jiné, je patrné i odlisné nabo-
zenské citéni obyvatel: vétsina véficich vy-
znava animistickd nabozenstvi, ostatni
islam a krestanstvi. V jejich projevu je
vliv  kmenovych ndabozenstvi evidentni.
Spontanni interpretacni projev doklada
existenci mistnich povér, mytl, obyceja.
Slovesny folklor zemé odrazi etnografické
rysy soucasné populace a vyvoj rGznych
etnickych procest a pochopitelné se odra-
zi i v divadle. Byla by chyba, kdybychom
v guinejskych textech vidéli smésnou pre-
hnanost, surovost ¢i neumérnou krutost;
pripustme, ze jen malokdy se jednd o do-
konale propracované dilo. Je treba vzit
v Gvahu jiny kraj, jiny mrav, jiné citéni
publika; jde o interpretaci kultury odlisné
od té nasi. Guinejsti lidovi herci pouzivaji
osobitych prostiedkl; jejich divadlo je vel-
mi bezprostiedni. Vice nez kdekoli jinde
tady hraje roli interakce mezi interpretem
a publikem. Nabizi se myslenka, zda by
technika dovezena do téchto jednoduchych
podminek nevedla ke ztraté bytostnosti
spontanniho projevu. Improvizovana primi-
tivni jevisté pod sSirym nebem, ktera se te-
si mnohaleté tradici a objevuji se od pra-
davna v souvislosti s oblibou karnevalo-
vého divadla, maji své kouzlo; predstave-
ni, ktera se na nich odvijeji, navic zakot-
vuji narodni tradice do konkrétnich caso-
prostorovych soufadnic spolecenského vy-
voje.

Nejznaméjsim divadelnim, hudebnim a
tanecnim souborem v Guinei-Bissau je fol-
klorni ansambl OKIMKA PAMPA, jehoz
nazev je prejat od jména davné kralovny
kmene Bizagl. Soubor predvadi tradicni
vystupy, zpév a tance; je znam také v za-
hranici. Zicastnil se mimo jiné posledniho
festivalu mladeze v Soulu. OKIMKA PAM-
PA ma svou stalou scénu v Bissau, casto
vsak jezdi i do odlehlych mist zeme.

Jakda skoda, ze zatim nezname dokona-
le kontinuitu vyvoje kulturniho a divadel-
niho zivota v Guinei-Bissau, jeho historii
a socidlni kontexty, do nichz vstupuje. Gui-
nejsky folklor, divadlo, zvykoslovi zaujmou
a inspiruji svym svéraznym, byt misty kru-
tym pojetim. Bylo by jisté zajimavé vysle-
dovat jejich vyvojovou osobitost a ozrejmit
si tak narodni svébytnost této africké zeme
a jeji kultury.

DAGMAR STREJCKOVA

Jedna z nemnoha divadelnich akci pro déti:

K jejich svatku uspofdadalo Divadlo Jifiho Wolkra
v patek 1. ¢ervna zdbavné odpoledne pod nazvem
ABRAKA DABRAKA — PASAZ NA DRAKA
Uéinkovali ¢lenové DJW, sermiri, dudaci, cast di-
vadla DRAK a praiske déti.

Foto: ZUZANA KOPRIVOVA




Na této a Ctvrté strané obalky fotografie VIKTORA KRONBAUERA
z premiéry hry Antona Pavlovice Cechova Strycek Vana
v Narodnim divadle. Rezie: lvan Rajmont.
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