WE‘]&@S} & Détskeé divadelni léto
A 1(1 \ Prachatice 1992 ~

Ctyricet let Living Theatre

S Yoke Elbersovou o TIPu

TouSenska rizZe 1 recept
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ZUS Na Stieziné Hra-
dec Kralové — Lako-
ma Barka

ZUS Pisek
— Jak si muchomurka

zelena hledala Zeni-
cha

ZUS Nové Meésto na
Morave — (0 zacaro-

vaném tulakovi, foto:
I. Mickal




TAKHLE UPROSTRED TOHOTO LETA

se ndhle v mém telefonu ozval hlas Radima VaSinky.
Hovorili jsme o v3eliems a zeptal jsem se takeé, jak
se letos ¢ini zndma Sekspirtovska kréalovska divadelni
spole¢nost. ,Jde to”, odvétil Mistr, ,jenom ty déti jsou
néjaké jiné, neZ byvaly za totality. KdyZ jsme tehdy
stinali hlavu princezné, okfikovaly nas a ted cCekaiji,
jestli ta hlava opravdu spadne...”. Tak mé& trochu,
takhle uprostifed tohoto léta, zamrazilo. Opravdu jsme
to tak chté&li? — misto Létajiciho Cestmira Kaderov,
v némZ jde jenom o penize, misto Arabelly Ninja
zelvy, ve kterych jde jenom o tu bojovou techniku
a misto Nemocnice na Kkraji mé&sta Dallas, ve kterém
nejde viubec o nic? Stali jsme vlastné o tu zaplavu
knih a videokazet, z nichZz s bidou kazda desata stoji
za precteni a za zhlédnuti? A neokrikovali jsme Jifiho
Menzela, ktery prvii upozornil na redlnou moZnost
brutdlni komercionalizace Kkultury? A nedochazi
k tomu uZ nahodou? A tak se mi, takhle uprostired
tohoto léta zda, Ze i1 to byla lez, kdyZz komunisté
tvrdili, jaky jsme my Cechoslovdci (tehdy se to tak
fikalo) vzdélany a kulturni nédrod. Vypukla svoboda
a hybou se pro vétSinu tohoto naroda predevsim
kSefty. Gumidci, Ninja-Zelvy i Dallas je predevsim,
jak se spravné cCesky piSe, byznys a z konzumenti
kultury jsou ted tedy pasivni byznysmeni a je to prave
tak Skodlive, jako byt pasivnhim kufdkem, Komunistic-
Ky rezim byl protikulturni a jaky je vlastné tento?,
napadlo mne takhle uprostfed tohoto 1éta.

jx

Mili divadelnici!

62. ro¢énik Jiraskova Hronova probéhl ve
dnech 1.—8. 8. 1992. O predstavenich, ktera
jsme spolu s vami vidéli, o setkanich, disku-
sich, otaznicich i odpovédich, jakoZ o mno-
hém jiném se doctete v 10. ¢isle Amatérské
scény, kter2 bude celé vénovano Jiraskovu
Hronovu. Redakce

Na prvni strané obalky snimky P. Stolla
z inscenace hry H. Bahra Koncert v reZii J.
Kettnera (k ¢lanku na str. 6)
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ALTERNATIVNI DIVADLO

DIVADELNI NOVINY

Od zari tohoto roku zacdinaji — po
dvaadvaceti letech — vychézet Divadelni
noviny. Budou obsahovat aktualni infor-
mace, recenze, rozhovory, polemiky, Giva-
hy atd., jejichZz ohniskem bude divadlo
(v tom by se mély odliSovat od byvalé
Scény). A snad nebudou zapominat ani
na experimentalni a alternativni-divadlo.
V nultém Ccisle, které vySlo jesté pied
prazdninami a o které si aZ do vycerpani
muZete napsat na adresu redakce, je
Clanek o Living Theatre, ktery jsem pi-
vodné zamyslel do této rubriky. Rozhodl
jsem se ty casti, které se do Divadelnich
novin nevesly, uvefejnit zde. Berte tedy
nasledujici rddky jako malou prémii tém,
kteri si Divadelni noviny objednaji k pra-
videlnému odbéru.

CTYRICET LET
LIVING THEATRE

Living Theatre byla nejrevolu¢néjsi
a snad — v ramci nekonvenéniho a tedy
alternativniho divadla — nejvyznamné&jsi
divadelni skupina 60. a 70. let. ZaloZili
j1 v roce 1947 ve svém byté na Upper
West Side v New Yorku budouci manzelé
Julian Beck a Judith Malinova (vzali se
v r. 1948). Vefejné =zacdali vystupovat
vV roce 1951 v divadle Cherry Lane v bo-
hémské newyorské étvrti Greenwich Vil-
lage. Od te doby vystfidali spoustu diva-
delnich budov a s4ld, vystupovali na
mnoha festivalech, hrali na ulicich, byli
aktivnimi dc¢astniky ,horkého 1éta“ 1968.
A to jak v Evropé (zvlasté v Avignonu
a Parizi), tak v USA. Za dobu své exis-
tence pripravil Living Theatre vice ne%
sedmdesat celoveCernich inscenaci, hral
vV osmi jazycich ve dvaceti &tyfech ze-
mich CtyF kontinentli. Nevynechal ani
Ceskoslovensko. Dne 12. Fijna 1980 vy-
stoupil neoficidln& a z diivodli panujicich
socialistickych cenzorli co moZné utajené
v hospodském séalku restaurace Na Ofe-
chovce v Praze s inscenaci Antigona. Po
listopadu pak ve dnech 21.—25. srpna
1990 v Praze a Brné s inscenacemi Ta-
bulky (autor: Armand Schwerner) a Ja
a ja (autorka: Else Lasker Schiilerova).
Kromé toho pfipravili u nas c¢lenové Li-
ving Theatre né€kolik dilen a zorganizovali
dveé poulicni akce. Od roku 1989 ma
Living Theatre vlastni divadelni sal —
na rohu 3rd Street a C Avenue v jiZni
¢asti Manhattanu. Zije tady dodnes.

Za dobu své existence utrpél vSak
Living Theatre celou Fadu bolestnych
ztrat. Nejvetsi 14. zari 1985, kdy na ra-
kovinu zemfela hlavni ,energeticka“
hvézda souboru — Julian Beck. 0Od té
doby tahne livingovskou kdru hlavné Ju-
dith Malinova., Vydatné ji v tom pomaha
jejl soucasny manZel Hanch Reznikov,
ktery je Clenem souboru od roku 1972
(vzali se v roce 1988).

Snad by bylo jesSté dobré pripomenout,
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ze Living Theatre se nevyhybal ani filmu.
Malinova s Beckem spolupracovali s ta-
kovymi reziséry jako Pasolini (Oedipus
Rex), Bertolucci (Agbnie), Coppola (The
Cotton Club) a dalSimi. Malinova jezdi —
jak sama rika hlavné z finanénich duvo-
di — stédle do Hollywoodu a toc¢i zde ko-
mercneé ladéne filmy. Vydélavd tak na
sve divadelni aktivity.

A procC Living Theatre vznikl a stale
existuje? Na to Malinova krasné odpove-
déla béhem newyorského vecCirku k cCty-
ricetileti souboru: ,Living Theatre vznikl
a je tu proto, abychom si uvédomili, jak
daleko jsme doSli od dcby, kdy Kkrasa
byla probuzena z ticha, a abychom meéli
stale na zreteli, jak daleko musime jesté
jit. At Zije nendasilnd anarchisticka re-
voluce!”

KdyZz jsem Malinovou s Reznikovem
navstivil v jejich honosném byté na West
End Avenue v stfedni €asti Manhattanu,
dlouze jsem si s nimi povidal o soucasné
politické situaci u néds i v USA. Malinova
plamenné horovala pro udrzZeni revoluc-
nosti a tvorivosti ve spolecnosti. Mluvila
0 nutnosti a povinnosti umélcti zGcéastnit
se formovani novych vztahi a branéni
zpétného tahu rezidualnich sil, ktery nas
nemine, ,,Po kazdé vilné, ktera vrhne spo-

lecnost o kus dal, je tfeba se zaprit a vy-
drzet zpétny tlak, ktery vas bude strha-

vat zpét. Nedokazete-li to, vSe co jste
udélali, se zhrouti a vy se ocitnete tam,
kde jste byli predtim. Anebo jeSté v hor-
sim. Podivejte, jak dopadla Amerika po
Sedesatych letech! Umeélec musi byt an-
gazovany! Umeélec se ne:mi bat! Umélec
musi vyjit do ulic. Umélec musi vydrZet.
Ceka vas jeSté hodné prace a dlouha
cesta.”

K tomu dodal Reznikov: ,Dnes je velmi
inspirativni doba. Meéni se cely svét.
Nikdo si neni ni¢im jist. V€era se rozpadl
Soveétsky svaz. Je to Sileny, riskantni, ne-
bezpe€ny. KaZdy tady méa strach. Co
bude? Jak to dopadne? A kK tomu mame
velké ekonomické problémy. V USA je
pramyslova recese pripominajici tiicata
léta. Prumysl se 2zcela rozpada. To
vSechno probudi velky zajem o uméni.
Pravé v tom je sila uméni. Ze ukazuje
SmEr a Ze se k nému v dobé krizi lidé
obracejl.

Prave ted se také ukaZe sila a vyznam
Brechtovych mySlenek. Ty to asi chapes
jilnak — vam ukazovali Brechta zdegene-
rovaneho — ale on uZ zacatkem stoleti
prfedvidal smrt tohoto spolecenského
usporadani sveéta a chéapal ji jako tra-
gedii celé Kklasické Kkultury vcetné di-
vadla. Jeho mySleni bylo ryze revoluc€ni.
Tak je ho treba chapat, A Fikas-li, ‘Ze
jeho ¢&iny nebyly vZdy Slechetné, mas
mozZna pravdu, Ale jeho mysSlenky byly
pronikavé a jeho divadlo, naroky, které
na né kladl, smysl, ktery mu prikladal,
byly pfevratné, tZasné a dodnes nena-
plnéné. Tim smeérem se vydal a vydava
i Living Theatre. Ven z divadelnich salu,
do ulic, mezi lidi. Divadlo potrebné a re-
zonujici.

Ptal jsem se, co znamena ,nenasilna
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Judith Malinova ve svem byte
foto: V. Hulec

revoluce”, co vlastné Living Theatre dnes
chce a jakymi divadelnimi prostredky to
chce naplnovat.

Reznikov odpovédél: ,Umélec musi
vracet svét do rovnovahy. Vedomi rov-
novdhy nas vidy pfitahovalo. Proto jsem
se tak zajimal o hinduistickou filozofii.
Dnes — co se tyka balance — jde hlavne
o ekologii. O ekologii ducha, lidskych
vztahli, mésta i pfirody. Nas zajimaji
evolucni, nenasilné zmeény. Zabyvame se
zménami jazyka, socialniho citéni, vztahu
mezi lidmi. Upozoriiujeme na jejich naru-
Senost, nezdravost a svym Zivotem i tvor-
bou ukazujeme a naplilujeme vizi anar-
chistické svcbody. Jediné svobody, ktera
je skuteCné Ziva.

Samozrejme vidime, jak se svét inter-
nacionalizuje. Neexistuji izolovaneé problé-
my. Proto tak cestujeme. A nejen do
Evropy, ale 1 do Asie a jinam. Chceme se
stat mezindrodnimi $ifiteli informaci”.

Mohl bys presnéji vyjadrit, co je pro
tebe anarchie, jak chape$ svobcdu a co
viabec Zivot v Living Theatre pro tebe
znamena?

,<Anarchie je pro mé Zivotni autonomie.
Tedy to nejdualezitéjSi v osobnim Zivote.
Ziskat svobodu znamend pro me zit v mi-
ru, a napojen na rovinu porozumeni mezi
lidmi. A Living Theatre? To je privile-
gium meého Zivota. Diky nému jsem poznal
silnou Zivotni energii, z ktere stéale
cderpam.”

A co styl, kterym hrajete? Jak se pri-
pravujete, jak trénujete?

,oetrvavame v divadelnim stylu, ktery
vytvoril Beck s Malinovou v 3edeséatych
letech. Myslim tim zpasob pouZivani téla,
hlasu, diraz na skupinové citéni a na
vztah mezi hercem a divakem. Zde se od
nas nedaji ocekavat veliké zmeény. Ne-
chceme, aby se o nasi préaci rfikalo, Ze je
nova, ale zZe je dilezitd. Nemame dnes
tedy ambice néco objevovat, ale chceme
prohloubit, co jsme nasli, a jit tim smeé-
rem dal. Zajima nas Cistd improvizace
a navazovani kontaktu s divakem. Zaji-
ma nas proces divadla jako takovy.”

ALTERNATIVNI DIVADLO



VzpominaS na Prahu v roce 19807

»Jisté. Jeli jsme tehdy z Polska, kde
jsme podporovali Solidaritu. Z myho po-
hledu to vSak bylo pfriliS nacionalisticky
hnuti. Lidi z Jazzovy sekce, ktefi nas po-
zvali, byli mnohem otevienéjsi, vstfic-
nejsi. I kdyZz jsme byli v Praze jen par
hodin, meéli jsme k taméjSim lidem mno-
hem bliZ neZ Kk lidem v Polsku, kde jsme
stravili nékolik tydni. Vice jsme chapali
fu prazZskou kafkovskou néaladu, kdy se
vSichni b4li tajny policie a pofad se ohli-
zell dozadu. Esteticky a filozoficky nam
byli lidé v Praze bliZsi. Byli jsme tim
velmi vzruSeni a Antigona, kterou jsme
tam hrali, ziskala jedté hlub3i vyznam.
Ta hra, ktera je o zakladnich konfliktech
moralky a moci, plné odpovidala tehdejsi
vasi situaci pod ruskou okupaci. I kdyZ
jsme se hodné bali, byl to spiS romantic-
ky vylet. Nebyl to od nas Zadnej velkej
risk — prijet a vystoupit. PfinejmenSim
by néas odvezli na hranice a vykazali
pryCc. V Brazilii v roce 1970 — to jsem
ale jesté nebyl s Living — to bylo mno-
hem nebezpeén&jsi.”

Dlouho jsem jeSté s Reznikovem
a pozdéji i s jednadvacetiletou Ishou
Beckovou, dcerou Malinové a Becka,
mluvil, Cast z toho pFina3i nulté c&islo
Divadelnich novin. Pfedplatit si je miZete
na adrese:

Divadelni noviny, Divadelni
Celetna 17, 11000 Praha 1.

Vladimir Hulec

AFERA

Tésné pied uzaveérkou tohoto cCisla —
koncem c¢ervna 1992 — se mi dostalo do
rukou 22. c¢islo vychodoceského tydeniku
Aféra. Pod znadkou ,bas” v ném kdosi
recenzuje pardubické vystoupeni skupiny
Dérevo, o které jsme v Amatérské scéne
jiZ nékolikrat psali. Jevi se mi mou po-
vinnosti zvefejnit (bez védomi autora]
tuto recenzi a vyvolat tak polemiku, co
je smyslem umeéni, co je pravem umeélce
a jak hodnotit jeho Ccinnost. MysSlenky
v ¢lanku ,Satan omeskal® jsou natolik
nebezpecCné, Ze je nelze pominout mavnu-
tim ruky. Zda se mi, Ze ve spolecCnosti se
projevuji faSizujici tendence, objevuji se
sily, které by chtély opét zavést cenzuru
a kontrolu nad svobodnymi, nezavislymi
umeélci. Tento Cldnek jim svym diletant-
stvim a katechistickou argumentaci pfi-
nejmensim nahrava.

ProtoZe mam dojem, Ze autora Clanku
znam, pfinesu s nim v nejbliZzSich cCislech
rozhovor. Nechtél bych vSak, abyste vy,
¢tenéari, byli jen pasivnimi prihliZiteli po-
lemiky. Ozvéte se, prosim v4&s. Napiste
Své nazory nejen na nasledujici recenzi,
ale podejte i sviij pohled na hranici , kru-
tého" uméni, na prava umélce destruovat
a provokovat.

K recenzi pana ,bas” v3ak musim do-
dat, 7e Dérevo nikdy ,satansky® ne-

ustav —
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destruovalo. Naopak. VZdy zdiraznovalo
viru ve vy33i, ,vesmirnou” harmonii. Do-
kdZeme si predstavit, na co reaguji? Co
zazili v Rusku? (Viz napf. jejich rozho-
vor ve Voknu C. 22) A dovedeme si pred-
stavit tak intenzivné pracujici a tvorbé
oddané umélce? Obavam se, Zze v Cechéach
takovi nejsou. Proto je myslim tvorba Deé-
reva tak diletantsky chapana (viz i né-
kdejsi clanek v Reflexu). Snad je jim
blizky — svou oddanosti tvorbé a zivotu
v pravdé — Magor (Ivan Jirous), Kktery
jim jako jediny po vyhnani z Rampy na-
bidl prostory na zkou3Seni. Dérevo se vSak
zfejmé rozhodlo radzn& s nejistotou v Ce-
chdch skoncovat a vydat se na svou dalsi
ahasverskou pout., Z ni vdm pochopitelné
budeme priubézné prinaset informace.
Vladimir Hulec

SATAN OMESKAL

Vzyvani temnych cil a pfiklon k sata-
nismu je v tvorbé Dereva naprosto
zfejmy. PFi jejich vystoupenich — sata-
nistickych obfadech — mohou black me-
talovi kaSpéarci (Big Boss a kapela The
Root) jen blednout zavisti. Ohnivé pla-
meny a vyplazené rudé jazyky jsou jen
slabym o©dleskem Satana ve srovnani
s Antonem Adasinskym, vedoucim Soubo-
ru a Satanovym vyslancem na Zemi. Tito
rusti, nikoliv prazsti, umeélci vyuZivaji
techniky jogovych cviCeni a néaboZen-
skych ritudalnich technik v destrukcénim
a profannim slova smyslu k cilum zcela
opacénym. Je mnoho zplsobi, kterak se
snazi sily temnot proniknout na Zemi.
Jeden byl zobrazen v americkém filmu
Carodéjky z Eastweeku. Jiny zplisob je
tvorba divadelni skupiny Dérevo.

V patek 14. 5. se pardubickému publiku
predstavilo Dérevo na Prihradku. V sedm

hodin, kdy mélo predstaveni zacit, nebyl
jeSté na misté sam vedoucl, a¢ podle in-
formaci vyrazil z Prahy na svém cerstve
zakoupeném skitru v poledne. Satanas
se opozdil, a proto pfedstaveni Buben
ze zajeCl kuze zacCalo bez néj. (...) Asi
tfi sta divaki tak mohlo zhlédnout hodi-
noveé, celkem nevyrazné predstaveni, ve
kterém se stFidaly prvky pohybového di-
vadla s tancem a néaznaky grotesky. Ku-
podivu obCas prokmitlo i cosi jako poeti-
ka. Dominantni v3ak v celém pfredstaveni
byla kreC, (...) AZ tésné pfed zavérem
dorazil Adasinsky. Bleskové se previékl
a vystoupil na plac. Pokusil se jestée
zvratit béh vecera na svou stranu po-
meérné zdarilym a rafinovanym vystoupe-
nim antikrista, ale ,mocnosti pekelné"
tentokrat neslavily uspéch. Zrejmé je
v Pardubicich jesSté stale dostatek pozi-
tivnich sil, aby se postavily na cdpor zlu.
Sily svetla slavily triumf. Asi 1 proto
nabidl Anton Adasinsky divakim jen ne-
sméle, Ze celé predstaveni zopakuji. Ti
reagovali jednoznacné. Zacali se zvedat
a odchéazet.

bas

Na zavér, ale nikoli na okraj nasi
rubriky nevesela zprava, ktera dosla do
redakce tésné pfed uzaverkou. Citujeme
doslova: Oznamujeme Vam, Ze Branickeé
divadlo pantomimy, Studio Rampa a takeé
divadelni soubor Dérevo konéi svou d&in-
nost k 30. 6. 1992 na zakladé rozhodnuti
Obecniho dFfadu Prahy 4. Timto Vam dé-
kujeme za prizei a spolupraci, kterou
jste nam projevovali. |

zaméstnanci Branického divadla
(k 30. 6.)

Zda se nam, Ze je to priliS strucna
teCka za tak bohatym divadelnim Zivotem:
a tak se k tomuto rozhodnuti Obecniho
ifadu Prahy 4 co nejdrive podrobnéji
vratime.

redakce

Performance Déreva v Praze na Ovocném trhu: foto P. Hula
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S Yoke Elbersovou hlavne o TIPU

Uvodem je tfeba vysvétlit, kdo je pani
Yoke Elbersova a co je TIP. Holandanka
Yoke je profesiondlni dramaturg na volné
noze a Zivi se poskytovanim odbornych
sluZzeb riznym subjektim vcietné amater-
skych divadel. Radu let piisobila ve vede-
ni StFfedcevropské sekce AITA/IATA, v
soucasné dobé je sestavitelkou raznych
katalogli (ten posledni obsahujici hry
s malym obsazenim napsané po r. 1980
je k dispozici jednak u obcanskych sdru-
7Zeni s narodni ptisobnosti, jednak na pra-
covisti ARTAMA). TIP je mezinarodni dil-
nou pro mladé divadelniky do 30 let
a kaZdoroc¢né ji mezindrodni nevladni or-
ganizace pro amatérské divadlo AITA/
IATA pofada v jiné ¢lenské zemi. Z CSFR
se ji zaGcastni jeden Cesky, jeden sloven-
sky divadelnik, Loni se konala v belgic-
kém Kotrijku a tim ¢esko-moravskym di-
vadelnikem byl olomoucky Pavel Némecek
vybrany z vefejného konkursu, do nejz
se prihldsilo 16 mladych lidi. Letos se
pravdépodobné uskute¢ni nékde ve Finsku
od 21. Eervna do 5. ¢ervence. BliZSi pro-
pozice v3ak jesté na zacfatku kvétna 92
nebyly znamy. Pavel Némecek sice zpra-
vu o svych dojmech nenapsal, av3ak pilny
ttendf si moZna vzpomene na Clanek Jana
PapeZe popisujici své dojmy z TIPu 90
ve Spojenych statech. VyuZili jsme pri-
tomnesti Yoke na Scénické Zatve 91
(kam mimochodem jezdi pravidelné)
a zeptali se na belgicky TIP.

Jak jste se k TIPu dostala?

Vlastné nepfimc a nédhodou. Tématem
dilny bylo pouZiti originalni kreativni
metody na klasickém textu. Byli vybrani
Némec Rolf Denneman, Timo Maéakinen
z Finska a moje krajanka Helen Meijer.
Pr4avé ji jsem doprovazela a poméahala ji
v prfipravé jednotlivych lekci.

Jaké texty jednotlivi lektoFi pouZili?

Rolf se rozhodl pracovat na dvou
hrach W. Shakespeara Boufe a Sen noci
svatojdnské a dale na Beckettové Posled-
ni h¥e, Timo zvolil Jarni probuzeni Fran-
ka Wedekinda a Helen Antigbnu Jeana
Anouilha.

MiiZete nam pfFedstavit praci jednotlivych
lektora?

Chci zdlraznit, Ze jsem se pfimo ne-
zUCastnila prace v Zadné tfidé. Sledovala
jsem vSak jejich préaci, s Helen pFimo ho-
vofila o problémech souvisejicich s jeji
skupinou. Tento odstup mi umoZiuje
objektivné préaci hodnotit. V3ichni tfi pra-
covali riznym zpasobem a samostatné.
Skupiny se se3ly aZ na zaveér, kdy kazZda
pfedvedla pro ostatni typickou ukézku.
Timova dilna spoc€ivala v intenzivni pre-
vainé fyzické CcCinnosti vyuZivajici linif
Wedekindovy hry. Timo c¢asto skupinku

rozdeélil do dvou C4&:ti a rozdal akoly, na
nichZ samostatné pracovaly. Po predve-
deni pred ostatnimi v3ichni Zivé diskuto-
vali o tom, co vidéli a o svych pocitech.
Odmé&énou za praci a koncentraci byla
radost, zdbava, smich a belgickd Cokola-
da_ Zdtraziioval, Ze jeho interpretace hry
je tvrdd a fyzicka. ,Chci, abychom to
ud&lali hor3i“, Fikdval. Vybér hry byl
viak vynikajici, nebot mladi lidé ji mohli
dobfe porozumeét a identifikovat se s jed-
notlivymi charaktery. ObCas se mné zdalo,
7e zach4zi piilis daleko napf. ve cviceni
japonské sebevrazdy, kterou mnozi vni-
mali emocionalng&, tj. se slzami. Skoda,
e Timo nemél anglicky pfeklad hry,
takZe vysvétlovédni a preklad z finStiny
znamenalo ztratu casu.

Helenin zptisob prdce byl mnohem po-
kojn&jsi, méné zaméfeny na fyzickou
stranku, byt ve svych cvi¢enich vyuZiva-
la pohyb, ale také koncentraci a fanta-
zii. PrfevaZovala zrcadlovd a opakovaci
cviceni. K dispozici méla holandsky
a anglicky pireklad Antigébny, dale ho-
landsky a anglicky preklad Sofoklovy
Antigébny, coZ vyuZila ke srovnavaci ana-
1yze a zdkladni Gvaze o tématu. Obdobneé
jako Timo zacala hned pracovat na hre,
soustiedila se na cely sbor a potom na
jednotlivé charaktery. Rozhodla se zdu-
raznit sbor. DrZela skupinu pohromadeé
jako celek, tu a tam davala individualni
instrukce.

Rolfova pracovni metoda byla zcela
jind. Rolf je pFitelem smichu, humoruy,
,srandy". Casto pracoval venku a skupi-
nu obvykle rozdélil do t¥i €4sti. Mnohem
vic nez jeho kolegové nechal pracovat
a vymyslet GcCastniky samotné. A i kdyzZ
zadal ukol, diskutoval s nimi o tom
a napf. kdyZz mu fekli, Ze je to pfFilis
teZké nebo pro né nesrozumitelne, ne-
chal je, at se vyjadf¥i poc svém. Bylo zde
tedy vice improvizace a také relaxace.

Patrné tedy TIP 91 byl jednoznatnym
ispéchem?

To je sloZitéjSi. Samcziejmé tolik kon-
centrace, napéti, téZké prace, pratelstvi,
tvofivé atmosféry a pochopeni jednoho
pro druhého a to vSe dohromady zname-
na perfektni pfipravu mladych divadelni-
k. Preji si, aby takovych akci bylo hod-
né. To v3ak neznamend, Ze nemam Zadné
vyhrady jak vGéi lektorim, tak vaci
ucastnikiim, Myslim si, Ze TIP potfebuje
jednoho dramaturga, ktery by jednotli-
vim tFfidam vtiskl cosi spole¢ného a ktery
by také mohl korigovat a vyjasiiovat jed-
notlivé pracovni metody. Lektofi by takeé
mohli byt trochu vice otevieni pro vse-
chny, byt nezralé néapady svych ZAaka.
Tento pristup by moZn4 TIPu prinesl vice
efektivnosti. Obé strany musi umét
anglicky. Pokud jde o GcCastniky, chybéla

vétsi pracovni disciplina a nasazeni. Casto
nékdo chybé&l, nebot se mu po nocni
diskotéce nechtélo vstavat. Chybéla take
organizaéni sluzba, ktera by mohla
okamzité zasahnout a pocmoci lektorum
i jejich Zakim. V prib&hu &trnécti dnua je
nezbytné poskytnout jedno volné odpo-
ledne, nejlépe volny den. Trochu problé-
mem byla také skutecnost, Ze mezi 31
mladymi lidmi pfevaZovali spiSe ucast-
nici do dvaceti let s mensi divadelni zku-
Senosti.

V loiiském roce jste se také zincastnila
jedné dilny ve Spojenych statech. Vase
dojmy? ’

Na pozvani amerického néarodniho stre-
diska AITA/IATA jsem se zicastnila tvir-
¢i konference Amerického sdruzZeni pTo
divadlo a vychovu, organizované ve spo-
lupraci s Americkou asociaci pro divadlo
a invalidni obCany. Kona se kaZdorocne,
vzdy v jiném misté. V roce 1991 byl hosti-
telskym mistem Washington. Ugastnilo se
kolem péti set lidi. Jeden moderni hotel
v centru meésta patfil diskusim, dilnam.
pfedstavenim, poraddam, semin4dfim S
ukdzkami li¢eni, hereckych technik, sce-
nografickych principt. Byla zastoupena
prace s détmi, mladymi lidmi, specidlni
pedagogika. K tomu patfily vystavy diva-
delni fotografie, filmové projekce, pro-
mitani diapozitivii. — V3e bylo tlumoceno
do znakové reci. VétSinu dcastnikia tvo-
ili mladi lidé do tficeti let, ktefi prinesli
svou Zivotni zkuSenost, své problémy, za-
zitky. Nejméné tfetina byla handicapo-
vanych.

Co z toho povaZujete za nejzajimaveéjsi?
Samoziejm& miZe jit pouze o mij sub-
jektivni dojem. Na mne nejsilnéji zapi-
sobil ,No&ni andél”, hra americké spiso-
vatelky Joanny Krausoveé, vznikla ve
spoluprdci s jednim amatérskym sou-
borem_  Hra samotna se odehrava béhem
druhé svétové valky v Polsku a je pri-
béhem divky, ktera schcvala, a tak za-
chranila, jednu Zidovskou rodinu. Risko-
vala sviij Zivot i Zivot své rodiny. Divka,
dnes stars$i pani i déti z polské rediny
Ziji v USA a Kanadé. Soubor se o prazdni-
nach vydal do Polska po stopach pribéhu,
natocCili zde film a pofidili dckumentaci.
Zkusili se vZit do pociti osob a zkoumali,
zda by takového hrdinstvi byli schopni.
Na konferenci jednak pfedvadéli scény
ze hry, jednak hovoiili o svych pocitech
a o navstévé Polska. Obecenstvo spolu
s nimi zkouSelo hru na pravdu. Domni-
vam se, Ze je to svédectvi o tom, Ze nej-
vy338i cenou je Zivot sam.
Dékuji za rozhovor.
Pripravila Lenka Lazinovska
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VACLAV HAVEL
PO UKRAJINSKU

Sidlo brnénského HaDivadla, Kabinet
muz, stalo se jiZ vyhledavanym stfedis-
kem experimentalni divadelni kultury,
kam si rady nachézeji cestu i mnohe
soubory hostujicl. V zavéru uplynulé se-
zOny se tu pFfi navratu z Vidné (kde
vystupovalo v Theater Brett) =zastavilo
s dvéma predstavenimi ukrajinské divadlo
Suzirja (Souhvézdi).

Kyjevskeé divadlo existuje uZ Ctyri roky,
a to jako komorni Klubova scéna bez
stalého hereckého soubore. Jeho umeélec-
kym 3éfem rezZisérem a dramaturgem
v jedné osobé je sympaticky Olexij Kuzel-
nij. Pfedni herci kyjevskych repertoaro-
vich divadel v tomto volném sdruzeni
pripravili napf. hry S. MroZka, M. Schis-
galla, P. Shaffera nebo A. Christie. Na-
studovani Suzirji zatim poznali divaci
v jinych zemich nékdejSiho SSSR, v Pol-
sku, Rakousku a Madarsku, kde v Buda-
pedti na pozvani prezidenta A. Godncze
loni hrala jeho Madarskou Medeu. Nyni
O. KuZelnij pripravuje jevistni kolaz z bas-
nickych a dramatickych texti teologa K,
Wojtyly (papeZe Jana Pavla Il.), k jejichZ
uvedeni jiZ dal Svaty Otec svoleni. V Ces-
koslovensku toto nonkonformni sdruZeni
vystupovalo poprvé, programové zdiraz-
nujic nacionalni emancipovanost a jazy-
kovou i Kkulturni odlisSnost od ruského
kontextu.

Uvodni program nalezel aktovce Vacla-
va Havla Audience (reZie a vyprava O.
KuZelnij), znamé u nas rovnéZ z konge-
nidlniho televizniho provedeni. Byli jsme
oprdvnéné 2zvédavi, jak tuto Havlovu
autobiograficky ladénou vypovéd o disen-
tu pojmou umélci naroda, jehoZ politicka
a historickd zkusSenost se od ¢eské prece
jen v mnohém lisi. Na jednoduché scéneé
se schodistovym praktikdblem, sudem
s umeélou pivni pénou a nékolika dalSimi
rekvizitami (lahve, prepravky, igelit)
vedli necelou hodinu dialog ideovych
a mravnich protichtidei Mikola Bafenko
(Sladek) a vousa¢ uhrancivé Kkristusov-
ského zjevu Sergij Dzigurda (Vanék).
Oba vytvareli své typy ve zretelné odlis-
nosti, v plném pochopeni kontrastu pri-
mitivniho materialismu s oddanosti du-
chovnim a etickym hodnotdam, tlachavého
pfizpltisobivého oportunismu s nehalasnou
introvertni vérnosti vlastnimu piesvéd-
¢eni. Bylo zajimaveé sledovat od doméciho
pojeti odliSné Kkladené interpretacni
akcenty jednotlivych vystupii, které do-
davaly textu nékteré nové, méné béZné
vyznamy. Diskusnim inscenéatorskym prv-
kem se vSak staly pisné S. DzZigurdy,
ktery se ve chvilich, kdy si pivem zmoZe-
ny Sladek musi ,odskocit”, chopil kytary
jakoZto zpevak vlastnich protestsongii.
Jejich drsna sugestivita a obZalobny zapal
sice navodily vzpominky na podobné nase
pisnickare husakovské doby, na druhé

strané vsSak opakované narusovaly vy-
stavbu predstaveni a promySlenou kom-
pozici morality, zaloZené na presném
gradovani refrénovité se vracejicich mo-
tivii a replik.

Zanrové zcela odlidné bylo vederni vy-
stoupeni — poéma ukrajinského romanti-
ka Tarase Sevienka Védma, reZirovana
Grigorijem Borovikem v témeéf prazd-
ném prostoru s vyuZitim barevného svét-
la (zadni textilii s ikonickym 2znakem
Zveéstovani Panny Marie navrhla Natalija
Klisenkova). V podobé fantastického mo-
nodramatu ji s6lové zpritomnila zkusena
Ljudmila Limarova. Osu jejiho strhujici-
ho plastického vykonu tvofilo klopotné
putovani chudé odéné, osudem téZce
zkousené a o rozum pripravené matky,
kterda v horeCnaté mozaice zoufalého
narku, vypravéni a zpévu retrospektivne
tlumoci kuriézné tragicky pFibéh své ro-
diny. Herecka uplatinovala rychlé dyna-
mické prechody expresivnich qatrZka
vzpominek a stylizace tanecniho pohybu,
gest i slovniho projevu, jakoby v transu
evokovala hledani vlastnich déti-dvojcCat
az po zavere¢né ocisténi a odpusténi.
Zatimco Audience byla logicky zaloZena
spiSe na autorském sloveé, v tomto mia-

zickém pofadu dominovala sloZzka pévec- -

kd a hudebni. Folklorni kofeny Sevé&en-
kovy predlohy ostatné zvyraznilo také
ramujici vystoupeni Kkobzaristky Galiny
MenkusSové, jez Kkultivevanym hlasem
prednesla variace na lidové pisné, Zer-
tovné popévky i charakteristické dumky.

Obé brnénska piedstaveni Kkyjevského
souboru Suzirja znamenala uZite¢né set-
kdni s divadelni kulturou zemé, ktera se
podobné jako my obtiZné vymanuje
z krunyre dlouholeté totality a pokousi
se jak o hleddni narodni identity, tak
0 jeviStni experiment.

Vit Zavodsky

Teatr Osmego Dnia v Praze
aneb

Iak daleko mame ke svétlu?

Ve dnech 8. a 9. kvétna 1992 navstivi-
lo Prahu snad nejvyznamnéj3i alternativ-
ni divadlo vychodni Evropy osmdesatych
let Teatr Osmego Dnia z Polska. V roce
1964 je v Poznani zaloZil dodnes jeho
vyhradni reZisér a do roku 1975 téZ jeden
z herci Lech Raczak. Svym vznikem ce
divadlo prifadilo k silnému proudu tzv.
studentskych divadel Sedesatych let, ktera
spoluvytvarela tehdejsi politicky kvas.
V sedmdesatych letech se zaméfeni sou-
boru jedté vice zpolitizovalo. Divadlo
aktivné vystupovalo proti pasivni rezis-
tenci celé spolecnosti frustrované kra-
chem ideji kvétinové revoluce. Poulié¢ni-

mi divadelnimi akcemi se zaradilo do
cela hnuti odporu mladé inteligence
a stalo se nejdaleZitéjSim polskym alter-
nativhim divadlem. P&d Solidarity a na-
stoleni Jaruzelského diktatury pro né
znamenalo znemoZnéni svobodné umelec-
ké Cinnosti. V roce 1985 byl soubor nucen
emigrovat a nékolik né&sledujicich let
putoval Evropou. Svym politicky i umé-
lecky nekompromisnim postojem, svou
viastni divadelni presvédd&ivosti si Teatr
Osmego Dnia ziskal respekt odborné kri-
tiky i divakt., V ]été 1989 se divadlo
ucastnilo akce Karavana Mir, se kterou
po dlouhé dobé& vystoupilo ve své zemi
a se kterou poprvé navstivilo i Prahu.
MoZnéa si néktefi vzpomenou na 3pinave,
zdevastované herce vystupujici v cérech
hadrii a tdhnouci za sebou skFipajici vo-
ziky plné haraburdi. Slo o inscenaci Ma-
so specidlné pripravenou pro tuto akci
s amyslem ukéazat bidu a leZz ruského
komunismu. . |

V roce 1990 bylo divadlo tehdejsi pol-
skou vlddou vyzvano k névratu domu.
ObdrZelo statni dotaci (hlavné ze zdroji
Solidarity) a bylo mu umoZnéno zbudo-
vat v Poznani centrum alternativniho di-
vadla, které v bieznu tohoto roku zaha-
jilo ¢innost. B&hem té doby pFipravilo
divadlo inscenaci Zemé nikoho, se kterou
v roce 1991 objelo cast Evropy, vystou-
pilo mj. i v Ceském T&3in& a nyni s ni
pfijelo i do Prahy. '

Predstaveni zavadi divdka do svéta
jeSté rozdéleného Zeleznou oponou. Ve
vytvarné Cistych, temné 3Sedych, jakoby
taneCnich obrazech podtrZenych jak kali-
grafie presnymi hereckymi akcemi, ve
kterych kaZdé slovo je soucasti jakési
vy$81i hudebni partitury, sleduje divéak
reminiscence lidi chycenych do pasti pa-
desatych let. Jsou to obyvatelé vychodni
Evropy — Némci, Rusové, Polaci, Cesi.
Ziji ve strachu a poniZeni, touZi po emi-
graci, emigruji. Ale ani emigrace pro né
neni touZebnym vysvobozenim, jen opé-
tovnym objevenim Zemé nikoho — zemé
bez Kkultury. OdtrZzeni od svych kofeni
trméaceji se Evropou, ktera stejné jak je-
jich domovina je pouhou Kkulturni ruinou.
,velka je propast mezi ndmi a svétem,”
I'itkda jedna z postav. A pravé nahlédnuti
do této propasti, do propasti duchovni
prazdnoty, Kktera se rozprostira- v nas
i kolem néas, je astfednim tématem celé
inscenace. V tom je vyznamna pravé dnes
a prave tady. Tim plni jednu ze zaklad-
nich funkci divadla — byt moralnim.ape-
lem doby. _ - -

Zadné naSe divadlo nestavi v tak do-
konalé a prosté formeé tak zdsadni a di-
lezité otdzky. Zadné nade divadlo nedo-
kazZze byt takto nekompromisni. Lech
Raczak je dlstojnym pokracovatelem
ideji a koncepci Grotowského ,chudého
divadla“, které u nas bohuZel nikdy ne-
nasSlo 3ir31 umeélecky ohlas. Bylo to patr-

- né i na navstévnosti tfi praZskych pied-

staveni. Chaty a hokej byly silné&j3im

lakadlem neZ prosty divadelni chléb
z Polska.

Vladimir Hulec
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Podnikat cesty do lidi

Mezi divadelnimi ochotniky neni jme-
no reZiséra a herce Josefa Kettnera, do-
neddvna ¢lena Divadla na Starém Meésté
v Praze, nezndmym pojmem. Amatérskym
divadelnikiim se vénuje bezméla jiz tficet
let. Pfedstaveni, kterd se soubory v Jaro-
ma¥i, Celdkovicich, Rakovniku, v Praze-
Braniku, v praZské Lucerné a v JiCiné
nastudoval, zhlédli dc€astnici mnoha di-
vadelnich pifehlidek a festivalli nejen po
celé republice, ale i v ciziné. K nezapo-
menutelnym patfila nap¥iklad v roce 1981
inscenace hry biFi Mritiki MarySa cCela-
kovického souboru TYL s nestorem CcCes-
kych ochotnikdi, dnes jiZ zesnulym L&dou
Lhotou v roli Lizala nebo o rok pozdéji
¢s. premiéra Hubadova Ikarova padu
v provedeni téhoZ souboru. Obé inscena-
ce byly vybrdny na celostatni divadelni
pfehlidku Jirdskiv Hronov. Do Hronova
pfivezl v roce 1976 Josef Kettner i dalsi
soubor — TYL z Rakovnika s hrou B.
Vasiljeva A jitra jsou zde tich& ... PFi-
ddme-li k tomu vy&tu jeSté dalSich
¢trndct tituld, neni to bilance nijak
mal4. Amatérské divadlo ho provazi cely
Zivot.

— KaZdy rok jsme se s vami p¥i rizné
pFileZitosti mezi amatary setkéavali.
Méla jsem pocit, jako byste se ke
konci 80. let na tas odmliéel...

— Maéte pravdu, mélo to svoje diivody.

Jednak umélecké, ale i zdravotni. BEéhem

nékolika let se mi podafilo postavit tri

$pitkové amatérské soubory, coZ byla
prdce velmi ndroénd a dlouhodoba. Po

Gispé&sich v Fadé soutdZi doma i v zahra-

ni¢i prisla lidskd zavist, malost, zloba

a intriky. Ty zpisobily, Ze do mych sou-

bortl pirisli jini reZiséii, kte¥i do rozjete-

ho expresu pohodlné naskocili. V tom
okamZiku jsem vZdy odchézel...

V roce 1986 jsem se podrobil tézkeé
operaci patefe a diky odbornym lékafim
Ustfedni vojenské nemocnice v Praze-
Stf¥edovicich, zejména zlatym rukdm doc.
MUDr. Eduarda Zvéfiny jsem se opét
vrétil na prkna, kterd znamenaji svet.

— Kde jste v té dobé& profesionalné pi-
sobil?

— Byl jsem ¢lenem hereckého souboru
tehdejsiho Divadla JifTho Wolkra, dnes
Divadla na Starém Mé&sté v Praze. V té
dob& jsem mél obavy, zda se budu vibec
moci k prédci na jevisti divadla pro déti
a mladeZ vratit, vzhledem k specifiCnosti
této prdce a k fyzické néarocnosti. Re-
konvalescence v3ak probihala velmi dobfe.
Piesto jsem rad pfijal nabidku z divadla
v Hradci Krédlové k nastudovani inscena-
ce souc¢asného amerického autora Edwar-
da Albeeho V3echno na zahradé, Toto
obdobi bylo pro mne nesmirng dileZité
a cenné, nebot mi navratilo silu do Zivo-
ta a odstartovalo jakousi daldi Zivotni
etapu.

— Da se Fici, Ze predstaveni v Hradci
Kralové vam otevielo znovu cestu
i k amatérim?
— Svym zplsobem ano. Na pfedstaveni
do Hradce Kralové se tehdy piijeli po-
divat i jiinSti amatéri z Divadelniho
studia a pozvali mé ke spolupraci.
— Chtéli inscenovat Albeeho?
— Ano. Navrhoval jsem jim sice celou
fadu jinych titull, ale nakonec meé prece
jen pfemluvili.
— Jak jste si své rozhodnuti zdivodnil?
— Samoziejmé, Ze jsem se nejprve zdra-
hal, ale nakonec mné zaujala mySlenka,
Ze bych si tak mohl ovéFit postupy a zpi-
soby prace v diametrdlné odliSnych ume-
leckych prostifedich. VzrusSovala meé pred-
stava, kam aZ mohu s amatérskym
hercem dojit a jak ho mohu porovnat
v celkové koncepci s profesionalem.
— A jak toto srovnani dopadlo?
— Myslim si, Ze pro Divadelni studio
Jicin velmi dobFe. Jsou zde kvalitni a in-
teligentni herci, ktefi byli ochotni .pro
divadlo obé&tovat vSe. Meél jsem radost,
7e jsem kone&né& opét nasel soubor,
s kterym bych si mohl rczumét. Pfi kon-

frontaci s jinymi soubory jsme vSak zjisti-
li, Ze hra svou tematikou tehdejsi ideo-
logii prili§ nevyhovovala, pfimo ji drazdi-
la. Byla to pfece jenom americka hra...
Zapracovala opét intrika a soubor pocitil
tajemnou moc. Pi'esto na toto obdobi rad
vzpominam. S jifinskymi amatéry jsme
meéli jeSté daldi plany. Zacali jsme stu-
dovat Pokoj pro dva Ivana Klimy a pfFi-
pravovali se na Capkova LoupeZnika.
Prisel vSak 17. listopad 1989 a Kkostky
byly vrzeny zcela jinak. Kromé radosti
z vytvorfené svobody se po Case dostavily
i existenéni starosti a soubor se zakonité
na ¢as cdmlcel...

— Znamena to, Ze jste opét nemeél sou-
bor?

— V3&ichni jsme tehdy proZivali daleko
silnéj8i témata, ktera ndm prinasel sam
Zzivot. Divadla nejprve plnila poslani ja-
kési politické tribuny, kde lidé hledali
moralni a dulevni posilu. Pak postupné
pfichdzely razné ekonomickeé zmény, za-
¢ali jsme pocitovat divackou absenci. Ne-
byla v tom jenom ekonomika, ale takeé
spousta starosti a nejistot.

— Presto jste se v této nejistoté rozhodl
opustit trvalé angaZima v Divadle na
Starém Meésté, kde jste piisobil témér
dvacet let. Co vas k tomu vedlo?

— KdyZ je Clovék dvacet let na jednom

misté, zafind si najednou pripadat jako

o3klivy stary inventar. Tento CcCastecCny

Josel Kettner na snimku P. Stolla
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stereotyp jsem se snaZil kompenzovat ob-

¢asnymi ,dlety” k profesionalni rezii

v oblastnich divadlech. At uZ to bylo do

divadla v Kolin&, kde jsem inc<cenoval

Solovi¢iv Meridian a Balikova a OtCenas-

kova Romea a Julii na konci listopadu

nebo uZ do zminéného Hradce Kralove

a posléze i do Hordckého divadla v Jihla-

vé, kde jsem se potFeti vratil k Albeeho

V3echno na zahradé. Citil jsem, Ze se meé

sily jaksi rozdrobuji a tak jsem poZadal

feditelstvi divadla o neplacenou rocni
dovolenou. V lednu letoSniho roku jsem
se s Divadlem na Starém Meésté rozlou-

Cil definitivné.

— Nastésti jste dostal zajimavou nabidku
z Jihoteského divadla v Ceskych Bu-
déjovicich.

— Byla to nabidka necekana. Dlouho

jsem o ni pfemy3lel. Slo totiZ o hru ra-

kouského autora Hermanna Bahra Kon-

cert, v piekladu Josefa Balvina. Méla 160

stran a C¢etl jsem ji natfikrat. Zdala se

mi jakoby ,pro$la ¢asem”. Zavanéla naf-

talinem. Miuj pfitel a osobni dramaturg

FrantiSek Skfipek mé ale po precteni této

hry doslova ,nahlodal” pro jeji realizaci.

Zprvu jsme si tento text héazeli jako hor-

kou bramboru, Skrtali a upravovali. Po

¢ase vznikl tvar o 90 stranké&ch, ktery
nas oslovil a fekl bych i mile nadchl.

Proto jsem nabidku k reZii v Ceskych

Budé&jovicich nakonec prijal, Premiéra

byla 3. dubna letoSniho roku.

— 0 vasSem pFedstaveni jsem ¢etla, Ze
byva vyprodano. Je to snad tim, Ze
v ném hostuje Jifi Stépnitka, &len
Narodniho divadla v Praze, anebho se
podafilo jeSté néco dalSiho, co prita-
huje a laka divaka z oblastniho di-
vadla?

— V38echno dohromady. Hra Hermanna
Bahra je lidskou Kkomedii o toleranci,
o ldsce a o kréasnych pevnych mezilid-
skych vztazich. SamoziFejmé, Ze osobnost
Jifiho St&pni¢ky, kterého jsem si pro
inscenaci vybral, je nespornéa. Jifi St&p-
nicka v postavé profesora hudby Heinka
piedvadi na jevisti opravdovy herecky
koncert. Neni to vSak jenom koncert jeho,
ale i celého kvalitniho souboru Jihodes-
kého divadla.

— Na inscenaci se vSak nepodileji pouze
herci a reZisér. Zda se, Ze jste mél
tentokrat Stastnou ruku i p¥i vybéru
dalSich spolupracovnikii...

— Po letech jsem se zde opét sesel s vy-

tvarnikem Milanem Cechem. V minulosti

mi vytvoril fadu navrhii scén pro insce-

nace u amatérskych divadelnich soubori.

Dobry vytvarnik, to je skoro zakladni

kamen — Kli¢ k inscenaci. NaSe setkéani

nad Bahrovym Koncertem probihala v ja-
kychsi ,nédmluvach”, aZ pridel nédpad

v podobé Kklaviru na jevisti a od onoho

okamZiku se uZ odvijela cela vytvarnéa

a rezZijni koncepce. Toto obdobi bylo vel-

mi napinavé a vzrusujici, zvlasté v okam-

Ziku, kdy dlouho nemiiZete na to pravé

prijit. Radost jsem mél také z kostymi

Jany Cechové, ktera dovede vytvoFit néco,

¢emu ja rikdm kostymova patina. Herec

se v jejich kostymech citi zabydleny a ja-

ko by je nosil odjakzZiva. Citlivym prvkem
kaZdé inscenace je samozfejmi i stranka
hudebni, ProtoZe je Bahriiv Koncert pfi-
béhem profesora, Kklavirniho virtuosa,
nemohl jsem jinak, neZ poZadat o napsa-
ni hudby Petra Maléska.

— Poznal jste Fadu profesionalnich diva-
del, ale i fadu amatérskych souborii.
VyZaduji jejich herci pokaZdé jiny
pFistup k praci, jinou metodu?

— Nevim, jak bych vam dobfe odpové-

dél. Poznal jsem mnoho amatértl, jejichZ

piistup k préaci byl naprosto profesional-
ni, navic meli talent, cit, intuici, fantazii,
pokoru a pracovitost. Tim pro meé byli

a jsou profesionaly, i kdyZ svou préaci

délaji jako liboherci, to znamena z lasky

a zadarmo. NerozliSuji mezi amatérem

a profesiondlem. Kazdy se sdam zafazuje

svym pristupem k préaci. Naopak profe-

sional se miiZze nékdy projevit jako ama-
tér. Rozdil spatifuji pouze v dob& potfeb-
né pro nastudovédni té které inscenace.

V amatérském divadle jcem se naudil pra-

covat delsi dobu s textem, pozorovat véci

pcd povrchem postavy. Pochopil jsem,

Zze amatéri se musi ucit ovladat Femeslo

pfimo na place. NemiZu je ale pustit do

prostoru, aniZz bych vytvofil grunt posta-
vy — zAaklad. Herec musl nejprve védét,

jakd je to postava, odkud pfisla, kde je

a kam Kraci, jak mysli a uvazuje. Mél
by mit vSak moZnost i svého osobitého
vyjadfeni. Proto kladu diraz na c¢tené
zkousky. Mimoradna pozornost pfi c&te-
nych zkouskach se hodi stejné tak dobfe
profesionaliim. Tohle obdobi zkou3ek po-
vazuji za kliCove, za zaklad tvoiivé préce.
Tady zaCindme vidét do nitra postavy, do
nitra dramatu. Postavy ndm pomalu oZi-
vaji, Struktura — kostra se zaCind jakoby
nabalovat masem. Vidime ji v herecké
fantazii pred sebou. A pak pfichéazi pravy
okamzZik nedocCkavosti: nedockavosti re-
Ziséra i herce. Spolecné citime i vime,
Ze jiZ musime Pprijit na jevisté. Hledat
dalsi vyznamy, vztahy v meziscénéch,
v prostoru. Rekl bych, Ze &tu tak dlouho,
az viechno od stolu mam prozkouméno.
Pak teprve zacdinam zkoumat postavu na
jevisti. Délka hledani u amatérského
stolu je pochopitelné deldi. Je to déano
tim, Ze u profecionald je ,stolovani® li-
mitovano cCasem — tedy je rychlejsi.
Profesiondlni herci jsou vétSincu Ilépe
remeslné vybaveni. Maji vypéstovanou
daleko veétsi a rychlejsi fixaci. Tohle
viechno si musi amatérsky herec teprve
osvojovat pfri zkou3kach. Zatimco profe-
siondlové maji na zkouSeni dva aZ trFi
meésice, u amatért pracuji o mésic ¢i dva
déle. Ale vyplati se to. R4d véci ot4a¢im
doprava, doleva a pak je jedté né&kdy
zpochybnuiji.
— Mate svoun predstava o tom, jak by
mé&l vychazet reZisérovi vstfic herec?
— PFedev3im od n&ho potFebuji, aby mél
oteviené oci, usi, srdce i dusi. Aby byl
vnimavy a posedly svou praci. KdyZ se
zamySlim nad tim, o co se vlastné rezisér
miiZe u herce opfFit, opira se piedevsim
o cit. Herec, ktery nem4a cit, je jako hu-
debnik bez hudebniho sluchu. Pfemyslel

jsem o fantazii a herci. Vim, Ze povin-
nosti reZiséra je rozvijet a uvoliiovat
jeho fantazii. Dal3i moment je cosi z4-
zraéného mezi nebem a zemi. Je to in-
tuice. Ten, kdo ji mé&, je jako polibeny
Bohem a Muazami. Pokora, pile, pracovi-
tost, posedlost — to je zdkladni pfedpo-
klad dspéchu. V této souvislosti mi do-
volte citovat velkého herce a reZiséra
Miroslava Machacka. Ve svych tvahéach
0 divadle v prvni fadé mluvi o profesio-
nalité, o rfemesle, o tom, Ze Muaza hned
tak n&koho nepolibi, vdechno z nebe ne-
spadne a musi to byt pracné prodfeny,
femesiné zvladnuty a teprve potom
vznikne prostor pro to pravé umeéni.
Myslim si, Ze to v dne3ni dobé& plati
nejen pro divadlo...

— Pred lety jste vytvoflil né&kolik Gspés-
nych inscenaci s rakovnickym amatér-
skym divadelnim souborem TYL. Nynf
se do Rakovnika vracite. Co vés
k tomu vede?

— Clovék je citlivy k minulosti. S rakov-

nickymi ,Tyldky“ jsem proZil pFekrasny

Cas. Mdm zde pratele, na které se-mohu

spolehnout a to nenf v dne3ni dobé& malo.

Soubor mé4 i v této, pro mnohé amatéry

teZké dobé, stfechu nad hlavou, dobré

podminky k préaci a piedev3im chut vy-
tvofit néco nového.

— Jakou inscenaci spolu chystate? &
— Rozhodli jsme se pro Capkova Loupez-
nika, Pro titul, ktery jsme vlastné& v Jifing
nemohli dokon¢it. Vzhledem k tomu, Ze
se rakovnicky soubor omladil, nase volba
byla celkem logicka. Dne3ni svét je vlast-
né jedno velké absurdni drama a lidé by
meéli nejen v divadle, ale viibec v uméni
nachédzet urcitou posilu, pevné lidskeé
body, pravé hodnoty. Ra4di bychom se na
tuto Capkovu prvotinu podivali pravs
Z tohoto ihlu pohledu.

— A jakeé poslani by podle vas mélo mit
v soucasnosti amatérské divadlo?
— Ned4avno jsem slySel v rozhlase
moudra slova ]. Hanzelky. Na otéazku,
kam by se chtél vratit, odpovédél: ,Pro-
jel jsem cely sveét ale kofeny mam tady.
Chtél bych v3ak podniknout cesty do
lidi..." A ja si také myslim, Ze divadelni
umeéni by mélo podnikat cesty do lidi.
Abychom védéli, co je boli, co je tréapi,
abychom objevovali cestu k lidské dusi.
V tom spatfuji soufasné poslani amatér-

ského divadla.
Za rozhovor dékuje Véra Kmochova
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Hlavni vec: setkavani

Trochu jako balzam na du3i pusobila
pfehlidka divadla pro déti, kterou kon-
cem kvétna v Havlickové Brodé& uspofa-

dalo Stfedisko amatérské kultury IMPULS
Hradec Krédlové a mistni kulturni diam

Ostrov. Opravdu jako balzdm — presto,
Ze tFi ze C¢tyF predstaveni nemilosrdne
pfipomnéla viechny problémy divadla pro
déti, s nimiZ svddime quijotovsky boj uZ
drahné let. Ale pofadatelim se podarilo
celou pifehlidku jaksi nadlehcit. Pridali
velkou vytvarnou soutézZ, které se ucitel-
ky v¢tvarné vychovy 2z okolnich Skol
nad3ené chopily, kterou bohaté obeslaly
a odpovédné zhodnotily. Byli jsme po dva
dny v séle, kde se hralo, obklopeni roz-
sahlou vystavou d&tskych kreseb. A to
byla vybornad povzbuzujici dekorace.
Tohle malovdni je spontanni, televiznim
vytvarnem ovlivnéné daleko méné nezZ by
se dalo cekat, radost z tvofeni z nej
ptfimo ¢isl. A zfejmé& uZ davno nikdo ne-
brani holgi¢ce, aby svij laskyplny vztah
ke kotéti vyjadrila lapidarné tim, zZe si
ho vymaluje pruhované nepravdépodob-
nou, néznou ruzZovou, nikdo se nepoza-
stavuje nad nekonvencnosti chlapce, za-
hledéného zfejmé& do jakéhosi tajemna,
ktery na velkém ,platnd” vyvedl néco
jako sinalého Hamleta, zahaleného do
¢ernoderného plasté a s rozZatou svicl
za zady. Tvéafri v tvar témto obréazkim si
¢loveék divadelni musi povzdechnout:
opravdu jen velmi zfidka dokéaZe divadlo,
které pro déti hrajeme, ozvlastnit realitu
¥ivota tak bezprostfedn& a s takovou
suverénni jistotou, jako to dokéaZe zdra-
Fila détska kresba.

Pifehlidku oZivilo také c¢ilé kuténi ko-
lem hlavniho programu. Skupinky mist-
nich déti byly povéfeny, aby si vymyslely
a hned také — s pomoci ¢&lendi hlavné
doméciho souboru — scénicky ztvarnily
svou vlastni pohadku. Vy3el z toho jeden
pivabny happenning a jeden strucny
vytah z pohaddky mélem klasické s Kkra-
lem, princi, princeznami a drakem. Kazili
jsme to jenom my, necitlivi dospéli, ne-
schopnl udrZet na uzdé smich nad
bezdéfnou komikou détského projevu.
Déti to pochopitelné vyvadi z miry: samy
nemaji dojem, Ze délaji nebo Fikaji néco
légrééniho, nutné tedy pociti ten smich
jako vysméch sohé samym,

K pohodé& pfehlidky prispélo jesté né-
kolik dal3ich véci, jako plné hledisté
po oba dny presto, Ze byl lakavy vikend,
vzacné uprfimny a neformalni zdjem sta-
rosty mesta, vlidnd pohostinnost doma-
ciho souboru. Hlavni program pfehlidky
probihal podle vZitych reguli byvalych
krajskych pfrehlidek, konaly se diskuse
po jednotlivgch pfredstavenich, porota
hodnotila, udilela ceny, urcila inscenaci,
ktera postoupi na pfehlidku néarodni —
ale vS8ichni citili, Ze tentokrat to neni
tak dplné& to hlavni. Uvahy nad tim, jaké

pfehlidka vlastné je, prevaZzilo uspoko-
jeni, Ze viubec je. V8ichni totiZ vime, Ze
v hleddni kontaktd, moZnosti dohovori,
vzajemného poznavani a  informaci
o ochotnickém cechu zaCiname znova.

Vlastni piehlidka ov3em jen potvrdila,
co ddvno vime: klicovy problém je dra-
maturgie v nejSirSim slova smyslu, v ce-
1ém rozsehu, ktery tato ne teoreticka,
ale navysost praktickd Cinnost divadelni
ma, nejistota vlastnich kritérii, neschop-
nost orientovat se samostatné v elemen-
tdrnich pozZadavcich Fadu, ktery divadlo
déla divadlem — at uZ v jakkoli otevre-
né a uvolnéné forme. Abeceda téchto
zdkladnich poZadavkl byla kdysi v nesi
zemi se silnou divadelni tradici zndma
pomérné velmi Sirokému okruhu lidj,
dnes upadla v zapomenuti.

Krize je to hluboka a obecnéd, amatérsti
divadelnici ji vSak nezavinili. TakzZe
nema smysl néco vyc&itat, zbyva jen irpé-
livé vracet do povédomi pismenko po
pismenku.

Doufejme, Ze jen ndhodou se na pre-
hlidce se3ly hned dvé star3i hry autorske
dvojice S. Oubram a V. Novéak. Soubor
CARMINA z Brna zahral Strasidlo Bubli-
fuka a ADIVADLO 2z Havlickova Brodu
Jak se kradou princezny. Priznavam se,
Zze v pribéhu dnes uZ vice neZ dvaceti
let, kdy se s témito a podobnymi dily
pravidelné setkdvam, jsem ztratila trpe-

—

livost rozebirat je a znovu a znovu doka-
zovat, Ze nejde o nic jiného neZz o le-
dabylou snisku nejriznéjSich divadelnich
a pohadkovych motivli, které autofi ne-
povazZovali za nutné & prosté nebyli
¢chopni zvladnout v celek tak, aby meél
hlavu a patu,

V diskusi po pfedstaveni Bublifuka se
objevila velmi obvykla obhajoba vybéru
pravé tohoto titulu: pri c¢teni textu se
vSichni vyborné bavili. JenZe v tom je
ta zrada. Péna vtipnych slovicek zname-
na pro zdar divadelniho dila ve skutec-
nosti pramalo. Je tfeba ji sesbirat
a opatrné ochutnavat to, na Cem se Vy-
tvofila. Teprve v té chvili totiZ vyjde na-
jevo, Zze je to mok smichany z buhvi¢eho
a téZko stravitelny. Sympaticti a zifejme
vétSinou i herecky dost schopni mladi
lidé z Brna se pokusili jednani postav
v prFibéhu néjak pravdépodobné po lid-
sku motivovat, alespon trochu psycho-
logicky ospravedlnit repliky dialogu. Sam
0 sobé pfistup urcité chvalyhodny — ale
béda!, v tomto piipadé aplné marny. Ten
text totiZz ve skutecnosti zcela postrada
parametry smysluplného dramatického
dialogu, a je-li ,smysluplné” interpreto-
van, zamifi bezdécfné do sféry takrka
cimrmanovske.

Zkusenéjdi soubor ADIVADLO z Havlic-
kova Brodu pristoupil ke hfe téZe autor-
ské dvojice — a téZe urovné — z opacne
a vyhodnéjsi strany. PrFedstaveni pre3u-
mélo s ismévem, ale neshazovacnym nad-
hledem, a v détech urcité zanechalo
vzpominku na pfijemné setkdnli s vese-
lymi a pratelskymi dospélymi lidmi. Na
to, co se vlastné odehrédlo, si nejspis
nevzpomenou — ale veéfrte: Zadna 3koda.
Zasluha prislusi rezZii. Z. Stejskal a L.

Jak se kradou princezny — Adivadlo Havli¢kiiv Brod, foto archiv
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Adivadlo

Jak se kradou princezny —
Havli¢ckav Brod, foto archiv

Honzovéa rezignovali na budovani souvis-
l1ého pFibéhu a zreZirovali vlastné revui:
jednotlivé scény, provazené pisnickami
a dvéma kytarami, navzdjem spojeneé sla-
bou déjovou linii, na niZ oCividné neza-
lezi. Vtipna mizanscéna a hlavneé presna
rytmickd vystavba jednotlivych situaci
tu byla prostfedkem, jak i nesnesitelne
prazdny dialog ucinit na scéné alespon
na chvili snesitelnym.

Z&sada nic nehrat tam, kde hrat neni
co, je neobycCejné zdrava. V soucasne
dobé& bude ti'eba ji propagovat usilovnéji
— dila podobna svrchuzminénym se v di-
vadle pro déti budou asi spiS mnoZit nez
ztracet.

Soubor VOJAN Doubravice predved]
vlastni Kkolektivni dramatizaci lotysSskeé
lidové pohadky Morska nevésta. Se zie-
telnym zamérem vyjadFit ,kouzelnost”
pohddky pfedevSim prostfedky scéno-
grafickymi, zvuky a hudbou. Mluvené
slovo bylo omezeno na nejnutnéjsi orien-
tacni sdéleni. Pri pfehlidkovém predsta-
veni selhala zvukova technika, rozpaky,
které to zpusobilo na scéné, se pochopi-
telné pFenesly do hledisté a odpadla
mozZnost regulérné posoudit predstaveni.
Ale i tak jsme se nemohli ubrénit po-
dezfeni, Ze v zakladé téhle inscenace je
nedorozumeéni, které se musi projevit
i tehdy, kdyZ technika slouzi. Zd4 se, Ze
pro samé efekty a kouzleni pozapomnéli
inscenatoi'i na lidi, zapojené do drama-
tického pfibéhu. Pohybuji se po scéné
v tak neurcitém obrysu, Ze se 0 né ne-
miZeme zajimat. Nemaji prostor, nemaiji
moznost néjak vyjadrit, kdo jsou a co tu
vlastné doopravdy chtéji. Aby nenastalo
nedorozumeni: nejde o mnozstvi slov, ko-
necneé, pohadka by se docela dobfe
mohla stat podkladem pro tanecni libre-
to, kde se nemluvi vibec. Ale porfad tu
zustane nutnost zachytit a vyjadrit lidsky
obsah pfib&hu. At je jakkoli fantasticky,

obsahuje mncoho Kkonkrétnich lidskych
véci, které by meély byt zvefejnény: strach,
zoufalstvi, cdhodlani, ndmahu nerovného
boje, radost i dnavu z vitézstvi, objev
lasky i touhu po ni. Neexistuje takovy
scénicky efekt, ktery by dokéazal nepri-
tomnost autentickych ¢&lovécich poZitki
nahradit. Divadlo se od vékia hraje — ale
i tan¢i — prave o nich.

A tak se z prehlidky bez Ghony vynofi-
ly jen Certovské pohadky (Agen-
tura Na veéZi — Ji¢in). Je to velmi obrat-
né skloubené pasmo pohddek riznych
ndrodnich provenienci, spojenych name-
tem, to je Certovskymi prfihodami, i téma-
tem: vitézstvi chytrosti ve sluzbach spra-

vedlnosti. Presny, vskutku divadelnicky
odhad moZnosti této latky napovédél
formu. Pohé&dky jsou zpracovany jako

rada skec€i, v plynulé, nendsilné kombi-
naci vypravéni a piimého 2znazornéni
pomoci vymluvné scénické i herecke
zkratky. Zlehka béZici pfedstaveni ptisobi
détem rekla bych dvoji radost. Zretelné
téma dava moZnost fandit tomu, cemu
nasSe déti fandi vibec nejradéji, totiZz
chytrosti, ne-li mazanosti. A dalsi potése-
ni zplusobuje herectvi jako hra viditel-
nych promén jednoho c¢lovéka v nékoho
jiného. Schopnym hercum, jimiZ M. Za-
jicek a J. Wilda jsou, k tomu stacCi pra-
malo — zmeéna vnitfniho rytmu, gesta
tempa, fFeci, maly doplnék. A Kkouzlo,
vlastni jen divadlu, vykvete pfed détmi
v plné krése. |

Priklady jedné malé prehlidky prosvita
tedy stary zndmy problém, dramaturgie.
Ale zaplatpanbuh (tim neni FeCeno, Ze
by se nemohli pFfidat jeSté dalSi sponzo-
¥i) za ty bystré a pohotové lidi, ktefFi
dokézali prfehlidku zabezpecit a zorgani-
zovat tak, Ze jsme si o ném mohli pro-
mluvit mezi vicero o€ima.

Alena Urbanova

——

Predstaveni se znakovou
reci

Casto reprizovanym nastudovanim Mé&st-
ského divadla v Brné (vyhleddvanym i na
zajezdovych Stacich) je proslulé Posvi-
ceni v Hudlicich — oblibena obrozenecké
hfiCka Prokopa Konopéska (méa ji vtémze
meéesté soubéZné na repertodru také zna-
my loutkovy amatérsky kolektiv ]Jitien-
ka). V dob& svého vzniku pfitahoval
tento pFimodary pseudohistoricky text
zanicenym moralistickych vlastenectvim
a demokratismem kdyZ se tu jako rovno-
cenni pratelé doké&zali v krivoklatskych
lesich a u dvora v Praze v druZné po-
hod& spoleéné radovat zabloudivsi pfie-
myslovsky kniZe OldFich a dobréacky uhliff
Maté&j se svou prostou Zenou Ankou.
K vtipnym situacim a svéZimu slovnimu
humoru se uz svého €¢asu na Skolni scéné
JAMU a nyni jako hostujici reZisér obré-
til zlinsky Josef Moréavek, S 3estici mla-
dych, generacné i kumstyFsky si blizkych
hercii (Monika Kobrov4, Erika Kubéalko-
va, Jan Apolenéaf, Igor Bare$, Ladislav
Ciganek, Tomé&3 Sagher) pojal ovSem
pi'edlohu, pfitaZlivou dobovou romantic-
kou patinou a jadrnym, mile archaickym
jazykem, nikoli staromilsky pietn& nybrz
v duchu uvolnéné kolektivni recese, ra-
mované jakoZto komorni, scénograficky
jednoduché nonstop vystoupeni kocujici
komediantské skupiny, féadici ostatné
také v hledisti.

Jedno z letoSnich odpolednich brnén-
skych predstaveni MrStikovclli bylo vSak
vyjimecné tim, Ze k nému Gc¢inkujici bez
naroku na honoraf pozvali sluchové po-
stiZené déti z meésta a okoli, které z mno-
ha Zanri Théalie poznaly zatim nanejvys
pantomimu. Komunika&ni bariéra zahy
padla: vS8ichni interpreti svij jevistni
projev v nékolikerém ohledu vhodné
pfizptisobili tomu, aby dvé tlumocnice
v portdlu, Véra Provaznikovd a Danus3e
Pendzova, v3e podstatné z replik stacily.
pohotové prFevadét do znakové Feci. Cast
dialogli mohla mladeZ odezirat sama
a byla tu i 3ance zapojit se pfimo do hry.
Improvizované ladénad inscenace, v niZ
kazdy z hercti ve fundusové opotfebova-
nych, pitoreskné naivizujicich kostymech
a kaSirovanych rekvizitdch s nepredsti-
ranou chuti modeluje jednu C¢i dvé gro-
teskni figury, vstupujici do gagovych
a parodickych, misty aZz extemporujicich
vyjevil, je charakteristickd tim, Ze kaZdou
konkrétni reprizu vyznamné dotvareji ne-
méné bezprostfedni reakce divakia. Vy-
jimkou v tomto osvéZivé uvolnéneém ovzdu-
§i vzdjemného srozuméni jevisté a hle-
disté nastésti nebylo ani zminéné vystou-
peni pro neslysici, které mélo pokraCova-
ni jesté v zdkulisi a nadto pry v pestre
a vynalézavé aktivité Méstského divadla
Brno neziistane poslednim.

(vz)
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Kapitoly z déjin ceského dramatu poroce 1945 — XVL
Divadla malych forem I. ZABRADLI a SEMAFOR

Divadlo Na zabradli zahd&jilo svou
existenci ,prvobytné& pospolnou” premié-
rou leporela o 36 obrazech ]. Suchého
a I. Vyskotila Kdyby tisic klarineti
(9. 12. 1958). Nasledovalo jesté jedno
spole¢né dilo obou autorl, moralita Faust,
Markéta, sluzka a ja (27. 5. 1959) a pak
se prvobytné& pospolnéd spole¢nost Reduty
a ZAabradli definitivné rozpadla na rizné
proudy a smeéry. Tento proces 2zahajil
svym viceméné vynucenym odchodem ].
Suchy, ktery otevitel Semafor (divadélko
cedmi malych forem) uZ koncem fFijna
1959, aby tu pokracCoval v divadle zroze-
ném z ducha a téla hudby ptivodni Redu-
ty. PoCatkem 60. let pak tuto diferenciaci
ukonc¢il podobnym odchodem 1. Vyskocil
a Zébradli pfeformoval fundovany teore-
tik a reZisér ]J. Grossman do prubojné ¢i-
noherni scény.

Ale nepfedbihejme ud&lostem. Hra
Kdyby tisic klarinetii pokracovala v poeti-
ce drobnych utvari Reduty, kterymi se
snazila (zejména pod vlivem ]. Suchého,
ktery tihl k hudebni komedii a byl vlast-
né hlavnim inspiratorem piechodu sku-
piny ze stisnéného sdlku Reduty na sku-
teCnd divadelni prkna) naplnit celove-
¢erni dtvar. Prvobytnou pospolitost riz-
nych umeéleckych predstav tu obohatila
nové konstituovand pantomimicka skupi-
na L. Fialky, takZe plivodni text tak trochu
pfipomina pejska a kocCifku, kdyzZz varili
dort. Podtitul ,leporelo” vystihuje montéaz
tficeti Sesti viceméné samostatnych vy-
stupli, scének, monologli (drobnych li-
terarnich dtvard), prfednéas3ek, tak trochu
mile neohrabanych pokusli o dramatické
situace, pantomimickych a tanecCnich
¢isel. Svét Reduty ostatné obfas pfipo-
menou nardZky na oblibena c¢isla (napf.
,Ctendf denniho tisku“ pfedc¢itd na for-
biné o ,nad3eni prizkumné skupiny li-
dové tvorivosti pfi bostonské filharmonii,
jez zahrala Blues pro Tebe").

" VEédomi ckutefného divadla pfimélo
autory formulovat velké aktudlni téma,
‘na rozdil od produkci Reduty a pozdéj-
Sich her Zabradli téma navenek ok&azalé,
které jako by polemizovalo s kritiky
chuligdnského bezpfedmétného uméni.
Jako by autofi pocitili spoledenskou za-
vaznost a zavazZznost divadla v ceském
prostiedi a jako by se ji na chvili za-
lekli a pfizplisobili (to ostatné bude platit
i pro prvni tituly Semaforu). Tohle za-
kladni téma ov8em zlstalo v roviné fan-
taskni (absurdni?) situace — v3echny
zbrané na svété se na prani trochu lehéi
Zzeny Zuzany a MuZe s trubkou zazrakem
zméni v hudebni néstroje a tahle Velké
proména razem znemoZni veSkeré valky.
To se pfirozené nelibi valkychtivému Ofi-
cirovi, ktery se Isti i ndsilim snaZi vratit
svét do normdalnich koleji, kde valka

a nasili jsou podle ného hlavnimi pro-
stfedky vyvoje lidské civilizace. Tuhle
tezi pfinesla hned dvodni textappealova
prfednaska (pseudovédeckd mystifikace]
prof. Spranga, pifesné v duchu VyskocCi-
lovych monologti z Reduty. Druhym pri-
béZnym tématem, které spolu s prvnim
tvofi patef celého pédsma, je ona nova
hudba Reduty — zkouSka a pak predsta-
veni kapely symbolizované dvéma klavi-
risty (jeden ,bdici“, druhy ,snici”, pravé
oni dotvéareji ambivalentni situaci: neni
to v3echno pouze calderénovsky sen?):
glorifikace - duchovni sily oficidlnimi
misty proklinaného rokenrolu jako gene-
raéniho programu odmitajictho zup&ctvi
vojenského drilu. Jak nevzpomenout na
hippies a muzikal Hair, ale tady je tento
konflikt v duchu malych ¢eskych pomé-
ri jenom jako, zdroven s pfidechem kul-
tury péstované v depickovské armaéde,
ktera ostatné prispéla ke vzniku souborl
malych forem. Vyskodilliv rukopis poznéa-
vadme v pasaZich monologickych a filozo-
fujicich, Suchy se nezapre ve hi'e s mno-
hoznac¢nosti a tvarem slov [(leckterou
slovni hificku najdeme i v pozdéjSim Se-
maforu), Fialka se uplatnil v lyrickych
a symbolickych scénach, nékdy samostat-
nych, jindy naopak vyjad¥fujicich kliCové
ud4losti hry (pantomimicky je predvede-
na napf. Velkd proména zbrani v hudeb-
ni nastroje). Prvni polovina hry je vlast-
né dlouhou expozici (navozenim situace),
konflikt se teprve pfipravuje stejné jako
kapela k rozhodujicimu vystoupeni. Druh§
polovina hry zac¢inad nékolika Cisly vlast-
niho pofadu — kabaretu (v textu jsou
uvedeny pouze jejich nédzvy a podtituly,
je to Gast vlastné variabilni, kde se mohlo
uplatnit, podobné jako v Reduté, vie co
bylo na skladé), do programu se vnuti
Oficir (v podocbé clowna — cirkusového
augusta!), zauto€i svou ,Rhapsody in
bum®“ (v extdzi diriguje vale¢nou viavu
vibuchii, kulometnych davek, bombardu-
jicich letadel apod.), je vSak MuZem
s trubkou prfemoZen a vSichni herci zpi-
vaji zavérecnou pisen, ktera dala celé
hie ngdzev a Kterd okéazale shrnuje proti-
vdleCnou tendenci hry jakymsi naucenim.
Zaver pasma tedy pripomina tematicky
sevifenou hru, cilici bez oklik ke svému
mysSlenkovému vyvrcholeni, a pravé tohle
se vymykalo z praxe Reduty. Stejné jako
i jiné znaky velkého divadla, napf. po-
znamky v textu, pi'edepisujici detailni, aZ
jakoby ,realistické” vypracovani herecké
postavy (!).

Klarinety jsou prvnim pokusem o vel-
kou divadelni podobu malych forem
vzesSlych z Reduty, pokusem sice (hlavné
diky popularité Reduty) 1dspésnym,
z dne3niho odstupu dokonce aZ legen-
darnim a tak trochu srovnavanym s vy-

znamem Vest pocket revue pro Osvobo-
zené divadlo, ale nesporné ucednickym.
Pozdé&jsi filmové zpracovani do velkolepé
show uZ s plavodnim tvarem meélo maélo
spole¢ného a bylo za to Kkritizovano,
tahle podoba Klarinetii uZ odrazela sema-
forskou poetiku poloviny 60, let a Suché-
ho touhu vytvofit domaci podobu muzi-
kalu.

Ale znovu nepiedbihejme. Faust, Markeé-
ta, sluZka a ja, opét autorské dvojice
J. Suchy — I. Vysko¢il, svym zpisobem
jesté vice zduraznila aktudlni spolecen-
ské téma a Sla v tomto smyslu jesté dal
ve zdivadelnéni textappealu. V podtitulu
se dokonce objevilo oznadeni ,moralita”,
které s jistou nadsdzkou muiZeme vzt4h-
nout i na prvni hry Semaforu. Bylo to
také poprvé, co se v tomto kontextu
objevila travestie klasické latky (]. Suchy
si Fausta zopakuje v 70. letech) v poloze
historickych analogii ne zcela nepodob-
nych t&m, které produkovalo Osvobozené
divadlo. Jak poznamenal uZ v roce 1964
V. Justl, hra proti v3elidskosti Klarineti
hajila ,chuligany” v poloze srovnatelné
s Topolovym Jejich dnem, uvedenym v té-
7e dobé v Né&rodnim divadle. Postavu
Fausta mtiZzeme pfFirovnat k Dohnalovi
z této hry a Markétu — sedmnéctiletou
sluzZku Vadgnerovou — ke v3em mladym
chuligdntim z Topola. Hra vice neZ Klari-
nety stoji na slovnim humoru Suchého,
na nedorozuménich synonymech a homo-
nymech, na hfe se slovnim tvarem a vy§-
znamem. Také je tu vic pisnicek, takZe
se lze domySlet, Ze autorstvi Suchého
v této hfe dominovalo, i kdyZz podloZeno
Vyskocilovou filozofi¢nosti, kterou prvni
hry Semaforu budou postradat. ZatiZeni
malych forem naléhavym tématem, jak
jsme ho poprvé poznali v textappealech,
je tu uZ naprosto samozfejmou sou-
Gasti umeélecké ctiZddosti autorn, ktefi
ho zatim nedokaZou uplatnit jinak nezZ
tak trochu didakticky pfimocCare, presto
v poloze vstficné svému generacnimu
publiku. Jinak Feceno  generace chuliga-
nti se tu ukazala jako lidsky velmi citli-
va a spoledensky zodpovédna a potvrdila
zaveéry cechovovské dramatiky.

Prvni tituly Semaforu jsou z téhoZ ma-
teridlu. Zahajovaci Clovék z pidy (30. 10.
1959) je pokusem o celoveCerni hru uZ
ne sloZzenou z fFady malych forem, ale
z logicky zretézenych témat, motivi
a scén, s dlrazem na jazykové Kkvality
Suchého poetiky (poezie, kterda nikoho
nezabije), s pisni¢kami jednak v podobé
lyrickych vsuvek a jednak v poloze tak
trochu brechtovsky tematické. I tady za-
znély $lagry provéiené Redutou (Prami-
nek vlasi), ale hra, z dnesniho odstupu
mozna az prilis okaté, pfedevsSim smeéfuje
k tematické konstrukci, k tezi. K odmit-
nuti spisovatele Sommera  plagiatora
zavifeného na své pidé a odmitajiciho
vzit na védomi skutecCny Zivot, demagoga,
ktery si pohravéd pro své poté3eni s lid-
skymi osudy. Takova ztrata krve (1960),
detektivka s hudbou, je podobnou hrou
a la téze, jenZe podobné jako predchozi
Faust pfimo obhajuje chuligdny (tady
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Harryho Bedrnu v podéani W. Matusky)
proti tak zvané hodnym hochum, idealni-
mu to produktu socialistického S$kolstvi,
kteri vSak (jako Vlastimil Drabek) maji
v Zilach misto krve seno. V tomto smyslu
jednou z dominant hry je scéna knihkup-
ce, ktery pfesved¢éi chuligdna Bedrnu
o kvalité Shakespearovych sonett, kdyZ
mu je zazpiva jako moderni rokenrol.
Zase bychom mohli hledat analogie s O.
Krejcou, jeho inscenace Romeo a Julie
v téZe dobé vychazela ze stejné identifi-
kace Shakespearovych postav s dneSnimi
mladymi chuligdny. Takova ztrata Kkrve
vyvolala nejvétsi rozhofceni kritiky a re-
presi nadrizenych orgéni, provokovala
nejen rokenrolem, ale hlavné tim, Z=°
ukéazala v nedbalkdch stavajici opory
spolecnosti.

Tahle skupina her tedy pfimo vychazi
z poetiky textappealu, z jeho jaksi pf¥i-
mocarého zdivadelnéni, které zanechalo
své neblahé stopy na téchto dnes v pod-
staté mrtvych titulech. Tento postup zdi-
vadelnéni ztratil nebo alespoil vyrazné
potlacCil proti Reduté jednu podstatnou
kvalitu — pozici hrajiciho autora, ktery
stoji vii¢i publiku sdm za sebe, ktery je
nezamenitelny a jehoZ produkce je v za-
sadé neprenosnd jinymi a jinam, Pravé
tyto hry mohly byt a byly inscenovéany
jako béZné repertodrové tituly. AZ Jonas
a tingl-tangl (1962) pfinesl novou podo-
bu malych forem na velkém jevisti, se za-
chovanim tematické zavazZnosti uZz ne
v poloze okéazale vnéjsi, ale intenzivné
vnit¥ni, s nédvratem Kk autorsko-interpre-
tacnimu postoji textappealu.

Josef Herman

Ivan Vyskocil — JiFi Suchy

Kdyby tisic klarinetii
(z&vér hry)

Rhapsody in bum

Oficir (nahle vytrhne ze zéanadii $askov-
ského dboru pikolu, miFi ji jako revolve-
rem na Pana v cerném, potom na obe-
censtvo, které ,drZi v 3Sachu”): Ruce
vzhiru! Ruce vzhiiru, nebo za¢nu hrat —
a to bude vasSe smrt. Rozumite, smrt!
(Smeéje se. Postavi se jako dirigent s pi-
kolou jako s taktovkou. Vypne se na $pic-
ky.) Pozor, pfipravit. (Mavne pikolou,
ozvou se detonace, které mohutni, davky
kulometu  bzukot letadel. K¥i¢i. Zvuky se
ozyvaji podle poveli Oficira, ktery ,di-
riguje“.) Kanbény, houfnice, moZdife —
a ted detonace — a méste¢ko do povstii
— tak! Kulomety a siréna! Kulomety
hlasitéji! Puska kaZda trefi, letadlaaa!
Dalsi letka. T4k, hehe! (Smé&je se.) To
je blues, blues pro véas. Vale¢na viava —
to jsou ty nejdokonalejSi melodie svéta.
A o to vSechno jste vy (miff pikolou na
divaky), vy, vy — a vy taky vSichni ochu-
zeni! (Néhle strne, v prvni Ffadé hledisté
sedi MuZ s trubkou. Mif¥i pikolou na MuZe
s trubkou a Fve.) Zloc¢inec! Nejodporné&jsi
padouch v3ech dob! Ten, kvili kterému

ja tady delam blazna! Ale vy mi neute-
Cete. Rozumite? NeuteCete mi. J& vam
budu v patdch tak dlouho, dokud tu
svoji trumpetu sam nepromenite v auto-
matickou pistoli, dokud si ji nepfitiskne-
te ke spdnku a nezméacknete spoust! Vyl
MuZ s trubkou (v hledisti): Ne, ne a ne!

Boj muZe proti muZzi

Oficir (mirn& — vAabi): Pojdte sem! (Rve)
Sem! (Ukazuje pikolou jako ukazovatkem,
kam m& MuZ s trubkou jit)

MuZz s trubkou: NekFi¢te na mne! Jsem
jenom jeden — nejsem rota. (Piich4zi
a stavi se proti Oficirovi) Tady jsem!
Oficir (tfese se zlobou, ale pfemédh4 se):
Zachrarnte lidstvo — vratte mu zbrané!

MuZ s trubkou: Na co zbrané?

Oficir: Aby byla valkal!

MuZ s trubkou: Valka? Ta nesvédcCi gra-
meofonovym deskdm — maji prilis jemné
drazky!

Oficir: Drazky? Kouknéte, drazky! (Uka-
zuje jizvy na svém obliCeji a téle.) Boj
muzZe proti muzZi v letech 1916, pfechod
pfes feku v roce 1939, Gtok na vesnici
v roce 1942, to jsou drazky, tohle a tohle
a tohle!

Muz s trubkou: Nechte toho! J& nemam.

zadné Sramy, ale zato maj tata — ten je
jako reSeto, a nechlubi se tim. Ten tam
zlstal!

Oficir: No a? Valka ma také svoje t&z-
kosti, ale musi byt!

MuZ s trubkou: Musi?

Oficir: Musi! To jen vy si tady hrajete na
MesiaSe, ale pritom si nevidite ani na
SpiCku fridku, vy! Ne atomova bomba,
ne, ale ten va$ véény nesmyslny mir zna-
mena konec civilizace!

MuzZ s trubkou: CoZpak nechat Zit zname-
na konec civilizace?

Oficir: (ho prekfikuje): Budete se divit
— ano! (Prosebné) Zachrariite civilizacil
MuzZ s trubkou: ]J4?

Oficir (rozkazovacéné): Vy! Vezméte Vel-
kou promeénu nazpéatek!

MuzZ s trubkou: Jak?

Oficir: To uZ je vasSe véc! Jak jste si ji
privolal, tak si ji taky odvoléate!

MuZ s trubkou: Ale ja uZ nevim, jak jsem
ji pfivolal. Vim jenom, Ze jsme st4li a ja
rikal Ze zazraky se nedéji. A potom —
Oficir (chyti MuZe s trubkou za rameno
a tfese jim): A potom? A co potom? NO?
(Ozve se hudba)

MuZ s trubkou: Blues.

Oficir: A co potom, hergot, co potom?!
Vratte to zpatky, sly3ite? (Napiahuje se
k raneé, chce MuZe s trubkou udefit do
hlavy)

MuzZ s trubkou: SlySim. (Zkrouti Oficirovi
ruku a odhodi ho. Pak odchézi tam, od-
kud slysi hudbu)

Oficir: (klesne k zemi, zlistava leZet. Pi-
kola mu vypadla z ruky. Zvolna vstava
aZ do dplného vypjatého vztyku, Poclatec-
ni vzlyky se béhem vstavani méni v smich,
v zly, hlasity, kifeCovity chechtot do hle-
disté. Vojensky udéla vpravo v bok a jako
stroj odchéazi parddnim krokem)

Clovék — lidé — my

(Na jevist&, které pravé opustil Oficir,
prichazi mim, KuZel bodového svétla do-
pada na leZici pikolu, kterd vypadla Ofi-
cirovi z ruky. Mim bere pikolu, zkousi
na ni hrat. Hraje, m& z kaZdého t6nu
radost. Privolédni tony pikoly pfichéazeji
postupné v3ichni herci jednotlivé nebo ve
skupinkéch a hraji si s mimem. Jevisté se
s pfichodem hercli postupné rozsvécuje
do plného svétla. KdyZ jsou v3ichni na
scéné, mim déd tOn, mavne pikolou jako
dirigent a vSichni zpivaji)

Kdyby tisic klarinetii
naraz jednou zahralo
symfonické basné vétu,
tak by se nic nestalo.
Déti by si klidné hraly,
milenci se milovali,
turbiny

a kolotoce

toéit by se nepiestaly,
nebot tisic klarinetii,
jak uZ racéte védeéti,
neubliZi ani svétu

ani kureti!

T¥i tisice lesnich rohi
najednou kdyZ zahude,
prisahat vam na to mohu,
Ze z toho nic nebude.
Louky neprestanou kvésti
a slepice vejce nésti

a ten, kdo si

Stastné Zije,

neprijde o to své Stésti.
VSe ziistane pékné viade,
jak je zvykly kaZdy z vés,
nebot hudba neokrade
svét o Zadnou z jeho kras!
Dva tisice saxofonii

kdyZ si zahrat zamane
miliony hluénych téni,
celkem se nic nestane.
Hveézdy budou déale plati,
tyroléaci jodlovati

a tam, kde to

neni treba,

sedét budou byrokrati.
Stejné jako klarinety,

jak uZ racte védéti,
saxofony neubliZi

ani kureti.




TOUSENSKA RUZE
I RECEPT

V mnoha diskusich mezi nadimi divadel-
nimi amatéry zaznivaji pievazné myslen-
ky konstatujici, Ze jestliZe dned3ni doba
ma v celku dosti nepfriznivy ekonomicky
dopad na celou nasi Kkulturu, potom se
nelze pfilis divit, Zze o to silnéjsi je
tento negativni dopad na zadjmovou
umeéleckou cCinnost a tedy i na ama-
téerské Ci chcete-li ochotnické divadlo.

V onéch pripominanych diskusich zlsta-
va vetsinou nezodpovézena otazka, zdali
nasSe amatérské divadlo mé& 3anci tuto
dobu pPeZit. Neékolikrat jsem o Fade
problémi amatérského divadla, jeho exis-
tence i preziti, hovoiil i s vedoucim Di-
vadelniho souboru Ldzni Tousenna
okrese Praha-vychod, plisobiciho pFi mist-
ni télovychovné jednoté Sokol, dr. Janem
Krdlikem. Ten je sice v téchto otaz-
kdch optimistou ale podminiuje to i spl-
nénim nékterych dialezitfch podminek.

Pfedné a hlavné zde musi byt chut
pokracovat i za dnesSnich ztiZzenych pod-
minek a i dnes, mozZzna Ze jesté vic nez
kdy jindy, ziskdvat pro praci v souboru
mladeé lidi, kterym mohou potom ti starsi
a zku3enéjsi odevzdivat své letité zku-
senosti. Za druhé by meél mit soubor ve
své obci podminky: pfedné mit kde hréat,
protoZe kazZdy soubor by meél prednostné
vystupovat doma, pred vlastnim domé&cim
obecenstvem, a teprve potom by mél]
hledat dal3i cesty v pohostinskych vy-
stoupenich vsSude tam, kde o to bude
zdjem. A za tfeti by vlastni vedeni sou-
boru meélo dle moZnosti pfimo v obci ¢i
jejim nejbliZzsim okoli nalézt nékoho, kdo
by souboru v pfipadé& potfeby mohl po-
skytnout i finan¢ni pomoc, tedy. jak dnes
fikdme najit sponzora.

Uvedeny Divadelni soubor Lazni Tousei
podle mého soudu patfi mezi nase ama-
térské soubory kterym se dnes dafi plnit
vySe uvedené diskutované podminky. Jak
vedouci souboru, dr: Jan Kralik, tak
i hlavni reZisér, zkuseny Vaclav Shrbe-
ny by tedy meéli byt s praci souboru
a tedy 1 praci svou spokojeni. Nejenze
v souboru udrZeli fadu zkuSenych, ale
i schopnych herecek a hercu, ale to
hlavni: s jejich pomoci pro soubor ziska-
li celou fadu pro amatérské divadlo
i dnes zapalenych mladych lidi. To je
velice cenné, zvlasté vime-li, Ze soubor
po vice neZ dvé desitky let ,odpocival".
K novému Zivotu moZna napomohl i ¢est-
ny obdan Lazni Toudeii a prvni &estny
¢len touseiiského divadelniho souboru
Adolf Branald, jehoZ slova z roku
1983 byla vlastné jakousi jiskrou k zno-
vuvzkrideni ohné: ,Smysl pro tradici je
v nads a je dédicny: v TousSeni se kdysi
hrdvalo divadlo a hravalo se dobfe. CoZ
vice neZ jasné napovida, Ze by se meélo
hrat dal”
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DS Lazni Touseii — B. Tyblova (Anna Svidnicka) a K.
Ripa (Karel IV.) v historickeé féerii V. Dragouna Tou-
senska riize, foto: M. Vodéra

Ale dovolte mi vratit se mnohem dale
do historie amatérského divadla v obci
TouSenl nedaleko Prahy, Prvni zprava ve
$kolni kronice z roku 1877 hovorli o tom,
7ze touSensti divadelni ochotnici vénovali
vytézek svych tFi pfedstaveni Zakovskeé
knihovné mistni 3koly. Ale miuZeme po-
chybovat o tom, zda to byla prvni pfed-
staveni divadelnich ochotnikii a zda byla
jen tri.

Dalsi pisemna zprava, ktera nam muze
doloZit nepferuSovanou tradici, oslavila
v minulém roce pravé devadesatiny:
o vanocich roku 1901 se hréla ve zdejsi
Skole hra Jeslicky, nastudovana Fidicim
ucitelem Adolfem Land ka mr e m. Hralj
zfejmé Zaci Skoly v té dobé vSak ziejmeé
v Tou3eni jiZ pusobil i divadelni soubor
dospélych. (I zde je doklad z roku 1902,
tedy letos pravé tak devadesatilety.)

Vratme se vSak opét do dneSnich dni
a doplime cCasové udaje konstatovanim,
ze UrFedni registrace doklada obnoveny
Divadelni soubor v TousSeni datem 12. pro-
since 1990.

Zde je nutno vyzdvihnout pomocnou
ruku vedeni mistnich Statnich lazni Tou-
Sen, které souboru umoZinuji vystupovat
nejméné jedenkrat v kaZdém léCebném
turnusu v ramci lazenského Kkulturniho
programu a to v krasné lazenske jidelneé.
Tam se sice neda postavit skutecne je-

visté, ale mohu potvrdit, Ze se ta impro-
vizace souboru docela dari. Diky této
spolupraci soubor dosdhl toho, Ze na-
pfiklad jednoaktovou historickou féerii
Vaclava Dragouna ,Tou3efiska riuze"“,
vypravéjici o domneélém vzniku zdejSich
lazni za cisare Karla IV., ktery sem his-
toricky doloZeno jezdil, hral jiZ dvanéact-
krat (vcetné pohostinskych vystoupeni
v sousednich Celdkovicich i jinde). Mi-
moto jako svou 135. premiéru soubor na-
studoval i pohadkovou komedii Zdenka
Kozdka ,0 bojacném Floridankovi”
a uspesné literarni pasmo vénované Karlu
Jaromiru Erbenovi, dale pak letoSnimu
vyroCi narozenin prezidenta T. G. Masa-
ryka, Karlu Capkovi a literdrni péasmo
,Jaro“.

Dovolte mi jeSté zaverem vzpomenout
Sesti premiér, Kkteré divadelni soubor
v Laznich TousSen nastudcval od obno-
veni své c¢innosti. V roce 1987 pohadku
Jana Jilka ,KaSparek, Honza a zakle-
td princezna“ (sehrédla se celkem Ctyfi-
krat), v roce 1988 dalsi pohadku ]Jifiho
Palky ,Jak byla ¢ertim v pekle zima"
(hrala se trikrat), v roce 1989 pohadku
Pavla Gryma ,Silen& prolhana prin-
cezna“ (hrana c&tyfikrat) a v dubnu 1990
pohadku Zdenka Kozaka ,0 Sevci
Ondrovi a komtesce Julince” (hréla se
Sestkrat). V témZe roce prisla na radu



jiz vzpominand historicka féerie Vaclava
Dragouna ,Tou3efiskda rhZe“ (zatim
s rekordnim pocCtem dvanacti predstave-
ni). A v recce 1991 na Den déti meéla
v touSeniské sokolovné svou premiéru
pohddka Zdenika Kozédka ,0 bojacném
Floriankovi".

Zaverem bych chtél pfFipomenout Ze
Divadelni soubor Lazni Tousen hostoval
dokonce i v Praze, a to 20. prosince 1989
v tehdejSim Divadle Jifiho Wolkera. TakZe
shrnuto a secteno, TouSensti to i dnes
délaji dobfe a podle mne maji pifed sebou
i dobrou budoucnost, Prosté preZiji a to
je dobre.

Miroslav Vodéra

S
ZASTAVENI

O pojmech aneb
,Sémantika” divadla

Sémantika je podobor obecné sémioti-
Ky, ktera zkoum& ty znaky, jez si lidé
umyslné vytvorili, aby jimi oznacovali.
Tedy: v uvazovéani, v psani a hovoieni
0 divadle jsme vytvorlili pojmy, skrze néz
a jimiZ oznacujeme, pojmenovavame di-
vadelni jevy. Také tak zatfazujeme, tiidi-
me, podfazujeme, umistujeme a srovna-
vame soucCasny divadelni proces. Proces,
jak znamo, oznacuje také stav, jenZ je
dénim plynule se vyvijejicim, pFina3eji-
cim postupné zmény. TakZe: je-li pFitom-
nost procesem nadmiru dynamickym,
v némzZ se zmény odehravaji prfekotnym
tempem, nezbyva nez poloZit si otdzku,
zda pojmy, v nichZ vyjadfujeme a zachy-
cujeme soucCasnost divadla — na misté
prvém jde ted samozifejm& o divadlo
amatérské — jsou schopné realizovat
svou sémantikou takovou optiku, v niz se
zrcadli kontinuita i diskontinuita dnesni-
ho divadelniho procesu.

Neboli: tahle ,sémantickda“ divadelni
uvaha byla vyvoldna nékterymi velmi
praktickymi potfebami — dokonce témi
nejpraktictéjsSimi; napfiklad problémem
organiza¢niho uspofadani a fungovani
amaterskych divadelnich prFehlidek na
takfikajic ,narodni“, republikové 1rov-
ni. (I kdyz zajisté je to pfFedev3im
sama tvofivdA praxe amatérského di-
vadla — a divadla vibec — jeZ si ta-
kovou dvahu vyZaduje, ba vynucuje, nebot
béZné operujeme terminy, jejichZ univer-
zalni platnost je dana sice historicky, ale
jejich aktudlni platnost se tvari v tvar
praxi muZe ukézat jind.) Problémi —
i vibec pojmi — které by bylo tfeba
takto divadelné& ,sémanticky” prozkou-
mat, je dost, na vSechny v3ak nebude Cas
a misto. Le€ — budu-li moci, budu se
v Zastavenich k tomuto tématu vracet,
jak k tomu bude prileZitost, periodicky,
neperiodicky. Nyni tedy prvni vstupni
,sémantiku” divadla (amatérského), k niZ
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jsem byl neodbytné priveden zaloZenim
a prubéhem (podobou) pfehlidky Diva-
delni TrebiC jako ,pfehlidky tradi¢niho
amatérského divadla”.

Ti ze c¢tenarld, kteri ¢etli mou podrob-
nou zpravu o této prfehlidce na strankach
tohoto Casopisu, védi, Ze jsem ji vlastné
celou zaméril na zkouméni, zda vyme-
zeni, jez je v kapitole I. odst. 1. statutu,
naplnila pfedstavenimi, jeZ v Tiebic¢i byla.
Jinak feceno: zda oznaceni co je tradiéni
amatérské divadlo (vyznam), odpovida
tomu, jak se amatérské divadlo v Trebici
predstavilo (skute¢nost). Snad jsem uZ
v onom souhrnném c¢lanku fakticky do-
loZil, Ze tomu tak zfejmé nebylo. Zvlast
silné to pokulhdvd — na obé nohy —
tam, kde statut mluvi o pfehlidce ¢ino-
hernich ematérskych soubori. Kdyby-
chom se vymezeni toho, co je cCinohra,
disledné drZeli, tak by se nam pocet
prfedstaveni v Tirebi¢i vydatné ztendcil.
Praxe prosté jde jinudy. Dokonce se zda,
Zze hudebni sloZzka fady divadelnich dél,
jeZz byla na Trebi€i, ma& pro zrod jejich
systému a strukturu stejnou nebo jen
0o skoro nepatrné mensi zavaznost jako
sloZzka literarni, Hle, dalsi problém ,sta-
tutarni” definice, kde se mluvi o insce-
nacich, jez ,vychazeji pifevdZnou meérou
z textu dramatického autora“. Zkratka
a dobfe — prinejmensSim dva pojmy,
v nichZ a skrze néZ se definoval smysl
a cil tfebi¢ské prehlidky, byly souc¢asnym
divadelnim procesem amatérského divad-
la zpochybnény. A tim se nesporné znac-
neé rozkolisalo kritérium, coZe to vlastné
je to ,tradiéni amatérské divadlo”.

Aby bylo jasno: takovou piehlidku,
jakou je TrebiC, potfebuje nasSe (cCeské)
amatérské divadlo jako sil. Z nékolika
pfi¢in, z nichZ jednou — jeZ nés zajima
v tomto kontextu — je fakt, Ze jsme
dobfe védeli, Ze existuje urcitd produkce
amatérského divadla, velmi pocdetnd, asi
nejpocCetnéjdi, kterd stoji mimo zajem
vi3ech prehlidek. A pfitom jde o produkci,
ktera je néjak, ¢imsi zaklinéna (inspiruje
se jimi, prodluZuje tak jejich Zivotnost)
kontinudlnd do postupdi, tverd, ideji,
skutk@, symbold, styld, Zanri minulosti.
Tohle je asi ono tradi¢ni divadlo, o néz
v TFebi¢i jde a naddale pijde. Otdzka zni:
jestliZe podoba, tvar a v3echno ostatni
v prehlidkovych predstavenich jaksi ne-
potvrdily, Ze ona dobfe my3lenda a pfed-
sunuta definice ,tradi¢niho“ amatérského
divadla ve statutu je svym vyznamem
(jako oznadeni) odpovidajici, je vibec
mozZné se shodnout na né&fem, co by ten-

to pojem ,sémanticky” zpfesnilo a ale-
spoini rdmcové vymezilo jakési jeho hra-

nice?

Myslim si, Ze na cely problém je tfeba
jit z nékolika stran. Tak, jak sdm diva-
delni proces, o néjZz tu jde na prvnim
misté, nebot téma sémantiky je tématem,
jak jsme schopni tento proces oznacit
a tedy s nim vedomé zachézet, je soubo-
rem Fady Castic. Napfiklad: nejenom sa-
motné tvirci ¢innosti a jejich vysledk,
ale také — a to nejméné rovnocenne,
ne-li v soucasné situaci prvorfadé — obe-

censtva. Abychom vSak nékam dospéli,
drZme se hlediska, které 2zaujal vzpo-
minkovy pasus statutu. Je dano urcitou
kontinuitou tvaru, jenz je ve své uspo-
fadanosti jako vysledek tvirc¢i c¢innosti
predkladan z jevisté do hledisté. V tomto
smyslu uz jsem fFekl, Ze tu nelze prijmout
hledisko druhové — to jest mluvit pfe-
devdim o c¢inoherni tradici, nebof ona
letodni dcast hudebni sloZky byla enorm-
ni. Kdybych si) chtél vypomoci pomérné
primitivni terminologii, musel bych mluvit
o tom, Ze se na TrebiCi prezentoval hojné
v riznych stylech a Zanrech i poddruzich
druh divadla, jejZ bych tou pomocnou
terminologii nazval hudebné-zabavnym.
CoZ je konecné takeé tradice amatérského
divadla. Ale zase: pfi vétSi dislednosti
bychom snadno zjistili, Ze vét3ina pfed-
staveni, jeZz se v této roviné pohybovala,

pouZivala tradi¢nich prvka tohoto druhu
jaksi jinak. Ze se sice o né& opirala, vy-
uzZivala je, pocitala s jejich plisobnosti
a jejich funkcemi, ale zarovei je vsouva-
la do jinych souvislosti pracovala s nimj
na jiném zdkladé — nebo se o to alespon
snazila.

MiZeme to samoziejmé snadno vyloZit
(a oznacit) jako zcela nutné a prirozené
aktualizovani tradice, nebot nechce-li se
divadlo stat akademickou (muzedlni)
zaleZitosti, prvek aktualizace (tedy i mo-
ment aktualizace onéch prvkd, jez byly
vybrany 2ze souboru tvofFicich tradici)
nikdy nemiZe chybét. Jde ov3iem o to,
jak byly ty prvky hudebné-zdbavni tra-
dice divadelni dnes, v tomto konkrét-
nim divadelnim procesu, vyuZity v tie-
biCskych pfedstavenich, Budu-li hledat
a pokousSet se najit jisty spole¢ny jmeno-
vatel, pak bych jej nasSel asi v tomhle:
Jisté principy tradice hudebné-zdbavného
divadla se objevovaly jako vyraz snahy
najit skrze né takovy systém a strukturu
divadelniho dila, jeZ by maximalné nesly
informace o zFetelném subjektivnim
postoji, stanovisku, citéni a divadelnim
vidéni tvircd spojenych s jevidtnim sub-
systémem (s jeho elementy a komponen-
ty).

Chapejme to tedy asi tak: hudebné za-
bavny druh divadla se svym principem
a souborem svych riznorodych prvki stal
(nebo: chtél stat) moZnosti, jak dispo-
novat vlastnim jazykem — to znamena
urcitym souborem jednotek (vyznamo-
vych i vytvarejicich smysl, tedy ,smyslo-
tvornych™) a pravidly jejich spojovani,
diky némuZ vznika uspofadanost, ktera
dovoluje pfedat jistou informaci. A Fek-
néme znovu a darazné: informaci, jejiz
smysl je na prvém misté nebo alespon ve
stejné sile a stejné intenzité jako to ¢ini
sloZka jind (najmeé textova predloha) dan
tim, co jsem nazval vyrazem subjektiv-
nich stavl tvarcid, jejichZ tvarcéi a tvofivéa
ucCast je spojena s praci na jevistni kon-
kretizaci. S komponenty jevistniho sub-
systému.

Véc je doufdm alespenl trochu jasna.
TrebiCska prehlidka pfinesla jisty pocet
piedstaveni, které tak nebo onak, tim
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MEDAILON:

Rozdavat radost
druhym

Pfed nedavnem vénovala Amatérska
scéna sérii medailond naSim vyznamnym
profesiondlnim divadelnikiim. Tentokrat
se chceme u pfilezitosti jejich pétaSe-
desatin vénovat predni Ceské amatérskeé
here¢ce Ludmile Céapkové z Kromeérize,
nositelce Zlatého odznaku Josefa Kajeta-
na Tyla, udlechtilé Zené, jejiZ sympaticka
posedlost divadlem predstavuje jeden
z dominantnich rysi jeji osobnosti a spo-
leény jmenovatel pestré verejné prospes-
né aktivity.

NezZli ddme slovo jubilantce samotné,
pfipomenme si alespoii ve zkratce jeji
dosavadni bohatou jevidtni drahu.

Ludmila Capkova se ocitla na amater-
ské scéné poprvé zdhy po druhé svétové
védlce, a to v rodné Chropyni, Jak se sama
pfiznava, divadelni prkna ji tehdy zacCala
neodolatelng pritabovat. Se zévérecnym
potleskem hned zatouZila po préaci nad
novou roli. Je tomu tak jisté aZ do
dneska.

Rozvoj hereéciny osobnosti je ovSem
spjat s KromériZi, kde pracovala jako za-
sobovaci referentka vychovala syna —
inZenyra ekonomie a vstoupila do tehdej-
siho wodborarfského souboru n. p. Pal
Magneton, od roku 1976 majiciho za zri-
zovatele mistni SdruZeny zavodni klub
ROH. Tento ambici6ézni soubor, v némz
svého C¢asu zadinaly také znémé herecky
Véra VIckova, Jana Andresikovd nebo
Jana Gazdikovéa, byl — vedle fady dal-
§ich Cestnych uznanl a ocenéni — jako
jeden z prvnich vyznamendn v roce 1974
Ustfedni radou odborii n&kdejsi nejpres-
tiznéjsi Cenou Antonina Zapotockeého.
Poctivé pracujici kolektiv dlouh4 léta na-
lez-1 k vyspélym amatérskym divadlim
Jihomoravského Kkraje, pravidelné se
zGcéastinoval nejriznéjSich sout&Zi a pre-
hlidek véetné téch nejrenomovanéjSich
a celkem 3Sest jeho ¢leni se stalo nosi-
teli Tylova Zlatého odznaku. Na mnoha
tdchto Gspésich ma nesporny osobni podil
prdveé pani Capkova.

Neni tu na misté vypocitavat jednu po
druhé asi C€tyfi desitky jejich nastudova-
nych Gloh. L. Capkovd nadto pfileZitost-
né rezirovala — at uZ scénicka pasma,
¢inohry nebo nejcastéji texty pro deéti.
Pro spoluherce navic navrhla a obétavé
udila desitky kostymu. ProtoZe na Kro-
mérizské pfedstaveni soustavné jezdivam
zhruba od roku 1970, nebyl jsem ocCitym
svédkem pifedchozi etapy a opét vycha-
zim hlavné z herecéinych vzpominek.
Naréaz si oblibila vtipnou sluZzku Dorinu
z Moliérova Tartuffa.

Narocnou provérku jejich interpretac-
nich schopnosti prinesla sloZitd postava
staré Valuchové z dramatu Magdy Ma-
tusStikové Kristina. ReZisér MiloS Horan-
sky jist& nelitoval, e ji obsadil do Cap-
kovy Emilie Marty. Postava Ibsenovy
Nory se stala herecCce prileZitosti kK vyzna-
ni vnitfni bolesti, kterou tehdy sama pro-
Zivala a o niZ se tak podélila s obecen-
stvem. L. Capkova hrala v té dobé také Pa-
ni ministrovou od Bronislava NusiCe, néz-
nou Janu Roserotovou ve Vachkové Aféfre,
Gretu z Remarquova Posledniho déjstvi,
dvakrat Zenu krej¢iho Fialy ze Stroupez-
nického Nasich furianti, Martu v Kleisto-
vé komedii Rozbity dZban, démonickou
krdlovnu Runu v HynStové rezZii Zeyerovy
pohaddky Radaz a Meahulena a mnohé
dalsi.

Jak vidno, uz tento repertoar mohla
by pani Cadpkové zavidét nejedna profe-
siondlni herecka sifedni generace. Teprve
sedmdesata léta vsSak znamenala jedno
z kulminacénich cbdobi jejiho talentu, do
znaCné miry spojeného s pohostinskymi
reziemi vynikajiciho divadelnika Aloise
Hajdy. Tento dalsi roddk z Hané s Kkro-
merizskymi ochotniky €as od Casu spo-
lupracoval uZ od roku 1954 a privedl je
k rékolika festivalovym udspéchim; své
kontakty vSak vyrazne zintenzivnil po ne-
dobrovolném pfichodu do zlinského Di-
vadla pracujicich v roce 1971. Obklopen
kamaréddy od détstvi, z nichZ pomohl od-
chovat herce, za které by se véru nemu-
selo stydét Z&dné profesionéalni divadlo,
piipravoval tu A. Hajda v ovzdus$i vza-
jemného partnerského respektu se ,svym"
vyspélym souborem témér kaZdorocneé
jednu novou premiéru. ProtoZe Slo o ti-
tuly dramaturgicky naroc¢né, nastudovane
se zietelnym inscenacnim nazorem, ziska-
li si Kromérizsti brzy dobry zvuk v ramci
kraje, Moravy i v celostatnim meéritku.

TakPFikajic hronovskd éra kromefiZskeé-
ho souboru zacdala r. 1971 Capkovou
Matkou, rezZirovanou Jaroslavem Hynkem
za Hajdova uméleckého patronatu. L. Cap-
kova v titulni roli odvazZela si ze 42. Ji-
raskova Hronova cenu za nejlepsi herec-
ky vykon. Situace se opakovala o rok
pozdéji, kdy ztélesnila sobeckou c<elku
Strunovou v Hrubinové Kristdlové noci,
nastudovanou A. Hajdou. V roce 1974
tleskalo ocenéné herecce hronovské pub-
likum opét, a to za ulohu ErZi Orbéno-
vé z madarské tragikomedie Istvana Or-
kenye Koc€i€i hra v reZii Pavla Pech4cCka.

Ocitujme zde Cast tehdejSiho hodnoce-
ni Amatérské scény: ,Zku3end herecka
Ludmila C4apkova je pro toto celovecerni
komedidlni s6lo pfedstavitelkou neoby-
¢ejné tvarnou, s bohatou Skéalou rozlic-
nych pohybovych, mimickych a hlasovych
prostfedkd. Ta ji dovoluje ztélesiiované
kliGové role obdarfovat mnoha vérohod-
nymi charakterotvornymi rysy, dodat jim
velkou miru autenti¢nosti, v odliSnych co
do atmosféry bystfe diferencovanych
a dynamicky rozehrdvanych situacich.
Spolu se stalym védomim integrujicich
kontur a celkové plasticity postav se dari
je herecce navzajem odliSovat a to ji

L. Capkova jako Runa v Zeyeroveé
Radiazi a Mahulené, foto archiv

vzdaluje nebezpecCi opakovani a rutiny.
Jeji eruptivné temperamentni, vyfeCna a
0 dlustojnost Sedesatnice pramélo dbajici
ErZi Orbdnovd ma néco z onéch hraba-
lovskych ,pébitelid”, ktefi v omezenych
moznostech a danych okolnostech doké-
Zl z banality, trapnosti a ustrki vzdy
najit vychodisko bez ohledu na riziko,
statecné 2z nich vykresdvat jiskry
ozvlastnujici krasy, protoZe pro né pfes
viechno trmaceni maji pojmy Zit, vzpo-
minat a snit stale pritazlivost a sladkost
zakladnich lidskych hodnot, Projev L.
Capkové je také dostateC¢né nuancovany:
od dryacnické pavlacové vulgéarnosti,
hastefivosti a hubaté mazanosti ¢i Sko-
dolibé pomlouvacnosti k naivni daveéri-
vosti a potfestené roztrZitosti, od v3udy-
pfitomné rtutovité aktivity, neobratné ko-
ketérie a nevkusnosti po jimavé chvile,
kdy skrze rozcéilenou Zarlivost problesk-
ne poznani zmarnéného citu, neoddinitel-
ného zklamani a depresiviniho zoufalstvi.
ErZzi L. Capkové, predstavujici ziroven
spolehlivy svornik temporytmu kaZdého
predstaveni, zbavuje nés sice o této hrdin-
ce iluzi, ale zato s nervni bezprostiFed-
nosti kresli celého plnokrevného ¢lovéka,
k jehoZ osudu a nezdolné Zivota-schop-
nosti nemazeme ani v karikujicich mo-
mentech zlstat nete¢ni”.

Po Orkenym néasledoval v roce 1975
dalSi vynikajici duspéch, hronovské vi-
tézstvi a cena za nejlepsi Zensky herecky
vikon v titulni postavé stateéné vesni-
Canky v protivdlecném dramatu Bertolta
Brechta Pu3ky pani Carrarové (rezie A.
Hajda), s nimZ Kromeéfrizsti poté z pove-
Ffeni ministerstva kultury CSR hostovali
v druZebnich meéstech Polska. Série hro-
novskych acasti kromeéiiZské party
skonc¢ila v roce 1976 méné vydafenym
Mahenovym Nasredinem. Kontinuitu na-
vazala teprve roku 1985 Houdkova insce-
nace Daiikova Zivotopisu mého stryce.
Po sporném obsazeni do mahenovské
Princezny vytvorila L. CaApkova v Hajdoveé
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rezii jako jedna z méala ochotnickych
interpretek Brechtovu rozporuplnou Mat-
ku Kurdz a zahrédla si pod Antoninem Na-
vratilem v dramatizaci povidek A. P. Ce-
chova. Na lonské jihomoravské prehlid-
ce v Blansku jsme ji vidéli jako vlezlou
a protivnhou Jindrfichovu matku v Pro-
chazkové komedii Kli¢e na nedéli, rezi-
rovanou zlinskym Karlem Hoffmannem.

Vzhledem Kk pracovnimu zaneprazdnéni
i atlumu spole¢né souborové aktivity pre-
sunul se v posledni dobé& jubilantéin
zdjem Kk individualnim vystupiim v mono-
lozich a dialozich, tedy v podstaté k ,di-
vadlu jednoho herce”. KaZdorotné se
herecka UcCastnila krajského kola soutéze
v pfednesu monologl a dialogll ,,0 pohéa-
rek Svazu Ceskych divadelnich ochotni-
ki“ a jako potencionalni vitézka postu-
povala do narodniho kola, do soutézZe
o Cyranuv kord atp. Sem tedy néaleZzi
napriklad nové verze jeji Matky podle
Karla Capka, ver3ované M&aminy moldan-
ky, jak je v argotu napsal pafriZsky pro-
klety basnik, ,Homér bidy"“, Johan Rictus
a vystizneé preloZil Jindfich Hofejsi,
Leacockova antimé3tacka predloha Staro-
zitnosti nebo zkontaminovany rozhovor
Strouhalky a MarySi z dramatu Bratfi
Mr3tiki. RovnéZ na tomto poli zarocila
Ludmila Capkova své mimorfadné inter-
pretacni nadéni, provazené ovsem také
neumdlévajici pili, umé&leckou poctivosti,
vnitini noblesou a nevSedni lidskou
skromnosti. Proto také nikdy neodmitla
nezistné acinkovat na rozliénych literar-
nich vecCerech, koncertech, vernisdZich
vystav a dalSich podobnych akcich. Nej-
novéji s ni pro roli Stafenky z Marysi
poCita Mestské divadlo ve Zliné. Jakyko-
liv pokus o bilancovani jevidtni préace
Ludmily Capkové by byl pFedcasny. Jed-
noduse ji tedy popifejme, aby je$t& mnoho
a mnoho let zlistala ve zdravi a pohodé
takovou, jakou ji zndme a méame radi.
A nyni at — podnicena naSimi otazkami
— Sama zauvaZuje a zavzpomina.

Jak jste vlastné ptrisla k amatérskému
divadlu a na které vytvofené postavy
rada vzpominate?

Zajmové umeélecké cinnosti jsem se
zaCala soustavnéji veénovat za némecké
okupace, v tehdejSich Batovych zavodech
v TrebiCi-Boroviné. Tot4ln& nasazeni
nadSenci (mezi nimi také témér hotovi
vysokoSkolaci-Cesdtinari, kterym Némci
uzavreli univerzitu) pofrfadali zde pévec-
ké a hudebni koncerty i recitaéni souté-
Zze. Na amatérském divadelnim p6diu jsem
se ocitla brzy po véalce jako devatenécti-
letéd v Chropyni. Divadlo na mé tehdy pit-
sobilo doslova jako morfium: s posled-
ni oponou mé pfepadla zavrat Stastného
uspokojeni, takZe jsem vzapéti zatouZila
po vétsi davce, to jest po narocCnéjsi roli.
A tak stacilo v roce 1953 par slov Vla-
dimira Janicka, zakladatele divadelniho
souboru PAL-Magneton, abych i ja —
tehdy mlada maminka — vystoupila hned
v jeho prvni inscenaci. Od té doby jsem
v kromeérizském kolektivu pracovala ne-
pfetrzité.

Odhaduiji, Ze jsem azZ dosud hréla kolem
Ctyficeti aloh — jednou si dam zéaleZet
a spocCitam je pi'esné. Mohu jen Fici, Ze
jsem je méla rdda vsechny, protoZe jsem
kazdou poznamenala svym srdcem. Jednou
z prvnich byla jakési stard panna z de-
tektivky Pilnoé¢ni vlak: musela na jevisti
prospat dvé déjstvi, a proto ji nikdo ne-
chtél hrat. Dorinu z Moliérova Tartuffa
jsem si zamilovala hned: kdyZ jsem do-
stala text, naucila jsem se prvnimu
jedndni na kole cestou z KroméfiZe do
Chropyné. Prubifskym kamenem mé he-
recké préce stala se zminéna Valuchova
z Matustikové Kristiny; na této slozité
a mneé vékoveé vzdalené roli udila jsem se
hrat tak, abych dokazala obratit proti
zapornému charakteru divdkovu nenavist.
Postavu dosud pokladam za jeden ze
svych nejvétSich interpretacnich ukoluq,
protoZe jsem pfi jeji tvorbé jen téZce do-
byvala jednu pozici za druhou. Jesté dnes
citim, jak se mi roztrasla kolena, kdyZ mj
rezisér Horansky sv&fil Capkovu Emilii
Marty. Mé hlavni dlohy jste uZ ostatné
pfipomnél sam.

Jak postupujete p¥Fi studiu niroZnych
divadelnich roli?

Prdce herce na jednotlivych postavéach
se prirozené pokazZdé 1iSi. Pokladam napf.
za velké steésti a Cest, Ze mi bylo dopféano
hrat Capkovu Matku. Jeji mysleky, hlu-
boké a prece prosté, vyslovené tou nej-
Cist3i CeStinou, pronikaly mi jakoby samy
do kaZdeho nervu takZe meé tato postava
doslova pohlcovala. Naproti tomu tFebas
0 Hrubinové Strunové jsem nemeéla tak
vyhranénou piedstavu, a tak jsem prebi-
rala a respektovala reZisérovy pozZadav-
ky. KdyZ jsem poprveé piecetla Kodcicl
hru, zaujala mé svym neobvyklym ,filmo-
vym"“ tvarem. Zprvu jsem byla rozhodnu-
ta v postaveé Erzi nastavit zrcadlo tém
starncucim Zendm, které se nechovaiji
umerneé svému véku. Behem zkousek jsem
pojednou zjistila, Ze je mi vlastné ErZi
sympatickd i se svymi chybami, Ze je
pfirozena ve svém nezkrotném tempera-
mentu, Ze je opravdova i ve svych naiv-
nich iluzich a lZich, A mij zdmér o na-
staveni zrcadla se o tyto sympatie k Erzi
rozbil.

Priznam se vam take, Ze mé stale vic
pritahuji zazitky z vlastni nadmahy na
zkouskdch — zatimco se nejeden ochot-
nik, kdyz muzZe, zkoudeni vyhne. I kdyz
se pri studiu kaZdé hry dostavuji chvile
nespokojenosti a ztrata sebeduvéry, pred
premiérou pak tréma azZz k zalknuti, jsou
to stavy prechodné, Kkteré to 2zvlastni
potéSeni z pozndvani mnohotvarnosti lid-
ského zZivota na divadle nedok&azZi pre-
hlusit.

Vite soustavna prdce na amatérském
jevisti vyZaduje obétavost a zaniceni
celého Clovéka. Nékdy meé napada, zda
neni poctivy ochotnik, ktery neni prav
nazyvat se umelcem, poZivat slavy ani
brat za sva vystoupeni ve volném Case
honoraf, vlastné pokornéjsim sluZebni-
kem Thé&lie neZli néktefi z téch, kdo maji
herectvi zapsano v obc¢anském priikazu
jako své povolani.

Jaky vyznam pro vasi praci meéla od-
bornd hodnoceni a afast na divadelnich
prehlidkach?

Nedovedu si dobre predstavit Ze by
divadelni soubor vyvijel ¢innost, a pfitom
si ji nechtél nechat od zasvécenych lidi
posoudit a zhodnotit. Skuteé¢né odborné
hodnoceni je pro amatérského herce
nécéim podobnym jako pro Skolu vysvéd-
ceni. Odborna Kkritika ukézZe Kklady i za-
pory nasi prace a naznaci cestu d4al. Bez
jejiho spoluplisobeni by nase snahy nutné
vedly k samolibosti a do slepé ulicCky.
Méri-1i soubor kvalitu své prace pouze
podle potlesku publika, nevybral si me-
Iitko nejspolehlivéjsi — nehledé k tomu,
7e si vlastné s divakem vymeénuje misto:
nestoji pfed nim, aby ho umeélecky vedl,
ale sdm se nechava vést. Prehlidky jsou
pak jednou z vitanych moZnosti uveést
hru vicekrat a zvysit aroven vlastni prace
zméfenim sil s ostatnimi soubory. Udast
na Jirdskovu Hronovu byvala pro meé
osobné tim, &im pro sportovce stupen
vitdzl; jsou to ,hvézdné“ dny a okamZi-
ky, které si natrvalo zavirdm do zahrad-
ky svych vzpominek a utikdm se k nim,
kdyZ je mi tezko.

Jak se na zdkladé vlastnich zkusSenosti
divate na obtas diskutovanou otazku spo-
lupriace souborii s profesiondlnimi reZi-
sery?

Kdyz se ¢as od c¢asu dostavala tato
otdzka na pretfes a odpoveédni pracovnici
mezj amatéry zaujimali stanovisko nega-
tivni, vyvolavalo to ve mné dojem, Ze se
ochotnické hnuti ,nebezpecné” pribliZilo
profesiondlnimu divadelnictvi a Ze je
proto nutné aby ziistalo chvili stat. Méné
zkusenym ochotnikiim tuto averzi ani ne-
mam za zlé. Pro vyspé€lejSi Kkolektivy

L. Capkova jako Tereza Carrarova
v Brechtové hie Pusky pani Carra-
roveé, foto: M. Tuma
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L. Capkova jako ErZi Orbéanova
v Koti¢i hie 1. Orkényho, foto: P.
Stoll

vSak spoluprdce s profesionaly prinasi
hodné uzitku. VZdyt reZisér musi svym
talentem a zkuSenostmi stat nad herci,
aby je mohl GspéSné usmeériiovat a vest.
Nas soubor by se tézko mohl pochlubit
tolikerou acasti na Hronové, nebyt dlou-
hodobé profesionalni prace Aloise Hajdy.
Svymi poZadavky pfFi tvorb& role jako by
tento rezisér pokazdé konkretizoval meé
nevyslovené predstavy, takZe prace s nim
pritahovala a byla pro nas vsSechny vel-
kym prinosem. Toto vnitfni zaujeti a ra-
dost ze studia dloh pokladdm také za
nejacinnéjsi metodu daldiho vzdélavani
amatérskych herci — ovsem vedle
riznych seminafi a kursi, zejména jsou-li
zameéieny co nejkonkrétnéji.

Nevzpomenete si zivéram na néjakou
charakteristickou pfihodu z kromeériZske-
ho jevisté?

N&s soubor meél vypeéstovanou divadelni
disciplinu, takZe se nestavalo, Ze bychom
si dovolovali nevkusna extempore nebo
délali jeden druhému prFi pfedstaveni neé-
jaké schvalnosti které by spoluherce pro
legraci ostatnich privadély do nesnazi.
Ovsem, Ze jsme tfeba smazali z kulisy
tajné napsany text tomu, kdo se jej po-
fadne nenaucil, ale to bylo jen v zjmu
herecké kaznée.

Ve hie Trojané hral jednoho ze studen-
th novy c¢len souboru. Chtél zfejmé stij

co stij na sebe strhnout pozornost
publika, a tak ve scéné, kdy do tridy
vstoupi feditel Skoly (hrdl ho Ludvik
Tvartizek), délal za jeho z&dy nevhodné
nenarezirované posunky. Pii prvnim pred-
staveni mu to kolega TvaruZek prominul,
prfi drubém se uZ rozzlobil a pfFi treti
reprize to nevydrzel, otoCil se a zcela
v intencich své role pfrikéazal novackovi,
aby se postavil do kouta. No a on 3el.
Bylo to nejpresvédCivéjsi misto celého
jeho vystoupeni, protoze prekvapeni a za-
hanbeni bylo prave.

Vit Zavodsky

L
Z NABIDKY DILIA

Druhé cislo letoSnich Zpréav Dilia pri-
nasi zajimavé informace o novych tex-
tech 1 autorech, jeZ Dilia zastupuije.

Léta minuld zanechala neblahé dédic-
tvi chaosu v autorstvi at jiZ ptvodnich
her ¢&i piekladd u téch tvircd, jejichZ
jména nesmeéla byt publikovana. Dilia se
jiZ de1si Cas snaZi vnést do tohoto chao-
su jasné sveétlo, a tak i v tomto Cisle
nalezneme nékolik dalSich informaci,
s nimiZ se obraci k divadelnim soubo-
rim: Eva a Josef Balvinovi sdéluji, Ze
viachny preklady her, u nichZ je uva-
déna jako prekladatelka Eva DlabacCova,
jsou autorskym dilem Josefa Balvina.
Nadéale budiZ tyto hry uvadény se sprav-
nym jmeénem pirekladatele. To se tyka
i pomérné frekventovaného titulu ]Jar-
mark ve Volopntech autora Petera Hack-
se, jehoZ prekladateli jsou Josef Balvin
a Jifi GruSa. — Dale doSlo Dilii sdéleni,
ze spoluautorem hry KocCka ve vile je
prof. Jan Kopecky. Hra byla vydana pod
autorstvim Jifiho Pocha, coZ je pseudo-
nym Jifiho Seydlera. — Sporné je autor-
stvi rovnéZ cCasto uvadéné komedie Tri
v tom dosud publikované pod jménem
reZiséra Jirfiho Menzela. Dilia upozoriiu-
je, Ze autorem hry je Jaroslav Vostry.
— A konec¢né: vdova po FrantiSku Hru-
binovi sdélila Dilii, Ze pan Hrubin si ni-
kdy nepral uvadét na scénach divadel
svou Sipkovou RiiZenku. Toto pfani musi
byt respektovano, bude-li na tom oprav-
nény dedic autorskych prav trvat. Proto
se pripadni zajemci o tento titul véas
informujte v Dilii.

Zpravy Dilia prinaseji rovnéZz dva roz-
hovory s autory. Prvni je s FrantiSkem
Pavlickem o pohéadce, humanismu, di-
vadle 1 lasce. Z rozhovoru cituji:
,onesni doba je drsn& pravé proto, Ze
se v ni ¢lovek nerozvaZné odpoutava od
svého fundamentu, kterym je laska. Opi-
r& se o viru a jesté i z vyhnanstvi se
ozyva hlasem nadéje, NepovaZoval bych
ji za preZitek, je to spi5 hodnota nevy-
téZena, zasuta. Tedy ne pieZitek, ale ne-
doZitek.” Druhy rozhovor je s Vaclavem
Cervenkou o nastudovani jeho hry Div-
ka jménem Robinson v Déansku. A ted
jiZ k informacim o novych hrach: Cesne-
kovy sad a jiné hry predstavuji prekla-

datele Antonina Hodka jako autora ko-
medii oscilujicich mezi Cernym a absurd-
nim humorem. Jeho hry jsou vét3inou
krdtké a urcené malému obsazeni. Ko-
medie o parté alkoholikd, deklasovanych
lidi vzdalenych bohaté sploleénosti, o pro-
fesiondIlnim vrahovi a jeho obéti, o tis-
kové konferenci s useknutou hlavou
vraha, pri niZ se novinéfri zdaji byt cy-
nictéjsimi nez vrah sdm. .. témata trochu
hororovd, ale jisté ne nudnéi. Josef Bou-
tek napsal hru VraZedné telefony —
psychologické drama s detektivni z4-
pletkou. Velkoryse koncipovana scénic-
k&4 freska s variabilnim poftem osob je
Divadlo Jaroslava Gilara. Obraz svéfta,
v némZ se hrouti generacemi budované
hodnoty, nastava dezorientace v hierar-
chii mravnich kodexti a v3e je podrizeno
zlu a nésili, miZe dnes zaznit aktuédlni
a varovnou notou. Pro déti chysta Dilia
vydat pohddku Dlouhy, Siroky a Bystro-
zraky v autorské dramatizaci Véaclava
Cervenky a Malou moiskou vilu Frantis-
ka Pavlitka na motivy poh&dky H. Ch.
Andersena. Dilia dale upozoriniuje dra-
maturgy na dilo mezivaleCného drama-
tika Viléma Wernera, soufasnika brat-
ri Capkii, Mahena, Langra aj. Dilia vy-
dala 3est jeho her, z nichZ posledni, ko-

- medie Prdvo na h¥ich ((1931) zpracovéavé

nestarnouci téma: manZelka se necekans
vriaci z lazni... Neklan Hejda patfi ke
spisovateliim, jejichZz jméno mnesmeéelo
v poslednich dvaceti letech byt uvedeno
v Zadném oficidlnim tisku. Dilia chysta
vydédni jeho dvou her — Amnestie se
odehrava v padesatych letech jako tra-
gicky prib&h dvou sester, Nebezpe&né
hra je detektivka z prostifedi vecdirku
prominentni spole¢nosti.

Z produkce zahraniéni dramatiky bych
rdda upozornila na crazy komedii
W. Allena Nepijte vodu — koloto¢ bléaz-
nivych dobrodruZstvi rodiny americkych
turistii skryvajici se v americké amba-
sddé bliZe neurcené komunistické zemic-
ky. Hru ve zdafilé inscenaci uvadi Cino-
herni studio. Sci-fi M. Bulgakova Adam
a Eva prinasi aktudalni humanistické po-
selstvi o znicené civilizaci. Psychologic-
ké drama o snaze Cloveka pirekonat své
prokleti je Probouzeni anglického drama-
tika ]J. Garnera. Za absurdni drama se
sklonem Kk C¢ernému humoru lze oznacit
hru Stastnd udalost S. MroZka — podo-
benstvi o zrudé zplozené nasilnym spo-
jenim, kterd likviduje své ptwvodce. Mi-
lovnikiim krasného jazyka je uréeno pre-
basnéni Sofoklova Oidipa z pera Jana
Skacela. Z her, jejichZ vydani (nebo
znovuvydani) Dilia chystéd, vybirdm dveé:
muzikalovou podobu sv&toznameé kome-
die ]J. Brandona-Thomase Charleova teta
autora I. Kotrée a hru o Zivoté slavného
anglického herce Kean IV., jejimZ auto-
rem je Grigorij Gorin.

Myslim, Ze je z ¢eho vybirat. Tém, Kkte-
ré laka hudebné-dramaticky ZzZanr, jesté
dodavam, Ze v druhém Cisle Zpréav Dilia
naleznou i prehlednou nabidku c¢eské
operetni a muzikalové tvorby let 1980
aZz 1990.

— Ph
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NAIVNE POETICKE DIVADLO NELENOSI

Naivné poetické divadlo, soubor Mest-
ského kulturniho strediska v Plzni uved-
lo pofad Inu... aneb Akusticka kaluZi-
na z dila Karla Hynka, jedné z nejvyraz-
néjSich wosobnosti druhé ceskoslovenskeé
surrealistické generace, souputnika bas-
nikd Zbyika Havli¢ka, Rudolfa Altschula,
Vratislava Effenbergera, ale také vytvar-
niki Josefa Istlera a MikuldSe Medka.
Névrat k béasnikovi tvoricimu intenzivné
ve CtyfFicatych a na zaCatku padesatych
let dneSnim divadlem poezie dal by se
za normdélnich pomeért chéapat jako vy-
raz soucasnych tendenci sumarizovat na
sklonku 20, stoleti v3e, ¢im toto stoleti
v oblasti uméni prochéazelo a co vie mu-
si dnes reflektovat vSemi pady skloiio-
vany modni postmodernismus. Kdyby
vSechno nebylo jinak. Vzhledem k bilym
mistim v déjindch naSi avantgardy ne-
miZeme dnes leckteré vyznamné impul-
sy a mezniky €¢eského moderniho- uméni
z dnedniho pohledu pirehodnocovat, ale
musime je teprve objevovat. To je pfi-
pad i Karla Hynka.

Naivné poetické divadlo pripravilo po-
dle scénare Aleny Dvorakové exkluzivni
divadelni hostinu pfitahujici divakav
zrak 1 sluch a draZdici jeho predstavi-
vost., A. Dvorakova vybrala jako zaklad
inscenace Hynkovu skladbu Inu, mladi
je mladi, kterou proloZila dal3imi kores-
pondujicimi versi. Inscenace Naivné poe-
tického divadla v kolektivni reZii pod
dohledem A. Dvorakové naskodila jakoby
do rozjetého rychliku projiZdéjiciho sur-
realnou, iraciondlni krajinou zabydlenou
hrami pociti, predstav a snti sborovou
recitaci basné Jastfab absolvoval valéik,
odménénou pri premiéfe zaslouZenym po-
tleskem, a presvédcila, Ze pracovat tou-
to ne zrovna obvyklou metodou se sou-
boru ¢im dal vic osvédéuje. Vyprava
H. Slejmarové, protagonisté pi b&hu
J. ]Jara, F., Kaska, I. Pudilovd a R. Vordo-
va, ale i typové vyrazné odstinéni reci-
talori daldich béasni evokovali 3tastnou,
lehce dekadentni, perlivou a jiskFici
retro atmoisféru, kiterou snad autor ani
sam nezaZil, ke které se ale ve svych
cyklech nejednou vracel, ve které mna-
chdzel v neradostnych ¢&asech posilu.
Premiéra Akustické kaluZiny se uskutec-
nila 14. ervna a tak se soubor nemohl
predstavit na Za&dné z leto3nich piPehli-
dek. Snad se inscenace do pfistiho roku
nerozkliZi a Naivné poetické divadlo
jeSté rekne své slovo do pranice.

PrestoZe jsme si na posledni premiéru
Naivné poetického divadla museli poctkat
pomérné dlouho, neznamena to, Ze by
jeho €lenové po celou tu dobu leZeli la-
dem. Méné napadnd, ale stejnd zasluZna
je jejich spoluprace s Galerii Esprit, ve
které zrizovatelé poradaji mezi obrazy
obfasné vecery poezie. S velkym ohla-
sem se setkal pofad Tvrz nad boufemi
svéta z poezie Karly Erbové, kdy ¢&leno-

vé plzeniského Naivné poetického divad-
la sesednuti kolem wstolu €etli verSe spo-
lecné s autorkou. Malo platné, kazZdé
svrchované umeélecké dilo, je-li opravdu
tohoto oznaceni hodné, musi se zrfejmeé
tak ¢i onak dotykat i otazek presahuji-
cich rozumové a smyslové poznani. Ne-
staci mu reflektovat prehanky soucasné-
ho sveta, musi se alespon pokousSet do-
byvat tvrz nad jeho boufemi. Dobyva-li
tuto tvrz Karla Erbova, neni v tom Kkal-
kul s vlastni velikosti. Vnimat protileh-
lost prib&htli, dotykat se neCekané trans-
cendenta, zacne-li psat €i dokonce sama
recitovat, je pro ni samoziejmosti. Kro-
meé autorky samé se do téchto poloh vci-
tovala pri ¢&teni nejsnadze L. RuthovaA.

Zasluhou Naivné poetického divadla
vZdy bylo, Ze pecCovalo o svij dorost. Po
Alené Dvorakové, kterda vychovala reci-
tatorskou generaci dnes v nejlepsSich le-
tech, prevzala S&tafetovy Kkolik Rena:a
Vordovéa, ktera vedla v zavésu deétsky
soubor zrajici pomalu k dospé&losti. Cas
se naplnil a détsky soubor pod novym
nazvem Divadlo Esprit sloZil maturitu
nastudovanim Sabinova libreta Blodkovy
operni akitovky V studni a prestoupil tak
do Kkategorie dospélych souborii. Pihdo-
rys inscenace tak trochu pripomina pro-
dukce Divadla Jary Cimrmana, uavodn:
pfedndska brilantné pronesena reZisér-
kou R. Vordovou jakoby z pera vypadla
autorské dvojici Svérak — Smoljak, ac-
koli se jedna o text Anny Hostomské,.
Vlastni inscenace téZi z kontrastii machy
opernich aranZzmd a humorné traktova-
nych imaginativnich postupt, které zna-
me z divadel poezie. TakZe kaZdy divéak
si tu muZe prijit na své. Ale zatimco ci-
tace inscenacnich postupli netradiéniho
divadla zprostifedkuji divakim i skutec-
nou jeviS.ni poezii, stdlo by za pokus
obohatit i parodickou rovinu operni ma-
chy v druhém pldanu spiSe jen tusenym
holdem Zanru, ktery dodnes neztratil své
opodstatnéni, holdem rozporuplnému Sa-
binovi a holdem konec koncl i pravem
demytizované lidové Ceské tematice, kte-
rd by v souCasné dob& nuceného znovu-
uvédomovani si ceské statnosti mohla
zaznit neCekané aktudlné. V tomto smé-
ru alespon doporudila porota regionalni
prehlidky v Plzni souboru na inscenaci
dale pracovat. PfestoZe inscenace V stud-
ni neni zcela bez problémi, shorové pa-
sdZze jsou O poznani lépe propracované
nez vedeni sO0l a predstaveni nemaji za-
Zity temporytmus, jednd se, podle mého
soudu, o velice Stastné vykroceni nové
zrozeného souboru.

Naivné poetické divadlo presvédcuije,
Ze patri k tém kolektivim, které doka-
zuji svoji nezastupitelnost a potFebnost
v souCasnych pomeérech predevSim tvari
v tvalr ,kulturni® aktivité leadrii nové-
ho Zivotniho stylu, kapitdnti bank a in-
vesticnich fondid, sponzorujicich rizné

Supermany a Dallasy na naSich obrazov-
kach, které maji vyznam a cenu snad
jen jedinou: ukazuji jaké hodnoty nasi
mladi podnikatelé preferuji, Sponzorova-
ni SirsSi prezentace Hynka ¢i Erbové by
prislo levnéji, tito a jim podobni autofi
nachazeji v3ak atocCisté zatim jen
u zchudlych amatéri. Diky alespon za to.

Vladimir Gardavsky

Zveme vas do Ji¢ina —
mesta pohadky

LetoSni rocénik festivalu je vé-
novan 400. vyro¢i narozeni J. A.
Komenského a proto jeho podti-
tul je ,RA] SRDCE“ a je zaméien
na rozvoj detske tvofrivosti — fes-
tival se uskutec¢ni ve dnech

28. 9.—4. 10. 1992.

I jednotlivé dny jsou piedzna-
menany dily Jana Amose:

Pondeli 28. 9. je to , Brana jazy-
kii“ — otevieni mésta, priivod, vy-
hlaseni détskych zakonii a karne-
valy.

Utery 29. 9. ,Skola hrou“ — sym-
pozium o pohadce.

Stieda 30. 9. ,Listové do nebe" —
sympozium o pravech ditéte
s ucasti psychologii (mj. doc. Ma-
téjéek), sociologii, pedagogii,
pravnikii (mj. doc. Radvanova)
atd.

Ctvrtek 1. 10. ,Obecné trojumé-
ni° — malovaci workshop Radka
Pilafe, hudebni workshop Jaro-
slava Kréka a Musica Bohemica
+ vystoupeni zahraniénich hostii
z Belgie, Italie a Nemecka.

Patek 2. 10. ,,Orbis pictus“ — vy-
hodnoceni literarni soutéZe Zaki
a studentii vyhlaSené na pocest
festivalu.

Sobota 3. 10. ,Cesta svétla“ —
napf. cesta pohadkovym vlakem
Ceskym rajem. "
Nedeéele 4. 10. ,Divadlo vesSkeren-
stva véci® — starofeské posvice-
ni, pouliéni divadla, let balénem
atd. .. a zazvonil zvonec.

Na dobu trvani festivalu vyhla-
si deti vlastni zakony cestné za-
vazne pro pohadkove meésto.

Tésime se na setkani s vami
Jifi Valenta, reditel IPOS
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Hvézdna chvile 35. ro¢niku Wolkrova
Prostéjova uderila kratce po devate ve-
¢er v poslednim dnu pPehlidky: na do-
cela obycejné nasvicené klubové podium
(zistane tak beze zmén celych dalSich
75 minut) usedaji dva hudebnici, hous-
listka Mila Uheréikovd a Kkytarista Mar-
tin Bechynsky, oba pa:fi¢né elektrifiko-
vani (snimafe na houslich a kytarovy
zesilova¢) a rozehravaji prvni tony ve-
lice volné freerockové improvizace. Je
v n:. viecko: ozvény jednoduché melodiky
pisnic¢kairskych songi, jazzové frazovani
i tvrdost beatovych akordi, jakasi podiv-
né utfidénd syntéza zvuk hranad s leh-
kosti, a prece spis vadnivé nez s doved-
nosti okéazale rozdavanou posluchacstvu,
jak to zndme z vystoupeni skupin, kde
se dere na povrch agresivni imperator-
ska touha rychle ovladnout dav za kaz-
dou cenu. Ne tak zde: oba hrac€i vedou
snad aZ nekonefné navazovanou rozmlu-
vu dvou ndéstroji, je v podstaté nemelo-
dicka, ale vyznivd kompaktnéji neZli
presné napsané skladba, a je v ni cosi,
co vold po odpovédi, kter& na sebe ne-
chava cdekat... Na jak dlouho? KonecCné
— po minutdch, jeZ nelze spocitat, muazZe
to byt ovSem jen c¢asovy klam, nebot
nahle jako by tady piestaly platit ob-
vyklé zakony d&asoprostoru, po onéch
nedefinovatelné napruzenych minutach
pfichazi k docela obycCejnému mikrofo-
nu drobna Zena v Cfernych brylich. Ne-
vyzyvaveé, le€ zcela soustfedéné (je
v tom cosi z joginské praxe, napada
mne) a jako by zaujata ¢imsi uvnitl’ sebe
samé (lze to tusdit, jelikoZ jeji pohled za
brylemi mifi kamsi nad nasSe hlavy) vy-
fkne prvni slova vlastni béasné. Od této
chvile nastartuje temporytmické vinobiti
(ona, oba hradi a cosi, co madme najed-
nou vSichni spole¢ného — tep srdce a
pferyv dechu), do néhoZ budeme vSichni
ponofeni, ¢as uplyne v néjaké roviné a
zhruba po hodiné se octneme kdesi v ji-
ném sveété uZ definitivné, pravda zcela
vyCerpani, ale Stastni. Skoro si prejeme,
aby uZ nastal konec tomu v3emu, ale da
se snést jesté cosi nad miru: nebot me-
zitim jsme proletéli svet, zritili se na-
stokrat do propasti sebe sama, ucitili
nékolik pomocnych rukou napraZenych
smeérem k mistu, kde tluCe srdce, pozna-
li zA&hadné ukazy magnetickych poli
»,Z krajiny, ktera leZi vyhradné na bri-
Se"”, setkali se s tisici usmévavych pra-
tel, tisicerou Poezii rovnajici se kusad-
Ilim nahodného zvifete, sen o0 lidském
rodu bloudic. v dimenzich pohrdéani, ti-
sice novych dikazi volnosti, ktera je
mozZna .., Ano, to uZz je vsSechno volneé
parafrazovanad poezie SVATAVY ANTO-
SOVE, jejiZz hudebné-textovd montaZz
TVOU TVAR!| zpiisobila malé prostéjov-
ské zemétreseni v pétek 19. ¢ervna mezi
devatou a jedenédctou hodinou vecerni

v klubovém séalku zvaném Duha. Bez
vnéjSich efektdi, bez jediného svételného
carovani, s jevistnim tvarem rovnajicim
se pfichodu basnifky-prednasecky k mik-
rofonu a volnym, velice volnym pohybem
v rozmezl dosahu tohoto zafizeni s ma-
lymi prodlevami v rohu jevisté v cCase
hudebnich intermezz. A prece to bylo
divadlo poezie, ba bylo to i néco nad
ne. NezaZil jsem dosud tak intenzivni
radost ze sdélovaného poselstvi, radost
z pritomnosti na tomto vyjeveni slova.
Kdesi v daleku byly v této chvili sny
o syntetickém divadle, kde se sbihaji
v jevistnim metaforickém prisediku
slova, iluminace, hra symbolu ¢&i znaku,
pohybova aranZma... A jeSté cosi draz-
diciho ,odborné“ smysly: toto byl autor-
sky prednes se v3im vSudy, tedy arte-
fakt, ktery se prijima vice méné shovi-
vaveé a leccos se mu odpousti; autor
prece nikdy neni relevantnim prednaSe-
cem, rikd se. Tato axioma padla: sou-
téZila-li by Anto3Sova v kategorii sélistil,
ziskala by absolutorium stejné tak dobre
jako v Zanru dnes uZ mirné umirajic ho
tzv. divadia poezie, jehoZ cesty do Pros-
tejova konaji se kaZdorotné jako po-
svatné povinna pout zdecimované sekty
jeho vyznavaci.

Zda se toto emfatické pritakdani oné
osobnostni poloze rikat své texty ,na
sviij zplisob” z pera recitatora, ktery se

prednasen’m poezie Zivi uZ méalem ctvrt-

stoleti, mdlo Kkritické? Priznavam, Ze
jsem v onom sdalku proZival béhem pro-
dukce zvlastni stav reminiscenéni reka-
pitulace: je toto cesta k posluchaci, tj.
mladé duSi oteviené vSsemu Krasnému, co
chce vstfebat do svého emocionalné roz-
jitteného védomi, Ze vstupovat do svéta
je nesmirné obtiZny akit volby mezi dob-
rem a zlem, Bohem a Satanem, c¢inoro-
dou zaujatosti a lhostejnosti...? D& se
to vibec k néfemu pfirovnat? Budou to
pristi potencidalni konzumenti schopni
pochopit? Jsem presvédcen, Ze ano: toto
je jedna, ba moZna jedind z moZnych
cest, jak vyvest sdéleni povySené bas-
nickou stylizaci z podivného labyrintu,
kam bylo zavedeno... lhostejno, zda
bezdéCné ci umyslné. Myslel jsem na
prednaSede, kitefi jak proroci prinaseiji
své zjeveni davu... myslel na vSechny
ty slepé cesty za Holanem, Seifertem a
Ortenem, kdy se pojednou slovo samo-
ucelné vznasSelo nad vodami jako slun-
ce pri potopé, myslel i na hysterické
obhajovani vlastni pravdy pfi recitaci
Ginsberga, Hrabéte a opét Ortena a Ho-
lana, jimZ se recitator prosté nemizZe
vyhnout, myslel i na uhrancdivé totemy
¢nici jako tabuizovana boZstva nad baés-
némi AntosSové. PrednaSet poezii ma ce-
nu jenom tehdy, prichazim-li s ni na-
plnén po okraj vlastni bolesti nebo Stés-
tim nebo laskou... Jde o kvalitu emo-
cionality a jeji vérohodnou transkripci
— 0 nic vic. Mirou prednasSecCské veéro-
hodnosti budiZ pak dopad do poslucha-
cova psychického tustrojenstvi, které ne-
ni po kazdé stejné. Komu bych dnes
mohl Fikat Komenského, komu beatniky,

komu Ortena (po treti se dovolavam
erbovniho bésnika tohoto Casu) — ne-li
spriznénému spoluproZivateli téZe emo-
ciondlné  estetické toniny? Byt vérohod-
ny znamend vyvést koncentrované a bez
zabran svij intimni, ba nejintimnéjsi
stav vstiic smysliim téch, kdoZ budou
ochotni spoluproZivat ,déj citu“ jako
rovnocenni spolutviirci, Hic Rhodus, hic
saltal

Je priznaéné, Ze tohle v3echno meélo
i svoji predehru: den pred AntoSovou
vystoupil v témZe sdlku brnénsky bas-
nik, recitdtor a reZisér v jedné o0sobé,
nékdejsi umeélecka duSe divadla poezie
Nepojizdnd housenka (v poloviné 80. let
inscenace textii Josefa Hory, Konstanti-
na Biebla, Miroslava Holuba aj., vesmeés
ocenéné nejvyssimi moZnymi stupni WP)
Miroslav Lopatka s inscenaci svého tex-
tu POUT pod hlavitkou TYJATRU LASKY
A FANTAZIE jako ,divadlo jednoho re-
citdtora“. Volil postupy vlastni zdkoni-
tostem Zanru: svételné a hudebni varia-
bilni oscilovani smeérem Kk jevisti, na
némZ Poutnik nebo spid Tuldk uskutec-
noval cosi na zpusob putovédni v3ehomi-
rem, labyrintem svéta i rajem srdce.
Slo-li u Anto3ové o projev vice méné
transparentni, ataku divackého z&jmu
excitovanou v jedné roviné, Lopatka
v Pouti rozehrél cely aparat, jako by
chtél probudit i ty nejskrytéjsi smyslo-
vé reakce obecenstva, a to jak opticke
tak sluchové. V jakési neustale se ohle-
davajici polarité — tady vidim kardinal-
ni prinos Lopatkovy autorské recitace
prferastajici v suverénni vykon herec-
ky — v niZ neustala pritomnost tuléac-
kého atributu, hole (zde v mnoZném
¢isle v poc¢tu 5—6), byla nejen onim vy-
tvarnym stifedobodem a 2znakovou cha-
raktenistikou textu, ale zprostredkova-
vala i jednotlivé ,situatni etapy” Tulé-
kova bloudéni. Jind je hil Chaplinova,
jind vagabundd typu Vladimira a Estra-
gona z Cekani na Godota, jind hal star-
ce a jind mrzdka, metaforicky pojedna-
na jako typ vydad nakonec na proklati
holemi pomyslného Tuldka — Sebestidna
i samého Krista, nebot na holich (nebo
spiSe holemi) je moZno se ukriZovat a
za jejich pomoci vstdt z mrtvych. Zdan-
livé je to jednoduché, prostrkavat tyto
znaky lidské opory rukavy nebo nohavi-
cemi, nést na nich Zivotni uzlik bolesti,
naprahovat je jako zdchrannou ruku nad
hladinou vlastniho utrpeni. A lze je i
odloZit a vznést se nad nimi, setrast ze
sebe tihu a objevit se odlehCen o vse...

Sekvence postupného obnaZovani aZ
k obrazu ryzi nahosti patfila k nejpuso-
bivéjsim. Nebyla vSak v Zadném pfipadé
pointou — i zde se projevila polemicka
linie Lopatkovy reZie — jako by stripty-
zové déje nemély koncit svléknutim do
naha, nybrZz nahost jako vytvarny arte-
fakt se pravé v této ppodobé meéla povy-
Sit k dalsi kreativni proméné... Zde
v ndasledném aktu kriZovani, symbolu
konce a zmrtvychvstani. Mélo-li toto je-
vistni dé&jstvovani je3té mnavic rozmer
autorského sdéleni, byl to skutefny ob-
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jev nového principu prezentace vlastni
poezie. To sbliZuje Lopatku a Anto3ovou,
oba zde byli sami za sebe a své texty
pouze posunuli do interpretaCni vazby
s Cimsi daldim, bez c¢ehoZ, jak uZ jsem
konstatoval u prvni produkce — by pa-
radoxné byla poezie o cosi ochuzena.

JistéZe Slo v kaZzdém pripadé o to, co
nyni nazyvadme trochu modné ,osobnost-
ni poselstvi® a co by mélo byt ¢itelné
na dné kazdého sblového recitacniho vy-
konu. Myslim, Ze leto3ni soOlisté, kteri
sledovali vystoupeni recitujicich autori,
byli nepochybné& Lopatkou a AntoSovou
inspirovéni, Byl tu totiZ prekroCen Rubi-
kon: prfednes basné v oné Kklasicizujici
podobé&, jak jsme ho znali po léta a jak
byl také preferovdn pod nejriznéjSimi
etiketami (sluZba autorovi, umeérena re-
citace, objektivni pfednes atd...) se
dnes bez osobnostniho vkladu prosté
uZz neobejde — recitator interpret se
stdvd rovnomocnym spoluautorem noveé
podoby textu. To, o €em kdysi teoretic-
ky mluvil E. F. Burian jako o orchestra-
ci textové partitury, stalo se na letoSnim
WP po dvakrat zcela prirozenym jevem
a vytvorilo precedens, na néjZ je moZno
se v budoucnu spolehnout.

K sOlistim: do findle tfi kategorii po-
stoupilo celkem devatendct recitatort
sluSsného prednaseCského standardu plus
minus smérem k nezvyklému pojeti Ci
konvenéni manyfe. Z autord recitova-
nych na WP letos nejfrekventovanéjsi
stale Orten a Hrabé&, jakoZ i Zacek, Kai-
nar @a tradi¢éné uZ Jeffers, beatnici.
Z ruské poezie RoZdéstvénskij, nové Za-
hradnicek a Deml, ale i Plihal, Nohavica
a Anto3ova.

K divadlim poezie jen telegraficky.
ZEBRY pardubického STUDIA UMELEC-
KEHO PREDNESU: celkem konvenéni ex-
cerpce jevistniho znaku (polStare), méneé
uz pritakdni mySlenkovému poselstvi
o jinakosti jako prednosti, nikoli handi-
capu.

ESPRIT z Plzné: V STUDNI. Sabinovo
libreto v milém, metaforicky stylizova-
ném heslu ,opera bez hudby” vytvareji-
c.m kouzlo nech éného.

MODLITBY Z ARCHY vizionarské bas-
nirky Carmen Bernos de Gasztold, insce-
nace ve stylu stinového divadla se ,za-
jevistni“ recitaci souboru CESTY MI-
LOSTI. Pravdivé vyrazem, chudé invenci
zaloZzené na jednom, dvou napadech.

D-KLUB Plzeii: A3kenazyho OSAMELY
LETAJICI TALIR jako divadlo jednoho
herce s celkem napadité pouZivanymi
mini rekvizitami. Jak ov3em daleko
k lopatkovské nebo antoSovské poetice!
Zde 3lo vSak o predstaveni pro déti
predSkolnitho véku s prvky mirnée
estrAdniho charakteru, nicméné Kultivo-
vanymi s fantazii...

BILE DIVADLO z Ostravy se SMRTI VE
STARYCH DEKORACICH: opét jedna z va-
riaci Jana Cihala na téma ,smysl poezie
jako privodkyné& cesy Zivotem"“. Jedno
z nejpodnétnéjSich predstaveni WP v je-
vistnim Fe3eni poméru slova a mimoslov-
nich prostrfedkil. Mucivé aZ sebetryznivé

sveédectvi o pouti za snem s nadhernym
ohniostrojem napadu, jak pokofit prostor.

AGADIR, studentské divadlo z Valas-
skych Kloboukii s montaZi texti své
profesorky TED JSME NA RADE MY.
Nejspornéjsi pocCin WP, oddana sluZba
mladych interpretii Cemusi, co se vy-
mykalo Kritériim: nekorigovany a neko-
neény sled slov v nekorigovaném a neko-
necné rozbredlém tvaru jevistnich aranZi
za trpného doprovodu hudebniho usku-
peni, které jako by s aktéry nemélo nic
spole¢ného.

Dvojice KUPSOVSKY-ZIBRID v text-
appealové pohod& montdZe TEXTY Z SE-
RA ALSOPHILY; hravé a podané jako
koktail hudby a béasniCek s odzbrojujici
upfimnosti, pravda bez jakékoli aspira-
ce na divadelni tvar.

SOUBOR SCENICKYCH BASNI MAJORA
CEHO z Brna: SLEPAC A BRICHAC, aneb
maly minimalisticky manifest do sebe
uzavieného a zcela nekomunikativniho
sdéleni. Vytvarné plsobivy kalkul bez cCi-
telné metaforické pruaraznosti.

TA ZENSKA SE ZBLAZNILA, montaZ a
interpretaéni recitdl ZUZANY TOMANO-
VE z Bruntdlu z basni Svatavy Anto3o-
vé. Vérohodnd pocitovost misty velice
sugestivni a velice proZitd, MoZna, Ze
vedle autorskych recitaci L + A dalsi

z pokusii o to jit neprosSlapanymi cesta-

mi s viali riskovat, borit konvence a kéa-
cet fale3né modly. PEPA VESELY z Hrad-
ce Krédlové a HADRAROVA DCERA Hu-
berta Krej¢éiho. Fotograficko-akusticka
kolaZ se v3emi atributy ¢erného humoru.
Bagatela celkem vyvedend, nicméné tak
trochu bez obsahu.

ODNEKUD NEKAM autorti Wernische
a Jazy, daldi z fady inscenaci kaZdoroc-
né prijiZzdéjici REGINY z Breclavi. Nové
reZijni vedeni studentského divadla ku-
podivu nepfiSlo s revolué¢né novou poe-
tikou, nybrZ navéazalo na dnes uZ legen-
darni scénické pos.upy Kanérovych. Nic-
meéné stdle nejlepSi a invencni ve svém
zanru, i kdyZz by snad mohlo aspon ob-
¢as vyboclit z Fady a prekrocit vlastni
stin.

DoSlo-li v déjinach letité pfehlidky
k néjakému posunu, byl to jisté leto3ni
rofnik., NesoutéZilo se, kategorie postu-
pova se volné prolinala s uacastniky
,open festivalu“, doplitkovych i inspira-
tivnich predstaveni, lektorsky sbor slou-
Zil jako poradci udinkujicim, nikdo pfe-
dem nic nevymahal, kaZzdy mohl svobod-
né zvolit misto svého projevu. Suma su-
marum — ZzAloha na lep3i ¢asy. Vnéjsi
podobou i zminénymi zé&Zitkovymi bom-
bami posunuje se Wolkriv Prostéjov me-
zi tribuny kreativnich kulturnich akti-
vit Zel zatim menSinového ohlasu, ale
snad s perspektivou lgp3i situace. Cesky
pfednes se nachaz. v krizi pfimo umer-
né stavu veérohodnosti slova v Zivoté na-
rodni komunity. Doufejme, Ze to budou
také prednéaseci, kdo vzkrisi divéru v po-
selstvi sdélované jazykem.

Mirek KovAarik

MIROSLAV LOPATKA:
POUT

NESLAPU JAKO HODINKY

NESLAPU JAKO JAZZ

JDU SI SVOU CESTOU

VETROVE BONBONY MI VANOU
DO PLACHET

TRNITY VETRNIK VETRU

PLENI STANIOL MEHO BRNENI

BASEN JE VRATKA

JE TO JAK SOUBO] NA PARATKA

PERI SOUPERI S PERIM.

AMATERLI.

ALE NIKDO NEZMERI

TU BOLEST Z RAN

A PYCHU Z VITEZSTVI

JESTLI JE VICE CI MENE

NEZ DOOPRAVDY

POUT

POUT

HURA DO TRUMPETY
POTOM NA BUBEN

AT SE DUSE MA DUSENA
NA POUTI PROVETRA
HOVADKO ZBOZI
RAMUS MUZ

HURA DO TRUMPETY
POTOM NA BUBEN
VYPI] TO SAPITO

V NEMZ PADAS Z HRAZDY
ONA SE NEKONA

A PO NAS

OPONA

NA POUTI K POUTI

POUT
HURA DO TRUMPETY
POTOM NA BUBEN
TRAMPOVE TRAMPOT
NEKOPAT DO HUB LEZICICH
NA STOLE
ALE NOHY JDOU ZTEZI
KROKEM KALHOT
VYCHAZEJICICH Z MODY
DO ODSOUZENI SKRINE
NA MARY STARE ALMARY
TLAMY DREVENE
JAK HLUBOKY LES
SNAD POKRACU]JI DAL
MEZI OBLEKY
SNAD MEZI STROMY
VYREZANYMI ZE DREVA
KTERE JAKO VARECKY
ZAMICHALY POUTE
CHCI SE CESTY DOVOLAT
ALE SLOVA SE HUBOU MELOU
JAKO BLATEM
ZVEDNETE NOHU
CHCI SE NADECHNOUT
VEDLE NOHOU LESA
NOHY OBLOHY
NOHY SE MNOZI
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BOKEM SE PLAZI JEJICH
DLOUHE TMAVE DETI
V JEJICH HRE TO VRE
DRACIMA HLAVAMA
JAKO BYCH UPADL PRED OLTAR
BLIZICI SE PARNI LOKOMOTIVY
12 PIV JAK APOSTOLU
DOLU
POLYKA MNE TLAMA DRACI
NA POUTI LESEM KOSTLIVCEM
JESTE MU KRUCI V BRISE
V BRISE PRISER
VSI SILOU SE CHCI PROBUDIT
ZE SVEHO ZABLOUDENT
STROMY STREVA LESA
V ME HRE ZLE VYHREZLE
V DRAKY MINDRAKY
V ME HRE HONZA A HON
7ZA DRAKEM
NOHY POUTI POUTINANE
POUTI K POUTI
KDE ONA ROZTACI
SVE KOLOTOCE
POUTI HOROU HOROUCI
SEPTAJI ZELENA NEBESA LESA
A DO KORUN PROSAKUIJE
SLUNCE
JEJI KREVNI SKUPINY

ONA! A STO NAS Z TOHO STONA

POUT HOROU HOROUCI
KROVIM VEPROVYM

KRIK NA JE]i HOUPACCE
JE Z DOCELA JINE BASNE

MEKKY DUM

POUT HOROU HOROUCI
KROVIM VEPROVYM
DUSI DUSENOU
NETOPYRI JAK OBRACENE KAPSY
DETSTVI PROHLEDANE
OMACKA Z CINOVEHO VOJACKA
PLICKY Z DUHOVE KULICKY
POLYKA MNE CESTA
LESEM KOSTLIVCEM
JAK MEZI SPEJLEMA STRELNICE
V BRISE PRISER
RITIM SE RITI
7 MUCH ZMUCHLANY
CO SE NA MNE SLETLY
KDYZ SI JAK HOVNO HOVIM.
BLATO DLATEM POKOUSIM
JAKO REZBAR NA DNE

KALNE REKY
CO SI DO CLUNU V NEMZ PLUL
VYDLABAL TVE OCI
OCI KOLOTOCI
A PROPADL VIREM SUKNE
ANI SLZA ANI STKANI
JEN REKA SE VLNI

JAK STO ZEN U SOULOZE
DRAK VRE V RECE
A MOJ] HONZA PRES PALUBU
(JE STEJNE VYMYSLENE])
JAK HOLUBICE ]JDE BIT SE

SERMUJE PERIM

ZE UVERIM SNAD ANDELUM

JAK ROZMOTAVA MNE Z ZIVOTA

JAKO TA PRAVA POUT

AT PRIJDE RIM SEM!

KRICIME NA RIMSE.
ZATIMCO BORIM SE

NE JAK V UDYCHANEM BLATE

MEZI TVYMA NOHAMA

BORIM SE DO SEBE

JAKO MEKKY DUM

NECHOD SEM

NEUMIM POUSTET VEN

A PRESTO ZVU TE DO SUTE

ZDI BZDI V PADU

AZ ZUSTANOU JEN SKOBY
VE VZDUCHU

JAKO ZOBACKY SKRIVANU

Z MYCH ZNESVETNICEK

Z MYCH NEPOKOJUO

V PRACHU NEBOZTIKU

- VYNORU]JI SE PREDKOVE

V ME POVAZE
NAVSTIVIT MU]J
 TYJATR LASKY A FANTAZIE"
ALE MOJI HERCI PIEROT
VZTEKLOUN A BLB
V ME HRE HRESI BEZ METAFOR
PIEROT SE MODLI STEHNY
K NADPRIROZENEMU PRIROZENI
AZ LITAJI ANDELE
VZTEKLOUN KRMI PIVEM
DRACI HLAVY SVE ZLOBY
BLB TAHNE TE
PRIZEMIM TRENYREK
A DIVANI SE DA] DO NADIVANI
AT SE PERY POPEROU
OPONA!

LESEM KDE JSEM

SE SOUMRAKEM PRICHAZI
DNES BLIZE

JAKO LOUTKAR VYREZANY
ZE DREVA

UCI MNE CHODIT
SVYM TYATREM

TLAMOU DREVENOQU

ALE TRHAM SE Z PROVAZKU
CEST

LESEM KDE JSEM

MNOU SMYKA PROVAZEK
V ME POVAZE

KDYBYCH HO CHTEL
PRESTRIHNOUT

PROREZU SI LEDVINY

PROPICHNU SRDCE

V ZILACH A NERVECH

CITIM JEHO ROZTREPENY
KONEC

JAKO BY MNOU
PRORUSTAL KER

LESENI V MEKKEM DOME

JAK SE TU STAVI NA NOHY

NA NOHY OBLOHY ...

ALE HERCI MOJI TASI PARATKA

A JA ZAS KER TRNITY

JAKO HVEZDA

JAK MI ZATRNULO

PITOMCI. V NEJLEPSIM
POTOMCI PITOMCE

A ZVER V ZILACH NEOCHOCENA

VZTEKLOUN KTERY NEUDRZEL
OPRATE SVY ZAVRATE

SOPTI KAMENI NADAVEK

BLB Z TY SOPKY SOPEL

UTRENY DO MRAKU

PIEROT OPILY ROHLIKEM

KTERY SI CPE DO ZADKU

NAPICHUJE SI DO ZIL PASTELKY

HVEZDOU SI TETUJE KRIDLA

TOU HVEZDOU NEJVZDALENE]SI

STAVITE ZDI Z HOVEN! y
VASI IKAROVE

KRICI JAKO BY PROSTUPOVAL
REZAVYM DIVADELNIM
HROMEM

KTERY JSEM NASTAVOVAL

JAKO ZRCADLO

V DOBE SVE URVANE

CVALA NA SVE TULACKE HOLI

AZ VYBUCHNE V ANDELA

A SLEHA]I BILE PLAMENY

SVLECEN Z KUOZE

JAKO VYSTRELOVACI NUZ

PROLETEL NEJSUKOVATE]SIM
MISTEM SVEHO TELA

A PADA DO PERIN

(PERINA JE ZE STEJNEHO
MATERIALU JAKO ANDEL.
TAK CO)

CHCE LITAT TAK LEZI

DOKUD HO VITR NEZVEDNE

JAK HVEZDA MEZI CHLEBY

ZAPLATA BLATA

BLATO

BLATO — BLBA TO HLINA
7Z NI SE VYMANI PANI OTOMANI
VEPROVY BONBONY
CESKA TELESA
V TELE JAK V MASNE
HRICHEM BRICH NA POUTI
7 BLATA DO BASNE
V CASE KDY MUZI MAJI NAVRCH
A ZENA JE POLOZENA
JAK SKULINA TAM LEZI
PAPRSKEM CITU POPRSKANA
PANI KYNOU NAD ROZVALINOU
NE JAKO MILA TVAR TESTA
KYNOU VE ZLYM SVYMI ZEZLY
A ZENOU ZENOU PORAZENOU
KYNOLOGIE ZIVOTA POD PSA
ZIVOTA FENY
CO LEZI JAK CESTA PLACTIVA
PO NIZ SE DOMU

Z PIVA CHODIVA
NEBO ZE SVETA
ZPET A VRATCE

PO CESTE MATCE
KDE SE DUM USMIVA



HONZA A HON ZA DRAKEM

A BYLO RANO

RANO JAK VYORANO

NOC PORANENA

DOBRY DEN RANO POD PAS

ZVEDAM SE JAKO PRVNI CHLUP

V DIVCIM KLINE

takhle se neda zacit,
jak to potom konci

A TOUHA MA JE ZRANA
NA HANBE

7 ROSY VLAZNE PRIMEROSY

VYHANIM SKRITKY
CARODEJNICE A MUZY

Z UZLIKU TELA

A SAM JAKO HONZA

KRACIM K MESTU DRAKOVU
V ZEMI DRACI
A BUDE TELO DRACI
O TRI HLAVY KRATSI
UZ SE NEZAMRACI

JSME JAKO SIRKY NA SKRTATKU

JSEM NA TAHU. ODVAHU

BEZ PRACE NENI ANI LASKA

PRESTAVAM BYT TRAMPEM
TRAMPOT

ODTANCIM KLAVIATURY
SVE TURY

JAKO PRED LETY:
ZIVOT JE CESTA LESEM
VYKACENA PILNICKEM
NA NEHTY
NEBOJTE SE CESTY NAPRIC
SILNICI | |
KRAJINA — SUCHY KRAJIC
S OBLOHOU
TAK ZMACKE] PRSTY DO PESTI
A VYDE] SE ZA STESTIM
KE SVEMU SOUSTU
V KRAJICI KRAJINY
DALKA JE JEN PARA
POD POKLICKOU MAPY
NEVESTY JAK OBCURANE
PATNIKY STO]JI U SILNICE
ALE NAS CEKA]JI
NEPOLIBENE ROPUCHY BLATA
A ZAKLETE PRINCEZNY
NESTARNOU!

LES TISICI LAHVI SE SUMIVYM
VINEM

SBOHEM SEKTY PENIVCU

PRYC BUBLINOU
ZE SAMPANSKEHO VSEHO
ZLEHO

VZHURU K POUTI NEBEM
JASNYM

JAKO POLARNI ZARE
PISTACIOVE ZMRZLINY

Z ROUCHA POROUCHANEHO

ERO ME NARUCE STOUPA
VESELESEM

NAD HOROU CHOROU

JAKO VRTULE ZAMILOVANA
DO PTAKA

POJDTE SE PRITULIT K VRTULI
SRANDELE
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A ZEM SE JEVI JAKSI V PODREPU

JAKO KDYZ CURA] HOLKY

VETROVE BONBONY MI VANOU
DO PLACHET

K JAKE POUTI VEDE POUT
K NIZ J[SEM NA POUTI

POUT
HOVADKA ZBOZI
RAMUS MUZ

HURA DO TRUMPETY
POTOM NA BUBEN

VYPI] TO SAPITO V NEMZ PADAS
7 HRAZDY

NA KOHO KRICI BLBE?

SOTVA SE DRZIM SVE TULACKE
HOLE

KTEROU JSEM CHTEL MLATIT
DRACI TLAMY

PIEROT — KOSTI MU TRCI
Z KOSTYMU
JAKO HVEZDE

VZTEKLOUN JAK
PROVAZOCHODEC
NA OSTNATEM DRATU
ZE NEMUZE JIT JINUDY

HONZA — ZLY VANDRAK

A DOBRY DRAK MA JEJI OCI
KOLOTOCI

A JA

V ROUSE PODROUSENEM

VICHR VYCHRTLY

REZBAR DLATEM SI OTVIRAJICI
OCI

e a s~ T

VYREZAVAM ZE SVYCH ZAPESTI
FIGURKY PRO LEPSI POHADKU

K JAKE POUTI VEDE POUT
K NIZ JSEM NA POUTI

ZASTAVENI

O pojmech aneb
,semantika“ divadla
(dokonceni ze str. 13)

nebo onim zpusobem zuZitkovaly a rozvi-
jely tradice hudebneé-zdbavného divadla.
Je tfeba pfFipustit, Ze vSechna ta predsta-
veni byla na sludné drovni a ledascim ji
nékterad z nich méné nebo vice vyrazneé
prfekracovala. Tim chci Fici, Ze droven
tfebiéskych predstaveni meéla pfinejmen-
Sim solidni stupen jistych dovednosti
a znalosti, jeZz si hudebné&-zdbavny druh
divadla vyZaduje. Zejména to druhé po-
vazuji za duileZité podtrhnout. To slovo
znalost mné oznacuje skuteCnost Ze tu
bylo cilevédomé smeéfovani k jistéemu vy-
sledku. To jest k tomu, o ¢em jsem uz
mluvil — k uspofddanému systému
a strukture, jeZz v urcCitém Fadu divadel-
niho druhu (poddruhu, Zanru, stylu atd.)
usiluje o podani pavodni, criginédlni, snad
autentické informace.

Asi nebude téZko na zaveér této prvni
vstupni dvahy o ,sémantice” divadla najit
pojem, jenZz pojmenuje vSechny ty rysy,
o nichZ byla dposud fec¢. Ten pojem zni
inscenace. Neni to pojem v divadle tak
stary — vznikl v druhé poloviné 19. sto-
leti a je tésné, nazce, organicky spojen
se zrodem novodobé reZie — tedy reZie
v té podobé, jakou zndme a praktikujeme
dnes. CoZ zaroven znamend, Ze pojem
inscenace do sebe zahrnuje urcitou tra-
dici; kentinuitu vyvoje divadla, jeZz se od
druhé poloviny 19. stoleti ne:mazatelné
vepsala do divadelniho jazyka.

Jan Cisar
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K dramaturgii divadla poezie (19)
SAMOZVANCI

J& jsem o nich vlastné nechtél psat,
protoZe jsem si porad opakoval to listo-
padové Nejsme jako oni. Ale protoZe na
druhou stranu také oni nejsou jako my,
napsat o nich nakonec musim. Jenom ne-
vim, kdo ma opravdu pravdu. Ale asi to
budu j&, protoZe ja jsem ze své pravdy
nikdy Zadné prebendy nemeél, zatimco
oni — Vlastimil Skolaudy, Véaclav Hons

a Miroslav Florian jich meéli velmi po-
Zehnane.

Psala se 1éta padesata a to psal a tiskl
kdekdo kdeco. Mnohym dne3nim prota-
gonistim politického Zivota se — pri dob-
réem svédomi — jisté jeZi hrizou vlasy,
vzpomenou-li si na svoje tehdejsi ,opu-
sy“. Jako ukazka mi posta¢i jedinad sbir-
ka jediného autora. Samozvany socialis-



ticky realista Skolaudy vydal ve smut-
ném roce plném ,tragickych” damrti —
Stalin, Gottwald (1953) — v nakladatel-
stvi Ceskoslovensky spisovatel ,basnickou
skladbu® Ve jménu Zivota:

KaZdy asekovy
aktiv duveérniki,
jenZ probira normy
z dilen mechanikii
jako hospodari

zrni na opalce,
neprustrelny pancir
kove proti valce.

Byl to tehdy cCas tragickych omyla li-
di tfeba osobné velmi sluSnych, ale prav-
dépodobné nepriliS inteligentnich, pro-
toZe verili v to, cemu tFi c¢tvrtiny ndaro-
da a pét 3Sestin svéta pro prolité proudy
lidské krve proste& uvérit nemohlo. Ale
basnik své doby a zejména své strany
za 'to jeSié vrahum vzdaval dik:

Pri pohledu na Hrad,
jenZ je svetlem zalit,

. vidim stale toho,
kdo myslil jen na lid
— soudruha a otce
u kolébky statu —
jenZ vycistil terén
od hliz renegatii.
Gottwald — to je Zhava
laska délnikova,
klidna pevnost ruky,
presvédcivost slova.
Gottwald — to byl ader
vidy na pravém mistée.
Gottwald — byla moudrost
vidét vSechno jiste.

Je to trochu troufalost mluvit o Vlas-
timilu Skolaudym jako o béasnikovi. Ne-
byl basnikem, nebot pravda jeho versi
je velmi pomijiva. Tim, Ze se dal plné do
sluZzeb vladnouci ideologie nésili, ne-
spravedlnosti a nepravdy, napdchal svy-
mi blaboly mnoho S3Skod. Védélo se to
o nem, dadvno byl Stastné zapomenut, aZ
r. 1980 mu jeho soudruzi vydali vybor
z ,dila“. Kovani se jim hodili do kra-
5t g

NeZ padne i Wall Street
— ten mrakodrap hnoje,
ktery znecistuje

jasné rty i stroje,

budu alarmovat

s rukou na rapiru
neskonaly Zivot

na obranu miru.

Ale ten bol3evicky pévec znal alespoii
tak trochu ,basnické rfemeslo“. To o dva-
cet let pozdé€ji jiny konjunkturalni ko-
ryfej neovladal uZ ani to. Normalizac¢ni
poeta Vaclav Hons naplnil napf. stra-
nu 36 své sbirky V této zemi (1976) né-
kKolika slovy v pozoruhodné struktufe:

v této
malé
Krasné
zemi

(22 )

kde tak
c¢asto
dobfie
je mi

Komunisté totiZ platili ver$e ,od kusu"
a za jeden kus verSe bylo minimalné
L1,— KCs. No a Honsovi tu platily ty dva
rozsekané mizerné verSe za osm.
A8 X 11 = 88 X 121 stran = 10648
a z toho pouze 3% dan (asi 320), takZe
miniméalné pres 10 000,— Ké&s za hloupé
verSiky vyblité b&hem jedné opice. Jak
také jinak by ze sebe mohl dostat néco
takového jako je jedno z podékovani
rodné zemi, které je tu obsaZeno:

deékuji ti, Ze jsem se zbavil v3ech
Istivych zdminek,

Ze jsem uvidél sviij adél trpytit se
jako sluneéni paprsek

na nasem venkovském kravine

Chtélo by se volat FUJl| HANBA! a
reknu vam, chuddk Honsova a nase rod-
na zeme.

MoZnda, Ze Skolaudyho vedla k tvorbé
vyplodi uvedeného typu jeho opravdova
vira (proC ale svolil k vydani svych ,vy-
branych spisi® v dobé&é, kdy bylo jasné,
Ze je nepravdiva), Honse moZna hlavne
touha po snadném vydélku a pohodlném
Zivoté. Neni tu na misté velkorysost, ale
svym zpusobem mohu samozvaného bol-
Sevického i samozvaného normalizaéniho
blabolila pochopit. Ale u samozvaného
narodniho umeélce Miroslava Floriana mi
to jde o moc hire. Florian byl vZdy le-
vicového smysleni, vzdycky tiskl v Ru-
dém pravu, ale vidycky byl pfi tom mezi
basniky jakymsi lepSim primérem. Ale
jeho prava chvile nastala aZ po soveétskeé
okupaci. Dal sviij nemaly talent do sluZeb
predeviim své nezmérné ctiZadosti a
touze po udéleni titulu ,narodniho umeéel-
ce“ a po vydavani sebranych spisii. Vse-
ho toto dosahl (a o vSechno to také pfi-
Sel) za cenu béasni, jako ,Lenin v Narod-
nim divadle®, ktera byla otidténa v Ru-
dém pravu v unoru 1985:

Prisel jak jini smrtelnici,
nedostal ¢estnou vstupenku.
Driv ale vzhlédl k ve&ernici
a promeénil ji v jitfenku.
Prisel jak jini na operu,

na Baklanova... To byl hlas!
Chvéjivy jak ta hvézda v Seru
jak vééné letni zimostraz.
KdyZ muzikanti v orchestristi
zacali ladit, naslouchal

I1ji¢ vSak pozorné i tristi
budoucich takti, zlomkum Skal.
Pocdatkem toho Léta Paneé
cesty uZ vedly do Rijna.

On sni. On sni si o Tatjane,
jez chfadne pro Onégina...
A z Fecké trigy rozohnéné

je ruska trojka vzapéti,
hudba ji nelitostné Zene
verstami Sedé perleti.

PriSel jak jini navstévnici
Zaryté tleskal: Bravo! Bis!

A potom pésky metelici
putoval jako moiem b¥iz.

Snézilo viibec? Nevim jiste,

to nevyéteme z plakatu.

Divadlo stoji na svém misté,
hlava ma plnou karatu.

Stavél je narod. Narod sobe.
JenZe nas narod, nasSe zem

tlely by dneska v hnédém hrobé,
nebyt téch, kdo Sli s Leninem.

Tak takhle, aby se komusi zavdecil,
prodal narodni umeélec svij narod krve-
lacnému bojovniku 2za prava vybrané
mensSiny. A autor téchto ver3t bez uzar-
déni kandidoval v letoSnich volbach za
Levy blok. Komu chce asi zaprodavat
svij a naS narod nyni, kdyZ jeho prav-
da, je-li viabec kde, uZ rozhodné neni
tam, co pro nej byla.

Skolaudy, Hons a Florian! Je to pouc-
né ¢teni... Radi se k nim samoziejmé
i dalsi reprezentanti nedavno minulé do-
by — Sys, Peterka, ICernik, Skarlant a
nakonec i ten Z&acek, ktery ma také ve
svém dile basen o slavném tanku, aby se
dostal do Citanek. A ja o nich musel na-
psat do tohoto svého cyklu, protoZe jim
uz otrnulo, protoZe nejsou jako my a
protoZe se zase sapou nékam, kam ne-
patfi ani pro své umeélecké schopnosti
ani pro své charakterové vlastnosti.
A nakonec i dramaturg divadla poezie
muzZze tyhle autory vyuZit, aby prokazal
nebezpecCi cesty zpét.

Chodival ve své dobé za M. Florianem
jakysi Jaroslav Moucha, do 25, unora
1948 presvédceny narodni socialista, potée
presvédceny komunista. Nosil Mirkovi
své vyplody, ten mu je daval ,do figu-
ry" a tak v obdobi stranickych ,prové-
rek” nékdy v r. 1980 vySla v Rudém pra-
vu Mouchova béaseii Clenska legitimace
KSC. S jednim kamardadem jsme ji na-
studovali a s jeji recitaci jsme slavili ve-
liké uspéchy. Ale tim, jak postihuje je-
jich mysSleni, je vlastné dodnes Ziva, pro-
toZze je ve trech slokach plna polopravd,
primitivni ideologie a nechténého humo-
ru, coz pro né byvalo a nadale je typic-
ké:

Jsem komunista.

To jsou vazna slova.

Chei jako ¢len i v duchu strany Zit
vZdy se cti.

Podle vzoru Leninova.

A dny své dobrym dilem naplnit.
Mam rudy priikaz.

S kladivem a srpem

ve hveézdeé miru. To je hrdy znak.
Na srdci hral jej

jesté pred vystupem

i Gagarin, nez stoupal do oblak.
Mam rudy priikaz.

Je mi stranou svéren.

Tu c¢est, kdo chape,

nikdy nezklamal

At neni dne,

v némz Zil bych neprovéren,

Ze jsem svych ¢lenskych

povinnosti dbal.
Jifi Brixi
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Détské divadelni léto

PRACHATICE 1992

Jedenadvacata narodni ptehlidka det-
skych divadelnich a loutkarskych sou-
bori se pod nazvem De&tské divadelni lée-
to konala letos v Prachaticich uZ potre-
ti. Cetnym =zajemcim o uGdast nabidla
v tydnu od 5. do 12. Cervna vystoupeni
13 détskych souboriti z celé Ceské repub-
liky, jedno vystoupeni mladého souboru
z Némecka |(Theaterkiste, Siegen: Gilga-
meS — kral, Kktery nechtél zemfit),
4 doplnkova, inspirativni predstaveni
(C ze Svitav: Tak trochu, Cmukafti: LAark
i¢itok, Studio dell’arte z Ceskych Budé-
jovic: Noc v PafriZi, SOS Prachatice: Lum-
pacivagabundus), 6 praktickych semina-
i, pracujicich po cely tyden od soboty
6. 6. do patku 12. 6., 3 kaZzdodenni dis-
kusni seminéare, denni diskusni Kklub a
dal3i akce pro dospélé i détské ncastni-
Ky této kaZdorocni udalosti ¢. 1 v oboru
dramatické vychovy a detského divadla.

Sedm regionalnich prehlidek — Plzeii,
Ceska Lipa, Usti nad Orlici, Tdbor, Pra-
ha, Mélnik a Svitavy (kde se konala ce-
lomoravskd prehlidka détskych divadel-
nich a loutkarskych souborti) — navrhly
programové radé DDL 1932 {trnéact vy-
stoupeni, z nichz témeér vSechna — s vy-

DK ZUS RoZnov p. Radhostém —
Pohadka z pouti, foto: 1. Mi¢kal

jimkou
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jediného — byla zarazena do
programu narodni prehlidky. NeZ se bu-
deme venovat jednotlivym inscenacim
nebo programovym blokiim, pokladam za
diileZité predeslat, Ze celkova uroven le-
toSni prehlidky byla velice dobra —
troufam si tvrdit, Ze v sérii poslednich
prehlidek patri k téem nejzajimavejSim a
nejpodnetnejsim.

Velkym zéaZitkem letosni prirehlidky by-
la bezesporu inscenace zlivského HUD-
RADLA, jehoZz vedoucimu Miroslavu Sla-
vikovi se prikladné dari
ze sveho souboru a vybavovat je pro Zi-
vot @ nadto se mu dari s nimi vytvaret
i plnokrevné divadlo. CoZ se viibec ne-
vylucuje. V pripadé tak kvalitni, promys-
lené a systematické pedagogické prace,
jakou M. Slavik uZ deset let naSi drama-
tické vychové odvadi, je naopak to dru-
hé bez prvniho nemyslitelné. Indické po-
hadky, které HUDRADLO piivezlo do Pra-
chatic, jsou podle mého patrné tim nej-
lepSim, co zatim M Slavik s déimi pfFi-
pravil.

Divadelni zaZitek a potéSeni, vyplyva-
jic. z promyslené prace s literaturou,
nam pripravila dvé dévcata ze ZUS Na
Streziné z Hradce Kralové (ved. Ema
Zamecnikova), ktera vynalézaveé as dob-
re zvladnutou nadsazkou rozehrala do
situaci Werichovu Lakcemou Barku,

Divné jméno, kiteré podle Ilji Hurnika
zdramatizovala Sarka Stembergova pro
pifipravku Recitaéniho studia Srdamkova
domu v Sobotce, je vzornou ukazkou ne-
okazalého detského divadla. Vedouci
pracuje s jednoduchymi prostredky (cho-
rické vypraveni, stfidmé znakové herec-
tvi 1 kostymovani, vyuzZivani jednoduche-
ho muzicirovani...] a vytvari tak detem
prostor, v némZ se citi dobfe a v némz
svou vybavenost (komunikovat s partne-
rem, sdélovat slovem, 2zvladnout pro-
stor...) dokaZzi prirozené uplatnit.

S mimoradné zajimavym vystoupenim
se predstavila jedna skupina brnénského
PIRKA pod mpatronaci Dany Svozilové a
dvou vedoucich z nejmlad$i generace
tohoto znadmého souboru. Brnénsti pri-
vezli do Prachatic vysledek svého vice
nez rok se odvijejiciho komplexniho pro-
jektu, inspirovaného AsSkenazyho pohad-
kou Na jednom stromeé, Jako obvykle by-
lo predstaveni PIRKA zajimavé divadel-
ne vytvarnymi népady (prace s latkami,
igelitem, prostorovymi kompozicemi z lid-
skych tél...) a z dramaturgického hle-
diska; to, co tu poné&kud ,zadrhéavalo®,
byl misty trosku vlazny, maélo =zaujaty
projev deéti.

Zajimavé podné&ty pro praci s détmi
pripravili pro prachatické divadky a se-
minaristy vedouci z Prahy 10 a z Plzné,
tedy Véra Drevikovska, Dana Jandova a
Jiti Oudes. Jejich Zaci — vesmés Slo
o Zaky ZUS — na néarodni prehlidce
predvedli individualni vystupy. Dvojin-
scenace, Ci presnéji minidvojinscenace
Hynka Drfizhala ze ZUS Praha 10 Moli-
tanoviny a Horolezec byla bonbdnkem
nejen pro loutkare (vynalézava préace
s molitanem, ktery se v rukou Hynka
v mZiku meéni z Kytary na hlaven tanku

rozvijet deti.

a hned zas na nafukovaci kolo atd., a

s noZickami jinak imaginarniho horolez-
ce, ktery zdolava skalu-télo loutkoher-
covo), ale pro vSechny, kdo dokéazi ocenit
praci se zkratkou, metaforou, gradaci,
pointou. Plzeniskda ZUS pfipravila blok
individualnich vystupti, z nichZz nejvice
zaujaly pohadky O Sedych a bilych my-
Sich DuSana Radovice, Chodici jitrnice Ji-
riho Havla a Veverka a ofFiSek Hany Do-
skocCilove.

Ctyii inscenace prachatické ptehlidky
pracovaly vyrazneéji s prostifedky pred-
nesu, CoZz neni a priori Zddna vada na
krase, ale dalsi doklad toho, Ze hranice
mezi detskym kolektivnhim prednesem a
detskym divadlem je skuteéné velice po-
vlovna a Ze terény obou oblast! se daji
steZi ,vykolikovat® jednoznacné a defi-
nitivneé, Ostatné nevidim divod, pro¢ by
tomu tak meélo byt. Myslim, Ze jsou to
oblasti natolik blizké, Ze je jen dobfre,
kdyZ se vzajemné ovliviiuji a obohacuji.
Nenl jisté nahoda, Ze nékteré soubory,
respektive vedouci pfeskakuji z jednoho
teritoria do druhého docela radi nebo
se programové pohybuji v onom hranic-
nim pasmau.

To je také pripad Marie Husineckeé,
kterd s kolektivem dévcat ze ZUS Pisek
zinscenovala pro divadelni prehlidku
kratiCkou proézu Mileny LukeSové Jak si
muchomiirka zelena hledala Zenicha.
V Prachaticich, na zakladé odpoledniho
predstaveni (pro seminaristy), se v dis-
kusi ocenovala jednoduchost prostiedki
a technicka vybava dévcat z P.sku, na
zakladé i dopoledniho predstaveni (pro
détské divaky) je ov3em ‘treba dodat, Ze
problémem je tu opét ne vidy uhlidana
mira, s niZ piseckd deévéata do svych
kreaci ,Slapou”.

Jana Rokytova se vsetinskym soubo-
rem Lentilky zinscenovala stridmé a kul-
tivovane pasmo versti Mileny LukeSové
a proz Soni Pavelkové pod titulem Sko-
la, ach jé, skola...

Vedle prijemného prednesového vy-
stoupeni Vsetinskych ptlisobila inscenace
Pohddky o caru Saltanovi prazZského
souboru Vétrnik (ved. Jana Zvolankova),
ktera stoji rovnéZ na prednesovych za-
kladech, ponékud toporné. VSechno, co
se na jevisti predvadélo, at uZz to byvlo
preskupovani recitatori nebo skupinek
deti, prace s latkami a kostymnimi prv-
Ky, prednes versl, plisobilo nezaujaté,
chladné a bez jakéhokoliv temporytmu.

Ani vcelku kultivované inscenace
O kocouru Mikesovi Malého souboru ZUS
z Mladeé Boleslavi (ved. LibuSe Haniba-
lova), kterd ma také své kofeny v pred-
nesu, se nepodafrilo presvédc¢it divaky,
Ze boleslavské déti ptrihody zndmé La-
dovy postavicky plneé zaujaly. V tomto
pripadé se na problémech inscenace po-
depsala i neutrfidénd, nevyjasnénd dra-
matizace vedouci souboru.

Celomoravska prehlidka ve Svitavach
obohatila prachaticky program nejen
ASkenazyho pohddkou Na jednom strome
a vsetinskym recitatnim pasmem Skola,
ach jo, Skola..., ale i tfemi dalSimi in-
scenacemi, z nichZ kazda navzdory radeé
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probléma byla z téch €i onéch duvodu
inspiraci pro praci s detmi. Marii Kola-
rové z Nového Meésta na Moraveé se letos
podarila zfejm€ zatim nejzajimaveéjsi di-
vadelni inscenace v jeji dlouhodobé pra-
ci — pokud mé pamét neklame —, kdyZ
s deétmi zdramatizovala méné znamou
pohadku Karla Capka O zatarovaném tu-
lakovi. Inspirativni byl i pokus Aloisie
Némcové z RoZnova pod RadhoStém, kte-
ra sdhla po Bafrinkové Pohadce z pouti
a pfi praci na ni vyuZila toho, Ze pro je-
ji déti neni folklor — a nejde zdaleka jen
o naradi, pfipadné vytvarno, ale i o po-
hyb a celkovy projev — umeélym, do
C¢itanek wuzavienym sv&tem. Znojemsky
soubor Tapka pod vedenim ambici6zniho
Petra Zaka mladsiho pfipravil montaz
nekterych epizod z Komenského Laby-
rintu sveéta a z nékolika ceskych barok-
nich basni (B. Bridel, Michna z Otrado-
vic atd.) pod nazvem Vivat Comenius.
Pokus to je uctyhodny a divadelné za-
jimavy, ale zatim stoji ponékud na pis-
ku, protoZe ctrndacti- aZ Sestnéctileti Cle-
nové Tapky nejsou zatim natolik vybave-
ni (nejen vnéjsi, ale i vnitifni technikou),
aby néklad, ktery na né Petr Zak nalo-
Zil, utdhli nebo dokonce unesli.

Zaverem je treba Trict, Ze prachaticti
organizatoii De€tského divadelniho léta,
zvlasté pak Mestské Kkulturni stredisko,
vytvorili vSem pr jemné prostfedi a i
v situaci, kdy jich od loniska ubylo (o tri
zameéstnance), vSechno klapalo v pohodeé
a klidu.

Nad nékterymi narodnimi prezentacni-
mi akcemi neprofesiondlniho umeéni se
objevuji razné veliké o'azniky. Smysl
DDL a jeho funkci pro rozvoj oboru —
jisté 1 diky vyraznému akcentu na vzdée-
lavaci programy DDL, €mZ se tyto na-
rodni prehlidky détskych soubort vyzna-
covaly uZ i v Kaplici, — lze stéZi popfit.
Mimo jiné i diky jim je naSe dramaticka
vychova a détské divadlo na tak dobre
aurovni, Ze se s nimi maZeme uUspésSne
prfedstavit i v zahranicCi. Ohlas prehlidky
a mezinarodni dilny tvorivé dramatiky
Schola ludus v Kunvaldu a v Uherském
Brode (poradané rovneéz ARTAMOU a vy-
hlaSované rovnéZ ministerstvem Kkultury
CR), které 3kolni rok 1991/1992 uzav ra-
ly, toho je vymluvnym dokladem.

Jaroslav Provaznik
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OdesSel pritel
ochotniku

Sirokd obec amatérskych divadelniki
dobfe znala reZiséra Meéstskych divadel
praZzskych i prileZitostného herce, docen-
ta divadelni fakulty brnénské JAMU Mgr.
Richarda Mihulu. Nedlouho pfed svymi
lofiskymi zarijovymi Sedesatinami pod-
lehl zdkefné chorobé.

R. Mihula se narodil v Brné, kde také
r. 1955 ukonéil JAMU. Prvni jevistni zku-

spolupracoval

Senosti ziskdval v Hradci Kr&loveé a pote
v Pardubicich. Od roku 1966 dlouho pi-
sobil v brnénském Divadle bratifi Mrsti-
kii. Pripravil zde inscenace dramat sve-
tovych autorti [(Lermontovova Maskara-
da, Molieriiv Don Juan, Wilderova hra
Jen o chlup) i klasické ‘texty Ceske (Dy-
ktiv Krysai, Capkova Véc Makropulos).
Nejradéji se pak obracel k obrozenec-
kym veselohram V. K. Klicpery, a to
zpravidla v adaptované podobé (Zly je-
len, Zensky boj, Hadridn z Rimst, KaZdy
néco pro vlast]). Divacky velmi oblibeny
byly vidy Mihulovy inscenace hudebni
(pivabny Nes royiv Lumpacivagabundus
se udrZel na repertoaru pét sezon a vy-
silala jej takée televize, Slamény klobouk,
Balada z hadri Voskovce a Wericha),
vtipné aktualizace Samberkovskych fra-
Sek, kolegy Zertovné nazyvané ,mihular-
ny" (Jedenédcté piikazani, Palackého t¥i-
da 27) a konelné€ narofné muzikaly nasi
i zahraniéni provenience (Nejkrasnéjs
valka, Dva S3lechtici z Verony), uvadéneé
nejednou v ¢s. premiérach (Jimmy Shine,
Palekliv ismeév a pla¢, Kazdy ma svého
Leona). I po odchodu do hlavniho meésta
(kromé titulti, ktereé si vyzkousel jiz
v Brné, nastudoval tu napf. polsky fol-
klérni muzikal E. Brylla a K. Gédrtneroveé
Malované na skle, MuZe z kraje La Man-
cha nebo dramatizaci popularnich Che-
vallierovych Zvonokosi) pokracoval
v prubéZné spolupraci s Mrstikovci (ev-
ropskd premiéra americké hudebni no-
vinky Zena roku, satiricky Osel a stin
Osvobozeného divadla), s Cinohrou br-
nénského divadla (adaptace Machacko-
vych Zenichii) s divadlem u Jakuba (Ko-
houtova verneovskd montaz Cesta kolem
sveéta za 80 dnii) a se Skolni ¢inoherni
scénou JAMU, kde vedl specializovany
muzikalovy ateliér.

Péknou radku let — a to od doby,
kdy soudinnost profesiondlnich divadel-
nikti s amatéry nebyla zdaleka béZna —
R. Mihula ¢asto a rad
s ¢eskymi ochotniky. V roce 1954 dovedl
do Jirdskova Hronova s Drdovymi Hrat-
kami s Certem brnénské Deélnické divad-
lo. ReZiroval také soubory z Hodonina,
Nezamyslic (Capkova Matka), Malych
Svatonovic (Jiraskiuv Pan Johanes) a dal-
Si. Byl Clenem a posléze predsedou jiho-
moravského krajského poradniho sboru,
pro divadlo pfi KKS Brno, €lenem ustred-
niho poradniho sboru pro pantomimu i
jednim 2z porotcia Jirdskovych Hronovu
a vedoucim tamniho Klubu mladych,
predsedou poroty krajskych prehlidek
vesnickych a  druZstevnich soubort
v Némdicich nad Hanou. Z jeho c¢innosti
prednaSkové a metodické pripomenme
alesponi funkci vedouciho lektora v tFi-
letém kursu UKVC Praha pro amatérskeé
reZiséry nebo acast na letnich hereckych
Skolach jiZni Moravy v Plumloveé, ve
Strani ¢i v Boskovicich. Na tomto tseku
pracoval oficialné také v ramci byvalého
SCDU.

Predfasnym odchodem Richarda Mihu-
ly ztratila Ceskoslovenska profesionélni
i amaftérska Thalie talentovaného reZi-
séra zaméreného na syntetické hudebni

divadlo, vitalni a optimisiickou osobnost,
vZdy naklonénou vstiicné druZnosti a
pratelskému pochopeni pro druhé.

Vit Zavodsky

TANEC
DANCE — TANZ"

Fotograficky sbornik Tanec-
nich listi o scénickém, lido-
vém, spolec¢enském tanci a
pantomimé v Ceskoslovensku

— Piehled o souborech jednotli-
vych tanecnich Zanru ve sféere
profesionalni i amatérske

— Texty v c¢estiné, anglictiné a
némcine

— Cty¥i rozsahlejs$i materialy:
Zora Semberova: Vzpominani
Dorota Gremlicova: Lidové ta-
neéni divadlo soucasnosti
(Alena Skalova)

Ladislava PetiSkova: Ladislav

Fialka

Milan Degen: Spoletensky tanec

mezi dvéma svétovymi valkami

Cena: 28,— K¢és (pro prodejce
30% rabat)
Objednavky, prodej a veSkere

dalsi informace na adrese:
Taneéni listy

Mrstikova 23

100 00 Praha 10

Tel. 78 14 823
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