ROCNIK 13
ZARI

-~

‘KCS 4







NEPOMIJIVY JE CAS OCHOTNICKEHO DIVADLA

Povzbudivé je kaZdé zahled&ni do d&jin ochotnického
divadla, do historie naSich divadelnich souborf. Je to &et-
ba poutava a pou¢nd. Neni to jen vypravéni o tom, co bylo,
ale jako nejsilngjsi pocit jistoty ve &tenati ziistava, Ze je
tu néco, co mé byt pfeddno dalsimu pokoleni. A je z eho
predavat, protoZe jde o historii lidského snaZeni, lasky,
ob&tavosti, neziStnosti a nezkrotné touhy a potieby slou-
zit velikému a krdsnému poslani. Cetba ochotnickych le-
topisd nds pobavi, nadchne, zahanbi i varuje. A z tohoto
hlediska chceme vzpomenout stopadesdtého vyrodi zalo-
Zeni divadelniho souboru v Hronové. Je to vypravéni o li-
dech posedlych vasni po divadle. Je to svédectvi o lidech,
ktefi tézkym zapasem slouZili velikému cili a nepfestali
v néj doufat a ve&rit.

Dgjiny hronovského divadelniho souboru jsou snad vy-
znamneéjsi tim, Ze je popsal jejich slavny roddk Alois Ji-
rasek v kronice U nés. Proto se nam také hned vybavi ta
libeznad kapitola o prvnim predstaveni Berounskych kolé-
¢, prvniho divadla, co Padoli Padolim stalo. Cteni o &in-
nosti prvnich hronovskych ochotnikli nds okouzluje. Ne-
miZeme Cist bez porozuméni a bez dojeti, jak tito lidé
i pres nepfizeli zdamecké vrchnosti neztraceji hlavu, pie-
kondvaji trp&livé a nedstupné vSechny prekaZzky a v&ri ve
své poslani. Schézeji se na besedach, vyletech, ¢tou diva-
delni kniZky. V dfevéné chalupé (v dnesni Jiraskové ulici)
hodindfe Kaliny se za dlouhych zimnich vederi v roce
1826 pravidelng& schézeji, aby se naudili deklamovat diva-
delni hry. Zac¢inaji Klicperovou aktovkou Dobré jitro, déle
LoupeZniky na Chlumu a Berounskymi kolddi. A tam také
za tichych vecert vzkli¢il ndpad — hrat divadlo pro ve-
fejnost. Zkousky Berounskych kola¢l byly v byté reZiséra
Kaliny a herci ze vzdalen&j$iho okoli prespavali na pdé
jeho domku. Slavné prvni pfedstaveni Berounskych koladt,
které udivilo a nadchlo padolské obany, bylo sehrano bez
povoleni zdmecké vrchnosti. Proto byla dalsi ¢innost spol-
ku zakédzana vyrokem vrchniho Essentera slovy: ,Nag& dy-
vadlo v takovym nizd&.“ Zadné prosby nepoméhaly. Hro-
novsti ochotnici byli znovu odsouzeni jenom se schézet,
Cist divadelni hry, konat spole¢né vylety a o divadle si je-
nom vypravét, cekat a veérit a neopoustét ty myslenky,
jimZ zasvétili sviij Zivot.

Teprve po mnoha letech €ekdni a pfFiznivou zmé&nou
vrchnosti nastaly ochotnikim lep3i CGasy na jevistatku
v hotelu Modré hvézda. Znovu zacinali Berounskymi kola-
€¢i. Zivot souboru slibn& se rozvijejici byl zabrzd&n v re-
voluénim roce 1848. Herce i reZiséra zachvatila revoluéni
hore¢ka a zabrénila nacas starat se o divadlo. StF¥idali se
chvile $tastné a Gspésné s chvilemi, kdy nad souborem vi-
sela hrozba rozpadnuti. Jak byl proménlivy Zivot soubo-
ru, tak byla rGznorodd i jeho dramaturgie. Jejim jadrem
byly hlavn& Ceské realistické hry oblibené jak u herci,
tak i u obecenstva. Vedle zndmych her byly zaFazovany po-
chopiteln& i hry druhofadé. Co nés vSak udivuje, je pocet
sehranych predstaveni. V létech 1902—1925 sehréali hro-

»]e3té druhy den i déle se mluvilo po
vdem Padoli o divadle. Samd chvdla
jen znéla a smich, jak se rozpominali
na to predstaveni ...

ALOIS JIRASEK: U NAS

novsti ochotnici 235 her. To je v priméru vice jak 10 her
ro¢né. Z toho 40X nastudovali Jirdska. Hronovsk§ soubor
je mozZné bez nadsdzky nazvat souborem Jirdskovym.

Alois Jirasek, kter§ kdysi s nimi také hrél i reZiroval,
se stal jejich autorem. Radil jim, pomahal, kritizoval a byl
Casto divakem jejich pFedstaveni. Jirdskovo dilo bylo her-
cim divérné znamé, zamilovali si ho. PoloZili tak zaklad
k jiraskovske tradici, kterd méla velky v§znam jednak pro
Zivot souboru, ale také pro vytvoreni pozdé&jsich divadel-
nich prehlidek. V roce sedmdesatych narozenin Aloise Ji-
raska pripravili cyklus jeho her. Cyklus zaé&inal v roce
1920 predstavenim Otce a pokradoval v roce 1921 uvede-
nim Kolébky, Emigranta, Samoty, Lucerny, M. D. Rettigové
a novym provedenim Otce v pfirodnim divadle. Sedm jiras-
kovskych predstaveni b&éhem jedné sezony. Jirdskovy hry
pattily ke stdlému repertoaru. Leto$ni vyznamné 150. vy-
roc¢i zaloZeni hronovského souboru bylo vzpomenuto uve-
denim dramatizace Jirdskova roméanu Skal4ci. Devét pfed-
staveni se hrédlo za pozoruhodného zdjmu vefejnosti. Byla
to dlouhd cesta od St&pankovych Berounskych koladt k Ji-
raskovym Skaldkim. Cesta, kterd je svédectvim velkych
promén v historii souboru i ve vysledcich jeho préace. Sou-
boru nechybéla ctiZddost hrat vyznamnou roli v kontextu
socialistické kultury svého mésta. Vypovidad o tom zejména
souborova ¢innost po roce 1945 reprezentovand reperto4-
rem, jako byl Kremelsky orloj, Vzboufeni na vsi, Ze Zivota
hmyzu, Pan Johanes, Emigrant, Vassa Zeleznovova, a ze-
jména pak vitézné predstaveni XVIII. Jirdskova Hronova
Cechovilv Stryek Véia, hran§ téZ na Divadelnf Zatvé
v Praze.

Hronovsky divadelni spolek se &asto musel stshovat a
hrat na riznych nevyhovujicich mistech ve méstd. V roce
1922 prisel o _své jevidté ve Slavii a souboru hrozil rozpad.
A tehdy vznikla my3lenka vlastniho divadla. V roce 1925
se zakladnim kapitdlem 12 000,— Ké&s se zadala realizovat
myslenka stavby vlastniho divadla. Byl to podatek strasti-
plné pouté za ziskdnim prostFedkd. VSechny vyhrady proti
repertoaru i celé ¢innosti souboru v téchto letech musi
ustoupit pied obrovskou odvahou pfekonat nepfedstavitel-
ne prekazky. Bylo vytvofeno dilo, které pronikavé zas&hlo
do vyvoje Ceskoslovenského ochotnictva, protoZe postave-
ni hronovského Jiraskova divadla umoZnilo pofadat Jir4s-
kovy Hronovy, které ndm zavidi cely svét. Jirdskovo diva-
dlo bylo postaveno za prisp&ni ochotnikii z celé republiky
— proto je to i jejich divadlo. Bylo vybudovano jako pro-
jev dcty k Jirdskovu dilu, jako Zivy pomnik, ktery by nédm
i budoucim vydédval svédectvi o nasem vztahu ke kultufe.

A to je také zdvazek pro nés vSechny, ktefi se kaZdo-
ro¢né sjizdime do Hronova, aby tento divadelni stdnek, je-
hoZ poslanim byla a je vychova divadlem, se nam nestal
lhostejny. Plati to predevsim pro jubilujici divadelnf sou-
bor v Hronové.

JOSEF VAVRICKA




XX . SRAMEKUV PISEK

O Narodni pFehlidce divadel malych jeviStnich forem, je-
jimZ hlavnim potradatelem byl COV SSM za odborné spolu-
prace UKVC, nelze letos fici, Ze by prinesla p¥ili§ nového
a podnétneho. Predeviim jsme letos oproti 1étfim minulym
postradali vyraznéjsi typ autorského amatérského divadla.
Nahrazkou snad byly diskusni semindfe, moZnost setkéni
a konfrontace, z nichZ by od mladych tviircd mohlo snad
v nasledujicich letech vzejit pravé néco takového, co nam
tentokrat na Sramkovd Pisku chybglo.

Nicméné i tak jsme na prehlidce m#li moZnost sledovat
vysledky celoro¢niho snaZeni sedmi amatérskych kolekti-
v z Cech a jednoho hosta ze Slovenska, které se v rameci
ZUC zabyvaji Zanrem malych jevistnich forem. Novinkou
bylo vystoupeni Sesti agitatnich kolektivii. A pravé jejich
vystoupeni vede k zamysleni nad souasnym poslanim pra-
ce agitatnich skupin, kterému by se méla vénovat v&tsi
pozornost. Nehledé k tomu, Ze vystoupeni agitek v celém
programu Sramkova Pisku piisobilo jako jakasi vloZena
kulturni vloZka.

Divadlo X z Brna pfivezlo na prehlidku dv& inscenace.
Porad Kvétinka Marta — parodicka h¥icka, obdrZela v této
nesoutézni prehlidce zvlastni uznédni. Druhou inscenaci
Brnénskych byla vlastni dramatizace znamého romé&nu
americkeého spisovatele Ray Bradburyho 451 stupiii Fa-
hrenheita. Pofad piisobil siln& a emotivng a lze fici, Ze
dosti presn& vystihnul zdm&r autora roméanové predlohy.
PrestoZe se prib&h odehravd v utopické &i daleké budouc-

Divadelni soubor Jirdsek z Ceské Lipy uvedl
vlastni pofad Thébané. Foto A. Valenta

oS

nosti nebo ve smys$leném svéte, mi¥i docela zfetelné v ng-
kterych aspektech na n&¥ soudasny pFemechanizovany a
precivilizovany svét. Turbova reZie je podmanivé dokreslo-
vana hudbou J. Bulise a strohou v§pravou J. Pospigila. Tak
se podafilo ddt podn#t dvahdm o krutosti niéici lidskou
fantazii, mySlenky, ale i lidské $t&sti. Pfedstaveni brnén-
ského kolektivu doplédcelo stejn& jako ostatnf soubory na
nevyhovujici sal ZK Jitex a jeho Spatnou akustiku. VZdyt
jiZ Tadu let volaji GEastnické soubory Srdmkov§ch Piski
po komornéjsim a divadeln&jsim prostredi.

PraZsky soubor Paraple existuje uz dvacet let, i kdyZ
v souCasném sloZeni pracuje &tyfi roky. Doma hraje v Di-
vadle v Nerudovce. Predstavil se libeznou loutkovou insce-
naci, Cerpajici ze starych eskych povésti, nazvanou Pan-
na rize, panna kvitek. Pfibéhy o Bivojovi, Div&i valce,
Horymirovi, Lucké valce, Neklanovi a dal§ich hrdinech na-
Sich poveésti jsou'hrany napadit® feSenymi spodovymi lout-
kami a javajkami. Predstaveni pfineslo kiehkou poetiénost
stejné jako dsmévnou hravost. Udéleni zvla$tniho uznéni
tomuto souboru bylo zcela zaslouZené.

Skola zéklad Zivota aneb leporelo byl nézev programu
studentského souboru Regina Bfeclav. Tento soubor vynika-
jicim zplisobem vedeny pedagogy Janou a Bedfichem Kané-
rovymi, jimZ bylo udéleno &estné uznani poroty za syste-
matické a cilevédomé vedeni souboru, nezklamal ani le-
tos. Soubor piisobil stejn& jako v letech minulych mladé
a optimisticky. Lze vSak Fici, Ze jsme od tak zku3eného ko-




lektovu otekéavali diky vrozené neskromnosti vice plvod-
niho.

Studio P Okresniho domu pionyrii a mladeZe v Jindficho-
vé Hradci mé za sebou nékolik ocené&ni v krajskych sou-
téZzich recita¢nich kolektivii a souborii malych jevistnich
forem. V poslednich letech reprezentovalo JihoCesky kraj
také ma Wolkrové Prost&jové. V Pisku vystoupilo se zna-
mou a mnohokrat uZ scénicky ztvarnénou stfedovékou Za-
kovskou poezii Zaci darebdci. Presto se soubor snaZil
s textem pracovat originalnéji, nez je obvyklé, a poezii
doplnil Fadou kvalitnich pisni jednak vlastnich, jednak
skladatele Petra Traxlera. Po prestdvce Studio predvedlo
autorsky porfad Hrom do Hromddky, ktery napsal Petr
Hromédka. Tato &ast poradu pilisobila svéZe, vtipné a hy-
fila fadou chytrych, neotfelych ndpadii jak v predloze,
tak v provedeni.

Docela malé divadla z Litvinova, resp. jeho skupina Tor-
zo, nabidlo pokus o atraktivné ud&lany program vzesly
z vlastni autorské dilny (L. Kocidn a V. Spil] Mu a Nova
teska Alexandreis. Soubor zfistal tak na piil cesty. Rada
muzikantskych ndpad® i gagli hlavnich protagonisti nevy-
drZela po cely pomérn& dlouho trvajici porad. Presto vy-
stoupeni Litvinovskych upozornilo na talentovany a do
jisté miry i vlastni autorské prace schopny kolektiv.

Divadelni soubor Jirdsek z Ceské Lipy v ramci prehlidky
uvedl statické pasmo o Antigon&, pojmenované Thébang,

a soubor LSU z Prahy v podstaté mnoho nefikajici porad
z indidnskych prib&hlt Popol Vuh.

Jak byva na Sramkové Pisku uZ 3 roky dobrym zvykem,
op&t sem zajely profesiondlni a poloprofesionédlni’ soubo-
ry. Poloprofesionalni Hanédcké divadlo z Prost&jova uvedlo
zdramatizované povidani podle Vladislava Vancury Kubula
a Kuba Kubikula. Skoda, Ze z piedstaveni jen tu a tam za-
svitila jiskficka Vancurova neopakovatelného jazyka.
Prazské Divadlo na okraji v reZii Zdeiika PotuZila uvedlo
v predpremiéfe svym specifickym zplisobem Paralova Mla-
dého muZe a bilou velrybu.

Brnénské Divadlo na provazku predvedlo vynikajici klau-
niadu Boleslava Polivky Pezza versus Corba a dstecké Ci-
noherni studio Schormovu dramatizaci Diderotova Jakuba
fatalisty, kterou nastudoval s velkou davkou humoru, ale
i filosofické poetiky Ivan Rajmont. Ob& posledni jmenova-
na predstaveni pdsobila inspirativhé a je moZné je oznacit
svym zptsobem i jako poucnou seminarni zaleZitost pro
ostatni soubory.

XX. jubilejni Sramktv Pisek skonéil. Ucastnici schvalili
v§zvu vSem kolektiviim zajmové umélecké <¢innosti, aby
soubory malgch jevi§tnich forem a svazdcké agitky plné
zapojily svou ¢innost do predvolebni kampané a napo-
mohly popularizovat vysledky i dalsi cile socialisticke vy-
stavby.

]. KUHNELOVA

Vievo Valentiv snimek z poradu jindfichohradeckého souboru Zdci darebdci, vpravo Docela malé divadio z Litvinova uvedio porad Mu a Nova &eskd
Alexandreis




VZPOMINKA NA P) 75

Ochotnické divadlo méa v naSich zemich bohatou tradici.
V minulosti bylo vedle literatury hlavnim pramenem lido-
vé osvéty a dalo nasim ndrodim mnoho vynikajicich diva-
delnich umélcl. Z obrozeneckého ochotnického divadla se
vyvijelo sou€asné amatérské divadlo, divadlo odvaznych
zameérd a umeéleckych vysledkl. I scénografickych. Bohu-
Zel, pravé v té scénografii se je$té¢ v mnoha souborech
setkdvdme s dekoracemi z doby obrozenecké a byva ne-
snadné presvédit reZiséry a vytvarniky, aby odbourali
tyto pozlstatky dob ddvno minulych. Z fotodokumentace
si ovéfujeme stav scénografie pfed desitkami let a shle-
dévéme, Ze to, co nés kdysi na ochotnickém jevisti ohro-
movalo, zd4d se ndm dnes muzeélni, naivni i sm&sné. Zde-
n&k Schmoranz by dnes jist& pracoval v jevidtnim prostoru
jinak, protoZe v hledisti se mnoho zmé&nilo, do divadla
chodi jinak myslici a jinak citici lidé. A. Voisin v knize La
lieu théatral dans la société moderne piSe: ,Divadlo méa
vlastnit vSechny fyzické prostfedky k uniknuti malému
realismu, aby dosédhlo velké pravdy.“ A tak si myslim, méa-
li ochotnickd scénografie dosdhnout oné velké jevistni
pravdy, musi stacit s dechem vyvoje, musi ho sledovat,
nésledovat a stédle se udit.

PraZské quadriennale bylo mezinarodni $kolou scéno-
grafie. VSemi vystavnimi prostorami pro3el netekand mo-
hutny zdstup névst&vnikd z celého svéta. SlySel jsem chvéa-
Iu z Gst Norfi, Francouzi, Némch. St4li dlouhou dobu pred

- Navrh amatérského scénografa Hany pro hru Don Juan na vinici
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maketami naSich vytvarnikQi a se zanicenim cetli v jejich
vytvarném rukopisu. Predstavitelé nasi scénografie vysta-
vovali ve ValdStejnské jizdarn&. Byla jich fada, a presto
jeSté mnozi chybéli, nap¥. Segrt, Kola¥, Fiala; udivila mé&
absence praci zemrelého $éfa vypravy Vinohradského diva-
dla M. Tomka. Ale i tak bylo co posuzovat. Vyslovime-li
pojem Ceskoslovenska scénografie, vybavi se ndm jména
Troster, Svoboda a Vychodil. Tato jména vyslovujeme jed-
nim dechem, ale mame Ffadu dal8ich vynikajicich v§tvarni-
ki, ktefi predstavuji vice neZ evropsky pramér: Kolar, We-
nig, Simadek, Jelinek, Ciller, Vorel, Slddek, Jochman, Cech,
Pavel, z kostymnich vytvarniki Konec¢nd, Vasic¢kovd, Jeli-
nek a rada dalSich talentd. Odchéazim z jizdarny s védo-
mim, Ze naSe scénografie je vidci silou ve svété a Ze to,
¢im se chlubi, neni jen predstava obrazdrny a pokojit¢ku
na hrani, ale moderni dilo nesmirné hodnoty. Scénogra-
ficka Skola, to je extrém, to je pravo mladi, hledani, bouf-
livé projevy a nakonec nalezeni cesty v ustdleném osobi-
tém rukopisu.

PQ '75 je pro nasSe amatérské scénografy vyzvou udit se,
prfemyslet, divat se kolem sebe otevienyma o¢ima a déat
prichod fantazii. V roce 1979 se uskuteéni dal3i PraZské
guadriennale, kde méd mit svou zvlastni expozici i ama-
térskd scénografie. Jsou Cty¥i roky €asul

BOHUMIL HONSA




'NEVESELE O AMATERSKE
SCENOGRAF

Soucasny obraz vztahu jednotlivych sloZek dramatického
dila v podminkdch amatérského divadla vykazuje vedle
mnoZstvi zlepSeni, hlubsiho pochopeni vzdjemnych vazeb
i nékteré zapory, které se hlavné soustfeduji ke scénogra-
fii. Dnes miiZeme zhruba rozliSit t¥i typy scénografickeé
prace v amatérském souboru:

a) Vygtvarnikem je profesiondl, ¢asto s mnohaletou zku-
Senosti ze spoluprdce s amatéry. Prikladem mftiZe byt brnén-

Ndvrh Aloise Noska pro Tylovu hru Jan Hus.
Stollovy snimky z vystavy Krajského amatérského
scénografického studia Stfedofeského kraje

sky Antonin Vorel (dlouholeta spoluprace s brnénskymi
Studiem J]. Skfivana nebo Lidovym divadlem ve Svitavdch]),
slovensky Josef Ciller (vypravy pro soubory v Marting,
SpiSské Nové Vsi, Brezné aj.), nebo hradecky Josef Feuer-
eisel (Jilkdv Silvestr v Upici ¢i Eyltv Enspigl v Nachodg).
Vytvarny vysledek je dan profesionalitou umélce, opira se
také o kvalitni technologickou realizaci, vyplyvajici z au-
torského dozoru a bohatych zkuSenosti scénografa.

b) Zatim pomérné tzka skupina amatérskych jevistnich
vytvarniki, ktefi dlouhodobé pracuji se soubory a vyluéné
se zameruji na scénografii. Prosli i nékterymi specializova-
nymi kursy. VychodoCesky kraj muZe za ostatni poslouZit
nekolika priklady: V. Keller (ZK Mir Jaromé&f), M. Labik
(Cerveny Kostelec), ]J. Havel (JZK Tynis$t& nad Orlici), M.
Mordvek (Vysoké nad Jizerou) a jini. Jejich préci charak-
terizuje schopnost vytvorit samostatné zajimavy névrh
s vytvarnymi kvalitami a vést realizaci vypravy s poucenim
o technologii a vyuZiti novych materiali.

¢) Nejroz8ifen&jSim typem je vyprava sestavovana reZi-
sérem podle jeho predstavy nebo tvorend nékym z techni-




ky z fundusu kulis souboru anebo vyprava vyptijéena odji-
nud a pro potFeby inscenace ¢dsteéné upravend. Tento
zpisob scénografické praxe se objevuje nejdastéji v ama-
térském " divadle na vesnici a hlavnd v détském divadle.
Nelze ho pokladat za zcela zavrZeni hodny vzhledem
k podminkdm nékterych soubort. BohuZel, v mnoha p¥ipa-
dech vychédzi z podcenéni scénografické sloZky, nikoli
z nepfiznivych podminek.

Srovnédme-li tuto dne$ni typologii se stavem pred &tvrt-
stoletim, vidime nepopiratelné velk§y pokrok. Pravé toto
zjisténi vede vSak ke zvy3ené Kkritické naro¢nosti na ama-
térské jeviStni vytvarnictvi v kontextu sloZek dramatickeé-
ho dila.

Spoletnym jmenovatelem problémi vSech t¥i typd je re-
Zisérské chépédni scénografie jako obrazotvorného é&initele
a jeho zapojeni do celkové struktury dramatického dila.
Ponechme u profesionédlnich vyprav stranou ty inscenace,
které reZiroval profesional (napf. na 45. Jirdskové Hrono-
vé brnénsky Snih nad limbou, krom&riZsk4 inscenace Pus-
ky pani Carrarové nebo tpické uvedeni Jilkova Silvestra).
Ve spojeni amatérsky rezisér a profesionalni vytvarnik do-
chazi Casto k nedocenéni obsahového smyslu névrhu, jeho
stylu, nutné ovliviiujicimu vnimaci konvenci vztahu k di-
vakovi. K tomu doslo napf. pfi svitavské inscenaci Vam-
pilovova Cervnového lou&eni, kdy reZisér jiZ v aranZma 3el
proti na néladu citlivé, prostorové uvolnéné vypravé Vor-
lové. Profesiondlni vytvarnik se Gasto umi prosadit sdm,
svou autoritou ovlivni jisté i reZisérovu koncepci, amatér-
sky to md& mnohem t&Zsi, tfeba by jeho vidéni hry a volba
stylu odpovidaly vice autorovi neZ reZisérovo pojeti. [To
byl v minulosti ¢asto pfipad V. Kellera v inscenacich ja-
romeirského souboru, napf. Jednou na Silvestra Braginské-
ho-Rjazanova.)

Spravné pochopil tviiréi aspekt vazby reZisér a vytvarnik
(s dirazem na reZisérskou osobnost) Ferdinand Pujman
v méné znameé studii Operni reZie (Edice Pro Zivot, vyd.
VySehrad 1940, str. 40): ,, KaZd4 osobnost, z niZz diléi vykon
vychazi, je rdzovity soujem pozndni a jeji dilo jednim z je-
ho dtvar. Z osobnosti vlastni; z osobnosti viech, kdo na
dile se GcCastnili, plyne také reZisérské uméni; v rozpéti
a v mezich duchového fadu reZiséra, jenZ vyzbrojil se zbéh-
lostmi a pozndnim vSech pfi¢len&nych obord. ‘Hodi-li se
v jeho dile kaZdy Zivy na své misto, piisobi-li divadelni
stroje bezvadné a dostoupi-li vfkon za vykonem svého
maxima, pak rozhoduje o vysledku prace reZisérsky sloh,
a to je obrazivy rad, jenZ vybérem a ladem, srostitosti, pro-
porcemi ujednotil tuto skladbu scénickou. Jim projevuje
reZisér svou rédzovitost, jako poruSenym slohem svoje
omyly.*

Zéakladni cestou k zlepSeni trovné scénografie v ama-
térském divadle je hlubSi Skoleni reZisérti v tomto sméru,
reCeno s Pujmanem, vést reZiséry k chapéani obrazového
radu, stylu, v kterém hraje vytvarnd sloZka zdvaZnou dy-
namickou roli. Mnozi reZiséfi se naudili jiZ mnoho v préci
s hercem, dovedou analyzovat basnikiiv text, ale v pfipadé
vypravy zilistdvaji u prastarého dekorovéni, vypravné oka-
zalosti s naprostym neporozuménim pro potieby dramatic-
kého dila.

Typické nedostatky v praci reZisérti v3ak nikterak ne-
zakryvaji chyby v pristupu scénografd k danému drama-
tickému textu. JeviStni vytvarnik musi rozumét dramatu,
jeho skladebnym principlim, Zadnru atd., aby mohl vytvorit
takovy prostor, ktery by daval predstaveni pot¥ebnou dy-
namicnost, aby inscenace piisobily na divdka prudkym a
nevycerpatelnym proudem slov a d&ind, promén vztahl
a zmeén situaci. V tomto smyslu se mnoha (zatim v minu-
losti spiSe nérazovd neZ systematickd) Zkoleni scénogra-
i@ zkoumanému problému nevénovala. Amatérsky jevistni
vytvarnik v nejlep8§im pripadé&, na pldorysu dohodnutém
s reZisérem, boduje predevSim nérys, db4d o jeho vytvar-
nost samu o sob&. Co se vS8ak bude ve scéné& hrét, jde jiZ
mimo jeho pozornost, kromé& né&kterych technickych po-

Zadavkd textu. A pfece scénograf miZe byt v tésné sou-
ginnosti s reZisérem spolutviircem dramaturgicko-reZijnt
koncepce, urCovatelem vnimaci konvence daného predsta-
veni, zpFesiiovatelem Z&nru inscenace atd. |

Uvedeni staré Tylovy hry En3pigl (jde spi¥e o preklad
Nestroye a jeho dobovou dpravu) slibuje po predteni textu
péknou nudu. Predstaveni souboru Néachodského kulturni-
ho stfediska vychédzi z dramaturgické dpravy, vedouci
k principu divadla na divadle, s podtrZenim herecké uvol-
nénosti, hravosti, dnedniho nadhledu nad p¥ib&hem apod.
Podtitul hry KaZdou chvili jiné ¢tveractvi se stal obrazem
zplsobu interpretace textu, hereckého pristupu a prestal
se tykat Zivotniho pfibéhu Enspigla samotného. Vytvarnik
Josef Feuereisel dal tomuto zdméru pevnou zékladnu prin-
cipem své vypravy. Pfed divdkovyma ofima se otadeji ku-
lisy, véci se méni ve svilij protiklad, n&kteri herci precha-
zeji z role do role v souladu s prom&nou vytvarnych prvki
na jevisti. Vytvarnikova obraznost slouZi, odhaluje, povy-
Suje reZisérsky a herecky nadhled nad textem, vstupuje
do organické jednoty celku dramatického dila. Jeden pii-
klad za mnohé jiné dokazuje, Ze pravé prvni typ scéno-
grafické prace v amatérském souboru, spoluprdce s profe-
siondlem, znamend v kladném pfipadé tvofivé ovlivnéni
amatérskeho divadla. Je tfeba vZak na prehlidkdch vykla-
dat a analyzovat principy scénografického tsp&chu ¢&i pro-
hry. Je dlouholety dluh porot viech stupiifi, Ze pravé vzta-
hu scénografie a reZie, rozboru vysledku se vénuji maélo.
Znéam jenom porotu z prehlidky ve Vysokém n. Jiz., kterd
se jako jedind vénuje systematicky kritice predstaveni
Z tohoto hlediska. M&-1i byt prdce poroty skutedn& dobrou
8kolou, zdravou tvofivou lekci, kritickym seminafem, ne-
miZe v jeji praci chyb&t zkouméni tohoto vztahu. Povie-
chna konstatovédni, Ze vyprava byla hezkd a tim tedy
»funkéni®, jak se to Gasto jesté slysi, nikomu nepomohou,
naopak matou amatérské pracovniky.

Slivko ,,nevesele v souvislosti s amatérskou scé. ografi
plati pravé malé pozornosti vychové a vzdélani scénografii
a rezisérl i porotci ke vztahu reZie a scénografie pfi v§-
stavbé dramatického dila. D&jiny soucasného divadla po-
tvrzuji, Ze jde o vztah profilujici, stylotvorny, rozhoduici
ve spojeni dramatické dilo a divdk. Chépéani jevistniho vy-
tvarnictvi v duchu stargych divadelnich pfirutek jako po-
mocného uméni posledniho ¥adu, z mysli mnoha amatér
skych reZisérii plné nevymizelo a pravé to znovu podtrhu
je ono ,,nevesele v titulku élanku.

PAEERY PER A
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'STREDOCESKE

SCENOGRAFICKE
STUDIO

Krajské amatérské scénografické studio vzniklo z poslu-
chatld Lidové konzervatofe Stiedofeského kraje v roce
1971. Po absolvovéni dvouletého kursu jevistniho vytvar-
nictvi se nékolik absolventli dohodlo vytvofit scénografic-
ké studio pFi Krajském kulturnim stfedisku. V ¢ele Studia
je odborny poradce a umeélecky vedouci arch. Zden&k Pa-
vel, vytvarnik MDP, ktery db& o umeélecky vyvoj ¢lenti Stu-
dia. Cilem préce je pomoc amatérskym souborfim pfi Fese-
ni amatérskych scén, a to bud realizaci ur&itého diléiho
problému, nebo celkovym nédvrhem scény, nebo technickou
pomoci. MidZeme realizovat také kostymni nédvrhy a né-
vrhy loutek.



Amatérskd scénografie ma sva specifika. Realizovana
scéna musi byt skladné, snadno zhotovitelnd a levnd. Tyto
poZadavky by vSak nemély byt na tkor umeélecké naroc-
nosti, modernosti, stylové jednoty a Cistoty. Chtéli bychom
svou praci dokdazat, Ze tyto podminky lze splnit a Ze vy-
sledkem mtZe byt nendrodné, ale zajimavé FeSeni.

Krom& metodické pomoci souboriim pordda Studio ve
spolupraci s KKS dvakrat rocné seminafe pro scenografy-

amatéry. Seminare probihaji jiZz nekolik let s rlznym te-
matickym zam&Fenim: zdklady scénické techniky, jeviStni
vytvarnictvi, osvétlovaci technika, déjiny kostymu, maska.
Vedle seminaifii porfada Studio také vystavy. V roce 1975
usporadalo vystavu ve Vysokém nad Jizerou v rdmci na-
rodni pfehlidky vesnickych souborii. Byla ukdzkou né&koli-
kaleté prace ¢lenlt Studia, jejich snahy po zlepSeni ama-
térské tvorby.

JITKA HEJNOVA

Nosk&v ndavrh scény pro pohddku Pasaéek vepia. Foto P. Stoll




DIVADLO JAKO VYVOZNI ARTIKL

DOPRAPO — divadelni soubor Kulturniho domu Doprav-
nich podnikd hl. mésta Prahy, Clensky soubor SCDO, je
mlady; loni oslavil 15 let trvani. Od pocCatku se programo-
vé vénuje divadlu pro deéti: ziskal si jiZ v této oblasti dob-
ré jméno zejména tendenci k hodnotné dramaturgii a sna-
hou o stdlé hledani cest za kvalitou. Se zaméfenim soubo-
ru na hrani pro déti neni v rozporu, Ze dvakrat sahl po
h¥e pro dospélé. Poprvé to byla Lesni piseil Lesji Ukrajinky,
malo hrana lyrickd pohadka pfripominajici naSi Rusalku.
Druhym titulem uréenym pro dosp€lé je opét pohadka —
,»Asyrsky kral*. Napsali ji na motivy L. N. Tolstého &leno-
vé souboru Stanislava a Petr Weigovi. S Lesni pisni se
DOPRAPO zucastnilo mezikrajové prehlidky v Jablonci nad
Nisou (1974) a prehlidky odborovych soubord v Trinci.
S druhou hrou vyjelo letos v dubnu do belgického Gentu
oplacet vlamské divadelni organizaci A. K. V. T. jeji vy-
stoupeni v rijnu minulého roku v Praze.

Péfe a starostlivost hostiteldi byla skutecné ptrikladna
— ba dalo by se Tici, Ze snad ponékud nadmeérnd, protoze
nam neponechala ani chvilku pro vlastni program; oviem
kdyZ si promitneme zpét jejich pobyt u néds, musime uznat,
Ze je to jen pujcka za oplatku.

V patek — hned prvni den pobytu — se nam dostalo vy-
kladu o vyrobé elektrické energie v Beneluxu; tyto teore-
tické poznatky jsme si pak mohli doplnit pfi exkurzi do
elektrarny EBES.

V predvecer predstaveni jsme se zicastnili velkého st¥i-
leni o ceny — z-kuSil Ano, ten veCer jsme skutecné méli
prileZitost strilet ze samostrild. Byl to velice zajimavy ve-
¢er v historickych prostorach klubu, jehoZ pocatky je tfe-
ba hledat nékolik stoleti zpét. Doufejme, Ze nevypukne
druhéa divCi valka, protoZe tu bychom my muZi docela ur-
Cité projeli — Zeny se ukdzaly byt pravymi ostrostielkyné-
mi. Je ovSem nutno uvést, Ze veCer nebyl samoziejmé vy-
plnén pouze strelbou! KdyZ jsme se pozdé vecer loucili
s prijemnym prostfedim a milymi lidmi pfed odjezdem do
hotelu, bylo nam, jako bychom se znali celd 1éta.

A uZ tu byla sobota, den naSeho predstaveni. Moderni
sal pro tfi sta lidi se nam libil, byl akusticky velmi dobry,
take viditelnost byla dobre vyreSena. Ale jeviS§té neveliké
a hlavné bez dostatecného prostoru za horizontem a bez
moZnosti nastupu z obou stran. Satna pro herce improvizo-
véana ve tridé autoSkoly v prvnim patre budovy (po velkém
usili se ndm za pomoci belgickych pratel podafilo vybavit
,Satnu‘ péti zrcadly). Na myti bylo jedno jediné umyvadlo.
Nu, sdl slouzi hlavné koncertim, pro divadlo nevyhovuje.
Je zrejme, Ze divadelni amatéri v Belgii nemaji na raZich
ustlano. Svitidel je zde jenom dvanact (jesSté Stésti, Ze si
s sebou vezeme dva nizkovolté reflektory!), regulovanych
okruhlt pouze osm. Stavéni jde rdz na rdz, pomdahaji nam
dva belgicti ,technici® a rezisér — hlavné diky jim se do-
kaZeme dohodnout s mistnim elektrikdfem a jeviStnim
mistrem.

Na jedendactou hodinu je stanoveno slavnostni prijeti na
mestské radnici. Znamend to nechat vseho, ,hodit se do
gala® a napochodovat do pékné historické budovy, kde nés
v hale ocCekdavaji dva distojni muZové v dlouhych piiléha-
vych plastich. Na hlavach maji dvourohé klobouky (kdy-
bych tu nebyl hostem, prfipominali by mi asi funebraky]).
Neékolik minut pfed jedenactou se dostavi tajemnik, ktery
nas pak uvede do obfadni siné. Jdeme dlouhou chodbou —
napied oba ,krojovani® muZi, za nimi krac¢i distojné ta-
jemnik, pak se ubird dtvefice sloZena z vedouci zajezdu
(zastupkyn® ministerstva kultury CSR), feditele Kulturniho
domu Dopravnich podnikii hl. m. Prahy, reZiséra piedsta-
venl a prezidenta A. K. V. T. za hostitelskou organizaci.
Za timto Celem pak nastupuji v sevieném uatvaru spolecné

Stolliv snimek z inscenace DOPRAPA Asyrsky kral

Cesi i Belgidané. V sini, kde pod barevnym oknem na mo-
hutném stole lezi velikdnska kniha (do té se pozdé&ji vSi-
chni podepisujeme), shliZeji ze stén Habsburkové, které
miZeme vidét také na leckterém nasem zamku; je to upo-
minka na dobu, kdy jsme méli spole¢né panovniky: Na po-
drobné prohliZeni neni €as, protoZe tajemnik jiZ hlasi pri-
chod ndaméstkyné starosty mésta. Vstupuje bélovlasa dama
s Cernozlutou Serpou pfes rameno a nastane veliké pred-
stavovani, po némZ néasleduje uvitaci projev pani Foqueé,
kterd dobfe zna Ceskoslovensko. Forméalni Gast pfijeti uza-
vird vyména darka a pripitek na zdar naSeho zdajezdu i na
zdar dal$iho rozvijeni kontaktli mezi ob&ma naSimi ze-
meémi.

Po ob&dé bylo treba dokonéit pripravu predstaveni —
technika meéla jeSté dost prace (ale zvladla ji brilantng).
Herci si prezkouSeli nejdtleZitéjsi mista hry, aby méli
,rozjezd* a seznamili se s prostorem. V p&t hodin odpo-
ledne se otevrela opona, aby ¢e$ti ochotnici svou hrou
sdelili belgickym pratelim poselstvi o tom, Ze opravdové
St8sti nelze ziskat nésilim. ReZisér, kterému text hry pfipo-
minal do urcité miry operni libreto, vyuZil dobrych moZ-



nosti v oblasti scénografie a pracoval s vyraznou scénou,
barvitymi kostymy i ndronou maskou. Hlavnim postavam
pridélil wagnerovskeé ,leitmotivy*; vedle této hudby pouZil
také zvukové Kkulisy bitevni vravy. Ve svétle byla podle
danych moZnosti vyjddrena dvoji sféra — realnd a snova.
Vzniklo tak pfedstaveni vyrazné scénograficky a hudebng,
mozna efektni, i kdyZ efekt nebyl zamysSlen. V programu,
ktery byl k tomuto predstaveni vydan, byl uveden struc-
ny obsah pohadky; vedle toho mezi jednotlivymi obrazy
jeden z vlamskych herctl krati¢kym textem seznamil obe-
censtvo s nésledujicim d&jem. Tento ,,vypravéc" svym kul-
tivovanym a vpravdg umeéleckym projevem inspiroval Ceske
herce k takovym vykonum, Ze vytvorili skutecné nejlepsi
predstaveni této hry. Obavy z jazykové bariéry se ukazaly
zbyteénymi, divaktim byly zcela jasné vSechny hlavni mo-
tivy a myslenka hry. Predstaveni zasazené do ramce kon-
gresu A. K. V. T. bylo pfijato velmi srdecné. Jako reZiser
jsem byl spokojen a myslim, Ze priznivé hodnoceni ze stra-
ny obecenstva (tvofili je vylucn€ vlamsti amatéri) bylo
uprimne.

Mylil by se, kdo by si myslel, Ze jsme odpocivali na
vaviinech. Jednak nebylo vaviin, jednak byl planovan za-
jezd k mofi. Nebylo tedy Z&dné vyspavani, naopak bylo
tfeba kiepce povstati a po snidani (byla o hodnou chvili
dfive neZ jindy) usednouti do autobusu, aby se okruZni
jizd& napfi¢ oblasti, kde zufily prudké boje za prvni své-
tové valky, dojelo do Oostende. KdyZ jsme vyrazeli z Pra-
hy, byli taci, Ze prohlasovali, Ze se docela urcCité vykoupou
v moti. Ale u mote po téch odvaZzlivcich nebylo ani slechu
ani dechu, nebot teplomér ukazoval sotva nékolik stupiit
nad nulou a vitr byl ostry jako me€. Metrové vlny zanika-
ly v pisku jedna po druhé, slunic¢ko svitilo.

Po ob&dd zamifil na$ autobus do ,Benatek severu, do
Brugg. Mésto proslulé mnoha kandly, starobylou architek-
turou a uméleckymi sbirkami, nds uvitalo v pokrocCilém
odpoledni. Podle zajmi se utvofilo nékolik skupin, které
si vzali na starost na$i divadelni pratelé. Ale co jsou t¥i
hodiny na tolik zajimavosti?

Jestli byly ptredchozi dny rusné, pak pondéli bylo primo
nabité. Jede se totiZz do Bruselu. V poledne mame byt na
zamku Van Ham, na ministerstvu kultury, kde nas Ceka
oficidlni prijeti. PrijiZdime se zpozdénim. Po slavnostnim
ceremonialu nasleduje pozvani ke studenému stolu v pod-
zemi zamku. Banket kon¢i pFipitkem na dalSi upeviovani
kulturnich vztaht.

P

Pak néasleduje ,¢aj o paté” v soukromé vile a néavstéva
moderniho vlamského v§tvarného uméni. Velefime v sal-
ku, kde zkouseji a hraji néktefi z naSich hostitelt.. P¥i pii-
jezdu nés vitd starosta obce, veliky priznivec divadla,
baron, majitel krasného vodniho zdmku, ktery ptisobi po-
hadkovym dojmem ve svétle reflektorfi. VeCer ma nefor-
malni, pratelsky raz — my zpivame svym hostitelim Ces-
ké, moravské i slovenské narodni pisné, oni zase zpivaji
pisng své. Cas utika jako voda, neZ se nadéjeme, je tfeba
se loudit.

A je tu posledni den pobytu! Jedeme opé&t znac¢ny kus
cesty po déalnici na prohlidku meésta Sint Niklaas. Mésto
mé rozsahlé nameésti s historickou budovou radnice a ve-
lice zajimavy moderni orloj, kter§ na rozdil od naseho
prazského je umistén uvnitf samostatné budovy. Orloj je
skoro zajimavgjsi z ,,rubové® strany, kde je vidét vSechna
ozubend kola a zdvaZzi, prosté vSechna technické zarizeni.

I v tomto mésté je na$§ soubor prijat na radnici staros-
tou. St. Niklaas je mensi nez Gent, proto asi zde nevidime
livreje a klobouky, ale radni¢ni prostory jsou stejné pek-
né. U dlouhého stolu, kde konaji svd sezeni ,kon3elé“,
stoji ozdobna, ale nepohodlna kresla. Starostovo uprostied
je spiSe trin neZ kfeslo.

Po ob&dé v obci, jejiz starosta je velikym prFiznivcem

. CSSR a znalcem na$eho folkléru, jdeme jeSt& na exkursi

do tovarny, kde se potiskuji textilie vS8eho druhu, a zbyva
uZ jen slavnostni vecefe na zavér naSeho pobytu. Bohata
vedere, slavnostni pripitky, vyména oficidlnich darti mezi
organizacemi i pratelskych darki mezi jednotlivei — na-
lada mesmirng srdetnd. Takové chvile by viibec nemély
koncit! A pfece je tieba v nejlepSim prestat. A tak se lou-
¢ime se svymi hostiteli a zveme je oficialné i soukromé
k nové navstéve Ceskoslovenska.

Naposledy spime ve vyborném hotelu, rano sedame
k posledni snidani a pak uZ s bali¢kem jidla vyraZime na
dlouhou cestu domt. OdjiZdime bohatSi o nova pratelstvi,
kterd jsme navazali i upevnili. Je to aZz k neuvéfeni, co
vSechno jsme za téch pét dni zaZili; dojmy jsou to nezapo-
menutelné. Nejcennéj$im ziskem je sbliZenl s lidmi roz-
dilného jazyka, ale podobnych tuZeb a zajmu.

Jisté se pravem muZeme domnivat, Ze jsme svou vlast
reprezentovali po vSech strankach distojné. I ti nejmladsi
se projevili jako zrali, sebevédomi a hrdi obfané nasi
zZeme.

MILAN KYSKA

S. a P. Weigovi: Asyrsky kral. Stollav zdbér z inscenace souboru

Kulturniho domu Dopravnich podniki hlavniho mésta Prahy




TAKOVE TAJUNE SNY

SEN SEDMY —
O PREKONANEM ROMANTISMU

Aby nebylo omylu hned na pocatku:

Nejde o to prekonat romantismus jako celek. Jde o to
vyrovnat se s jistou jeho divadelni problemati¢nosti. A za-
se ne o problemati¢nost divadelniho romantismu viibec —
ale pravé jen naSeho, ¢eského. Pokleslého.

Je to zvlastni, ale madme v Geském dramatickém klasic-
kém dédictvi jakousi mezeru skoro &tyFiceti let. To jest
mezeru z hlediska dneSni repertoarové a jevistni pouZitel-
nosti. Ta mezera za¢ind pocatkem padesatych let, praktic-
ky Tylovym odchodem z Prahy v roce 1851, a zaceluje se
az nastupem Xritického realismu — premiérou NasSich fu-
riantl v r. 1887. Da se skutetn& Fici, Ze celé obdobi Pro-
zatimniho divadla, jeZ tolik znamenalo pro rozvoj ¢eského
herectvi, mevydalo jediny cenné&jsi plod pokud jde o kva-
litu dramatickou. A prece kolik tam bylo jmen tehdy hra-
nych dramatikd. A jak Casto hrangch: Kolar, Pfleger, Sva-
tek, Zakrejs, Jefdbek — abychom jmenovali jen ty znamégj-
§1. Z historického hlediska nékteré-jejich hry jsou v§yznam-
nym meznikem. Napfiklad Jefdbktv SluZebnik svého péna,
ktery je prvnim pokusem o dramatickou formulaci rozporu
mezi praci a kapitdlem v novodobé podob&. Ale z hlediska
divadelniho je toto obdobi poust.

Nebo alespoii dlouholetd dramaturgicka praxe — vlast-
né cela ceska dramaturgie 20. stoleti — dokazuje tim, Ze
Zddna z téchto her se neobjevuje ma jevisti, Ze to vskutku
poust je.

Nepocnybné tu neexistuje text, o néjz by se dalo bezpeg-
né oprit, ktery by nebyl nudou, ¢i dokonce bezd&&ng tvari
v tvar dneSnim divdkGm nevyvoldval smich, Ale pfece je-
nom se mneé zda, Ze toto odbobi strkdme prili§ do jednoho
pytle. Ze by stdlo za'to opfit se o to, co tvori se viemi
svymi klady i pfemnohymi zapory péatef tohoto obdobi —
0 romantismus.

Byt jde — jak uZ konetn& bylo fedeno — o romantis-
mus poklesly! Osudy <&eského divadelniho romantismu
jsou prazvlastni. Dostal se svou druhou vlnou — podinaji-
ci F. B. Mikovcem a J. J. Koldrem — ma jevisté prakticky
teprve v okamziku, kdy politické a spoletenské pomé&ry mu
byly maprosto nepfiznivé — za bachovského absolutismu.
Bylo uZ dost jasné dokazano, Ze tfeba pravé Mikovec i Ko-
lar zacinaji peliticky vlevo — na pozicich radikalni demo-
kracie. Ale celd vskutku sloZitd problematika jejich umg-
leckého vyvoje zatind uZ koncem &tyficatych let, kdy jim
jejich — chcete-li ortodoxni — romantické presvéddeni
zabrani pochopit, Ze Tyl se napriklad v Kutnohorskych ha-
virich dostal dél, neskonale dal pravé pokud jde o vid&ni
1 zobrazeni socidlni reality, neZ jim dovoloval jejich pro-
gram. Cely tento vyvoj dostdvd potom pravé v padesatych
letech dalSi impulsy, jeZ z tohoto typu romantismu odstra-
ni nejenom zakladni spoleGenské ostfi, ale i schopnost pl-
vodniho vidéni.

Bylo by nad rozméry a moZnosti tohoto &ldanku postih-
nout celou rozpornost tohoto vyvoje. Spokojme se s tim
nejpodstatnéjSim a konstatujme, Ze ¢esky divadelni roman-
tismus padesatych let si v oblasti romantické ponechava
vyjimetné hrdiny, ktefi uZ oviem nejdou proti spolecnos-
ti v zédkladnich otdzkach ideologickych, otdzkach Siroké
spoleCenské povahy, ale pfedevdim a hlavn& v oblastech
soukromych. A fekn&me si rovnéZ, Ze jisté dramatické po-
stupy, jez ziskaly u obecenstva oblibu a privedly romantic-
ké drama k nepochybné divacké tisp&snosti, se stavaji bez-
né pouzivanym schématem, za nimZ mizi vlastni dramati-
kiv vztah k realité.

A tak misto spontanniho citu nastupuje chtény efekt,
misto prudkého spadu déje mnoZstvi p¥edem vypoditanych
efektfi, misto spoletenského patosu patos slov a velkych
gest, misto plasticnosti doby bizarnost a schvalnost kolo-
ritu.

Nicméneé: nezlstalo v téch dramatech nic, vibec mic
z velikosti romantismu? Ztratilo se ve vSech skutetn& v3e?

Mél jsem moZnost pracovat s posluchaédi divadelni fakul-
ty na textu Koldrovy Mageldny, hry z roku 1852. Na podat-
ku té préace stala tak trochu nahoda. Zvolili jsme- tento
text jako pomticku k tomu, abychom si v semina¥i prozkou-
mali a uvédomili zptisob prace se zastaralym jazykem. Ale
postupné se objevoval jiny Kolar — &i lépe fefeno: Kolar,
ktery nam kladl jisté otdzky.

Dobra zapletka, z niZ vyplyva fabule, je romanticky
efektni, zastarald a nepochopitelnd dne$nimu &lovéku. Don
César, levobotek Rudolftiv, se msti sloZité a kruté Zens,
ktera odmitla jeho p¥izefi. Je tu p#ili§ teatralniho povyku
pro zase ne svétobornou pridinu. Led: ma Césarovu intriku
doplati mnoho lidi — pfedevsim dvé Zeny (Mageléna a Eva
z Losi), z nichZ kaZda jde presvéd&ené za vysok§m mrav-
nim idedlem. Jedna za pF¥edstavou materské lasky, druha
za dislednym dodrZovanim mravnich principfi, v né% vafi.
A najednou se vSechno zadalo jevit jinak. Don César a je-
ho druZina mohli v této koncepci pfedstavovat jeden Spo-
leCensky p6l: Spiny, naprosté meviry v cokoliv, d&sivého
bahna, které neni zniteno jenom proto, Ze ma moc. A na
druhé strang& mohly stat ob& Zeny: sice mocensky nemo-
houci, ale o to silngj$i svou virou ve spravedlnost, v silu
mravnich principi. A to uz byl konflikt, ktery daval prvni
predpoklad k dalsimu zesouGasn&ni hry pokud jde o jeji
mySlenku i pokud jde o jeji dnesni divadelni realizaci. Ne-
bot bylo jasné, Ze dal3i tsili musi jit k tomu, abychom ré-
toricky patos Koldrovych vyjimednych hrdinti pFevedli ma
zcela redlny obraz mravng i mocensky se rozpadajici ru-
dolfinské doby, abychom vytvorili v romantickém duchu
— dneSnimi prostfedky divadelnimi barvity, ale redlny
obraz doby, kterd tomuto prib&hu ddvd mo#né a pro dnes-
niho divéka logické spoletenské pozadi. A mnajednou se
ukazalo, Ze s dlirazem na tento spolecensky kontext se na-
jde i pfijatelnd motivace pro ten tak désivy prizrak tohoto
typu romantického dramatu: pro &Sernou du$i intrik&na.
Hvézdopravec Sendivoj prestal byt ztélesn&nim zla, viemo-
houci Sedou eminenci, jeZ splétd a rozplétd viechny nitky,
ale stal se prirozenym produktem doby, ktera pravé diky
svému spolecenskému rozkladu pot¥ebovala tyto duchy
ochotné ke vSemu a tim jim poskytovala neomezenou moc,
nebot v&déli vSechno o viech a vSichni jim byli vydani na
milost.

Samozrejmé, Ze od tohoto zrealnéni Koldrova p¥ibshu
musela mastoupit dlouhd cesta k dneSnimu vykladu. Ale
kli¢ byl nalezen: spar — pokud ovSem existuje — &eského
romantickeho dramatu v jeho pokleslé podobg lze objevit
jen dislednym c¢tenim pies spoletenské kontexty. A proti
romantickému schématu.

A v této souvislosti jsem se znovu vratil ke h¥e, kterd ma
uz po léta pritahuje a kterd je neméng& tak vSemi nectnost-
mi ceskeého pokleslého romantického dramatu poznamena-
na: k Nerudové Francesce di Rimini. O své premiéie 15.

.ledna 1860 propadla. Po tomto metispgchu se Neruda vzdal

dramatické tvorby. A 25. ledna v Litomysli napsal ke kniZ-
nimu vydani hry pfedmluvu, v niZ uvedl — podle svého
nazoru — dvé hlavni p¥i¢iny nedsp&chu: Spatnou hru her-
cti (kromé K. Simanovského) a skutegnost, Ze ,jsem se pri
sepsani truchlohry Francesca di Rimini zcela samostatnym
principem Fidil, vyhybaje se vSem b&Znym divadelnim efek-
tim, kde se prirozenym zpisobem z dé&je samy nevyvinu-
ly..." A tato druha pfitina nds bude zajimat nejvice. Ne-
bot je zfejmé jistym kliem ke Gteni této hry ve spoleten-
skych kontextech. : :



Uvodem jest si hned Fici jednu z&sadni pozndmku: je aZ
s podivem, jak tak pivodnf, originélnf a veliky bésnik a
prozaik, jakgm byl Neruda, toto v3e tak Casto a tolik ztré-
cel jako dramatik. Zajisté, Ze mu historie prizné zésluhu
na tom, Ze byl jeden z prvnich, kdo od konce padesatych
let se pokousel vytvofit ptvodn{ ¢esky repertodr z tehdejsi
soutasnosti. A to nebylo mélo, uvaZime-li, kolik divadelni-
kil se této tendenci brénilo. Ale i v této veseloherni tvorbé&
jako by Neruda spoléhal na postupy prevzaté odjinud: pre-
devsim z francouzské konverzaéni hry a mé&kdy i z drama-
tiky predbfeznové. Stejn& tak ve svém jediném pokusu
o tragédii se nevyhnul b&Znym konvencim romantického
dramatu: nechybi tu obvykly intrikén, proti dvojici neStast-
nych milencti stoji dvojice tak Fikajic ,,5tastné komicka* a
podobng. Zkratka a dobfe: neni mic jednodussiho a leh&iho
neZ precist Francescu di Rimini jako jeden z produktd Ces-
kého pokleslého romantismu obvyklého Sablonovitého typu
a odloZit ji ad acta. JenZe... Neruda sdm prohlasuje, Ze se
vyhybal divadelnim efektiim, které pfirozenym zplsobem
z d&je nevyplynuly. A tohle pravé pokleslému romantismu
bylo zcela cizi. TakZe by stdlo pfece jen zato pokusit se ur-
git pfedevsim, co to znamend pfirozeny zplsob. Zopakujme
si jenom, %e motiv neStastné ldsky Francescy di Rimini.
kterd se zamiluje do bratra svého muZe, je prevzat z V.
zp&vu Pekla Dantovy BoZské komedie a nebyl zpracovan jen
Nerudou. V roce 1833 napsal na toto téma tragédii znamy
‘italsky spisovatel Silvio Pellico. A jeho pojeti lasky Paola
a Francescy je vskutku velice zuSlechtujicf a umraviiujici:
oba prchaji pFed svou laskou, oba se ji vyhybaji, aby se ne-
dopustili h¥ichu. Francesca je vérnou Zenou Lanciocttovou
a vlastni tragédie, kdy Lanciotto svou Zenu zabfji, vznika
tu proto, Ze tento py3$ny kniZe nesnese, aby srdce jeho Zeny
pattilo jinému.

Naproti tomu u Nerudy prob&hne celd tragédie takto:

Francesca si musi vzit Gianciotta proto, aby i timto osob-
nim svazkem byl zpe€et&n mir mezi soupericimi rody di Ri-
mini a da Polenta. Zdkladnf motivace jeji svatby je tedy
vyrazné politickd. JenZe prvorozeny Gianciotto je mrzak —
sice neobycejné uslechtily, vzdé&lany, ale mrzék. Zatimco
jeho bratr Paolo je svym fyzickym zdravim pro Francescu
jakoby primo preduren. PFirozen& a zdkonité se mezi
Francescou a Paolem zrodf vaSnivy eroticky vztah. Upozor-
fiuji tu na slova pfirozeny a eroticky. Nebot tady v Nerudo-
vé tragédii mejsiln&ji zazni zdkladni a nepoklesld poloha
romantismu: vile ¢lovéka, ktery chce Zit podle svého nor-
mélniho citového zdkona a radu, ktery se ve jménu svého
citu vzpird proti deformujicimu vlivu spole¢nosti. Frances-
ca je hrdinkou tohoto typu. Pro ni je ladska rozhodujicim
mravnim principem a za nfm je rozhodnuta jit proti vSemu
a proti vSem. To neni Pellicova nadpozemské bytost, kterd
lasku obé&tuje manZelské povinnosti. Je to ¢lovék, ktery mé
jen jedinou volbu: jit proti vSem, kteff mu zabrénili mi-
lovat toho, koho chce.

Nezapomeiime na dvé zdkladni fakta: Nerudova hra se
jmenuje Francesca di Rimini a prazdkladni pri¢ina jejiho
d&je je v tom, Ze tato titulni hrdinka se z politickgch d-
vodli musela provdat za muZe, kterého nenévidi, a vzdat
se milence, jemuZ se sama svou volbou prisoudila. Tohle
je rozhodujici svar celé hry, tohle je jeji rozhodujici spo-
letensky kontext: osud pf¥irozeného citu ¢lovéka uprostied
svéta, kter§ predeviim sleduje své mocenské a politické
cile.

A odtud je moZné i jiné ¢tenf onoho intrikdna Cerchiho.
Hréal svou jpolitickou hru a stiatkem Francescinym ji pro-
hrél. JenZe jeho politicky zdpas jde dal, neskladda své zbra-
né, Jenom je obraci do jiné oblasti — soukromé, intimni.
A logicky vyuZije to, co se mu p¥imo nabfzi: Francescinu
nendvist vii¢i Giancottovi a jejf touhu po prirozené lasce
proméni v krvavou tragédii uraZené a ponfZené distojnosti
Giancotta.

Nebot i tady, z této strany, funguje podobné motivace ja-
ko ze strany Francescy, I Giancotto se stal ob&ti neé&isté

Soubor Dukla Hrusov uvadi Rozovovy Ctyfi kapky. Foto V. Spir

politické hry. Francesce uk&zali jeho podobiznu, kterd ne-
prozradila, Ze je mrzdkem, i kdyZ Giancotto si pral, aby se
hned od pocatku dovédéla pravdu. O to vice je zran&n
v okamZiku, kdy ho Francesca odmitne. Pokousi se ji ziskat,
snaZi se ji celou situaci vysvétlit, miluje ji a nabizi ji ne-
jenom smir, ale cely sviij Zivot, 14sku. Francesca ma jedi-
nou odpovéd: ,Jen smrt nds snad smifi, jelikoZ vSechno
smifuje.*

To vSechno, co nésleduje dél, je jenom logickym vysled-
kem tohoto prvnfho a rozhodujiciho rozporu, jejZz miuZe
uzaviit jeding smrt. Zakladni logika Nerudou vybudované
dramatické situace je Zeleznd a mé svou velikost: dva lidé,
vnitfné silni a pevni, touZici po opravdovém citu a také ho
schopni, se ocitli proti sob&. Ne svou vinou, ale vinou téch,
ktefi je vtdhli do sloZitfch mocenskych machinaci, ktefri
s nimi manipulovali jako s loutkami, aby je posunovali na
své politické 3achovnici. JenZe protoZe Giancotto i Fran-
cesca jsou lidé vskutku silni, energicti, touZici po ni€¢im
nepokfiveném vlastnim Zivoté, tak tato manipulace prost&
mevyjde. Oba se ji vzepfou, oba jdou proti ni. Ale mohou
tak ucinit jenom jako silné individuality, jako jedinci. Ne-
mohou zménit ¥4d, ktery je do tohoto postaveni vehnal.
Jen smrt jim miZe pFinést feSeni. A proto Giancotto Fran-
cescu zabije.

Jeho vychodisko neni pouhou vraZdou ze Zarlivosti. Je
tragickym a jediné moZnym zavérem pfFibéhu dvou lidi,
kteFi ve svém pokusu naplnit svij pfirozeny cit marazili
na meze, které jim uloZila spole¢nost. Giancotto i Frances-
ca jsou sice ob&fmi politickych intrik, ale jsou také svo-
bodnymi a volné jednajicimi subjekty, které se rozhodly
pro svou cestu, vzaly sviij osud do rukou a dovedly jej
tam, kam musel dospét za podminek spole&nosti, v nichZ
se odehral — k tragickému konci.

A pravé v tomto spojeni objektivni spoletenské situace
a vile lidf nespokojit se s mi, pfekonat ji jednanim, je asi
moZnost objevit v jedné z her &eského pokleslého roman-
tismu vice neZ obvyklé konvence. s
JAN CISAR

1
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KOMEDIE CHARAKTEROVA A MRAVOLICNA

Komedie charakterovd v klasické podobé&, kterou ji dal
Moliere, stavi do stfedu pozornosti jeden Ustredni drama-
ticky charakter — typ, po némZ byva hra i pojmenovana:
Tartuffe, Don Juan, Misantrop, Lakomee, Zdravy nemocny.
Ostatni dramatické postavy (vétSinou dosti ploché), dra-
matickd zapletka a situace slouZi k ‘tomu, aby titulni po-
svych/ projevii. Jeji charakter je dan jako hotova, drama-
ticky nepodminénd a nemotivovana psychologicka konstan-
ta, jako urcitd ustdlena deformace lidské prirozenosti.

Harpagon, komicky hrdina Lakomece (1668), je uZ na-
zvem hry typologicky zafazen a od svého prvniho objeveni
na scéng, kdy nerudné vyZaduje od sluhy bd&lost nad svym
tidajnd neustdle ohroZovanym majetkem, aZ po scénu po-
sledni, kdy odmita zaplatit policejnimu komisari vySetfu-
jicimu kradeZ jeho vlastniho pokladu, se projevuje jen a
jen jako lakomec. Charakterizace postavy je jednostranna:
Harpagon je zcela v podruci své jediné velké nefesti, ale
hluboka nefest je predvedena v nejjemnéjSich psycholo-
gickych odstinech i se vSemi spolecenskymi diisledky. Feti-
Sistické hromadéni majetku (Harpagonovi se vydavani pe-
n&z jevi jako zlofin — skutednd perverze jejich funkce)
je zdrojem v&cného meklidu (kaZdy — v&etn& vlastnich
déti muZe lakomce okrast a je proto potencidlnim nepfFite-
lem) a plodi zridné ovoce — pfetvdarku a pochlebnictvi
u téch, ktefi chtdji méco ziskat, Istivost a bezohlednost
u vlastnich d&ti, kdyZ cht&ji dosdhnout toho, co jim pravem
patfi. Vlastni syn si musi pokoutn& obstaravat penize
u lichvéare, z ndhoZ se vyklube vlastni otec, a posléze, kdyZ
mu nezbyva jiné vychodisko, se podilet na jeho okradeni.
ModlosluZebny vztah k vEcem produkuje nelidské vztahy
mezi lidmi.

RozreSeni spletité rodinné situace je dilem neuvéfritelné
ndhody: jako deus ex machina se postar$i ndpadnik Har-
pagonovy dcery Anselm odkukli coby otec Valéra a Ma-
riany, milostnych partnertt Harpagonovych déti. KdyZ za-
zratny zachrdnce zorganizuje mna vlastni nédklady obé&
svatby, nepoZaduje Za4dné véno a slibi dokonce Harpagono-
vi pofidit k svatbAm novy oblek, miiZe se lakomec klidné
vratit ke své milované kasi¢ce. VSechno je v maprostém
porddku — aZ na to hlavni: Harpagonova nefest ziistala
nedotéena a nezmeéné&éna, zdar jeho déti se kond na utraty
nékoho jiného. Zapletka se rozuzli, ale problém ziistava
nerozieSen: originalita charakteru se dostdvd do rozporu
s konven¢nosti dé&je. Molierovo pojeti charakteru je sta-
tickeé.

Klasicistickd teorie rozliSovala komedii charakterovou
a mravolitnou. JestliZe v komedii charakterové tvofi osu
dramatického dé&ni jedinec, v komedii mravoli¢né se kri-
ticky pfedvadéji mravy a nemravy, zvyklosti a neFesti cha-
rakteristické pro ur€ité spoletenské skupiny. Prototypem
mravoli¢né komedie mohou byt Moliérovy rané Smé&¥né
preciozky (1659), privadéjici ad absurdum dobovou pre-
ciozitu, afektovany salénni zpisob konverzace a viibec Zi-
votni styl vzdélanych kruhi.

Rozdil mezi komedii charakterovou a mravoli¢nou nebyl
u Moliéra zdsadniho razu: komedie charakterova predva-
déla na typické postavé spolefensky typickou mnefest,
tchylku nebo deformaci — méla tedy poslani stejné mra-
vokarné jako komedie mravoli¢nd, kterd predvadéla typic-
ké spolecenské tikazy prostfednictvim jejich typickych no-
siteldi. Zcela z&konité dochdzi v pozdéjSim vyvoji ke sply-
vani obou komedidlnich typt, jak to muZeme sledovat
v dramatu francouzském, anglickém (Congreve, Sheridan),
italském (Goldoni) atd.

Devatenacté stoleti prineslo nové pojeti komického cha-

rakteru. Realisti¢ti a naturalisti¢ti dramatikové koncipo-
vali své komedie podobné& jako dramatické ,obrazy ze
Zivota“: vice neZ o predvedeni origindlni zdpletky a origi-
ndlnich dramatickych typd jim $lo o barvité a plastické
postiZeni prostfedi. Dramatické charaktery jsou pak dyna-
mickou soudasti a zplodinou tohoto prostifedi: jsou p¥isn&
determinovany spoletenskymi podminkami.

‘Mladistvy kariérista Glumov v Ostrovského komedii
I chytrak se spali (1868) neni dan jako hotovy charakter,
toliko jako oteviend moZnost, dispozice. Na pofatku je cti-
zZadost, touha po udsp&chu a ochota jit k cili jakymikoli
cestami. Zptisob, jakym se jeho charakter rozviji, je pod-
mingén historickou situaci, v niZ se rozviji. Hrdina se setkéa-
vd s celou garniturou spoletenskych typl, riznych pro-
duktl i souciniteld samodérzavi, u¢i se od mich, soukromé
(v deniku) je demaskuje, ale spolec¢ensky se jim pfizpliso-
buje.

Dramaticky charakter ztrdci svou izolovanou vyjimet-
nost, svou stabilitu a ziskdvd proménlivost, jeZ vSak plyne
spiSe z vnéjSich tlakl neZ ze svobodné viile.

KONVERZACNI KOMEDIE

Pojem konverza¢ni komedie je nového data, ale kome-
dialni typ sdm méa pomérné& staré zédklady. Cistd konverzad-
ni komedie, jak ji na prelomu 19. a 20. stoleti pFivedli
k vrcholu Oscar Wilde a G. B. Shaw, byla v minulosti v§-
jimkou, i kdyZ rafinovanym a kultivovanym uménim kon-
verzace vynikala Ffada komediograft 17. a 18. stoleti. Zajisté
se zde projevoval vliv Slechtickych a vzdélaneckych sal6-
nt, v nichZ se toto uméni hojné péstovalo. Moliére ve svych
komediich zesmé&Sfioval vyumélkovanou a strojenou kon-
verzatni médu (Smeésné precidzky, Utené Zeny), ale neva-
hal téZ pouZit konverzac¢niho typu komedie k obhajobg&
svych svétondzorovych a estetickych pozic. Versailleska
improvizace a zejména Kritika Skoly Zen jsou vyhran&né
konverza¢ni komedie, jejichZ obsah tvofi diskuse mezi
stoupenci a odpfirci Moliérova uméni.

Zakladni dvojdomost konverzace, tihnouci jednak k sa-
motucelnosti slovniho vyrazu, jednak k ideovému stfetdni
ve slovni sféfe, se vyrazné uplatiiuje v moderni konverzac-
ni komedii. U Oscara Wilda, ironicky odréZejiciho snobis-
mus pozdné viktoridnskych salonii, spociva téZist&€ v ja-
zykové komice, ve virtu6zni hte se slovy.

Na brilantni komedii Jak je diileZité mit Filipa (1895)
rozhodné nesmime kldst poZadavky psychologické a déjo-
vé pravdépodobnosti. Dramatické situace slouZi po vytce
jako zédminka, aby se mohl odvijet nepfetrZity pas dimysl-
nych zlomyslnosti, duchaplnych aforismi a davtipnych pa-
radoxd. Jakoby mimochodem se pri tom slovnim Sermu
také odehraje &i spife odvyprdvi zamotand zépletka, jeZ
parodisticky stavi na hlavu prastary (aZz k starofeckému
Menandrovi sahajici) nalezenecky motiv. Dialogy jednak
rozvijeji takto zlehéovany dramaticky d&j, alé zaroveii maji
své vlastni, samostatné ¢len&ni. Jednotlivé prvky konver-
zace na sebe navazuji podle principu paralely a kontrastu
v uzavienych sekvencich, majicich charakter jakychsi kon-
verzacnich sylogismii: argument — protiargument — poin-
ta. Vesmés vyriistaji z paradoxniho mys$leni, odhalujiciho
pravdu skrze protimluvy. Paradox spo¢ivd v samotném dra-
matickém jadru hry: paradoxni taktika ,bunburismu® (po-
dle stdle nemocného neexistujiciho pfitele Bunburyho, sky-
tajiciho zdminky k dnikim pfed nepfijemnymi spolefen-
skymi zdvazky ), maskujici rozdvojeni osobnosti, jeZ mé nu-
dicim se muZskym hrdinim komedi€ umoZnit zéroveii po-
¢estnou i zdbavnou existenci.

Shawiiv paradox jde hloub: slovni paradoxy jsou vyrazem
paradoxnich nézorovych postojii, ostfe kriticky namirenych
proti burZoazni morédlce a mentalité, proti burZoaznimu
systému a jeho institucim. Shawlv paradox mé funkci pro-
vokativni: skrze provokaci se ozvlastiiuje kritické stano-
visko autorovo (viz nap¥. Shawiiv nazor na chudobu jako
zlo¢in ve hi'e Majorka Barbara). Konverzace dostdva v Sha-
wovych hrach formu kontraverze o rfiznych politickych,
etickych, naboZenskych, védeckych problémech. Diskuse
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mé nahradit béZné formy dramatickych konflikti a roz-
porti. Vysledek neni jednoznacny: vedle dobrych a tspés-
nych komedii (kterych neni vzhledem k celkovému objemu
Shawovy tvorby zrovna mnoho) vznikla i skuteéna monstra
diskusni manie, jeviStné uZ dnes zcela nemyslitelna (napf.
ClovEék a nadélovék). Z hlediska dramatické techniky \pred-
stavuje optiméalni tvar konverza¢ni komedie prosluly Pyg-
malion (1912), v némZ se konverzace stava i problémovym
jadrem dramatického déje: prevychova ordinérni pouli¢ni
prodavacky v damu se realizuje predevSim ve sfére slov-
niho vyjadrovéani. Téma a zakladni vyrazovy prostfedek
jsou v nmaprostém souladu.

Takova souhra sloZek je ovSem moZnd jen ve vyjimec-
nych piipadech. Jinak je doména konverzatni komedie
znaéng Gzka a vylucna. SveéZi mistrovstvi slovniho vtipu
u Wildovych a Shawovych epigont (Cetnych v oblasti tzv.
bulvarni dramatiky) nezfidka pokleslo v umorné, Ginavné
a duchapréazdné duchaplniceni.

VESELOHRA A KOMEDIE SATIRICKA

Vedle déleni podle hlavniho prvku nebo vyrazového pro-
stfedku muZeme rozliSovat komedii téZ podle prevladaji-
ciho druhu komiky jako komedii satirickou a nesatirickou,
pro niZ nezndm vhodnéjSi oznaceni neZ — veselohra. Né&-
zev komedie satirické je terminologicky pomé&rné neproble-
maticky, zato s pojmem veselohra se zachazi dosti libo-
volné. Obvykle se povaZuje veselohra za jakousi méné za-
vaznou a hodnotnou formu komedie. Frank Tetauer v knize
Drama i jeho svét upozoriiuje na to, Ze v ruznych jazycich
se slovné rozliSuje véZnéjsi a leh¢i typ komedie (,,Komo-
die* a ,Lustspiel” v n8méing, ,,comédie’ a ,comédie lege-
re' ve francouzsting, ,,comedy’ a ,light comedy' v angli¢-
tiné), a onen druhy typ — veselohru — charakterizuje
v tomto duchu jako ,typ povrchngjsi, ktery nechce divaka

prinutit k pfemysleni, nybrZ jen ho pobavit, povyrazit, po-
t83it.“ V takovém rozliSovani je ovSem obsaZeno hledis-
ko um8leckého hodnoceni, které nelze nikdy spojovat
s Zanry obecng, toliko s konkrétnimi uméleckymi dily uréi-
tych Zanrd. Nelze proto ani tFidit Zanry podle umeélecké
drovné nebo mysSlenkové zéavaZnosti.

PovaZujme tedy komedii za $irSi pojem, zahrnujici vSe-
chny komedidlni typy (vCetn& veselohry), a rozliSujme
v jeho ramci podle druhu komiky komedii satirickou, je-
jimZ urcéujicim znakem je satiriénost (tj. kriticky vysméch
individudlnim i spolecenskym lidskym vaddm a nedostat-
ktm), a veselohru, jejiz smich je milosrdny, shovivavy a
odpoustéjici.

Rozlisné komické ladéni je pochopitelné podminéno te-
maticky: predmétem vysméchu satirické komedie jsou vaz-
né deformace lidskych charaktertt a vztaht, které jsou
spoletensky Skodlivé, ba nebezpetné. Smich nad nimi je
proto britky a nesmifitelny, zlobny a hnévny, méd horkou
prichut. Trestajici soud satirické komedie (ne nghodou se
v souvislosti se satirou tak ¢asto pouZivad slov tepat, Sle-
hat, bidovat v nejrtiznéjSich obmeéndch) plsobi otistné
(komicka katarze): divdk se osvobozuje od negativnich
jevil tim, Ze s€ jim vysméje, protoZe v rdmci komedidlniho
déje jsou problémy zpravidla nereSiteiné.

I veselohra (nebo alespoii debra veselohra) ma své vaz-
né jadro, ale predmé&t komedidlniho sporu je tu takového
druhu, Ze po odklizeni prekaZek spocivajicich bud v dil-
¢ich, odstranitelnych vadach lidskych charakterti nebo
v Ginitelich (vngjSich nebo kone&né v pouhém nedorozu-
meéni) dochazi k smirnému vyrovnadni mezi obéma strana-
mi: problém se feSi v rdmci hry jejimi vlastnimi silami —
rozuzlenim déje.

JestliZe se déleni komedie podle hlavniho prvku nebo
vyrazového prostfedku a déleni podle druhu komiky kiiZi,
je nasnadé, Ze komedie zapletkova a situacni (fraska)
z prvého déleni inklinuje k veselohtfe, kdeZto komedie
charakterovda a mravoli€na ke komedii satirické. Don Gil
v zelenych kalhotach Tirsa de Moliny, Shakespearova Ko-
medie omyli, Labichtiv Slamény klobouk mohou poslouZit
zérovell i jako prototypy veselohry; Moliertiv Lakomee a
Ostrovského I chyirak se spali jako prototypy komedie
satirické. Komedie konverzac¢ni se bliZi veselohte tam, kde
prevaZuje samotcelnd slovni komika, a satirické komedii
v pripadech, Ze diskutuje zavazné otazky spolecenské.

U vaznych kritikii byvad veselohra pro svij nettocny
charakter nékdy bagatelizovédna. Jeji pozdné mestacka po-
doba pro to skyta dosti diivodl: zéplavu rtaZovych, Gsmeév-
né laskavych limondd o niem, jejichZ zapletky se motaji
kolem z prstu vycucanych pseudoproblémi a jejichZ vese-
lost je synonymem tnikovosti (pékné priklady najdeme ve
veseloherni tvorbé nasSeho F. X. Svobody — viz napf. jeho
kdysi oblibené verSované Cekanky o trampotach, jeZ vda-
vekchtivym ,,panndam‘ zptisobila viile neptejici hrab&ci
vrchnosti, i o radostném naplnéni milostnych tuZeb za-
sluhou nové vrchnosti pfejici). Pokud vSak toto bagateli-
zovani miri k samotné podstaté veseloherniho typu kome-
die, je pochybenym piedsudkem, pramenicim z absolutizace
protikladu satira kontra humor (miZe byt néco smutné&j-
S§iho neZ satira bez humoru?) a z jednostranného prefero-
vani satiry pred humorem. \

Rejstrik satirického smichu je Siroky: sahd od vysméchu
drobnym lidskym vaddm aZ k hlubokym analyzdm pod-
statnych charakterovych deformaci, od komundlni satiry
(vSimajici si okrajovych, druhotnych spole¢enskych tka-
zl) aZ ke klicové modelové satife, usilujici demaskovat
podstatu spoleCenského systému a jeho institucil) Tento
vrcholny satiricky typ proslavila ruska komedie 19. sto-
leti. Hned na jeho pocéatku stoji dilo mistrovské — Revizor
(1836). Za pfedmét dimyslné satirické analyzy si Gogol ve
snaze ,sebrat na jednu hromadu vSechno $patné na Rusi®
zvolil Zivot v primérném provincidlnim méstecku. Kataly-
zatorem velkého demaskovaciho procesu ucinil domnélého
revizora, trochu naivniho a zna¢né lehkomyslného a povi-
davého mladika, jenZ — vleéen prekvapivou prizni situa-
ce, — svym chovanim inspiruje jednotlivé mistni €inovni-
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ky k velkolepému striptyzu pred ocdima divaka. Situaéni
nedorozuméni nédm umoZiiuje proniknout do vnitfniho
chodu a vnit¥niho ,;pofadku’ méstské spravy a méstského
hospodareni. Zdanlivé ndhodny a vyjimecény piipad se po-
dle principu analogie stdvd pripadem modelovym, jehoZ
podstata je zdkonitd. Konkrétni, byt fiktivni ruské méstec-
ko funguje jako model samodérZavi viibec.

Charakteristické znaky tohoto druhu satiry — nemilo-
srdnou Kkriti€nost, zveli€ujici nadsdzku a zjednodusujici
karikaturu — stupliuji aZ na hranici tragikomiky a grotes-
ky zlé satiry M. J. Saltykova-Scedrina (Pazuchinova smrt,
Stiny) a A. V. Suchovo-Kobylina (Proces, Smrt Tarelkino-
va).

0O zcela nové pojeti satirické komedie se pokusil prvni
béasnik sovE&tské Rusi a zaroveil inicidtor sovétské satiry
Vladimir Majakovskij. Jeho metodu prozrazuje uZ svym na-
zvem dramatickd poema Mystérie-buffa (1918): pathos re-
voluéni budoucnosti (mystérie] se tu poji se satirickym
vysméchem meéstdcké minulosti (buffa). Tuto metodu apli-
koval Majakovskij i na satirickou komedii (St&nice —
1929, Horka lazein — 1930), kdyZ se pokusil nazirat a hod-
notit nejen minulost, ale i pritomnost z hlediska komu-
nistické budoucnosti. Majakovského vizionarstvi spociva
na historické prognéze: jeho budoucnost — to neni ideal
a sen nadSence, jeho budoucnost — to je projekt. Setkava-
me se tu poprvé se satirou, kterd nehodnoti lidské nedo-
statky z hlediska urc¢itého etického idedlu, z hlediska pfi-
rozenosti lidské podstaty nebo utopického spolecenského
cile, ale z hlediska konkrétni spoleenské reality, ktera
byt projektem je pro Majakovského skutecnosti nejskutec-

1} Zvlastnim druhem satiry je parodie, jejiZ v§sméch nemi¥i
pfimo k Zivotni realit, ale k realité uZ zprostfedkované umé-
leckym dilem. At uZ si bere parodie na muSku konkrétni ume-
lecké dilo (napf. Nestroyovy parodie na Wagnerovy opery —
Lohengrin, Tannhduser, na Hebbelovu tragédii — Judit a Ho-
lofernes), nebo urdity literdrni nebo dramaticky Zanr (parodie
na western, detektivku, psychologické drama), postupuje tak,
Ze si vypilijuje od parodovaného pfedmétu urcité vnéjsi znaky,
které vystuptiuje ad absurdum a odhaluje jejich potencialni
vnitini komiku. Nejdastéji ¢erpa parodie komicky G¢in z roz-
poru mezi ustrnulym Zanrovym schématem (proto parodisty
tolik pFitahuji vysoce konvenéni umeélecka dila jako napf. kla-
sické opery) a nespoutatelnosti Zivotnich realif.

Soubor Koldar AZNP Mlada Boleslav uvadi Nezvalovu hru Dnes jesté
zapada slunce nad Atlantidou. Foto B. Jakoubé&

neéjsi. Zpusobilost nebo nezplisobilost soutasného &lovéka
zaujmout misto ve spolefnosti budoucnosti je méritkem
hodnot v Horké lazni a ve Sténici figuruje malomé&stak
Prisypkin jako kuri6zni zrtida v historickém panoptiku bu-
doucnosti. Projekt provéfuje projektanty.

Satira zaloZena na hledisku budoucnosti, to je objevné
novum, jimZ bdsnik Vladimir Majakovskij obohatil praxi
i teorii moderni satiry. Esteticky ziistaly jeho zé&méry ne-
dovrseny: pathos budoucnosti se prosazuje ¢asto pouhou
verbalni proklamaci, nedosahujici dramatické plsobivosti
satirického zpodobeni minulosti a pritomnosti. Majakov-
ského program syntézy zlstdvd jeSté po pilstoleti ote-
vienou moznosti a provokativnim impulsem.

ZDENEK HORINEK

HERECKY VYRAZ A HERCOVY PROZITKY

PROZITEK HERCE A PROZITEK POSTAVY

Ze jsou s hereckym prozivanim role spojeny znané pro-
blémy, uvédomoval si velmi dobfe napfiklad uZ v poloving
XVIII. stoleti Lessing. JeSté neZ preloZil protiemocionalis-
ticky zaméfeny spisek Francesca Riccoboniho, napsal
0 n&m referat, ve kterém zduraznil, Ze poZadavek, aby he-
rec citil, co predstavuje, povaZuje Riccoboni za Sarlatam-
sky. I kdyZ potom v Hamburské dramaturgii miZeme ¢ist,
jak daleko ma jeSté herec, ktery pf¥isluSnému mistu role
rozumi, k tomu, kdo je soucasné také citi, jeden druh he-
reckého proZivani odmital Lessing i roku 1767 zcela za-
sadné: totiZ privatni city, které zlistdvaji nepifedstaveny.
Kdyby pry se mé&l rozhodovat mezi podobné proZivajicim
hercem a takovym, u kterého vSechno, co Fika a &ini, neni
nic jiného meZ mechanické napodobeni, dal by pfednost
tomu druhému. Také dalsi némecky teoretik herectvi —
ale na prvnim misté sdm herec — Friedrich Ludwig Schro-
der, rovnéZ inspirovany Riccobonim, varuje roku 1815 na
zdklad& zkuSenosti ze své vlastni praxe pred nebezpedim
poddavat se v roli dojeti a doporucuje hercim vytvofit si

pFi studiu role, bdhem zkouSek i v pridb&hu predstaveni
jisty ,,mechanismus“, ktery by je uchrénil toho, Ze by se
dali p¥i vykonu prekvapit vlastni slabosti, tak charakteris-
tickou pro citlivé dusSe.

' Rozdil takového postoje k hereckému proZivani od po-
stoje boileauvské klasicistni poetiky je samoziejmé& fra-
pantni, ale vzhledem k zasadni odliSnosti klasicismu a sen-
timentalismu snadno pochopitelny. Boileaufiv poZadavek,
podle kterého musi byt herec, chce-li dojmout divdky, nej-
drfiv dojat sam, vyvolala potfeba citové oZivit pfisné za-
chovdvany racionalisticky model, svazujici herecké chovani
stejn& pevné jako predepsana forma basnikova (a potom
i hercova) slova. Zatimco napfiklad Schroderovi jde o to,
pritomné city zvladnout, Boileauovi jde o hercovu schop-
nost viitbec je v sobé& vyvolat, tj. prakticky o to, aby byl
schopen se deklamovanymi slovy sdm dojmout a poskyt-
nout tak od Zivota znacné vzdéalenému vyrazovému modelu
alesponi Cisté emociondlni Zivotnost, Nejde mu tedy jeSt&
ani zdaleka o méjaké proZivani v duchu Stanislavského,
tedy o ,,proZivani‘, které spoéiva ve vytvofeni ,Zivota lid-
ského ducha® ¢i ,chodu myslenek jednajici osoby®, tj. ve



vytvoreni vnitiniho, nahlas neprondSeného textu, motivu-
jictho — a tim také po svém.interpretujictho — m&kym ji-
nym napsany text postavy.

Pravé pritomnosti tohoto samostatného ,textu” se totiZ
1is1 ‘Stanislavského ,proZivani‘ od ¢ist& emocionalistického
zpusobu vytvareni role, spocivajiciho v pouhém investova-
ni vlastni mespecifikované emocionalni emergie do ciziho
textv. Tento text pak specifikuje predmeét uplatnéni dané
emociondlni energie a prisludna jevistni konvence formuje
jeji projev podle obvyklého, socidlné prijatelného, tj. este-
tizovaného, ,opravdu jeviStniho zpisobu. MtZe ovSem
také jit o pouhou emociondlni exhibici, viceméné bezohled-
nou k danému textu &i obecné prijatym konvencim, jejiZ
jest& nejnevinnéjsi (a nejkonzervativnéjsi) specifikaci mi-
Ze byt dojeti sama nad sebou. Podobné, ale méné konzerva-
tivni exhibice mohou ovSem koncit napfiklad i pFfimymi
fyzickymi vypady proti publiku. O uméni v takovych pf¥i-
padech uZ samoztejmé zdaleka nejde; zato jde jisté o na-
prosto opravdové emoce.

HERCOVY EMOCE A HERECKA TVORBA

Négjaké opravdové subjektivni emoce mé ovSem herec na
jeviSti — do takové nebo oné miry — vZdycky: mam na
mysli trému, jejiZ velikost je primo umeérnd hercové ne-
zkuSenosti a Zadostivosti dspéchu a nepfimo Gmérnd jeho
herecké i (coZ je svym zplusobem totéZ) celkové lidské se-
bejistoté. Je ovSem jisté mozZné Fict, Ze nékteré nesebe-
jisté lidi herectvi obzvlast 14ka; jako by byli presvédceni,
7e nadmérné mnozstvi emociondlni energie, ¢inici jim be-
zesporu potiZe p¥i zvlddani dkolu adaptovat se v b&Zném
Zivotg, tj. zejména prisluSné konvencionalizovat své civilni
chovani, mtGZe byt p¥i hrani pfisluSnych hereckych roli
pfem&néno tim nejvyhodnéjSim zplsobem: tj. v chovani na-
tolik estetizovane, ief-‘ vzbudi obdiv a doda tak ptvodné& me-
sebejistému ¢lovéku pocit jistoty i mimo prostor prislusSné
role. Tohoto cile jako by mohlo byt nejspiS dosaZeno
zvladnutim konvenéniho hereckého vyrazu. Odtud také po-
tiZe pfi snaze o prirozenost chovéani, tGdajné tak bé&Znou
»ve skutetném Zivotd*, ma-li ji podobny nesebejisty herec
vybavit svého hrdinu, nespo&ivé-li tedy jeho tkol v pouhém
osvojeni prfedepsanych — at nadnesen& romantickych ¢i
salonnich, ale v kaZdém pfripadé predem danych a do
znatnych podrobnosti rozpracovanych, tj. viceméné&é pou-
hym napodobenim osvojitelnych — konvenénich modelt
chovéani.

Vlivem trémy se totiZ takovy herec snadno dostava do
kiece. Pravé Stanislavskij Fikal, Ze je pro herce mnohem
snadnéjS$i na jevisti pokFivovat svou prirozenost nez Zit
normdalnim lidskym Zivotem, a snaZil se najit zptsoby, kte-
ré by herci umoZnily citit se prirozené. Zajimavéjsi neZ
dost pochybné tvahy o tzv. verejné samoté, kterou by mél
herec na jeviSti Gdajné pocitovat, i neZ vSechny ostatni,
samy 0 sob& jisté cenné a v jednotlivjch pripadech ne-
zbytné pomiicky a naprosto obecné platné Stanislavského
poucky je zdsadni smér, ktery pritom herce orientuje:
hlavni cestu k odstranéni meZadoucich subjektivnich emo-
ci, které v. ném vznikaji na scéng, spatiuje v eticky stimu-
lovaném potlaceni narokt svého vlastniho, satisfakce se
domahajiciho ja ve prosp&ch ,altruistického* wvciténi do
postavy. (Pri€emZ zptlisob tohoto vcitovani nepostrada ry-
su, tak vyrazng spjatého s krestanskou tradici: vzpomeii-
me na Stanislavského pravidlo snaZit se i ve zlém clovéku
objevit, kde je dobry.)

Z hlediska Zadouci herecké produkce by bylo ovSem
i podobné citové zaangaZovani malo platné, kdyby ztstalo
jenom u pasivni reakce. (A pred podobnym nebezpecim,
obsaZenym svym zplsobem v samotném pojmu ,herectvi
prozivani' varoval svého Gasu v knize, vénované Stanislav-
skému, uZ VolkenStejn.) Platné bude jen tenkréat, bude-li
spjato se skutecné twiiréi aktivitou, kterd nema samoziej-
meé mic spolecného s pouhym vybitim nahromadéné emo-
ciondlni energie, at jde o vybiti nekontrolované (tf¥eba
i v podob& agrese zamé¥ené proti obecenstvu), nebo kon-
trolované (tj. udrZované jakZ takZ v mezich prislusné di-

Z. Karnoldova v roli doktorky v rakovnické inscenaci Jilkova Silvestra

vadelni konvence). Teprve takova tviréi aktivita premé-
Huje pfisluSnou emociondlni energii zptisobem v uméni je-
diné adekvatnim: nikoli pouhou adaptaci k danému mode-
lu chovani, resp. naplnénim tohoto modelu prisluSnym ci-
tem, ale skutecn& umélecky produktivnim zpiisobem. A ten
spoc¢ivd v origindlnim zpracovani prisluSného materidlu,
kterym je pro herectvi lidské jednéni. Ano, tviréi zaujeti
neni zdaleka totoZné s emociondlnim zaujetim. Je to zauje-
ti bytostné, tedy nejenom emocionélni, ale naptiklad —
1 rozumové: nebudeme jisté daleko od pravdy, mazveme-li
toto tvirci zaujeti dokonce zapasem. Ale nejenom prvki
emocionédlnich s rozumovymi, ale napfiklad i duSevnich
s t8lesnymi, které ovSem mezi sebou nezépasi v tom smys-
lu, Ze by jeden mé&l zvitézit nad druhym; pravé proto, Ze
si v jistéem smyslu prekaZeji, se soucasné dopliiuji a na-
vzdjem prekondvaji v tvaréim aktu, Zkratka, emociondlni
energie je i v herectvi néco platnd jenom do té miry, do
jaké se jeji pomoci miZe pohané&t jistd produkce.

VYRAZ A KONVENCE

Jisty konvenéni herecky projev je vZdy vysledkem vyrov-
nani s tlakem danych podminek, a to jak — prikladng —
podminek slySitelnosti v daném divadelnim prostoru, tak
tfeba nezbytného rozdilu mezi redlnym a jeviStnim casem,
prip. podminek Zanru a tradice. Prekondni staré konvence
je tedy vzZdycky nutné novym pokusem o vyrovnani s da-
nymi podminkami, z nichZ ne vSechny jsou urceny objek-
tivné, protoZe si je dava sam umeélec.

Dramatik — konkrétné Shakespeare — si napfiklad vy-
bere moment jisté akce jako rédmec reflexe, ke které kon-
krétni situace, k podobné akci podné&cujici, miZe dat nej-
lepsi oprdavn#gni, MiZe jit t¥eba o slovné& rozvinuty povzdech
nad tim, jaky je to svét, ve kterém jsou lidské prednosti,
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Otéendskovu hru Vikend uprostred tydne uvadi Divadlo Handcké obce z Prostéjova. Foto P. Stoll

které nékdo ma, pro dotytného nebezpetnéjSi neZ nejhor-
$§i nepritel, protoZe ve spoust& lidi proti nému probouzi
vraZednou zavist. Vyraz prislusné emoce, ktery je s tako-
vou reflexi spjaty, se oviem nemtiZe Fidit ,pfirozenou‘
emocionalni povahou samotné reflexe (tj. takového povzde-
chu nad svétem), protoZe ji protife¢i povaha akce, spoci-
vajici ve snaze zabréanit takovému Clovéku vréatit se domd,
protoZe tam na ného Cekd zavistivy vlastni bratr, ktery se
ho chystd zavrazZdit. V takovém pripad& si obé stranky
predpokladaného projevu musi protifecit jisté i rytmicky
a tempové: povzdech si bude rozhodné& vynucovat tempo
pomalejSi neZ akce, pri které =zaleZi moZnd ma kazdé
sekundé. PrisluSny projev bude muset mit asi spi§ tempo
a rytmus predpoklddané akce. Bude-li ovSem mit dané mis-
to tempo a rytmus této akce, bude tim emociondlni vyraz
priléhavéjsi docela prirozené k citované reflexi, do znacné
miry zkresleny a herec se mtZe branit, Ze fikat danou re-
flexi v tomto tempu a rytmu ma ném neni moZné chtit, pro-
toZe by to nemohl ¥ici pravdivé, tj. s pfisluSnym proZitkem.
JenomZe i spojeni dané akce s danou reflexi je z hlediska
»Skutedného Zivota‘“ sotva pravdivé. Je to prosté podminka,
kterou neurdil tento ,skutedny Zivot“, nybrZ dramatik
v souvislosti s celkovou strukturou dila, v jejimZ ramci je
takovy postup zcela oprdvnén. Ostatné, mnaprFiklad forma
sonetu je z hlediska béZného Zivota jisté taky sotva ob-
vykly zplisob vyjadreni, a prece byl nejeden béasnik ocho-
ten se ji podrobit. Ale neznamend citovany poZadavek pro
herce, Ze musi zvladnout citovanou pasaZ zKkratka bez pro-

Zitku jen pomoci tzv. herecké techniky (v daném pripadé
naptr. techniky rychlé mluvy)? Rozhodné ne.

I vyraz v b&zném Zivoté se prece ridi podle né&jakych
danych podminek; mozné lépe Feceno, na zédklad& jistych
podminek vznikaji jisté viceméné& zkonvencionalizované
vyrazy, jejichZ podobg& zplsob projevu individudlnich emo-
ci viceméné prizplisobujeme. Tim tyto emoce mnikterak me-
ztrdceji na pravdivosti; ovSem obsah a zaméfeni emoci se
jistym — spolecensky Zadoucim — zphsobem specifikuje,
tedy specifikuje se pravé vzhledem k jistym podminkam,
v nichZ by zkonvencionalizovany, nekultivovany projev da-
né emoce mohl mit neblahé néasledky. V pfipadé shora ci-
tované pasaZe je herec nucen rezignovat ma obvykly vy-
raz a praveé diky tomu se mu dostdva prileZitosti specifiko-
vat emociondlni néplii, pravdépodobné spjatou s danymi
slovy, novym zptisobem, tj. ddt podobnému povzdechu nad
svétem nejenom zvlaStni formu, ale diky ji i movy obsah.
A tak jsou podobné specifické podminky pro vyraz emoci
vlastng vyhodné a uméni bez takovych podminek ani ne-
miZe existovat. PouZijeme-li totiZ k projevu jisté emoce
vyrazu obvyklého v b&Zném Zivote, prisluSny specificky
obsah se dostateéné neaktualizuje. PouZijeme-li pak vyrazu
obvyklého v nejriznéjSich viceméné& podobnych situacich
na scénsg, tj. vyrazu specifikovaného jen jaksi obecné he-
recky C&i jeviStn&, bude tento vyraz provazet opravdu tzv.
herecka ¢i jeviStni emoce, tedy emoce, jejiZ obsah je jen
obecn& herecky €i divadelni a kterd néjaky specificky ob-
sah ani nemutZe nést, das



VE ZLEBECH PO OSME

Piony¥i ZDS ze Zleb uvitali kulturni vloZkou tuégastniky
VIII. krajske soutéZni prehlidky vesnickych a zem&délskych
divadelnich souboril. Vlastni pfehlidka byla zahajena pred-
stavenim domaéciho souboru J. K. Tyl Tylovou hrou Lesni
panna. Znovu se prokazalo, Ze a¢ se tato bachorka vysky-
tuje na jeviStich jen poskrovnu, stava se dramaturgickym
prinosem. Zlebsky soubor ziskal za toto predstaveni cest-
né uznani, stejné jako Véra Kripnerovd (Lesni panna) a
Antonin KrSiak (kovaf Zavora). Mlady, sympaticky diva-
delni soubor Vojan z Libice n. Cidlinou si vybral pro své
soutézni predstaveni komedii E. Braginského a E. Rjazano-
va Stiva. Soubor z Libice je na Zlebské prehlidce jiZ po
¢tvrte a opét Ccestné reprezentoval vesnické soubory
z Nymburska. Nutno pfiznat, Ze si tento mlady kolektiv
zvolil hru nad své herecké moznosti, takZe vedle vynikaji-
ciho hereckého vykonu Heleny Vondruskové v titulni roli
se objevily i vykony slab8i. Uznéni si zaslouZilo vytvarné
Feseni scény. Novatkem na prehlidce byl dramaticky od-
bor KP Kacov, ktery jako reprezentant kutnohorského
okresu zahrdl StroupeZnického NaSe furianty. Tato volba
byla Stastnd nejen pro obnoveni divadelni &innosti v Ké&-

cové, ale i pro dramaturgii piehlidky. Herecké vykony
vS8ech hlavnich predstaviteld byly pfesvédé&ivé, snad aZ na
herecké ztvarnéni manZelskych dvojic Fialovjch a Sum-
balovych. Dik patFi Kdcovskym také za to,Ze prFivedli na
jevisSté fadu mladych a talentovanych ochotnik@i. Cestna
uznani po zéasluze ziskali Jaroslav Ecder, Vlasta Jiterskd a
Josef Valicek.

V druhém tydnu prehlidky se predstavil novy mladeZnic-
ky kolektiv Divadlo mladych pfi KaSS Zleby v mimosou-
téZnim predstaveni hry Hany Bednarové Daii zrani. ReZi-
sérské dvojici M. a L. Langrovym se podatilo ziskat divaky
vhodnym obsazenim a zaujatou hrou mladych nadSenct.
DalSim novdckem byl reprezentant kolinského okresu di-
vadelni soubor ze Starého Kolina se hrou Jiirgena Fricke-
ho Druha tvar. Soubor zacal pracovat pred ptil rokem a di-
ky reZii zaujal nékterymi hereckymi vykony v této nepti-
1i§ kvalitni predloze. Cenu za mlady herecky vykon ziskal
Milan BlahoZ. Divadelni soubor Vydra Vitana BySice insce-
noval Korbelovu hru z vesnického Zivota Sousedi. Diky
textové dpravé a usili zkuSeného reZiséra S. Roby se po-
dafilo vytvorit plisobivé a veselé predstaveni, které mélo

Rodovského Hadi ostrov v provedeni souboru z Bystiice u BeneSova. Foto Stoll




u obecenstva znacny ohlas. Soubor si odvezl cenu za reZii
a Eva Hvolkovd Cestné uznéni za vytvofeni postavy Jitky.
Zavéreénym predstavenim prehlidky byla &eskosloven-
skd premiéra hry K. Rodovského Hadi ostrov v provedeni
souboru z Bystfice u BeneSova. Bylo to poctivé pfipravené
predstaveni, v némZ byla patrnd cilevédoméa reZisérska
prace i herecké snaZeni. Prdvem bylo toto pfedstaveni oce-
néno jako nejlepsi a Ludvik Né&mec ziskal za vytvoreni
postavy generdla cCestné uznéni. Inscenace byla navrZena
na Nérodni prehlidku vesnickych a zemédélskych soubori
ve Vysokém nad Jizerou, kam porota doporucila i predsta-
veni souboru z BySice s Korbelovou hrou Sousedi. Obéma
posledné jmenovanym piedstavenim prihliZeli i autofi.

Posledniho predstaveni se zt&astnila vedle zédstupcli KV
KSC, UV SDR CSR a KKS i delegace velvyslanectvi Viet-
namské socialistické republiky. Mezi dalsimi hosty byli
zastupci okresnich 1 mistnich stranickych a statnich
organi.

Zakladnim kladem leto$ni Zlebské prehlidky byla Zdnrové
)es‘rd dramaturgie. Nebylo by na Skodu, kdyby v pfiStich
'ocnicich byla jeSté obohacena o hru pro déti a mladeZ.

ka ve Zlebech byla i letos Gisp&Sné.

L. LHOTA

Na této strané snimky z Korbelovy hry Sousedi, kterou uvedl na Zlebské prehlidce soubor Vydra ZK ROH Vitana Bysice. Na vedlejsi strané zdbér
z pohadky E. Krasnohorské Medvéd a vila, kterou tspé&sné hraje kolinské Malé divadlo. Foto Stoll
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inscenace hry V. Nezvala
Dnes jesté zapada slunce nad Atlantidou

Mladoboleslavska

tip pro vas

- Genera¢ni problémy a problémy
s laskou spojuji ¢&tyfi z her, které
jsme vybrali z edice DILIA. PetiSkova
LoupeZnice (4 muZi, 1 Zena) je jakou-
si soufasnou reminiscenci na znameé
¢apkovské téma. Tentokrat je hrdin-
kou divka-stopatka, kterd vnese pri-
nejmens$im zménu do ustdleného po-
fadku kaZdorotné se opakujici ,,pan-
ské jizdy". Mladi t¥i muzd, ktefi se
schézeji ve vyrocni den svého zachra-
néni z némeckého lagru, bylo timto
okamZikem udniku 2z nebezpe€i smrti
poznamenano. V jejich nahodilém
vztahu k neznamé divce se promita je-
jich vztah k dneSnimu mlddi. V mySle-
ni i chovani hrdint se odkryvaji jejich
Zivotni prohry i vitézstvi a nakonec
i jejich vzajemny vztah je podroben
zkouSce. Autorovi hry se podarilo vy-
stiZn& zachytit mentalitu padesatniki
i dneSniho mladi, zachytit momenty
jejich svaru.

Vyhranény spor rodi¢t a déti v ryze
komedidlni roviné je tématem hry 2X
Katefina od Hildegard Schobelové
z NDR. Katefina-dcera popudi své ro-
dice vehemenci ' svého milostného
vzplanuti k matéiné kolegovi. Misto
mySlenek ma maturitu, dal$i studia a

na budouci dobré uplatnéni v néjaké
profesi zaujme oproti své ambiciozni
matce ryze Zzenské stanovisko: chce se
vdat, mit déti, peCovat o domaéacnost.
Vyrostla totiZ v rodiné pracovné zane-
prazdnénych rodicd, ktefi na ni nemé-
li nikdy ¢as. Autorka se shovivavou
ironii a s tsmévem TeSi konflikt obou
extrémnich stanovisek. PFizve ku po-
moci osvédfenou hricku nahody ¢i
prirody: matka s dcerou se mnakonec
schéazeji v porodnici. Rodi se syn,
vnuk, ale také dcera a tetiCka zéaro-
veil.

Uvahy o generac¢nich rozdilech pro-
linaji i do silvestrovské oslavy hrdint
hry Ozvéna (9 muZa, 1 chlapec, 3 Ze-
ny) litevského autora Raimundase Sa-
muleviciuse. Dva kavarenské stolky,
u nichZz se ma oslavu mnového roku
hrdinové sejdou, maji mezi sebou
zdanlivou prehradu véku, ktera se po-
stupné sniZuje. VZdy presné o tolik,
o kolik martstaji bariéry mezi samot-
nymi spolustolovniky. Na jedné stra-
né zrfejmy manzelsky trojuhelnik, plny
predstirdni, falSe a sobectvi, na druhé
mladi lidé, z nichZ néktefi predcasné
starnou moudrosti maloméstakt a po-
zértu. Tentokrat je to spiSe lehkd me-
lancholie a mostalgie, s niZ dramatik
nahliZi do Zivota svych postav a utrz-
kovité i do jejich minulosti.

Na rozdil od dvou predchozich uva-
dénych tituld bude tato hra reZijné
naro¢néjsi, vyzadujici uZ urcitou in-
venci v aranzma, ale predevSim v po-
stiZenl atmosféry, ve vystiZeni podtex-
th, které dialog ukryva.

S podivuhodnou, zdanlivé aZ ab-
surdni atmosférou, si budou muset po-
radit pripadni inscendtori Spanelské
komedie Miguela Mihury Maribel a
podivna rodina. Na zakladé smlouvy
s autorem je hra devizové volna. To je
ovSem jen jeden dévod, pro¢ ji muZe-
me amatérskym souborim -doporucit.
Ten hlavni, jimZ se uZ po pfecteni na-
bizi sama, jsou velice dobfe napsané
CtyFi hlavni postavy (celkem v obsa-
zeni 2 muZi, 4 Zeny), napinavy déj a
pritom Zivé komedidlni situace. Dvé
staré pani — matka a teta — touZi po
tom, aby jejich osamély, le¢ zamoZny
syn a synovec Marcelino se brzy oZe-
nil. Tak prichazi do této rodiny Mari-
bel, jejiZz drivejsi ,,zam&stnani’ je na-
prosto zrejmé, jen Marcelino a obé
staré damy nic nechdpou, nebo nechté-
ji. Neptaji se po minulosti, svoji ne-
uvéritelnou dobrotou probudi v divce
to, co socidlni zarfazeni umrtvilo. Auto-
rovi vSak nejde o pFibéh, ktery by
mohl poslouZit v zjednoduSené podo-
bé jako bandlni historka. T&ZiSt& hry
spotiva v dialogu starych pani, jemuz
kontrastuje dialog mladSich hrdint.
Z celkového vyznéni hry vysvita Mi-
hurova obava o- lidskou spoletnost,
0 dnesni svét, aby v ném postupné do-
brota, diuvérivost a neziStna laska ne-
ztracely své misto a mestavaly se jen
neuvéritelnou absurditou & bachor-
kou. h3¥

DLOMOUCKE
ANGAZOVANE

DIVADLO

Mlady ¢lovék mnohdy pocituje osob-
ni povinnost vypovidat o svém okoli,
o dobé, v niZ Zije a v niZ se sam utva-
ri. A patrné proto vzniklo pfed tremi
léty ma filozofické fakulté Univerzity
Palackého v Olomouci AngaZované di-
vadlo 73. Zacinalo se samostatnymi
kulturnimi potfady, které vedly k or-
ganizatnimu i uméleckému stmeleni
kolektivu. Clenové v&déli, Ze je ceka
mnoho préace, organizacni a pozdéji
i programové téZkosti. Pustili se do
narotné prace. Zavazoval je i nazev
souboru — Angazované divadlo. Za
prvnich Sest mésicti své Cinnosti pFi-
pravili a uvedli jiZ jako ¢lenové Anga-
7ovaného divadla 74 deset premiéro-
vych pofadt. Mezi nimi nap¥. Pdsmo
sumerské poezie, veter vénovany Pa-
blu Nerudovi a vyrazny dramaturgic-
ky podin Blues pro blaznivého béasni-
ka — porad z verSi basnika Hrabéte.
ReZisérovi Stanislavu HoSkovi se po-
dafilo v wosobitém pojeti Hrab&tovy
poezie seznamit divaky se zcela mo-
vym pohledem na dilo tohoto predcas-
né zesnulého basnika.

S kaZdou zménou v letopoctu Anga-
Zovaného divadla dochédzelo i k nékte-
rym zm&ndm v celkové €innosti stu-
dentského souboru. Na fakultu p¥icha-
zeli novi posluchadi a mezi nimi opét
ti, ktefi chtéli 'uplatnit sviij talent
praci v souboru. Zacind se meénit
i souborova dramaturgie. Prvnim vel-
kym podinem AngaZovaného divadla
75 se stalo nastudovéani Langrovy Pe-
riferie. Pofady prozy a poezie ustupu-
ji do pozadi. Na scénu se dostava dia-
log, diraz se klade na jeviStni fe¢ a
pohybovou slozku. Naroky stoupajl.

Kolem AngaZovaného divadla se
soustfeduji stdle sily, organizatofi,
herci, reZiséri, autofi. Jmenujme pfe-
devs3im Rudolfa Bajera, Richarda Crhu,
Pavla Sondu.

V soucasné dobsg, tedy v obdobi, kdy
se k ndzvu AngaZované divadlo p¥ipo-
juje ¢islo 76, uvedli vlastni hru Ero-
tikon. Autofi si vzali na musku nékte-
ré nezdravé jevy, které se jeSt& proje-
vuji i v lasce mezi mladymi. Komedie
pracuje s jemnou a piitom lehce desi-
frovatelnou ironii. Deset obrazii kome-
die Erotikon znamend stdle plnou scé-
nu a nepfetrZity pohyb. Sympatické
je, ze si s chuti zahraji i autori textu
i hudby. Jeden z autorti (R. Bajer) ko-

-medii reZiroval. i

AngaZované divadlo 76 hraje nejen
pro olomoucké vysokoSkoldky, ale pri-
pravuje i m&kolik zdjezdovych pFed-
staveni. STANISLAV JUGA



Angaiované divadlo z Olomouce uvadi vlastni komedii Erotikon. Foto S. Juga

KURIM ZILA DIVADLEM

Divadelni wochotnici okresu Brno-
venkov se koncem mésice kvétna sesli
v Kufimi ma jiZ traditni celookresni
divadelni prehlidce, kterd byla pofa-
ddna v ramci celostdtné vyhlaSeného
festivalu zdjmové umélecké <&innosti.
V pofadi jiZ osmé prehlidka se letos
v KuFimi konala poprvé a diky velm!
dobré organizaci potradatelt — Okres-
niho kulturniho stfediska Brno-ven-
kov, Okresni odborové rady Brno-ven-
kov a Domu kultury ROH TOS Kufim
splnila sviij Gcel a distojng pFispéla
k oslavam 55. vyrodi zaloZeni KSC, ma
jehoZ pocest byla uskutecnéna. V pri-
b&hu prehlidky se predstavilo p&t sou-
bortt z riznych mist okresu.

Jako prvni vystoupil soubor Osveé-
tové besedy z Vojkovic s ,tragickou
estradou’ Jifiho Brdecky Limonadovy
Joe. Soubor OB Vojkovice je soubo-
rem mladych, jeho v&kovy primér je
18 let. Vedouci a reZisér Lubomir Spéa-
¢il proto vybral pro své herce, ktefi
poprvé stali ma jevisti, ndmét, ktery je
zaujal, kde se mohli vydovadét a za-
roveri vhodnou formou bojovat proti
nevkusu. I kdyZ pfedstaveni mélo fa-
du chyb, je nutno takovému zactatec-
nickému snaZeni vzdat hold. Splnilo

své poslani, ziskalo vojkovickou mla-
deZ pro divadlo, ukazalo moZnost dob-
ré zabavy i jednu z cest estetické vy-
chovy.

Druhy den pfrehlidky predvedli ku-
Fimskym divAkGm sva vystoupeni dva
soubory: soubor Osvétové besedy
z Prace a Karasovo divadlo SZK Tis-
nov. Pratecti, ktefi si ke  spolupréaci
prizvali herce ze Sobé&Sic, ptisli na
prehlidku se znamou hrou Pavla Do-
stdla Vyte¢nici — o studentech, ktefi
chtéji vyzrat na profesory tim, Ze se
budou ucit. Dobré vykony herct, a
predevSim reZie, kterou j. h. pfevzala
Inka OkleStkova ze Sobé&Sic, byly za-
kladem uspéSného predstaveni. Na
souboru bylo vid&t, Ze se nezaméruje
pouze na ,nacvik” hry, ale Ze se snaz{
rozvijet fantazii, péstuje pohybovou
vychovu, spravnou mluvu a vyslovnost
prostfednictvim jazykovych cviceni.
ReZisérka pak dokézala vkusnym' zpi-
sobem vyreSit fadu vtipnych . situaci,
které hru provazeji, a uplatnit dlou-
holeté zkuSenosti z prédce s mladymi
herci.

Zku3eny dobfe organizovany§ soubor
Karasova divadla SZK TiSnov uvedl
Shakespeartv Vecer t¥ikralovy. I kdyz

TiSnovSti maji ve svych Faddch zkuSe-
né herce, jako L. Kosteleckého, M.
Ondracka, V. Turinského, V. Kostelec-
kou a mnoho dalSich, pfece jenom se
jim tak t8Zky tukol zvladnout Shake-
speartiv verS plné mezdafil. P¥edstave-
ni vSak nelze upfit snahu a talent,
odvahu ani poctivost v boji s nérog-
nym tkolem.

PFijemnym pf¥ekvapenim byl t¥eti —
zavéretny den prehlidky. D&tské pred-
staveni souboru Osvétové besedy JiFi-
kovice, vedené a reZirované zkuSenym
a ob&tavym Feditelem Skoly Jarosla-
vem SniZkem, bylo vzorovym predsta-
venim. Hrali Zaci paté t¥idy ZDS. Re-
Zisér dokazal dik svym dlouholetym
pedagogickym zkuSenostem vést své
»herce k prostému, détsky ptivabné-
mu projevu, kterym okouzlili obecen-
stvo. Dobfe mluvili verSe, srozumitel-
ng, s velkym zaujetim, soustfed&nim,
se smyslem a citem pro charaktery,
s okouzlujicim eldnem. Libezné pfed-
staveni zanechalo v divacich krasny
zaZitek. Hrdla se pohddka L. Vaiikové
Princezna a SaSek, ;

Prehlidku zakonéil hostitelsky sou-
bor Domu kultury ROH TOS Kufim
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zp&vohrou V. Dvordka Sto dukata za
Juana v reZii Emila KFitky, ktery se
podilel na tdsp&chu predstaveni téz
mélo dobrou
arovenl ve vSech slozkéach. Jde o sou-

herecky. Pfedstaveni

bor velmi vyspé&ly.
v tomto velkém obsazeni jmenujme L.
Méchala za jeho rozsochatého vyslou-
Zilce, B. Hledika za titulni roli dobte
pévecky i herecky ztvdrnénou, A, Po-

Snad za vSechny

ldkovou za pilivabnou Kristgnku, O.
Boleslava jako upovidaného Rolanda
a J. Vavrika za dobfe vystav&nou fi-
gurku kostelnika.

Z. KOUTNIKOVA

IAPISNIK

PRAHA ZaCatkem cervence
zemtel po krétké t&Zké nemoci
ve vEku 32 let né3 dlouholety
spolupracovnik, divadelni foto-
graf Vilém Sochiirek. Divadel-
nf verejnosti je zndm jako vy-
nikajici divadelni fotograf. Ve
svém oboru zfskal zvu&né jmé-
no. V roce 1974 ziskal na Me-
zindrodnfm trienale v jugo-
sldvském Novém Sadu zlatou
medaili za soubor svych foto-
grafif. Odchodem Viléma So-
chiirka ztrdcime nejen diva-
delnfho fotografa, ale Divadel-
nf dstav svédomitého kolegu a
odbornika-dokumentéatora.

PARDUBICKO 0V SCDO okre-
st Pardubice a Chrudim vyhlé4-
sily na pocest 55. vyrodi zalo-
Zeni KSC a voleb do zastupi-
telskych orgdntt soutdZ aktivi-
ty, z jejichZ kritérif zde uvadi-
me: socialisticky zédvazek sou-
boru, dramaturgicky pldn sou-
boru s ohledem na vyznamné
vyroc¢i, vystoupeni kolektivii
i1 jednotliveil, brigddy v akci Z,
udast v akci ,,Pomoc Né&rodni-
mu divadlu*, Zkoleni, dopiso-
vatelskd ¢&innost, odbér Ama-
térské scény aj.

KADAN XIX. Kadaiisky§ di-
vadelnf kvé&ten se konal pod
z85titou rady Méstského nérod-
niho vyboru v Kadani a jeho
pofadatelem byl Kulturni diim
pracujfcich. Na pfehlidce vy-
stoupil Divadelni soubor Karel
Capek pfi ZK CSD Chomutov
se hrou FrantiSka Hrubina
Kréska a zvife, DS Alois Jir4-
sek z Vejprt s komedii Miro-
slava Hornitka Dva muZi v 3a-
chu, DS Karel Capek z Dé&&ina
s komedif Franti¥ka KoZika Ko-
mediant a na z4vér sehrél
mistnf soubor Slovan pfi KDP
Kadai frasku Maurice Henne-
quina LhéarFka. Soudésti pie-
hlidky bylo také vystoupeni
détskych souborlt z Radonic,
Klé&3terce nad Oh¥f a Chomuto-
va. .

Prvni cenu dostal domaci
soubor za komedii Lhé&ika. Ce-
nu za reZii si odvezl FrantiSek
Pflanzer z d&&inského souboru
a cenu za ‘nejlepSf vg§pravu
ziskal O. Dostél z divadelntho
souboru z Vejprt. Anketa diva-
ki oznalila za nejlisp&3nsjsi
pfedstaven{ inscenaci doméci-
ho souboru.

a (sp&3ném  usporadént
pFehlidky se nemalou mé&rou
podflely priimyslové podniky

a zdvody z Kadané a okoli,
které prevzaly spolu se 3kola-
mi patrondty nad jednotlivymi
divadelnimi soubory.

M.VOJTISEK

TURNOV Stfedni zdravotnic-
ké& Skola v Turnové dala z po-
pudu prof. Jaromira Hor4cka
opét zelenou svému divadél-
ku Mandragora. Soubor "uvedl
vlastni pésmo Pisni¢ky pro
Marcelu v zajimavém prostte-
di sklepa na zdmku Hruby Ro-
hozec u Turnova. Vv

DOBRUSKA VI. ro&nfik krajské
prehlidky détskych divadelnich
souborit Subertova Dobruska se
konal na pocest XV. sjezdu
KSC a byl zafazen do akce
»,Kultura mléddeZi — mladeZ
kultufe'. Organizdtory byl ZK
JAS ROH Dobruska, OKS Rych-
nov spolu s KKS Hradec Krélo-
vé a patronétni zdvody v Dob-
rudce. Vétsina déinkujicich
soubort je pfihld¥ena do celo-
stdtnf soutéZe aktivity ZUC, a
tak se prehlidce dostalo peéli-
vého dramaturgického vybéru
a prfpravy jednotlivfch insce-
naci. Prehlidku zahé&jil soubor
plonyrské skupiny Vita Nejed-
1ého z Moravské Trebové, kte-
ry uvedl novodobou pohé&dku
Jak déti zachrénily svét. Po z4-
sluze byla ocené&na zejména re-
Zijni préce J. Poladka, ale
i talentované herecké vgkony
pionyrid. Détsky divadelnf sou-
bor obou ZD3 v Kostelci nad
Orlicf pfivezl na pfehlidku
Kainarovu Zlatovlasku. Dale
vystoupil taneéni soubor L3U
Pardubice—Polabiny s tane&nf
pantomimou Evy Mal4tové Cer-
nousek a opicka. Sipkovou Rii-
Zenku sehral divadelni krou-
Zek mlddeZe OB z Cestic. Bylo
to prosté, ale plsobivé pfed-
stavenf pohddky, zejména pro
détské publikum z matefskych
Skolek. Divacky nejvd&&ng&jsi
pfedstaveni pripravil drama-
ticky krouZek pfi ZDS, Pulickd
ulice, z DobruSky, ktery nastu-
doval v reZii J. Melichara a M.
Sixty Hokrovu hru O brejlaty
princezné. Soubor mé& dlouho-
letou tradici a postaral se
o dtstojné zakonceni pirehlid-
ky. Na zavér byl uspofadan
aktiv za fdcasti predstaviteld
okresu a poradateli, na némZ
bylo provedeno zhodnoceni
pfehlidky a urceny jeji per-
spektivy v dalsich roénicich.

ba

REVNICE Divadelnf soubor
Mé&stského kulturniho stfedis-
ka v Revnicich uvad{ v leto¥n{

letni sez6né ve svém lesnim
divadle Shakespearova Hamle-
ta v reZii M. Plachého a na scé-
né J. Dobrého. Hlavnf roli vy-
tvofil Ivan Tamchyna.

SEVEROCESKY KRAJ] JiZ sed-
mou sezbnu sledujeme u néas
v kraji ve statistickém pftehle-
du c¢innost ochotnickych sou-
bort. V sez6né 1975—1976 bylo
v kraji 84 <cinnych soubord,
xteré uvedly 228 divadelnich
tituli v 716 inscenacich. Pri-
mér repriz na jeden titul &ini
3,1. VSechna pfedstaveni na-
y8tivilo 120022 divakl, coZ
¢ini v priméru 167 divakd na
fedno predstaveni. Ze 716 pfed-
staveni bylo hrdno 113 insce-
naci ceskych autord, 8 sloven-
skych autort, 33 ceské Kklasi-
ky, dale 62 her ruskych a so-
vétskych autors, 9 autord dal-
sich socialistickych stat, 10
autort svétové . klasiky, déle
29 predstaveni her zépadnich
autorli, 227 pohadek (vétSinou
¢eskych autorii) a 225 rdznych
pasem, zejména ke slavnym
vyro¢im. Nejhranéj$im auto-
rem byl Jan Jilek, jehoZ Sil-
vestra uvedly tFfi soubory cel-
kem patnactkrat a jehoZ po-
hadky uvedlo sedm soubort
celkem dvaatFicetkrat. Z auto-
ri her pro dospélé pak nasle-
duji: J. K. Tyl, A. Vampilov,
FrantiSek Hrubin a autorska

dvojice Arkanov-Gorin. Z pa-
sem, z nichZ jsme evidovali
pouze vystoupeni Kkolektivi
v délce trvani pres 30 minut,
bylo uspofdadano 10 recitald,
36 estrdad, 44 pofadl pro déti,
35 pofadl v&novanych oslavam
VRSR, Msésice &s.-sov. pratel-
stvi a oslavam V. I. Lenina,
35 pofadi k oslavdm maéajovych
dnid, XV. sjezdu KSC a 55. vy-
ro¢i zaloZeni KSC, 29 potradé
bylo, vénovano Zenam, 17 Uno-
rovému vitézstvi, 8 sborim pro
obcanské zaleZitosti, 6 diichod-
cim.. — Dokoncili jsme rovnéz
pasportizaci vSech prehlidek a
festivalti. V sez6né& 1975/78 by-
lo na uzemi kraje poFfadano
celkem 25 téchto akci. Z cel-
kového poctu bylo 16 festivalli
uskute¢néno v obdobi leden—
cerven, 9 v obdobi za¥{—pro-
sinec. Dvé pfehlidky byly me-
zikrajové (Jablonec n. N. a
Hejnice), t¥i krajské, jedendct
okresnich (z toho 4 détské) a
devét mistnich. Nejvétsi po-
cet festivalli byl uspoiddan na
izemi okresu Chomutov —
Sest. V okrese Jablonec — 4,
v Liberci, Litomé&ficich a Tep--
licich po tfech atd. Na téchto
festivalech a pfrehlidkach bylo
uvedeno 142 predstaveni, kte-
ra navstivilo 24 tisic divaki,
tj. v priméru 295 divakd na
jedno predstaveni. J. DOLEZAL

EROM
DO

NROMADRY

(Ukazka z pasma, které predvedlo na XX. Sramkové Pisku
Studio P ODPM z JindFichova Hradee)

ZPIVAJICI BRYLE

J& nosim, bryle, ty nosi$ bryle,
on nosi bryle, ona nosi brfle,
My nosfme, vy nosite, oni nosf
VSichni nosime své bryle
br¢le jsou na3i ozdobou
bryle vidi to co o¢i viibec
nemohou

bryle vidi to co o¢i nevidi

NEDELNI CHVILKA POREZIE

Emo dej si Pomo
Pomo to je vono
Emo dej si pomo
Vono to je pomo

Emane, Emane

nic se ti nestane

ale jen kdyZ budeS pit
limonadu Favorit



Emo, kde més katata
vZdyt jsi celd nahaté
vem si simt& aspon list
at si mohu v klidu &fst

Chyba byla v tom
Ze se Eman lek
nebo taky v tom
Ze to Spatné fek’

Emane dupej, dup, dup, dup
Emane tukej, tuk, tfuk, fuk
Emane mukej, muk, muk, muk

Ema, Ema, ta m4, ta ma
véno, véno, télo, télo

a co vice po mamince
starou kredenc J6Zo Ferenc

NEPODARENA

Nevim, nevim
co vy vite.
Co vy vite,
co ja vim.

Ze vy vite?
Ach ja vim,
ale vam to
nepoviml

Ze vy vite,

co ja vim?
Nevim, nevim.
Odpovim.

Nevim, nevim!
Co vy vite?
Co vy vite?
Co ja vim?

Co tim cht&l autor Fici, to
opravdu nevim. Ale jedno je
jasné. Neovlddd interpunkci,
neovladd jazyk, neovladd ani
rytmiku ani techniku, a to uZ
samo o sob& stadf k odsouze-
ni, nebot nezéleZi, co se pise,
ale predevsim jak se piSe. To
by potom mohl d&lat uménf

kaZdy gramotny pastevec!
A ted uZ jenom uménil
Votomotofotorotolo-
totototohoto

hyjeZijepijedyjenyjeryjekyje
lestodé&stotéstovestomesto-
prestol

Hami hami hami hami Spunt
Hami hami hami hami grunt
Hami hami hami hami lump
Hami hami hami hami rump
Hami hami hami hami hop
Hami hami hami hami stop

HOLENEK

Holenku, holenku
kdepak més$ milenku
neméls na ni cas
milenku vzal das

ZENEC

Zenu se, Zenu se
nevim kam,

jsem Zenec jsem Zenec
pospiché&m.

ROZPOCITADLO

Enyky benyky kliky bé
dolary feniky franky ré

RECENZE

(Jednotlivé recenze uvadf vidy
hudebnf motiv pFfsludné pisns)
Sly3ite

melodie — vyletgla holubié-
ka... (ze skaly)? Ano, holu-
bicka skute¢n& leti v podobg&
tébnu, a to je myslim veskery
zéklad hudby vibec, vyjadfit
pomoci melodie uréitou pf¥ed-
stavu, obraz, tfeba pramen
Vitavy, no ale vratme se k ho-
lubi&ce. Piseii déle pokraduje
— probudila modré o¢i ze spa-
ni. Co zna¢i ono probuzeni?
(Myslim, Ze zde nejde o ospa-
1ého lovce holubifek) — spiSe
jest to jakési radost ze Zivota,
sdlajici z této pisné, probuze-
ni, zrozeni, priroda (viz holu-
bi¢ka, skéla), néadherny to
obraz...Kdyby byly modré oti
nespaly, byly by tu holubit¢ku
dostaly ...velice krasné pri-
rovnéni, Ze za idedly a laskou
nutno jiti s otevfenyma o&ima.
To je typicky pripad narodniho
zdravi a optimismu.

B&Zi liSka k Té&boru...veseld
pisnicka, zdakladni motiv na-
znaduje skoky lisky, kterd uti-
k& k Taboru...Nese pytel zéa-
zvoru... patrné s Kkofenim,
které chce odevzdat prislu$né
sbérné ... jeZzek za ni pospi-
ché ... Utikd za ni také jeZek,
Ze by néznak soutéZe? ... Ze ji
pytel rozpicha!... a zde pisen
zabiha do Skodolibosti, kdy je-
Zek sabotér rozpichd pytel pra-
covité liSce budovatelce. Krés-
nd pisni¢ka, ale ten konec!
Méla by se vice rozlisit kladné
postava lisky od z&porné po-
stavy jeZka, aby nemohlo dojit
k zAméneé.

Kofka leze dirou pes oknem
...a to je velice zndmé pisei,
viibec jedna z nejznadméjsich
...nebude-li prSet, nezmok-
nem ... melodie je velice vtip-
néd a népaditd, co se tyfe tex-
tu, mél bych opét jisté vyhra-
dy. Poc&éteéni chaos, kdy vSi-
chni utikaji (zfejmé& pfed de$-
tém) nakonec vyusti v celkem
jiZ zbyte&né konstatovani, Ze
kdyZ nebude pr3et, nezmok-
nem. To je pfece samozfejmé
véc! Autor jako by si zde dé-
lal z posluchaéi dobr§ den.
Takovou leZérnost by si ani ta-
kovy skladatel, jakym je N&-
rodni, nemé&l dovolovat. Mohl
to trfeba napsat: KdyZ se scho-
vame, nezmoknem, nebo utikej-
me honem, sic zmoknem atd.
Ale takhle — nevim, nevim.

Tynom, tanom na kopecku
stdla, tynom, tdnom, na miia
pozerala piseii s jasnou
optimistickou melodii, ktera je
plng v souladu s textem. T§-
nom tédnom, nepozeraj na miia,
tynom, tdnom, népojdes ty za
miia ... text je tentokrdt vyni-
kajicif. Nadhazuje milostné pro-
blémy mladych 1lidi, kdy na
chlapce pozer& divka, ale on
nestoji o povrchnf flirt, a tak
ji ¥ik&, ked népbjdeS, tak ani
nepozeraj. Jediné, co mé& zde
mate, je, jak mohl vidét na
dédlku (divka stdla na kopec-
ku), Ze na nsho pozerd, no asi

ten prekrdsny vzlet to nebyl moc velky kopec. Pi-

senn ndm ukazuje mordlni vy-
spélost tehdej$i mladeZe, coZ
je dobry ptiklad pro dne3ni
mléadeZ. Velice pékna piseil.

PAN KRAPANEK

Pan Krapének se vlastné ani
nejmenoval pan Krapének, ale
jak se jmenoval, na tom ne-
zéleZi, o to nebéZi. Pan Krapéa-
nek byl takovy skromny§ ¢&lovi-
¢ek, nikdy své jméno nevykri-
koval, a kdyZ byl jmenovén,
rekl pouze zde nebo ano, aby
se védeélo. Pozdé&ji fikal uZ je-
nom ano, protoZe zde bylo pro
pana Krapanka pfece jen pfi-
1i§ uré&ity pojem. Pan Krapédnek
chodil do své hospidky, kde
krapadnek popil a popovidal,
ale vZdycky jen krapének, jak
Fikdval. Nikdy nepil jin§ rum
neZ maly, a i ten si vZdycky
rozdélil, plilku do sebe, krapa-
nek do kafe, krapdnek do své-
ho malého piva. VSechno s mi-
rou bylo jeho nejoblibenéjsi po-
rekadlo a jeho mira byla pros-
t& o krapanek mens$i neZ ma-
la — pro jistotu, co kdyby,
pro jistotu, co kdyby, ¢lovék
nikdy nevi, kdo se boji dfiv
neZ dostane strach, ten se ni-
kdy neposadi na zadek, nebo
se neseZehne, ale to uZ vibec
nel A tak pan Krapéanek uZival
svych skromnych radosti. Jed-
noho krésného odpoledne, pii-
jemné unaven prochazkou ze
své hosplidky, natdhl se na své
kanapi¢ko, jeho potésenitko,
jak ¥ikéval, a spokojené& si pro
sebe fekl, krapdnek si zdfim-
nu...a umfel.

KONKRETNI REALISMUS

MATKA: Zitra ud&lam houbo-
vou omécku s knedlikem.

OTEC: Co dévaji dnes v televi-
zi?

SYN: Neiika nic.

MATKA: Jesté bych mohla ng-
jaky zavafit.

OTEC: Posledni dobou se na to
nedéd koukat.

SYN: Nefik4 nic.

MATKA: Pustte radlio, at vime,
kolik je hodinl

OTEC c¢te z novin: Méda dlou-
hych vlasi na dstupul

SYN: Kecaj blbs!

MATKA: Ty by sis to mé&l taky
nechat pfistFfihnout!

OTEC: Dal3i otrava houbami.
SYN: MI&1.

MATKA: Ten kréasnej vzduch
v lese, ty bys moh taky n&kdy
jitt

OTEC: Mdm duleZit&jsf praci.

SYN: Pj¢ mi dvacet korun,
jdu na &ajel

OTEC: Neméam, jednou muZe$

bejt doma.

MATKA: Nemusfi¥ bejt viude!
SYN: Poudti magnetofon.
MAGNETOFON: ... Keep your
self allve... keep your self
alive ...

MATKA: Zavii ten kravéal, chvi-
li nemiZe byt klid!

OTEC: Tady m&a$ dvacku, at je
vod tebe chvili pokoj.

MATKA: To by se z toho jeden
zbldznil, dyt to de na nervy.

SYN: Vypind magnetofon a
odchézi.

MATKA: Vzal sis kapesnik?
A nebud tam dlouho!

OTEC: Nefiké nic.

SYN: Odesel.

MATKA: To je dneska vedro.
OTEC: Hm, hm.

SERIOZNI SERIOVY GLOVEK

Lidi by se dali rozd&lit kroms
jiného taky na prototypy a lidi
sériové. Mezi lidi sériové pa-
tfil téZ% seri6zni pan Novak.
Byl to velice seri6zni pé4n. Ja-
ko spravny sériovy ¢lovék mél
rodinu, jednu sériovou Zenu a
dvé sériové vyrobené d&ti. Vice
pan Novak nechtél, a proto se
nechal pro jistotu sterilizo-
vat, protoZe jeho seri6znosti
by bylo na zavadu, kdyby mél
tfeba pét sériovych ds&tf. Ms&l
misto Gfednika v bance, kde
tridil bankovky podle sérif a
ty série zase do sérii. Jeho
sluSny sériovy plat mu dovolo-
val stfidmy sériovy Zivot. Kou-
¥il, jen kdyZ mu dali ¥luka, pil,
jen kdyZ pr3elo pivo, mluvil,
jen kdyZ se mluvilo, zvedal
ruku, jen kdyZ ji vSichni zve-
dali, padal, kdyZ i druzf 311
k zemi, a zvedal se, kdyz
1 ostatni vstdvall. Nikdy si ne-
stéZoval. ProtoZe stiZnost neni
zndmkou seri6znosti, n§brZ re-
belantstvi, a nebo také proto-
typnosti. Neché&pal lidi, kteff
se snaZili o jiny pohled na v&-
ci kolem sebe, nechédpal lidi,
ktefi se snaZili mft sviij vlast-
ni nédzor a nebo ho dokonce
uplatiiovat. Takovi 1idé byll
podle pana Novédka neseri6znf
a neserioznost byla nejhor3f
vlastnost, jakou kdy pfifkl &lo-
véku. Kdyby byli v3ichni se-
ri6zni, kde bychom uZ byli, ¥f-
kédval, kdyZ sedédval veder pii
televizi v kruhu rodinném. Ta-
ké jeho rady do Zivota jeho
sériovym détem se tykaly pfFe-
devSim seri6znosti, bez které
nikdy nedojdou tspé&chu, a Ze
bez Gsp&chu neni spokojenosti
ani Stésti netfeba dodavat. N&-
kdy tak premySlim, zda by
pfece jen nebylo lepSi byt pro-
totypem.

BASEN

Nabfrdm do dlanf
a voda mi unika
vyprahla duse
Zizni se zalyka

A tak mil Fikall, abych napsal
néco veselého

néco radostného

né&co 3tastného:

Sed#l jsem u zubafe
radosti velmi zafe

neb jsem mé&l tvaf¥ sveu
velmi odulou
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MALY DIVADELNE TECHNICKY SLOVNIK

SUNT — el—
,bo¢nik'* — prom&nné odporova sou-
¢4st méficich nebo regula&nich pfi-
stroji. K mé&fenému zarizeni se pFipo-
juje paraleln& (soub&Zné&), &fmZ rozdé-
luje celkov§ proud i vodivost podle
dané hodnoty boé&niku.

#OSTYCH' — osv —

slangové oznadenf svételného kuZele
totkového reflektoru (viz RD, RDM,
RDB).

»STYCHOVAT' — osv —
sledovat pii pfredstaveni herce pohyb-
livgm svételnym kuZelem. Tato préce
osvétlovadh vyZaduje nejen znalost
hercova pohybu po jeviSti (aranZmaé]),
ale 1 jemny cit pfi pohybu reflektorem,
jimZ sleduje. VZdyt pohyblivy svételny
kuZel vyrazn& dokomponovava scénic-
kou atmosféru. Zadsadou dobrého sledo-
vani je ,,drZet' vZdy hlavu herce a ku-
Zelem pohybovat jen pfi hercové pohy-

bu. Jinak jej na postavé drZet v klidu

bez tfeseni.

T

TABURET — nébytek —

nizké &alounéné kreslo bez opéradla.

TAFLOVANI — vytv —
obklddéni stén interiéru drevénymi
deskami. Na divadelnich kulisdch imi-
tovdno nalepenim tapet.

TAH — div. techn. —
samostatny dil provazi$té (viz), umoZ-
fiujici v prostoru jevisté vertikdIlné po-
hybovat zavéSenymi ¢&&stmi scénické
v¢pravy; kulisami, jeviStnim textilem,

sufitami, ¥4lami, horizontovymi zAavé-
sy, horizontovou baterii, pfipadn& opo-
nou. Tahy umoZiiuji rychlou scénickou
pfestavbu. Mohou byt ovldddny rucéné
nebo servomotory. Jejich pocet je dan
velikosti jevistniho prostoru divadla.
Technicky musf odpoyidat poZadavkiim
normy CSN 734 5250 — Projektovani
divadel a oborové normé& ON 81 8111 —
jevistni tahy ruéni a motorové.

TAMBURINA — rekvizita —
maly bubinek ovéncéeny rolnickami a
chrastitky, ktery je na svém nizkém
lubu potaZen kuZi. Je pouZivdn pFi
scénickém tanci (cik&nském, italském,
3pan&lském, latinskoamerickém aj.) pro
zvyraznéni rytmu.

TASTR — el —
tlagitkovy spina¢ nebo prepinac¢, slou-
Zici k dalkovému ovladani stykach
(v divadle naptiklad zapindni scénic-
kych regulédtoru, servomotorkd ovlada-
ni opon, motorov§ch tahii, zafizenf
otac¢ivé podlahy apod.).

TAPETA — vytv —
papirovy nebo textilni potah pot1§ténv
ornamentem’ nebo ,,falesnym‘ dyhovéa-
nim. V divadelni praxi lze tapetou po-
lepovat ploché Kkulisy interiérii nebo

nabytkové souddsti a tim imitovat
vzdcné calounéni nebo vzdcna dieva
(mahagon, eben aj.].

TAPISERIE — v§tv—

(gobelin — goblén) — zavésny koberec,
urdeny k vyzdobd& Slechtickych sidel,
zdobeny obvykle rliznymi obrazovymi
motivy (alegorické vyjevy, lovecké scé-
ny apod.). Origindlni T. je provedena
vy$ivanim do zékladni textilni osnovy.
Ve scénografii jsou T. provedeny mal-
bou textilnimi barvivy (Texba) nebo
barvami anilinovymi.

TECGKOVANI — vytv —

zpiisob, jakym sochaf prené&si nejdile-
Zit8j81 vyskové body z malého plastic-
kého modelu na materidl (kamenny
blok), z n&jZ bude budouci plastika de-
finitivng provedena. PfenaSeni v pomé-
ru 1:1 je provddéno tzv. tetkovacim
strojem, zvétSeni pomoci pantografu.
— Divadelni ka3éfi by se méli s tech-
nikou te¢kovéani podrobné seznémit.

TECHNICKA ZKOUSKA — div —

jevistni zkou$ka, na niZ uméleckotech-
niéti pracovnici (kulisdci), vedeni 3é-
fem vypravy, reZisérem a jeviStnim
mistrem, poprvé postavi dekoraci pf¥i-
pravované inscenace a tim proveéri, zda
byla scénickd vyprava dilensky zhoto-

vena podle navrhu vytvarnika a zda
odpovidd potfebam inscenace. Je-li
tomu tak, je definitivni postaveni sceé-
nické stavby a nabytku (mobiliar) za-
znamendno do planku jevi$té a na po-
dlaze udélany znacky, aby scéna vidy
stdla na nazkou$eném misté. P¥i TZ
jsou postaveny v3echny scénické obra-
zy a nazkou$eny jejich technické pro-
meény (v zavislosti na délce hudebnich
meziher, svételnych promén atd.). Je-
vi§tni mistr rozdé&li tkoly pifi prestav-
b8. Technickd zkouska byva spojena se
zkouskou osvétlovaci (viz)., Konéd se
nejménd tyden pied premiérou. V né-
kterych divadlech se ji Fikad technicka
generalka.

TELEOBJEKTIV — opt —

soustava &odek (viz), umoZiiujici diky
malému thlu pohledu p¥i velké ohnis-
kové vzdalenosti fotografovat vyrazné
detaily nebo velmi vzdalené piedméty.
Pro pofrizovani snimkf pri divadelnim
predstaveni je T. nezbytnym pomocni-
kem fotografa. Mezi praktiky je T.
oznadovan jako ,,dlouhé sklo‘.

TEMPERA — v§tv —

druhy Kkrycich barev rozpustnych ve
vodé& s moznosti pfidéni rtznych poji-
del: arabské gumy, kaseinu, klihu, la-
texu apod. Vyrazem tempera oznacuje-
me i obraz vytvoreny témito barvivy.

TERAKOTA — vytv —

druh hrndifské hliny vypélené do hné-
da, z niZ byly pfed vypalenim vymode-
lovany figurky, tvarovdno hlin&né né-
dobi, dZbanky, pripadné kachliky.
— oznacCeni oranZovocervené barvy —
— v divadelnim osvétlovani pouZiti filtru
(viz) sloZeného =z oranZové a cervené
folie.

TERMOPLASTY — techn —

takzvané ,,um&lé” plastické hmoty, po-
lymery, které tucinkem tepla méknou
a lze je tvarovat a po vychlazeni opét
tuhnou. Nejzndméjsi jsou akryleny
(plexisklo) a novodury (polyvinylchlo-
ridy). V moderni scénografii si termo-
plasty pro svoji snadnou zpracovatel-
nost razi cestu i na jevisté jako vylis-
ky ornamentl rims, imitace klaslck?ch
materiali apod.

TERMOSTAT — el —

zafizeni, umoZiujici pomoci dvojkovu
(bimetalu) mechanicky nebo termisto-
ri (elektricky) udrZovat v uréitém pro-
stfedi poZadovanou tepelnou hladinu.
Nejbéznéji jsou T. instalovdany v Zeh-
lickach, chladni¢kach aj.

,,TISICOVKA" — osv —

projek&ni Zarovka o vykonu 1000 W.
Pro reflektory portdlové (RD) je to typ
707 — Kino, pro mostové (RDM]) typ
horizontélni 743 — ,Agko“, pro refl.
s elektromagnetick?m ménléem barev-
nYCh filtrd typ 733 — vertikalni ,,Bé¢-
ko“.

Na titulni strané Valentiv snimek z pfedstaveni bfeclavského souboru Regina. — Cislo redakéné uzavieno v &ervenci 1976 :
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Amatérskd scéna,
v nakladatelstvi Orbis, n. p.,

roénik XIII (Ochotnické divadlo,

roénik XXIII), é&islo 9,

zdii 1976. Vyddvd ministerstvo kultury CSR
Praha 2, Vinohradskd 46. Redakce: [iFi Benes (vedouci redaktor), Pavel Bo%ek. — Grafickd tprava
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