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STRANKA CTT

Neni snad v Mladé Boleslavi a dalekém okoli
divadelniho pfiznivce, ktery by neznal Liadu Naj-
mana. V letoSnim roce slavi vzdcné jubileum —
50 let své divadelni Einnosti. Skoro 800 predsta-
veni, z nichz 162 jich sdm reZiroval, a pfes 270 ji-
nych vystoupeni — to je dne$ni bilance zaslouzilého
divadelniho pracovnika LAdi
Najmana, d&lena zadvodniho
klubu AZNP — ,,Kolar" v MI.
Boleslavi.

Na svoje prvni vystoupeni
rdd Lida Najman vzpomind.
V roce 1905 poradala sekce
mlddeze ,,Ceskych kovodélni-
ki v Rakousku‘ besidku. De-
setilety Lada mél zde mit své
prvni samostatné vystoupeni
— humorné povidani o stavce
sevcovskych ucednikt. Ale ka-
men urazu byl v tom, Ze otec
necht€l, aby Lada hral diva-
dlo. ,,Cely tyden chodil jsem
tajné na zkousky a rodie do-
ma poslouchal, az se vSichni
divili,” vzpomind Lada Naj-
man a zapaluje si svou neroz-
luénou dymku. ,/Ale nic na-
plat. Vecer pfed predstavenim
musel jsem s pravdou ven.
Kdyz jsem fekl tatinkovi, aby
meé pustil, Ze vefer hraji di-
vadlo, byl oheml na stfeSe. A coz
teprv kdyz se dozvédél, Ze budu povidat o stdvce
Sevcovskych ucednikii. Tatinek byl totiz obuvnik.
MEel jsem jiz pod posteli pripravenu jeho koZenou
zastéru, kladivko i potéh na vederni vystoupeni.
A tim potéhem jsem dostal, co se do mne veslo.
Viezl jsem pod stiil a &ekal, jak se situace vyvine.
Za chvilku tatinek povidéd: ,,Neboj se a vylez ven.*
Tak jsem poslechl a fekl i o tom, Ze jsem jiz tyden
chodil tajné na zkousky do divadla. A tatinek se
udobfil, dal mi korunu a povidd: , Kup si dritkovou
polévku, jedno malé pivo a v deset at jsi doma!““

Nu a pak néasledovala jiZz jedna hra za druhou.
Nejprvnéjsi byla ,,Barto§ Tufensky“. V roce 1911
prestéhoval se Lada Najman jiZ jako vyuéeny sou-
struznik do Bendatek a také zde se ihned ztéastnil
prace v Délnickém divadle. V prvni svétové vilce
se vratil zpét do MI. Boleslavi a od roku 1915 je
clenem ,,Koldra“. Vice jak 13 rokfi byl reZisérem

Lad. Najman jako Balanzoni
v Goldoniho komedii Lh4r
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souboru a s radosti vzpomind na okamziky, které
stravil na svém milovaném jevi§ti vedle uctivanych
postav ceského divadla — NedoSinské, Baldové a
Vydry, kteri obcas v Boleslavi hostovali. Ale i Lada
Najman jezdil pohostinsky vystupovat. Mnohokrat
vypomohl radou i skutkem soubortim v okoli, s kte-
rymi rad pohostinsky spolu-
pracoval. Za svoji zdsluZnou
cinnost byl vyznamenan st¥ibr-
nym odznakem Matice a jme-
novan Cestnym ¢lenem mnoha
ochotnickych spolkd.

Po roce 1920, kdyz ptisly do
obliby operety, zadal i Lada
Najman zpivat. Zanedlouho
svym krdsnym tenorem zvité-
zil. Dokonce s tispéchem zpi-
val i v operach. Nejmilejsi byla
mu Blodkova .,V studni®. Ale
jeho laskou ztstala éinohra.

Po osvobozeni nasi vlasti
vidéli jsme Ladu Najmana
opét v rolich Petra Melita
z Srdmkova ,Pladictho Saty-
ra“, Karla IV. ve Vrchlického
»Noci na Karl§tejng“, Babié&i-
na myslivce a hajného Prokese
v Stehlikové ,,Mordové rokli¥.
Lida Najman je nyni sice jiz
v pensi, ale nikoli v pensi he-
recké. Chodi stile mezi nas,
radi ndm, pomahi a je$té si
i rad s nami zahraje. Na snimku je ve své posledni
roli doktora Balanzoniho z Goldoniho hudebni ko-
medie ,,Lhar.

Tato inscenace pfivedla znovu na jevi§té po né-
kolikaletém odml€eni staré ochotnické pracovniky,
ktefi byli pritkopniky boleslavského divadla v dob&
jeho zrodu a nyni se opét hlasi k nové praci. Sede-
satilety L. Najman je mezi nimi.

Ném mladym je vzorem obétavosti a sv&domi-
tosti. O svych rolich fik4, Ze je mél viechny stejn&
rad. A ke kazdé, at byla velka ¢ mald, pfistupoval
s laskou a plnym v&domim odpovédnosti. Svou kni-
hu vzpominek nadepsal mottem:

»Vsechny naSe kroky musi vésti ldska k narodu
a jeho Stésti!“

A této lasce ziistal cely sviij bohaty Zivot Lida
Najman véren. P. Vi




V JUBILEJNIM ROCE

FRANTISEK KUBR

vedouci divadelniho oddéleni Ustiedniho domu lidové tvofivosti

Jsme v desatém roce osvobozeni nasi vlasti Sovétskou
armadou. Zda se nam, Ze viechno, na éem pracujeme,
mélo by byt lepsi, dokonalej§i. V§ude by se mélo pro-
jevit deset let zkuSenosti z nové, svobodné tviiréi prace.
Zbohatla a zkrasnéla nase vlast. O kolik vice mame mo-
hutnych zavoda, novych piehrad, trati, elektraren, vyso-
kych kol a védeckych tstavii, co ve se podafilo vybu-
dovat! I vesnice vykrotila kupfedu, rostou a sili jeji
druzstva socialistické zemédélské velkovyroby. A nase
plany jsou stdle vétsi a smeélej$i, sm&uji podle vzoru
Sovétského svazu k socialismu a komunismu.

Ochotnické divadlo jako celd nase lidovd umélecka
tvofivost prozilo v poslednich deseti letech také hlu-
boké zmeény. Opustilo staré organisaéni formy osamo-
cenych a isolovanych spolkfi a zacalo spolu s ostatni-
mi budovat nové zdkladny kulturniho a spoleenského
zivota v sepéti s pracoviSti zdvoddl a osvétovymi za¥i-
zenimi narodnich vyboril. Strana a vlada si vazi a sleduiji
rozvoj lidové umeélecké tvofivosti a poskytuji Siroké
moznosti, aby ochotnické divadlo mohlo plnit své vy-
chovné poslani socialistického buditele. Velikd je pod-
pora probihajiciho soutéZeni ve vSech oborech lidové
umélecké tvorivosti. Masova tidast souborii a jednotliv-
cti je diikazem rozmachu i dosaZené vysoké tirovng ums-
leckého usili tisicti nadanych pracujicich lidi obou na-
rodit a jinonarodnich skupin obyvatelstva na$i repub-

- liky.

Ochotnici odistili z veliké vétsiny sva jevisté od mes-
tackého braku. Vyznamny podil zaujali v jejich reper-
todru domadci a svétovi klasikové. Tyl, Jirdsek, Klicpe-
ra, Stroupeznicky, Mrstikové stali se nejhranéjsimi auto-
ry ochotnickych jevist a oZilo i cenné z humoru Stolby,
Samberka a Stecha. ]

V leto$nim jubilejnim roce zamysleme se nad svymi
dramaturgickymi plany. Ve slavnych dnech desatého vy-
ro¢i tfeba vybirat zvlasté peélivé a ptinést to nejlepsi,
Ceho je kazdy ochotnicky soubor schopen dosdhnouti.
Znovu by méla oZit na jevistich dila, jako je ,,Mlada
garda®, ,Vpad“, ,Stésti“, ,Rusti lidé »Z temna do
dne“ a dal$i hry, li¢ici heroismus osvobozovacich bojt
sovétského lidu a jeho slavné armidy. Nejlep&i mladi
herci méli by se snaZit zpodobit Julia Fuéika v predsta-
venich her ,Lidé bdéte“ a ,Nejlep$i synové a dcery*.
Soubory by mély najit v sobé moZnosti ukizat sovétské
lidi ve hrach jako jsou ,,Masenka“, , Sest zamilovanjch*,
»Setkani s mladim®, ,,Slava® »Chirurg Platon Kredet
a z neznamych diivodt mélo zndmou hru Nikolaje Po-
godina ,Muj pfitel“. Simonova ,,Cizi stin® a Krona
»Poust rozkvete“ jsow také opomijené hry, které by
obecenstvo mélo poznat, aby si je zamilovalo,

Ucme Zivotu z velikého odkazu ruskych klasik?i, je-
jichZ dila patf{ k nejdemokratiétéj$i a nejpokrokoveéjsi
Casti svétovych kulturnich déjin. Puskin, Gogol, Gribo-
jedov, Ostrovskij, Cechov a Gorkij jsou majaky pravdy
a skuteéného humanismu. Z jejich dé] &erpali podnéty
a pouceni pro sva velka dila nasi klasikové. Na Fulovém
zdkladu jejich dila vyrostla prvé socialistickd kultura a

uméni mnohonarodni sovétské zemé jako opora a vzor
celému pokrokovému svétu.

Historie boju dé€lnické tfidy na$la svoji odezvu v néko-
lika zdafilych dramatech nasich soucasnych autorti. Pev-
nou soudcdsti naseho repertodru méla by nejen v tomto
roce, ale pro své umeélecké i vychovné hodnoty trvale
zakotvit Nezvalova dramatisace romanu A. Zapotockého
»Vstanou novi bojovnici, Cachtiv »Duchcovsky via-
dukt” a ,,Pevnost na severu® s Jariovou »Prisahou® a
Stehlikovou ,,Mordovou rokli*

V uvadéni soudasnych her jsme v$ak konservativni
a zpohodlnéli. Vzdycky v minulosti bylo vyhrazeno pru-
kopnikim divadla, aby probojovavali nové autory a sou-
Casnost na svych jeviStich. Nikdy a nikomu to neglo
lehce, o uznani a pochopeni muselo se bojovat s kriti-
kou, obecenstvem i uvnit¥ divadla. Nes¢etns je priklada
z historie ve svété a u nds doma zvlasté. Novato¥i nejsou
hned vénceni vaviiny tispéchu. Vybojovat na scén& misto
soucasnosti je zélezZitost pro divadelniky, kte¥i nejdou
cestou prejimani hotovych vzorti, napodobovani jinych
osvedCenych a ovétenych vysledkii. Neni to cesta vysla-
pana se spoustou znacek. O nové se musi zépolit, pre-
mahat odpor a tady zpravidla mnoho pohodli nebyva.
Neni to vSak zatuchlost, zvyk a zkostnatélost starého,
a to také néco znamena. Pro velké soubory jsou tvrdym
ofiSkem Stehlikovy hry , Nositelé adu* nebo Majakov-
ského. ,,Hork4 ldzeni“ jako klasicka ukazka jevistni sa-
tiry. Je vSak dost souborfi, které by je mély provést,
a to prikladné. Ale nékomu jsou zatérko i hry, jako je
Lutowského ,,Rodinna zalezitost*, Jurandotova ,,»Takova
uz je doba“ nebo dokonce Safrinkova veselohra »Kudy
kam* a Solodara ,,V Sefikovém sadu.

Mezindrodni solidarita pracujicich projevuje se denné
v jejich odporu proti striijctim novych imperialistickych
valek. M4 nachdzet svilj odraz v naSem repertoaru. Po-
krokovi autofi zdpadnich zemi, Howard Fast, Albert
Maltz, G. Soria a dalsi z Indie, Australie a kolonif tvo¥i
s autory lidové demokratickych zemi zavarnou sloku
naseho repertodru, umoziiujice divakovi pohled na zi-
votni problémy lidi dalekych konéin i nezndmého pro-
sttedi a prece blizkych svym bojem o dosaZeni miru.

Celkem vzato malo souborti vyuziva bohatych moz-
nosti dramaturgie aktové hry a malych jevistnich forem,
akoliv u ochotnikii mély tyto malé jevistni formy odjak-
Ziva domovské privo jiz od dob Klicpery a Tyla, ne-
mluvé o jejich slavném obdobi v umeleckém projevu
tfidniho délnického hnuti. Dramaturgicky jsou zde ne-
preberné moznosti od klasickych mistrii a# k dne$nimu
autoru vSech zZanrt literatury.

Méme u nas fadu nadanych za&inajicich gutort.. Na-
rodni divadlo je hrati hned nebude, ba ani v oblastnich
divadlech nejsou dramaturgové tak mocné viry v jejich
talent. VSichni autofi jednou zaéinali a kde maji zadit
na pr. Stehlikova se svou hrou ,Lermonto v¥, man-
zelé Kremenovi se hrou o beznohém traktoristovi »J e-
den z tisicu“ J. Elpe se hrou ,Havarie“o boji
se zaSkodniky v zdvodé pohrani¢niho okresu, a s. To-
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mes hrou ,,Zavét Richarda Bentona“? VSechny
tyto hry prozrazuji naddni a soubory by je mely uvést
jako ptivodni novinky, které stoji za nejlepsi praci. Sou-
bory by s nimi mély jit do soutéze jako ochotnici v Ces-
kém Krumlové s hrou ,,Setkdnina Vitaveé” o vy-
stavbé prehrady v Lipnu. Tady u zacinajicich autorti
je oblast pro zdjem souboru o pritkopnické usili a obje-
vitelské hledani novych cest. Najde se také nékdy plevel,
ale k ¢emu jsme se tolik ucili u klasikti, abychom ho ne-
rozeznali?

V jubilejnim roce budou miti plnym pravem slovo na-
§i velci klasikové. Tylovy hry , Fidlovadka®, ,Strako-
nicky dudak®, , Jifikovo vidéni®, , Kutnohorsti havifi,
,,Lesni panna®, ,, Tvrdohlavd Zena‘“ a jesté dalsi. Vykresat
z nich jejich lidovost, pokrokovost a poctivost vrouciho
zaniceni jejich postav bude kriasnym tikolem souborti.
Jirdskovy hry jsou v kazdém souboru. Nemnoho jich
muze zahrat nékterou &ast z husitské trilogie, ale jsou
scény a obrazy, které je mozno hrat jako soucasti slav-
nostnich velerti. Scény Husa s Paléem, slepého Zizky

b

se zradcem, obraz ve vézeni na Sioné a zavér Jana Ro-
hace jsou jen prikladem pro iniciativu souborti, které ne-
maji technické ani jind podminky k provedeni téchto
her. Kromé znamych her je zde ,,Pan Johanes” jako
stale pobizejici 1ikol vyspélym soubortim. Mahentuv ,,Ja-
nosik a ,,Mrtvé more", Zeyertv ,,Radtiz a Mahulena“,
hry Stroupeznického, Preissové, prosté v domaci klasice
nalezneme mnohé pro leto$ni rok jako ozdobu svého
repertoaru. z nasich pokrokovych, ndrodné demokratic-
kych tradic.

V okresnich domech osvéty budou probihat seminafre
rezisérii ochotnickych divadel o repertoaru. Prinesme své
dramaturgické pldny a hovoime o potiebach svych za-
vodi, vesnic, mist i kraje. Zabyvejme se celkovym pro-
filem repertodru v okresu i kraji, zda se nam jevi jako
vyhovujici pro dnesni situaci a poslani ochotnického
divadla. Jedni mohou druhym poradit i jinak pomoci.
Pripravme se pro jubilejni rok co nejlépe, aby ochotnic-
ké divadlo prispélo v duchu svych nejkrasnéjsich tradic
k dal§imu rozkvétu nasi svobodné vlasti.

REZISER NAD DIVADELNI HROU

N. GORCAKOV, laureat Stalinovy ceny

Laureat Stalinovy ceny N. Goréakov je vynikajicim
sovétskym reZisérem a divadelnim theoretikem. Pracuje
dlouhd léta v Moskevském uméleckém divadle. Jeho
uéiteli byli zakladatelé tohoto divadla, K. S. Stanislav-
skij a V. I. Némirovié-Dandéenko. — NaSe stat je kapi-

K. 8. Stanislavskij nam zanechal ve svych knihach,
v zapisech ze zkouSek v MCHATu a ve vyrocich a po-
znamkach o rfiznych predstavenich  mmoho velmi dile-
Zitych pokynii o tom, jak mAa reZisér pracovat na hre
a herec mna roli. Sovétsti reZiséri, kteri se ridi témito
pokyny a na jejich zadkladé vychovavaji nové mladé po-
koleni, usiluji ve své kazdodenni divadelni praxi o to,
aby jeho systém obohacovali a dile rozvijeli.

Tviaréi proces vytvoreni predstaveni v profesionalnim
divadle se 1ligi od procesu vytvoieni prfedstaveni na
ochotnické scéné pouze v jednotlivostech. Na reZiséra,
pracujiciho v ochotnickém divadle, klademe stejné vy-
soké pozadavky, jako na reZiséra profesiondlniho a pred-
kladdme mu stejnou metodu priace na predstaveni, jaka
je mezbytni pro reziséra-profesionala. ..

Rozhodli jsme se, Ze probereme zpiisob vytvoreni
predstaveni na zakladé prace ochotnického divadelniho
kolektivu na hie A. J. Kornejéuka ,,Makar Dubrava“.

Vime, e vybér hry je jednim z mejdilezitéjSich mo-
mentidi v Zivoté divadelniho krouzku. Vybér divadelni
hry charakterisuje ideovou cilevédomost kolektivu, jeho
estetické nazory, jeho fsili slouzit komunistické vychové
divaka. P¥i vybéru hry ma velikou roli sloZeni divadel-
niho krouZku, to znamena moznost rozdélit hlavni Glohy
tak, aby byly v silach predstaviteldi, aby nepropadly ve
svém uméleckém ztélesnéni. Ve hie ,,Makar Dubrava“
musime mit nezbytné dobré predstavitele pro tlohy
Makara, Olgy, Pavla Krugljaka a Kondrata. Pfi vybéru
divadelni hry musime myslet i na mozZnost jeji dobré
vypravy. ,,Makar Dubrava® se odehridva pouze na dvou
mistech: v pokoji Pavla Krugljaka a v zahradé pred
domkem Makara Dubravy. Druhid dekorace se ve hre
opakuje tfikrat, v riznych roénich dobach. Odehravaji
se v ni dvé déjstvi a jeden obraz. Kdyz bude dekorace
chudi a nebude v ni misto, vhodné pro déjové akce,
miizeme predem fici, Ze predstaveni utrpi velkou Skodu.

To jsou diileZité otazky pri rozhodovani o dané hre.
Zakladni otadzkou vSak je, proé pravé dnes chce diva-
delni krouzek inscenovat ,,Makara Dubravu‘. Bude mit
tato hra sviij politicky a vychovny vyznam pro divaka,
jemuZ ma byt predvedena, a pro &leny kolektivu, kteri
v ni budou hrat? Soudasné dramatické dilo, odrdZejici
Zivot a odpovidajici vysokym uméleckym a literdrnim
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tolou z Gordakovovy knihy ,,Ochotnické predstaveni®,
kterou napsal pro sovétské soubory lidové tvorivosti.
Kniha vysSla v roce 1954 v nakladatelstvi ,,Molodaja
gvardija“. V nékolika pokradovanich otiskneme z to-
hoto dila ukdzky v prekladu posluchace AMU J. Hacha.

pozadavkiim, musi uspokojovat duchovni problémy so-
vétskych divakia. Kornejéukova dramatickd dila zauji-
maji v repertoaru soveétského divadla vyznamné misto.
Jeho hry jsou piekladany do vSech jazykti narodi SSSR
a znaji je i divaci zahraniéni. Sovétsti divaci dobfe znaji
a miluji hrdiny jeho dé&l. Lidem préce, budujicim komu-
nismus, jsou vénovana Kornejéukova mnejlepsi dila:
,Platon Kredet”, , V stepich Ukrajiny*, ,Makar Du-
brava®“, ,,Kalinovy haj“ a dalsi...

,Makar Dubrava® je vyznamnym uméleckym dilem
o mna$i délnické tridé. V ,,Makaru Dubravovi’ jsou na
scéné prosti sovétsti délnici, ktefi Ziji zajmy svého po-
volani a ve svém vztahu k praci odhaluji rysy komu-
nistické uvédomélosti. VSechny dé&jové linky této hry
jsou zaloZeny ma rozvijeni thematu prace a nového
vztahu fadovych sovétskych délnikii k ni. Charaktery
jednajicich osob, pracovni i osobni zalezitosti hrdini,
problémy rodiny a moridlky — na to vSechno autor po-
hliZi z jednoho zorného thlu: kolektivani prace formuje
moréalni tvar sovétského ¢&lovEka. Hra je proniknuta
duchem boje za nové, za zittej$i dobu komunismu. Na
pfikladu sv§ch hrdinti autor uéi odvaze a novatorstvi,
vlasteneckému vztahu k statnim povinnostem, uéi pre-
konéivat pocit sebeuspokojeni a necéinnosti...

Konflikt v Pavlové rodinném Zivoté nuti divaka pre-
my$let o moralce, cizi sovétské, a o prezitcich v osob-
nim Zivot&. VSechny tyto vlastnosti ,,Makara Dubravy*
nam umoziiuji posuzovat ji jako hru, kterd si do dneska
uchovala svou ideovou aktudlnost. Proto muzZeme .po-
kladat vybér této hry pro praci divadelniho krouZku
za spravny, odpovidajici Gloze vychovy divaka a kolek-
tivu téastniki budouciho predstaveni.

Kdyz rezisér vybere hru, pfistupuje k praci na ni.
ReZisér a hra zastanou ted uréitou dobu jakoby ,mezi
¢tyfma oCima“, jeden s druhym. To je nezbytné pri-
pravné obdobi pred setkdnim reZiséra s predstaviteli
roli. Jaké otazky v tomto .obdobi rezisér resi?

Za prvé provadi hluboky vSestranny reZijni rozbor
dramatického dila. Na zakladé tohoto. rozboru vznikne
reZijni zamér a vytvori se rezijni plan inscenace. Dale
rozd&li role a vybere si vytvarnika pro vypravu pred-
staveni. § vytvarnikem konéd reZisér fadu besed, aby
vytvarnik mohl pracovat na inscenacnich skizzich para-



lelné s praci reziséra s herci. Konetné rezisér v tomto
pripravném obdobi sestavuje vzorny kalendaini plan pra-
ce kolektivu na pfedstaveni, spole¢né s dilnou stanovi
lhiity pro vyrobu dekoraci, kostymi a hereckych masek.

A. Rezijni rozbor hry. Nejdalezitéjsi pod-
minkou vytvofeni vysoce ideového a vysoce umé&leckého
predstaveni je to, aby reZisér hluboce prostudoval za-
klad predstaveni — dramaltické dilo.

Kdyz pfistupuje k prici na budoucim predstaveni, musi
rezisér predevsim stanovit ideu — hlavni kol hry. Aby
to mohl udélat, musi:

a) Co mnejhloubé&ji proniknout do ziméru dila, vytycit
udéalosti a episody, z nich se sklada dé&j hry.

b) Predstavit si v celé rtiznorodosti lidskych indivi-
dualit ty postavy hrdinii hry, které jsou stfedem udalosti
a pficinod zakladniho dramatického konfliktu. Také si
musi predstavit okolnosti, v nichZ probiha jednani.

c) Najit pribézné jedndni, které provazi myslenku
hry. Priubé’né jednani v divadelni hre uskutecnuje
pronikdni ideje, odhaluje jeji vyvoj, to jest boj se v&im,
co se ji v pribéhu déje stavi do cesty. Vrcholem je
triumf, vitézstvi této ideje.

d) IS bedlivou pozornosti musi rezisér sledovat jazyk,
jimZ je napsdno umélecké dilo, a tviréi individualitu
autora, jeho uméleckou metodu.

To je schema prvni etapy prace reZiséra ma pred-
staveni: vSestranné a hluboké prostudovini hry.

Po prvé rezisér poznal hru tehdy, kdyZ z nékolika
moZnych vybral a pro inscenaci mnavrhnul ,Makara
Dubravu‘. ReZisér jiZz v tomto obdobi — v obdobi vy-
béru hry — uréuje sviij vztah k jejim kladiim a nedo-
statklim, urCuje si pro sebe jeji ideovou podstatu a
socialni vyznam. KdyZ je vSak hra k inscenaci ptijata,
nemiiZe reZisér na zakladé svého prvniho dojmu ze hry
primo zacit prakticky pracovat s kolektivem. Je naprosto
pravdépodobné, ze tento prvmni dojem bude &asto nej-
vyraznéjsi. VétSinou vsak zdaleka mevylerpiva celou
hloubku a sloZitost dramatického dila.

Proto, kdyZ reZisér z@istane se hrou o samot& a pti-
pravuje se na praktickou praci s kolektivem, musi vie-
mozné rozsifit svou predstavu o hie a Zivoté v ni
zobrazeném. KdyZ &te a znova pro&ita hru, nemusi jests
spéchat s fantasii: co ja, reZisér, z ni udélam? Lépe je,
kdyz se sam sebe zepta, zda vSemu ve hi'e rozumi a
predevsim, zda rozumi jejimu dé&ji.

Na prvni pohled se zda, Ze déj ,,Makara Dubravy*
neni slozity: Dombasskd Sachta ,Hvézda“ $patné pra-
cuje. Tim je hlavné vinen jeji feditel Pavel Krugljak —
zet Makara Dubravy. Makar Dubrava spoleéné se sku-
pinou starych hornikii pfichazi Pavlovi na pomoc. Pavel
chape své chyby a zaéini pracovat nové. Sachta se do-
stava kupredu. MiiZe se reZisér spokojit s takovou
»znalosti“ déje hry? :

Samoziejmé, Ze me. Vime, Ze nékdy pravé takto po-
vrchng€, schematicky pochopi rezisér déj hry, zaéne resit
praktické inscenaéni otazky a pristoupi ke zkouSkim
s herci. — Je vSechno jasné? — taZe se podobny rezisér
pi‘edstavitelﬁ roli po prvaim &teni hry. — Je to jaksi
jasné... — odpovidd mu ne docela jistym hlasem né-
ktery z predstaviteli. — D&j je jednoduchy. Nad &im
mudrovat. Zaéneme zkouSet, — zni bodra replika ,,zku-
Seného* &lena krouZku. — A jak pomaha Olga Pavlovi?
— Dt se predstavitelka této dlohy. — Jak? — divi se
rezisér. — Kritisuje ho! Vite, jaky dnes ma kritika
vyznam? — Vim, vim, — rychle souhlasi predstavitelka,
protoze vi, Ze ji ted podrobné vyloZi, jakou ma kritika
roli v rozvoji a formovani osobnosti. — A jak my po-
méhame Pavlovi? — tdZe se predstavitelka Galji Ivan-
Cukové. — CoZpak to neni jasné? — divi se znovu re-
Zisér, — Praci, vzdyt jste tidernice!

ReZisérovi ,je vSechno jasné“, a hercim neni jasné,
pro¢ sachta, vedena Pavlem, stile meplni plan t&Zby,
kdyZ mladez ze Sachty pracuje vyborné (tdernici, rekl
rezisér!), kdyZ doma ma Pavel Zenu — pt¥itele a spra-
vedlivého kritika, tchin mi Pavla rdd a pomahi mu
zkuSenostmi své dlouholeté havifské prace. Jak to tedy
je? JestliZze i n&kdo polo%i re¥isérovi takovou proradnou
otdzku, ma na ni pohotové odpoved: — Charakter, cha-
rakter ma Pavel Krugljak takov§! — To znamena, ze
to bude predstaveni o charakteru Pavla Krugljaka? —
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Samoziejmé, — odpovida reZisér. — A pro¢ tedy autor
hru nazval ,,Makar Dubrava“? Snad se rezisér nad touto
otédzkou zamysli, bude ho mrzet, ¥e nevnikl do déje hry
hluboko a vSestranné, Ze se pfipravil na setkani s herci
nedostateéné.

Dé&j ,,Makara Dubravy” neni tak prosty, jak se na
prvni pohled zda. Ov§em, hlavni udalosti hry je Spatna
prace Sachty ,Hvézda“. Ale autor vyuzivi této udalosti
jako pruZiny, kterd roztadi mmoho velkych i malych
kolefek slozitého Zivota sovetské spolecnosti. Spatna
prace Sachty je pouze pravdivou predlohou (pravdivou
proto, Ze do dneska u nas jsou zaostivajici, §patn& pra-
cujici zavody), které pouZivd Kornejéuk k tomu, aby
ukézal cilevédomost a morélni silu nejlepsich predsta-
viteli sovétské spoleénosti. Stara havirski rodina Ma-
kara Dubravy je zikladnim &lankem déje hry. Hlava
rodiny Makar Dubrava, stary pensionovany havift, pred-
stavitel ,,staré gardy donbasskych haviti, ma nepokojné
srdce a velkou dugevni silu, Tyto vlastnosti sovétského
¢lovéka vedly spravné autora k tomu, aby své hre dal
titul podle Makarova jména.

D¢&j divadelni hry zdaleka vZdy mnele?i na povrchu
udalosti, které se odehravaji pfed o¢ima divakd. Z textu
dostate¢né nepozname, pod vlivem jakych faktfi se zmé-
nil Pavliv charakter k hor$imu, pro¢ vznikly jeho riiz-
nice se Zenon. A v&dét to musime, jinak nebudeme déji
hry rozumét a herci se nepodafi presvéd&ivé zahrat roli
Pavla, Vime mélo o tom, jak se seznamila Galja a Marfa
s Trofimem a Gavrilou, kdyZ p¥ijely pracovat na $achtu
»Hvézda®. A kdyZ herci, hrajici tyto role, nebudou znat
minulost svych hrdinfi, nenajdou ve scénach, které jim
autor predepsal, spravny vzijemny vztah.

RdyZ autor piSe hru, vzniki v jeho obrazotvornosti
ohromné mmoZstvi p¥ibéhi, jich¥ se tidastni jeho hrdi-
nové. Pred jeho duSevnim zrakem se mihaji stovky
,vidéni“ — konkretnich obrazfi z minulého i pritomného
Zivota, z méhoZ miZe, ridé se dramatickymi zakony,
odrazit, ztélesnit ve hfe pouze &ast. A pritom reZisér
a herci nékdy pokladaji za mo#né, omezit svou znalost
déje pouze na text dila!

Rezisér, ktery se pfipravuje na inscenaci a na zkougky
s herci, musi mit Sirokou zasobu védomosti a materiali,
doplnujicich a odhalujicich text hry. Je povinen sim
sobé presné odpovédét na vSechny otazky, které miize
divadelni kolektiv poloZit.

Kdyz rezisér studuje hru, autorem dané okolnosti,
v nichz se rozviji jednéani, charaktery jednajicich osob
atd.,, musi se rozhodné vZdycky fidit témi ideovymi vy-
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chodisky, na jejichZ zakladé vybral pro inscenaci pravé
tuto danou hru. Podle toho, jak bude studovat, bude mu
jeji idea stale jasnéjsi a jasnéj$i a bude hlavné nabyvat
déjového aktivniho ztélesnéni.

Déj hry a charaktery jednajicich osob jsou urceny
a spojeny v jediny cilevédomy umélecky celek ideou
hry.

V Makaru Dubravovi jsou jasné vyjadifeny rysy cha-
rakteru pokrokového sovétského Clovéka; nejdilezitéj-
Sim z nich je rys aktivniho zasahovani do zivota, a to
i tehdy, kdyZz by svym postavenim ,,pensisty’ se mohl
jakoby domnivat, Ze jiZ Eestné provedl v Zivoté vSechno,
co od ného pozadoval 1id, strana i stat. AvSak pravé na
tom stavi autor sviij ideovy zamér: v Sovétském statu
nesméji byt lidé k zivotu lhostejni, jestlize chtéji bu-
dovat novou komunistickou spoleénost. Makar je pen-
sista, Anka je pionyrka; jeden prozil pozoruhodny, praci
a hrdinskymi ¢iny bohaty Zzivot, druha teprve do Zivota
vstupuje. Starost v§ak maji stejnou: oba maji laskyplny,
citlivy vztah k lidem, oba peduji o praci svych blizkych.
Je to laska naro&na, kterd se nesmifuje s mnedostatky
téch, které Makar, Anka i Olga miluji.

Ale pro Makara, Anku, Olgu, Kondrata neni charak-
teristickd jenom jejich pozornost k lidem, pozornost
k tomu, jak zije a pracuje kazdy ¢&len jejich rodiny.
Hilavni je to, Ze uméji ma praci svou i na ¢innost okol-
nich lidi pohliZet s hlediska statniho. A pii hodnoceni
prace své i prace svych blizkych se neohliZeji na rodinné
a pratelské svazky a vztahy.

Z této pudy vyristd sloZity dramaticky konflikt hry.
Olga miluie Pavla, ale pfijmout, ospravedlnit jeho pra-
covni metodu na Sachté memiiZe a nechce. Makar Du-
brava 'si vysoce ceni schopnosti svého zeté, miluje ho
jako Clovéka. AvSak ve jménu zajmiu statu, ve iménu
své lasky k Pavlovi mu vyhlasuje ,,valku“!

Pribéznym jednanim hry A. J. Kornejéuka je bhoj za
¢lovéka, za radného prislusnika sovétské spoleénosti, at
probihaji dny jeho Zivota kdekoli: Pfi praci na Sachté,
v kruhu rodiny, na poli vefejné &innosti, ve sloZitém
procesu sebevychovy.

Idea hry vézi ve slovech Makara Dubravy: , Pamatuj-
te si: rodina je velkd radost a Stésti... za rodinu se
bojovat musi.“

Novy pojem sovétské rodiny se zasadné liSi od rodiny
staré, predrevoluéni... Pfed revoluci byl kruh rodin-
nych vztaht a zajmii uzavreny. ,Rodinou‘ se vSichni
oddélovali od Zivota. ,,Rodinné“ se teSily nejdiilezitéjsi
zivotni otazky kazdého jejiho ¢Elena. PreZitky takového

Zibér z Capkovy Bilé nemoci v provedeni divadelniki
z Kostelce nad Cernymi Lesy

52

pojeti ,,rodiny* Ziji do dneska. Do znaéné miry jim pod-
lehl i Pavel Krugljak. Proti témto prezitkiim je zamé-
feno mnoho ostrych, presvédCivych argumenti ,,Makara
Dubravy‘. Je to prfedevsim hra o ¢lovéku, o lidech, kte¥i
chapou povinnosti svého vztahu k vlastni rodiné a
k velké sovétské rodiné — statu.

Dramaticky déj hry autor buduje ve dvou rovinach:
je napjata situace s praci na Sachté, dramaticky konflikt
uzral i v Pavlové rodiné. Autor zamérné komplikuje
druhy konflikt, uvddéje do ného Kondrata, ktery byl
v mladi zamilovan do Pavlovy Zeny Olgy a zachoval si
k ni pratelsky cit az do dneSka. Jestlize Olga uplné
Pavla ztrati, mozZna, Ze se na jeji cesté opét objevi
Kondrat. ..

Mnoho udalosti a vzajemnych vztahii autor prenesl
za hranice hry; probihaji, jak se tika, ,za jevistém¢,
mezi jednotlivymi déjstvimi nebo pred zadatkem hry.
Vsechny tyto udalosti musi rezisér i herci bezvadné
znat. Vyjmenujeme pouze nékteré z téchto udalosti,
abychom upoutali rezisérovu pozornost na tento moment
jeho prace na hte.

V prvnim déjstvi se nékolikrat opakuje, Ze ,,... Pavel
zacal flamovat®, ,,... Pavel se dal na piti*, ,,... Pavel
totiz nejenom, zZe vodku pije...“ , ... Pavel se stal
generalem®. Ve druhém déjstvi se pripomina, Ze Pavel
ma néjaké ,,veselé pratele, s nimiz travi sviij volny ¢&as.
Aby divak uvéril moznosti podobného Pavlova chovani,
neni treba vétSiho mmoZstvi replik, charakterisujicich
jeho chovéni, ale jen za té podminky, Ze reZisér i herci
budou konkretné znat posledni rok Pavlova Zivota, v je-
hoz pribéhu se tak zménil.

Proto si musi rezisér a po ném i herci vytvorit ve své
tviiréi obrazotvornosti ,,filmovy pas“ (podle vyrazu K.
'S. ‘Stanislavského) udalosti Pavlova Zivota, které na ného
mély v poslednim roce takovy vliv. Teprve tehdy si
divak podle nékolika replik predstavi, co se stalo s Pav-
lem. Aby si rezisér ve své obrazotvornosti vytvoril
»filmovy pas vidéni, dopliiujici text hry, nestati dobfe
prostudovat hru, ale je tfeba studovat Zivot, ktery nalezl
svilj odraz ve hfe.

Jak to rezisér udéla? Rezisér si vzpomina na vEechno,
co zna a slySel o Donbassu. Pro¢ita uméleckou litera-
turu, ktera vypravi o Zivoté havifi: na piiklad Gorba-
toviitv roman ,Donbass, Fadéjeviiv roman ,Mladad
garda‘®. (Dale rezisér studuje filmy z hornického pro-
stfedi. Velikou pomoc mu mohou prokézat i riizné hor-
n1cké_ noviny a ¢€asopisy, v michZ je zachycen denni
hornicky Zivot. Najde v nich i material obrazovy.)

Vznikne-li rezZisérovi pfi studiu hry né&jakia zvlasté
yéiné otdzka o jednotlivé episodé nebo myslence jedna-
jici osoby, mé plnou moZnost poZadat o rozieSeni autora
hry. V prvnim déjstvi ,,Makara Dubravy“ je posledni
scéna vénovana prijezdu Artéma, star$tho Makarova
syna. [Scénu autor potiebuje proto, aby divaci poznali
hlubokou, utajenou Makarovu my$lenku: jak ,se po-
dival smrti v tvar“ jeho syn Petr, pro¢ nenasli jeho télo
mezi gestapovci zastfelenymi havifi-partyzany. Artém,
major Sovétské armady, mohl pomoci vojenskych organt
snaze nez otec zjistit bratriiv osud.

Sama tato scéna Za4dné namitky mevyvolava; kromé
déjové nezbytnosti a vyrazného sporu o volbu povolani,
dava autorovi moZnost uvést na konci aktu do dé&je ne-
pochybné vzruSujici Makarovo vypravéni o navitévé
Stalina a Vorosilova na Sachté v letech ob&anské valky.
Defekt autorovy komposice je v tom, Ze nikde jinde
ve hie se Artém jako jednajici osoba nejen neobjevi, ale
neni jiz ani slovem pripomenut. Proto ma reZisér i herec,
ktery ma hrat Artéma, velmi obtiZzny fikol. Je maprosto
spravné dotazat se autora hry, jak by se dala tato otazka
vyieSit. Se kterou jednajici osobou by monl Makar pro-
vést déjové nezbytny rozhovor o Petrové osudu, kdyz
by se Skrtla role Art&€ma? Komu miZe byt urceno
Makarovo vypravéni ve finale jednani? ...

Spojeni s autorem je €asto daleZitym c¢lankem procesu
prace reziséra na hre. Nemusi se samozrejmé omezovat
pouze na dopisy o mistech, kterda wvzbuzuji rezisérovy
pochybnosti. JestliZe chce reZisér hluboce pochopit auto-
rovy ideje, mySlenky, jeho svétovy mazor, musi nutné
fadné prostudovat autora v celé rfadé jeho dél, at uz
to jsou divadelni hry, staté atd. (Pokracovani)



NARODNI UMELEC E. F. BURIAN

O PREDNESU POESIE

PrednasSime basn&. To viibec neznameni, Ze prezvyku-
jeme literaturu po zplsobu starych Skolometskych pfed-
pisii. Predndsime plamennym pathosem verSe basniki
pravdy. Strhujeme své posluchade k souznéni s naSimi
rozbuSenymi srdci v nadSeni pro krasné véci naSeho své-
ta. Proto neodfikdavame, ale prednaSime. Nenasazujeme
si zasmusilou masku povySeného vzdélance, ktery si po-
broukaval pro podrazdéni své prekourené psychy blekota-
ve verSiky bez ohledu a bez jakychkoli skrupuli v polo-
Seru interesantnich zakouti. My prednasime slova basni-
kova pfi otevieném svétle s upfimné otevienyma ofima a
ze Siroka. Nemame pro¢ plakat sentimentilni rymy do
klina stydlivych dévusek. My ttocime na jemnocit prav-
dami, které si protrpél basnik lidu a vybojoval si je s li-
dem a pro lid. Proto vyslovujeme zfetelné a pidné&. Ne-
zaposlouchavame se do zvukii vlastniho hlasu v sebelasce
a v sebeklamu. Mluvime tak, aby nis bylo slySet v nej-
zazSich sedadlech, kam také ptiSel pracujici €lovék do-
rozumeét se s nami pri slovech basnika. Proto dobfe pie-
myslime o kazdém slové, dfive nezli je predneseme. Ne-
spokojime se jen tim, Ze ,,basni rczumime*. Chceme ve&dét
také, kdo _to napsal, jak Zzil nebo jak Zije, kdy Zil a jak
bojoval. Cim vice toho budeme o basnikovi védét, tim
lépe predneseme jeho baseri.

A to jesté neni vSechno. Nespokojime se ani tim, Ze
o basnikovi a o jeho versich vSechno moné vime a Ze
to mozkem chipeme. Zkoumame, zdali obsah ver$i také
citime. Zdali ndim mozek pfili§ nezchlazuje srdce a zdali
prilis nedrzime u zdi svoje nervy. ProtoZe my pfednasime
verse, abychom jimi strhli, abychom jimi uchvatili poslu-
chactiv cit, tu mnejlep$i strunu, ji¥ moZno promitnout
basnikovu pravdu do srdce a do mysli. Nelibi se nam uz
recitatori ve smokingu, ktefi se chovaiji pred publikem
‘jako Clenové jakéhosi tajného literatského spolku. My
prednasime ver§e basniki tak, abychom co nejvice odstra-
nili prehradu mezi jevistém, podiem a hledi§tém nebo sa-
lem. Jsme pripraveni kdykoliv sejit mezi sedadla a spolu
s ostatnimi se radovat z krasného Zivota, maplnéného
velkym spoleénym cilem. Nelibi se nam také recitatofi,
ktefi posunkuji na posluchade jako filutové, ,ktefi to
dovedou s lidmi“. Ne, my nemame své posluchade v hrsti,
ale v upfimnych a &istych soudruzskych srdcich. Proto
neposunkujeme, ale gestem zdfiraziiujeme obsah, ktery
pokladdme za hlavni tikol svého prednesu. Do gest se
ovSem nenutime, protoZe nic neni odpudivéjéiho ne? na-
silim ze sebe vynucované gesto. Nejsme také stiij co stij
komicti, prednasime-li verSe veselého obsahu, t. j. ne-
mrkame na lidi, neSklebime se jako posedli chorobou
sv. Vita, nehrbime se ani nepajdame, nevyplazujeme ja-
zyk ani neplividme. To vSechno jsou rekvisity starych ka-
baretiérii, jejichz ,komika“ za&inala u Silhav§ch o&i a
koncila Cervenym nosem nad mroZimi vousy.

My, kdyz pfednasime veselé basné, pfednasime je pro
radost a ne pro Svandu. Jak Ze se chovame? Prosté jako

veseli lidé. Nas fismeév, naSe védomim rozzitené ofi

i upfimné ladéni naseho hlasu jsou mosty, po kterych
piejde Zert bezpecné& pres tiskali. Proto se ani pfi dueto-
vém prednesu neplicdme sousedsky do ramen, abychom
ukazovali, Ze jsme srde¢ni. Do zad se bouchaiji jen ame-
ri¢ti fvouni a clowni a drzi agenti. NAm staéi vzit se ko-
lem krku, rozméchnout se péknym vyzyvavym gestem a
jate, pekné zpévné a rytmicky vy¥ici, co krasného mame
s basnikem na srdci. A nékdy se nam prece zachce hrat.
Mame mezi sebou nespokojence, kterym je to malo ,jen
tak ukdznéné vestoje recitovat®. No, zachtélo-li se nam
opravdu po zdivadelnéni prednesu, musime dit pozor,
abychom si nebrali pfiklad ze Skrholtt a Kalupinek. Ti
jsou p&kni jen v poutovém loutkovém divadle, ale Zivi
vypadaji jako zmokli bardénici. Za&néme proto velmi
opatrn& sami u sebe; neptedstavujme v divadelnim pred-

nesu ani krale Leara, ani KaSparka, nybrz nejprve sebe,
Tondu, Anéu, Honzika nebo Frantika. My toho mame
tolik na srdci ze svych dilen a pracoven, ze svého sou-
kromi i ze spoledenského Zivota, e se takto miiZeme
dlouho Skolit sami na sobé&. A ze sebe zvolna krok za kro-
kem vychézet k prostému estradnimu divadlu, které milu-
vi o mas, predstavuje nas a sdéluje nasSe myslenky, touhy
a vuli tém, kteri si nas preji poznat.

Teprve kdyZ se zhostime dobie tohoto fikolu, mtiZeme
se odvazit zahrdt mné&jakou vétsi basetl, kde jsou dialogy
i popis. Prolog rozdélime mezi jednajici osoby a dé&j
vypravujeme sborem. Je lhostejné, zdali sbor pfitom sedi
rozhozen ¢i ve skupiné nebo zdali stoji sraZen do fady &i
v shluku, na tom nesejde. Hlavni je, aby byl co nejnapad-
néjsi, aby byl skuteéné jen vypravééem déje. Jednajici
,»,0s0by“ basné at jsou oddéleny od sboru, ale at nepte-
hravaji, nybrZ jen prosté jednaji se stdlou myslenkou na
to, Ze jako ‘jednajici osoba se chovali kdysi jako Tonik
nebo Bozenka. :

I vSelijakou scénu si miizeme postavit. Pro¢ bychom si
tfeba nezahrdli baseti o lese s riiznymi ratolestmi lesa
v rukach a v riiznych seskupenych hajcich ze stromedki,
kde na lavicce sni sviij sen o Stésti mladi nebo stafi 1idé?
Proc¢ bychom nemohli ve skupinach rozechvét podium pfi
praci na stavbach nebo na polich? KdyZ jsme zbavili
pfednes smokingové prehrady, je docela moZné postavit
si scénu jakoukoliv, i témi nejprimitivnéj$imi, t¥eba ce-
dulovymi rekvisitami, a hrat svou poesii tak, jak ji Zije-
me den jak den vSude a vzdy.

Byvaly doby, kdy se ptednasivalo v krouZcich vielijak
rytmicky a zpévavé bez zfetele k obsahu verfid, jenom
pro zvukovy efekt. Mladi lidé se zhlédli v jazzu a zatou-
zili také néco takového délat v recitaci. A vznikly vseli-
jaké dédrasbory, voice-bandy, recidaky a jiné zkomole-
niny, kde se zvuéelo, bzudelo, sylelo, kde se dokonce
i slova vymyslela, ,,aby byla synkopicka®. Tak tohle my
ted také nechceme délat. ProtoZe my miiZeme mluvit,
mame co fici a protoZe miZeme a chceme mluvit jasné,
Nemame ted mnoho &asu mna to, ukazovat jen sviij hlas,
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zvukovou a rytmickou dovednost. A kdyby pfece nis to
napadlo, pak at si radéji touto methodou jako zabavné
Cislo jinak vazného programu pfipravime pisné beze slov,
pekna Cisla, i z téch miZe &iSet a obecenstvo provokovat
nasSe radost. To ovSem bez spoluprace se skladatelem
nelze pfipravit, a proto chceme-li se takto rozezpivat,
at se pri tom i hraje na néjaky nistroj. Ani tanec by ne-
skadil. Do rytmického zpévu beze slov a tfeba i k tanci
bude dobre, kdyz sem tam utrousime vétu nebo vers, ktery
priblizi nasi radost posluchadi, protoZe mu osvétli, co to
vlastné délame. Ale mé&jme na paméti, ze klukovské, t. zv.
,,paskovské nebo ,,vejtahovské jednani by v takovychto
¢islech odpuzovalo a nepfitahovalo. Neni-li v nas toti¥
radosti, aby vybuchovala bezprostfedné, bez vymysle-
nych a banilnich efektd stiij co stiij, pak se radé&ii drZme

pekné pri podlaze. Ziistatime u pékného, prostého pfed-
nesu vrelého basnikova slova.

Co se k prednesu hodi? V8echno, co mluvi pravdu o Zi-
voté nasich predkii a o nas. V§echno, co o tom promlouvé
nasim jazynkem nepokroucenym zadnymi op1carnam1 ZiCl-

ziho nam prostred1 Vsechno, co mluvi a zmva jazykem
nasSich matek o nasi krasné vlasti. VSechno, co je rozho-
feno pokrokem svéta a co vyjadfuje ldsku a obdiv k zemi
socialismu, k Sovétskému svazu. VSechno, co nim poma-
ha porozumét nasi krédsné epoSe d&jin a co nas posiluije
gl povzbuque k pospolitému soudruzskému souc1ten1 a
vzajemné pomoci na dile pokroku.

(Vynatek ze shorniku ,Kronika D 34 — Dvacet let
Armadniho uméleckého divadla‘, ktery vydi nakladatel-
stvi NasSe vojsko)

wane: DIALO G

Osoby: ON - ndvstévnik. JA - osmy odborny lektor

Misto déje: Jedind kancelaiski mistnost Poradny
LUT pti MDO pii UNV hl. m. Prahy. Pét psacich stolii
je obsazeuo sedmi odbornymi Iektory, ktefi odbhorné pra-
CKI a navic jednim vedoucim, ktery je pilné vede. ON a

sedime v pohodinych klubovkach u kom‘erencmho stol-
ku a u dverii, které se nedaji zavrit, nebot jimi neustile
proudi ndvStévnici. Oba telefony, pokud nejsou obsazeny,
zvoni

JA Tak co méate na srdci, soudruhu?

ON Posild mne k vam dramaturg Vesnického divadla.
Dal jsem mu hru, kterou jsem napsal, a on si mysli,
Ze by ji mél nejdfive mastudovat néktery ochot-

_ mnicky soubor.

JA Ano, tak to obvykle délame.

ON Tak tady ji méate. (Podava mi rukopis) A kdy bude
premiéra? Vyrozumite mne, ano? (Vstiva a poda-
va mi ruku) Na deskdch rukopisu najdete moji

. adresu a ¢islo telefonu. D&kuji vam. Na shledanou!

JA Okamzik! Posad'te se jesté. Neni to tak jedno-
duché, jak si myslite.

ON (Zklamané se vraci) Budu snad néco platit?

JA Nebudete. Posad'te se!

ON (Nejisté stoji nad kieslem) Je zde trochu rugno.
Nemeli bychom jit nékam do kavarny? Myslim,

_ bude-li naSe jednani delsi ..

JA Jen se posadte. A toho (mivam rukou smérem ke

zdroji hluku) si nevSimejte. Cim dfive si zvyk-

nete, tim lépe. Doufdm, Ze u nas ted budete as- |

tym hostem.

(Seda do kfesla a nediveétive odpovida) Myslite?

Chci vas pozvat do naseho Krouzku dramatickych

autorii, ktery jsme pfi zdejs$i Poradné zaloZili.

Schazivame se jednou za &trnact dni, vZdy v ttery.

Vlastné jiz cely rok.

(Nabizi mné cigaretu. Zapalujeme si) To jsou

sami zaCateénici?

JA Pravé, Ze ne. Chodi mezi nis pravideln& i zku$eni

autori a od téch se udime.

ON Je to tedy vlastné takové skoleni?

JA Nejen to. Smysl téch schiizek je $ir§i. Vysvétlim

& vam to nejlépe ma vasem pripadé. Podivejte se!
N

ON
JA

ON

Prosim, posloucham.

JA Prectu si ted va$i hru a na nejbliz$i schiizce ji
predloZzim Krouzku. To znamend, Ze si ji néktery
¢len vezme a domluvi se s dal§im, kdy a kde mu
ji pfedd, ten zase s dal§im, a tak se s ni do pristi
schiizky sezndmi nejméné pét Elenti. Na schiizce
ji pak verejné zhodnotime. Hovofime o jejich kla-
dech i chybiach. Budete-li pfitomen, udé&late si
z toho, co vam i"ekneme, sam zaveér. Nebudete-li,
posleme vam posudek plsemne

ON Jarad prleu. Ale myslim si, Ze takovy posuzovatel
ktery je sidm autorem, hodnoti i cizi praci p#ilis
_ se svého hlediska. Nevim, zda mi rozumite, ale .
. JA Rozumim. Vy si myslite, Ze p¥i &teni uvaiuje
o tom, jak by to sim napsal.

CN Ano, tak néjak.

JA Z pocdatku se to stavalo, ale véas jsme si to nebez-
pe€i uvédomili a dnes velmi fizkostlivé dbame na
to, abychom pri hodnoceni vychazeli ze ziméru
autora a respektovali jeho formu. Hodnotime, jak
se mu jeho zamér podaftil, pfipadné mu radime
apravy, aby byl vysledek lepsi.

ON A umite to? Rozumé&jte, nechci vas urazit, ale mys-
lim si, Ze vychovavat zacinajici autory je zavazna
véc.

JA To mite pravdu. My se rozhodné& nepoklddame za

3 néjakou umeéleckou censuru nebo radu. VSichni se
ucime a kazda hra, kterou probereme, je pro nas
novou zkuSenosti, Rekl jsem vam jiZ, Ze mezi nas
chodi zkuSeni autofi. Ti rozhoduji o spornych otaz-
kach a davaji nam tak vSem cenné rady. Pravé pro-
to, Ze se vzdy jedna o konkretni problém, neni to
néjaké teoretisovani, ale miZeme fici — prakti-
kum.

ON A to musi autor predélavat tak dlouho, aZ se hra
vSem libi?
Nic nemusi. Nejsme censura. Mize si hru odnest
do nejbhzs1ho divadla a sam se pokusit ji tam
udat. My jsme soucasti Poradny lidové umélecké
tvorivosti a proto jen radime. Radime nezkuSe-
nym autortim, jak maji pracovat, radime divadel-
nim souborum co a jak maji hrat a radime Cesko-
slovenskému divadelnimu a literdrnimu jednatel-
stvi, které dramatické novinky zaéinajicich autori
ma publikovat. Z toho je, myslim, dosti jasné,
jaké vyhody ma autor, ktery se s nami spoléi.

ON Jak to myslite?

JA Myslim Ze jsme v nejuzsim styku s institucemi,
které umoznuji dramatikiiv umélecky riist.

ON 2?2?

JA Vime dobfe z vlastni zkuSenosti i z kulturni his-

torie, ze se divadelni autor naudi nejvice v di-

vadle. Hra patfi na jevi$té, me na papir. Autor,

ktery se divd na svoji hru z plného hledi§t&, nej-
lépe pozna, co se mu povedlo a co ne.

S tim plné souhlasim, ale pro¢ tedy...

.nepustime kazdou hriz hned ven? ProtoZe mame

zajem na tom, aby soubory masich divadelnich
ochotnikii nehraly $patné hry. To za prvé. A pak,
ve vlastnim zajmu autorii. Podivejte! Dejme tomu,
Ze vaSe hra neni jesté zralad k uvedeni a nam by se
prece podarilo presvédcit néktery soubor, aby ji
zahral. Jak by to dopadlo? Hra by propadla, soubor
by ztratil na dlouhou dobu chut uvadét neprove-
rené novinky, a vy moZna chut k dal§i praci. Ne-
hled€ k tomu, Ze by vam tento netispéch uzaviel
na dlouhy ¢as dvefe tohoto divadla, a mozna i ji-
nych.

A co kdyZ moje hra je zrald pro jevisté?

Pak ji s nejvétsi rychlosti predame nékterému

dobrému souboru.

Byl uz zde takovy ptipad?

Nebyl. Pokud vim, vZdycky jesté autor hru upra-

voval a nékdy i vicekrat. Ale nemyslete si, Ze hra,

kterou my doporuéime k uvedeni, je jiz tak do-
konala, aby zarucovala nesmrtelnost.

JA

ON

ON
JA

ON
JA



ON To vim. Ale hraje se!?
JA Nékdy, az to autora mrzi.
'ON Jak to? Proc?

JA Jednou jsme doporudili k uvedeni veselohru a te-
prve na jevisti jsme objevili chyby v rukopisu
skryté. Bylo vSak jiz pozdé. Hra se rozbé&hla po na-
gich ochotnickych jevistich i s témi chybami, kte-
ré ted nemiiZe autor odé&init. Ut&chou mu vsak
miiZe byt, e kdyby to byla Spatnd hra, mél by na
opravy &asu dost. Jisté by mu tak pod rukou ne-
utekla.

ON No dobfe, ale je viilbec mozné se tomuto nebezpeci
néjak vyhnout?

JA Ale ano. Aby mél autor po svém debutu je$té moz-
nost na hte pracovat, postupujeme ted takhle:
Piedeviim vitdme, kdyZ soubor, studujici hru, sam
pfi svych zkouskach upravuje text. OvSem jen se
souhlasem autora. Pak mav§tivime premiéru, pri-
padné nékolik repris a teprve kdyZ autor, v do-
hodé s nami, prohlasi rukopis za definitivni, do-
porudime jej Ceskoslovenskému divadelnimu a li-
terarnimu jednatelstvi k rozmnoZeni.

ON Jaké fipravy obvykle provadéji soubory beéhem
zkousek?

JA Jazykové. Piavodni text obyfein& byva prilis lite-
rarni. Mezi mluvenym a psanym slovem je rozdil,
ktery mezkuSeny dramatik je$té dostatecné neroz-
liSuje. Herec, kdyZ je tfeba, pfevede si tento lite-
rarni text do hovorové feéi. Samozrejmé, Ze tako-
vé tipravy nemiize délat kazdy. Proto umistujeme
neprovéiens dramata jen u téch nejvyspélejsich
soubori.

ON A prosim vas, uvadéji soubory tyto rukopisné no-
vinky ochotné?

JA Bohuzel, dosud ne. Dramaturgie nasich ochotnic-
kych souborii se stiva schematickou. Proto usilu-
jeme, aby se zaéinajici autofi zaélenili do t&ch
divadelnich kolektivii, které maji vSechny pred-
poklady mnavazat na pokrokové tradice a stat se
skuteénym Divadlem roku 1955.

ON Mpyslite divadlem, které zaujima stanovisko k dnes-
nim problémiim, divadlem bojujicim...

JA Ano, plnokrevnym, bouficim, prosté jakymkoliv,
jen ne tim, které do omrzeni obehrdvad nékteré
z téch, asi padesati, stdle do kolecka hranych her.

ON To by se mi libilo.

JA Mné také. Ale ted je tfeba pro to pracovat.

ON Rad vam pomohu, ale nevim zatim konkretné jak.

JA Ptijdte v titery mezi nas. Na§ krouzek dramatic-

kych autorii pripravuje akci, kterd by se mohla
stat signalem k planovité spolupraci nasSich drama-
tikii s nejlep$imi ochotnickymi soubory. Rozhodné
to bude prvni zavaznéjsi krok k tomu, o¢ spoleéné
usilujeme.

ON Co to, nrosim vas, bude?

JA Okamzik, vola mne telefon. (Po nékolika nadse-
nych vykficich do telefonu se vracim) Vidite, sou-
bory uz projevuji zdjem. Zase jeden Zada méjakou
novinku. UZ se to tedy rozkriklo.

ON Co? Prosim vas, nenapinejte mne!

JA Chystdme s nékolika soubory tydenni piehlidku,
kterou jsme hrdé nazvali ,,Z tvorby naSich lido-
vych dramatiki®. Doufam, Ze nAm pomfiiZete. Chce-
me tento cyklus usporadat k 10. vyroéi naseho
osvobozeni, Chybi ndm je§té dvé hry. Jsme velmi
vybiravi.

ON Nevim, zda se vam ma hra bude hodit. Nejradéji

bych si ji zase odnesl domii.

JA Vylougeno! Chcete pomoci — to staéf. Cim d¥ive
poznate své spisovatelské nedostatky, tim drive
se stanete platnym pomocnikem. Nevim, o ¢em pi-
Sete, ale na tom tolik nezélezi. Bereme vSechno,
co je psano horkym srdcem. Veselohru i tragedii.
Jedinou podminkou pfijeti je pravda. Pravda tam
nesmi chybét!

V tomto okamziku byl DIALOG preruSen obvyklou
zpravou, ze se stéhujeme. V nastalém radostném zmat-
ku ON odesSel — myslim dokonce bez rozlouceni. Sa-
moziejmé pracujeme dal ve stisnénych pomérech (Pra-
ha 1, Namesti dr. V. Vacka, ¢. 1/Il. p,, dv. ¢. 8) a
s NIM se doufam shledam v utery.

Jak se ucite text role?

Tuto otizku jsme dali tirem vyznamnym hercim Ustred-
niho divadla &s. armddy. Zastihli jsme je na zkousSce
Schillerova Dona Carlose. A toto jsou jejich bezprostred-
ni odpovédi:

JOSEF BLAHA

Predevsim je dilezité porad
&ist cely text a dlouho premyslet
o roli, aniZz by se ¢lovék snazil
rychle se udit. Nesmi se udlit
automaticky, bez reZijnich po-
zndmek a textu partnera, musi
promyslet vztahy a situace. Ja
se uéim text a¥ po naaranzZovani
scén, soudasné se situacemi.
Dvé, tfi hodiny prfed kazdym
predstavenim roli znova proci-
tam.

Pii zaskoku se pracuje jinak.
Je nutné naudit se roli co mozna
nejdfiv, vyloZené ,naSprtat®.
V tom piipadé neni ovSem viitbec
¢as roli promyslet a taky — tfe-
: ba pfi pristim predstaveni — se
" objevi, jak je celd ,na vod&‘“. Proto také zdskok meninijak

pfijemny. T4 jsem vySel z ochotniki, hraval jsem v Ziz-
kovském Tylu. Vim, Ze hlavni chybou ochotnikii je ne-
znalost role. Neuméji &asto ani text partnertiv; znaji
t¥eba svitj vlastni, ale musi éekat na napovédu, aby v&déli,
kdy maji vlastné zalit mluvit. Znalost textu partnera
se zasadné nesmi podcetiovat.

JIRI VALA

Jak se uéit text? Ale to je riiz-
né. Na priklad u verSované hry
je tfeba udit se text i doma na-
zpamét. U prozy se text zvIast
neuéi — ,nebifluje‘. Herec musi
vychazet ze znalosti role, od od-
halovani, ,rozkryvani textu,
zjistit opravdovy obsah. Posta-
vu musim znat do hloubky. Kaz-
da role chce néco jiného. Na pf.
ted zkouSime Dona Carlose a
vSichni musime najit jednotny
styl. Mam-li se vyjadfit o tom
struéné, tedy: herec vlastné ne-
ma memorovat roli, ale prozit,
/  vstrebat ji do sebe. Nemohu piece oddélit text od postavy,

ta tvori jednotny celek, ktery musim zvladnout.

VLASTA CHRAMOSTOVA

Nikdy se neuc¢im text mecha-
nicky, vzdycky aZz po naaranzo-
vani. AZ znam vSechny situace —
tedy postavu v theorii — ucim
se text souéasné s promyslenim
logiky postavy a situaci. Oddéle-
né na textu mepracuji, zbytecné
bych si tfeba mavykla nesprav-
nou intonaci. — OvSem, vSe je
zavislé na tom, o jakou hru jde.
U verSované hry je nutné praco-
vat samostatné na textu, technic-
ky rozebirat verS. Ale nikdy se
nesmi odtrhavat obsah od formy.
Price na textu je soudésti herec-
kého remesla. Nebojme se toho slova. Prestalo se ho po-
uzivat z obavy pred slovni pribuznosti s terminem ,fe-
meslnost®, takZe dnes se chape femeslo jen ve Spatném
slova smyslu. Bohuzel, ted je na divadle castym zjevem
$patna mluva. Myslim, Ze je to i chyba skoly, Ze upustila
od zvlastniho udeni recitace. Herec musi umét recitovat.
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rezisér Divadla Frani Sramka, ZK ROH Okr. priimyslového kombindtu Praha-jih

Do krajské soutéze LUT 1954 jsme nastudovali hru
polského autora Jifiho Lutowského ,,Zistane to v ro-
din&%, ktera byla pieloZena také pod nazvem ,Rodinna
zalezitost. Pro svou nenarocnost na technické prove-
deni a pfi tom pro myslenkovou bohatost obsahu zna-
mena ,Rodinnd zaleZitost“ plnym pravem obohaceni
ochotnického repertoaru. Vedle celé fady nepochybnych
kladé skryva vSak tato vtipnad hra i fadu inscenacnich

problémii a tskali. Tyto problémy bych rozdélil na dvé °

zakladni kategorie, a to na problém 1. figurdlni (cha-
rakterovy), 2. prostorového zvladnuti. V rubrice, uréené
pro vyménu nasich inscenaénich zkuSenosti, chci se dnes
zminit o prvnim z nich.

Charakterové velmi obtizna postava je Tomas, mladsi
syn Kaminskych. Tento student mediciny jest jasné ve
vleku svého kamarada Kristofa Rostkovského, kterého
obdivuje pro jeho lehkost pojimani Zivota, pro jeho
nenucené chovani, které ¢asto hraniéi s drzosti. Toméas
touzi po tom, aby se tomuto zkaZenému hejskovi vy-
rovnal, v mnohém ho napodobuje a prejima od mého
dekadentni ndzory na rodi€e a mravni zasady Zivota.
JelikoZ vSak wvyriistal v dobrém a nanejvySe poctivém
prostredi, byl vychovdvan charakterové mepokiivenymi
rodi¢i, je jeho jadro dobré a zdravé. Ma vyvinuty smysl
pro rozeznani poctivého od neéestného a Spatného od
dobrého. Proto také prodé&lava silny vnitini boj, kdyZz
je nucen zabiednouti do bahna tak hluboko. Ye se od-
hodlava ukrasti svému star§imu bratru diileZité plany.
Jeho nahlodané, ale jinak dobré jadro se boufi, Tomas
trpi, ale slaboSskd povaha se nedokiZe ubranit silnym
a ai sugestivnim vlivim Rostkovského. Zivazni a cha-
rakterisujici scéna jest vystup Tomasiv s Rostkovskym
v I. jednani. Zde musi byt vidét, jak Toma§ kolisa mezi
nezdravym obdivem k Rostkovskému a Cistym a zdi-

Zahér ze Spitzerovy hry TovaryS Martin v provedeni
nymburskych ochotniki
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vodnénym obdivem ke svému bratrovi Felixovi a k jeho
védecké praci. Musi byt citit, Ze mnohem radéji by se
vyrovnal Felixovi, ale tvrdy, metinavné pracujici a ne-
kompromisni Felix je pro TomaSe pifikladem nedostiz-
nym, proto voli za pfiklad pohodlny a radovankami
oplyvajici zptasob svého Spatného kamarada. Proto vo-
lime zpusob, jakym Toma§ mluvi o vyndlezu Felixové
tak, aby tento obdiv byl jasny. Mluvi se zanicenim a
zapalem o Felixovych tspésich a tento jeho zapal jasné
kontrastuje s hranym nezajmem a chladem Rostkov-
ského, ktery ToméaSe pouzivd jako volavky, jako pro-
stfedku k dosazeni hanebnych cilii. Velmi dilezity pro
postavu Tomése je bod promény, kdy se z bezstarost-
ného a veselého mladika stava &lovék nervové prepjaty,
vysileny védomim Spatného &inu, kterému se nedokaZe
ubranit. Tento bod jest nutno hledat ve II. jednani, kdy
Rostkovsky vyhazuje trumf a pfedem zpracovaného a
duSevné zeslabeného TomaSe nuti ke kradeZi plani.

Prili§ prizraéné 4 od prvniho okamzZiku jasné zaporné
jest autorem vykreslena postava Rostkovského. Tato
priizracnost je nepochybné vadou a zpiuisobuje téZzko
odstranitelnou plochost figury. Proto je velmi dileZité
vytézit z nékolika mailo situaci, které autor poskytuje
této funkcné silné, ale textové episodni postave vsechno,
co se vytézit da. Jeji jednani podle zakonii o funkénosti
skutecné déj postrkuje ku predu, zpisobuje zapletku
a ovliviiuje jednani ostatnich postav.

Dalsim problémem je postava mladé Felixovy Zeny
Ireny. Té&Zis$té problému spoéiva v dlouhych statickych
pasazich této postavy. Jednou charakteristickou scénom,
ve které Irena staticky ptihliZi, je pomérné dlouhy a
dynamicky vedeny dialog Kaminského s Felixem ve
druhém jednani hry. Kaminsky se dostiva do nazorového
rozporu se svym synem. Irena, ktera je na strané svého
manzela, ale na druhé strané by si prala, aby v zajmu
Stastného manzelstvi jeho prace jiz néjakym zpisobem
skoncila, aby se mohl vice vénovat jeji osobé, nesmi
byt pfi tomto konfliktu dvou muZii vyrazové pasivni.
Jaky pocit tedy u ni pri této scéné prevlada? Myslim,
Ze je logické, aby nejvyraznéji vystupoval pocit obavy
z boufe, z pfimého vyhroceni konfliktu mezi otcem a
synem. Obava se, Ye takové vyhroceni by mohlo mit
dal$i neblahy vliv na jeji souZiti s rodi¢i manZelovymi
i s manzelem samotnym. Se vzristajici prudkosti dia-
logu stava se mervosnéjsi, rdda by zasahla, ale citi, Ze
nema pravo zasahovat mezi otce a syna, i kdyZ jejich
spor bude mit vliv na jeji Zivot ve spoleéné domécnosti.

Dlouho jsem také uvazoval nad vztahem mladé Ireny
k jejimu okoli, konkretné nad jejim chovanim ve spo-
le€né mistnosti, ve které se cela hra odehrava. Podle
mého nazoru by nebylo na misté, aby se Irena v tomto
prostoru chovala jako doma, coZ vyplyva jiz ze vzajem-
ného poméru mezi mladou Felixovou manZelkou a jeji
tchyni. Felixova matka Irenu nema prili§ v lasce. Proto
také Irena tuto spoleCnou mistnost nejradéji opousti,
jakmile stard Kaminska vstoupi. Vzpomenme si na vy-
stup Kaminsky—Irena z I. jednani: dialog je preruSen
skiipanim kli¢e v zamku dveri na chodbé. Jsou slySet
tézké kroky Kaminské. Drive neZ se zvuk krokd ozve,
Irena v ocekdvani svého manzela s nadéji vstane se
zidle, pak vSak zklamana se slovem ... ,maminka‘ ...
chce opustit pokoj. Kaminsky ji zdrZuje a dotyka se
vzajemného pomeéru obou Zen. Dalsi diavod pro své roz-
hodnuti v otazce vztahu k okoli spoleéné mistnosti
vidim na pocatku prvniho obrazu tfetiho jednani. Irena
v zoufalstvi hleda ztracené plany ve skfini spoleéného
pokoje. Jakmile vstoupi Kaminska, trhne sebou a chova
se jako pristizena pri Spatném cCinu. Také ttok Kamin-
ské mnoho napovida.

Zavér prvniho jednani je tfeba rezijné zpracovat tak,
aby autorova mySlenka byla vyraznéjsi a divakovi srozu-
mitelnéjsi. Kaminského po odlozeni reflektoru mechame
chvili zamy$lené stat u stolu — prodélava boj — pak



pomalu zveda hlavu smérem k pokoji mladych manZeli,
kde jsou skryty plany, a nahle rozhodnut jde rychle ke
dverim tohoto pokoje. Vezme za kliku a tu znovu na-
stava psychologicky moment vnitrniho boje, ruka v hlu-
bokém zamysleni a pohnuti klouze s kliky, ale nahle ji
opét uchopi a Kaminsky rychle vstupuje. Nez se dvefe
doviou, zavird se opona. Divak musi mit dojem, Ze
se Kaminsky rozhodl plany zniéit.

Velkou péci vénujeme téZ scéné, ktera dokresluje
divakav dojem, totiZ scéné s dymkou, kdy Kaminsky
po jejim marném hledani a po konfliktu s Felixem se
pta Kaminské, zda nenagla jeho fajfku. Nastiva drama-
ticky okamzik, kdy Felix dymku vytdhne z kapsy a se
smiSenymi pocity ji s tvrdym pohledem podava beze

slova Kaminskému. Ten pak se sklopenou hlavou od-
chazi s dymkou do svého pokoje.

Je nutné vytvorit reZijné takové prostfedi, aby se
vSichni v rodiné mavzidjem podezirali ze zcizeni pland.
Témto konfliktim vénujeme zvySenou pozornost. Jedna
se o dramaticky silny dialog Irenin s Kaminskou po
ztraté plani, o scénu, kdy Kaminsky pristthuje Tomase
na Gtéku s aktovkou a koneéné o kontroversi Felixe,
Ireny, Kaminské a Kaminského v 1. obraze Iif. jednani,
kdyZ Irena oznami Felixovi ztratu pland.

Hrst téchto poznamek nemiiZe ovsem zdaleka vy&erpat
rozsahlou problematiku postav hry. Ale mtiZe snad piece
pomoci budoucim inscendtoriim, kterym piejeme hodné
zdaru.

Dr JAROSLAV KRAL

élen souboru ,,Halek” ZK CSD v Nymburce

,»Tato, kolik uz mam carek?*

,»S dneskem jich mas 132.

,»,NesSidte mne! Mné vychazi 133, Ze jste mi nepoéital
ten zaskok ma minulém zajezdu?“

,Mas pravdu, tak to je tedy o jednu vic.”

»A kolik jich ma Tirka?*

»Jirka? Jirka je o jedenact za tebou, to ti pomohl
ten Rarasek.”

Uhodli byste, ze toto jest rozhovor z herecké Satny
pri ochotnickém predstaveni? Asi sotva. Co to vlastné
je ta ¢arka, o kterou se herci dohadovali? Povim
vam to. Carka 2znamend jedno vystoupeni. Snad je
specialitou mého materfského souboru. Jinde jsem se s ni
nesetkal a proto o ni chci povédét vice.

Airchivaf souboru ke jménu kazdého ¢inného &lena za
kazdé vystoupeni na ,prknech, jeZ znamenaji dfinu“,
piisné kontrolovan kazdym jednotlivcem pti¢ini jednu
carku, rezisérovi predstaveni dvé. Na vyroéni schiizi se
vyhlasuji oficialni vysledky: kolik ktery ¢&len souboru
ziskal ¢arek za uplynuly rok, kolik za celou dobu své
cinnosti, jaké je pofadi hercli co do poétu vystoupeni
za minulou sezénu a poradi viitbec. Pfi tom se vypoclte,
kdo z cClent v pifiSti sez6n& dosdhne kulatého poctu
carek, délitelného 250 a bude tudiZ miti narok na ,,bene-
fici“. V odménu za praci v souboru, representovanou
timto tctyhodnym podtem &arek, dava se herci v ramci
danych moZnosti prileZitost zahrati si svou VELKOU
ROLI. Oslavenec vstoupi v jednani s dramaturgem a
rezisérem, spolecné vyberou a do dramaturgického planu
zatadi hru, v niZ by se zaskvély herecké kvality oslaven-
covy. Pilné se studuje, soubor napne vSechny své sily,
aby inscenace byla co nejzdatilej$i. Na plakatech se
objevi kromé& obvyklého textu Eervenym tiskem ohlageni
»250. vystoupeni FrantiSka Novaka‘. Pifedstaveni ma
slavnostni ramec, v publiku se sejdou obdivovatelé osla-
vencovi. Po zavéreéném dékovani se opona znovu otevie
a dojaty predseda nebo dramaturg vypolte role, které
oslavenec absolvoval, odevzdd mu vaviinovy vénec se
stuhami, s néhoZ manzelka bude musit peclivé stirat
prach, a upominkovy dar. Oslavenec sotva mocen slova
vzpomene své prvni role, kdy jako ditko Skolou jeste
nepovinné hral Honzka ve Vojnarce, dékuje se, d&kuje
ostatnim ¢lenim souboru a opona padi. Pak jeSt& pose-
zeni a vzpominky v intimité souboru a je po slavé.

Pro¢ o tom piSi? Jsou Earky prinosem pro soubor?
Lze namitat, Ze benefice s tim souvisejici p¥ili§ zahrava
na strunu osobni jeSitnosti, Ze se oslavuje jednotlivec,
ac se na praci podili cely kolektiv, vznika zavist a osobni
nevrazivost mezi ¢leny, péstuje se kult osobnosti, ovliv-
fiuje se repertoar, aby. se jednotlivec mohl ,blejsknout®.
Myslim, Ze tomu docela tak neni. Carky jsou v podstaté
soutézi uvnitf souboru, jsou obdobou hodnoceni nej-
lepstho pracovnika na zavodé&. I ten je odmédovan. Za-
vidis-li, délej, ma§ stejné moZnosti, vezmi si priklad
z prace toho, jemuz zavidi§. A co se vybéru hry tyce,
musi kazdy dramaturg konec koncii prihli¥et k herec-
k}'rm kvalitim &lenidi, z nichZ se soubor sklida. Jedinym
risikem je, aby dramaturg a rerisér dokazali oslavence

pri vybéru hry usmérnit, kdyby snad volil nekriticky.

Na druhé strané v souboru, ktery si hraje na &arky,
neni ,malych” roli a i pfi povéstném ,pani, ptislo
psani“ je nutno pfijit na zkousku, pozve-li mne rezisér,
protoze carka je Carka. Je zde zdjem sehrat co nejvice
predstaveni, jede se tedy na zajezd, a ejhle fadu kultur-
nich brigdd v zapadlych viskach, kde je tak vd&&né
obecenstvo. Carky znamenaji i otdzku, ,proé¢ mmne ne-
obsazuje§, nehrdl jsem uZ ve dvou vécech®. MiiZeme
diskutovat otazky: za kolik &arek benefici, zda dat
carku za vystoupeni nebo nastudovanou roli, jak za-
branit samotucelnému hrani jen pro ¢arky, ale za chvilku
premysleni Carky jisté stoji. ‘

Nymbursky soubor provedl v prazském Divadle lidové
tvorivosti aktovky Stroupeznického. Snimek K. Mince ze
Zvikovského rardaska
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CESTNY TYLUV ODZNAK

Stale &astéji se objevuji na klopach kabatfi, na vojen-
skych bluzach a svazackych kosilich Cestné odznaky —
Tyr$tv odznak zdatnosti a Fucikav odznak. Myslim, zZe
bychom také my, ochotnici, méli mit sviij odznak, ktery
by byl zarukou dobré price v maSem hnuti, usiloyného
boje za zvyseni irovné ochotnického divadla. Jméno J. K.
Tyla je v nasem divadle symbolem lasky k vlasti a umeéni.
Je ve §tité mnoha ochotnickych soubort i v nazvu budo-
vy na$i predni ceské scény. Josef Kajetdn Tyl zemrel
11. &ervence 1856, tedy v roce 1956 uplyne sto let od jeho
smrti. Toto vyroéi by méli nasi ochotnici uctit prave
ziskidvanim &estného Tylova odznaku. Velky Tyliv od-
znak by mchl byt udélovan nejstar$im a zaslouzilym Ele-
nam ochotnického divadla. Dlouholetych poctivych lido-
vych divadelnikit mame v naSich souborech celou radu;
my, mladi divadelnici, jim vdécime za priklad nadSeni a
obétavosti a chceme v jejich dile pokracovat.

Podavam zde navrh podminek k ziskani cestného Ty-
lova odznaku. Je to skuteéné jen ndvrh a bylo by dobfe,
kdyby zkuSenéjsi, zaslouzilej§i pracovnici v naSem hnuti
navrh doplnili a zménili tak, aby mohl byt uskutecnén.

1. Vypracovat a pfednést prednasku:
a) Zivot adilo J. K. Tyla;
b) Eduard Vojan.

A AN NS A NS S X

Mnohé z naSich ochotnickych soubord si jiz zvykly
planovat sviij repertoir a piihlizet v ném k celostatnim
akeim. Ukazalo se to zvlasté v minulém roce, kdy stovky
souborii tispé&né pracovaly v ofedvolebnich kampanich.
Rck 1955, ktery je ve znameni 10. vyro&i osvobozeni nasi
vlasti, je pro divadelni soubory zvlasté vyznamny. Prave
ony mohou ve znaéné mite pripravit nejradostnéjsi svat-
ky naseho lidu — kvétnové dny. Mnohé soubory se tazi,
jaky repertoar si maji vybrat. NemiiZeme zde vyjmenovat
celou radu naSich klasickych i soucasnych her nebo her
sovétskych, které tak vymluvné hovofi o velkém boji, ze
kterého se zrodila i naSe svoboda. Je nutno pfihliZzet
k velikosti a podminkam jednotlivych souborii'i k jejich
obecenstvu a podle toho vybrat to, co bude nejhorouc-
néji a neisilné&ji promlouvat k srdcim lidi.

Vybrali jsme vSak pfece jen tfi hry, které jsou velmi
vhodné pro slavnostni kvétnové dny a které by mély
viibec preiit do kmenového repertodru nasich souborii.

Predevsim je to hra sovétského autora Leonida Leo-
nova ,,Vpad“. (14 muzi, 4 Zeny, kompars, 2 dekorace —
interiéry.)

Dé&j se odehrava v nejtézsich dobach Velke vlastenecké
valky, v roce 1941, kdy faSisté vpadli do SSSR. V této
dobé se nejjasnéji formuji charaktery lidi. Od sobeckého
individualismu dochézeji ptislusnici inteligence k oddané
sluzbé socialistické spoleénosti. Ale objevuji se i kofist-
nici, kteti vyuzivaii novych pomé&rii a tyii z utrpeni své
vlasti.

Leonoviv ,,Vpad” je silngm dramatem, které bojuje
proti valce. Na ptibéhu lékare Talanova a jeho rodiny
ukazuje autor strhujicim zpiisobem nejen hriiznost valky,
ale i silu Sovétského svazu a jeho armady. Zvlasté dnes,
kdy na popud Sovétského svazu povstava vSechno pokro-
kové lidstvo proti atomovym zbranim a hrozbam zapad-
nich imperialistli, pomiize tato hra vzbudit v naSich
lidech hrdost nad tim, Ze jsou prislu$niky tabora miru,
jehoz zastitou je Sovétsky svaz se svou pevnou a hrdin-
" mou armadou. \ :

Tak jako.sovétsti lidé na fronté i v zdzemi bojovali
proti nepfiteli a vybojovali ndm svobodu a mir, tak nasi
lidé v dobé nacistické okupace pracovali pro osvobozeni
z faSistického jha.

Vedeni komunistickou, stranou bojovali a umirali, aby
mohli s nami, vinasich srdcich, ?it a budovat novy svét.
Je s nami dnes a bude s ndmi i ve slavnych dnech kvétno-
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. Napsat obsah divadelnich her: Gorkij, Nepratelé;
Jirdsek: trilogie Jan Hus, Jan Zizka, Jan Rohéac,
Vojnarka (nebo Otec).

3. Prostudovat knihy Zd. Nejedlého: Z ceské kultury,
Za kulturu lidovou a narodni.

4. Poje@n;}ni o knize K. S. Stanislavského Maj Zivot

v umeéni.

Uspésné hrat nejméné ve trech hrach, které uvede

vas dramaticky soubor.

6. Viypracovat scénické navrhy k jedné z oblibenych
her.

. Napsat rozbor postavy knézny z Jiraskovy Lucerny.

Struéna kronika vaseho ochotnického souboru.

. Tylova hra ,,Kutnohor$ti havifi* a dnesek.

10. Vgklad o hie J. K. Tyla Tvrdohlava Zena.

o
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Viclav Kminek,
Horni Branni u Jilemnice

Poznimka redakce: Ptedkladame navrh naSeho ¢tenare
k diskusi a vyzyvame nase ctenafe, aby se k nému vy-
slovili.

A~

vych i Julius Fuéik a ostatni nejlepsi synové a dcery na-
geho naroda, ktefi v boji's nacismem obétovali své Zivoty.

Hra Vladimira Semrada ,Nejlepsi synoyé a dcery”

" (16 muzi, 3 Zeny, 4 dekorace) vyrostla z doloZenych sku-

te¢nosti a ie opfena o Fuéikovu ,Reportdz psanou na
opratce®. Mnozi z véas hru znaji 2 snad vsichni znaji Fu-
¢ikovu knihu. Je vSak tfeba znova pripomenout, 7e hry
o Juliu Fuéikovi nemaji schazet v repertodru zadného
souboru, ktery chce uvédoméle vychovéavat své obecen-
stvo k pravému socialistickému vlastenectvi, k boji za
mir a proti valce. Proto je také tfeba pii inscenaci zvlasté
dbat na to, aby postava narodniho hrdiny vyznéla pravdi-
v& a prosté, zaroven vsak bojovné. To také predpoklada
spravné vyznéni vSech ostatnich postav, zv1asté gestapa-
ki1, kteti piekreslenim by ztratili na pravdivosti a nebyli
by pak silnymi protivniky pravdy, kterou hlasa hrdina
hry. Tém souboriim, které by se obavaly zaradit hru do
repertoaru pro obtiZnost inscenace patého obrazu (pfed
soudem), doporucujeme, aby nahradily tento obraz mo-
nologem Julia Fuéika pfed oponou. Tento monolog bude
otistén v 14. cisle Repertoarniho sborniku, ktery vydava
Ustiedni ditm armady. Je to vlastné monologické piepra-
covani patého obrazu, které jej nahradi a nadto zakoné&i
hru opravdu siln& a presvédéivé. Je ovSem treba, a to
v kazdém piipadg, aby mél soubor pro postavu Julia Fu-
¢ika nejlepSiho predstavitele.

Avgak nejen hry z Velké vlastenecké valky a z boje
proti nacistickym okupantim jsou vhodné pro oslavu
10. vyrodi osvobozeni nasi vlasti. Mame jiz fadu her,
které ukazuiji, jak &lovék, osvobozeny od vykofistovani
a poniZovani, jde kupfedu za svym cilem, za socialismem.
Neobeide se to bez boijii, vzdyt v nas vSech je mnoho
prezitkii, vlastnosti, které musime piekonavat, abychom
se stali opravdovymi lidmi. A tato denni vitézstvi nad
vlastnimi chybami, chapani nového a odhazovani starého
posunulo nas za deset let daleko kupfedu. A to je prave
t¥eba ukazovat lidem, naSemu obecenstvu. Co jsme za
deset let svobody vykonali, jak jsme se sami se sebou
potykali a jak mame na této cesté pokracovat.

Hra, laureata statni ceny Ladislava Mnacka ,,Mosty na
vychod’ (10 muzii, 4 Zeny, 1 dekorace) 1i¢i zapas o nova-
torskou myglenku, o ptekonani pracovni zaostalosti, o od-
stranéni predsudkii, které jsou brzdou vyvoje a riistu.
Ondra Vargonéik, slavny mostaf, musi projit o€istnou



lazni kritiky, aby pochopil, Ze cela jeho slava spo¢ivala na
vratkych nohou hazardérstvi se Zivotem a zZe ¢&lovék
miiZe Zit krasné a plné jen tehdy, Zije-li a pracuje-li v ko-
lektivu.

Tato hra, kterou v minulém roce hraly témér vSechny
slovenské soubory, zistala éeskymi soubory zatim ne-
docenéna. V dobé, kdy chceme jeSté vice nez kdy jindy
zvysovat v lidech pocit odpovédnosti a prislusnosti ke
kolektivu, méla by tato hra stit na prednim misté v re-
pertoaru ochotnickych souborii. Jeji dramaticka Géinnost
byla jiZ prokazadna i na I. festivalu lidové tvotrivosti
v Praze v roce 1953, kdy se s ni soubor Slovenskych ba-
zaltovych kamenolomii z Luéence dostal na I. misto.

Vyjmenovali jsme tfi z mnoha her, které se hodi pro
oslavu jubilejniho roku. AvSak mnohé soubory, které
maji za sebou jen kratkou dobu &innosti, nebo ty, které
nemohou jiZz do kvétna nastudovat v&étsi hru a prece by
chtély prispét k slavnostnimu ovzdu$i kvétnovych dni,

budou se nas ptat, co maji délat. NuZe, i na to je od-
poved. Ustfedni dam lidové tvofivosti pripravil sbornik,
ktery byl rozeslan krajskym poradnam lidové tvorivosti.
Tento sbornik obsahuje téméf 30 tryvki z celoveéernich
her, zejména takovych, které pro svou technickou néaroé-
nost jsou mensim ochotnickym souboriim téZce pfistup-
ny. Je tfeba jen trochu iniciativy, obrazotvornosti a chuti,
aby z téchto tiryvki ve spojeni s recitaci, hudbou a zpé-
vem vyrostl slavnostni veder. Ve sborniku jsou na p#i-
klad otiStény vystupy z Jirdskovy , Husitské trilogie®,
z nichZ je mozno pouzit bud jeden do programu nebo vy-
tvorit pasmo o husitské revoluci. Zpusobil, jak vyuZzit
tento repertodr, je mnoho. Hlavni v8ak je, abychom si
vybrali pravé to, co nejvice bude na nase obecenstvo pii-
sobit, co nejvice ukdze slavnou minulost naSich narcdi,
7z niZz vyrostla za pomoci nejpokrokovéjsich sil nase velka
pritomnost, pro kterou a pro jesté slavnéjsi a vétsi bu-
doucnost dnes bojujeme za véény mir. VoK.

ZDISLAV SKOWRONSKI A JOSEF SLOTWINSKI

SVATEK PANA REDITELE

Po mimoradném aspéchu v Polsku se tato nova polska
komedie o 3 déjstvich (10 muzd, 5 Zen, 2 dekorace) obje-
vila na Ceské scénég, nejdrive v divadle v Mladé Boleslavi.
Ohlas, ktery vyvola'a, je i predpokladem, Ze ani ochotnic-
ké soubory kolem této vtipné frasky neprejdou nevsima-
ve, tim spiSe, Ze hra v mnohém sahla do horkého. Navic
ma vtipny text a humorné situaéni zapletky s barvitymi,
charakteristickymi postavami a postavikami.

Stru(:n}’r obsah hry: V tovarné na gramofonové desky
ocek avan niijezd svého reditele Puchalského, ktery se
vraci ze sluZebni cesty do VarSavy. Reditel ma svatek
a patolizal prednosta Dobek nakomandoval twfedniky
k slavnostnimu uv1tan1, zameéstnanci uposlechli s velkou
neochotou Reditel je pro své foutiovstvi a despotlsmus
velmi neobliben. V posledni dobé jesté zvétsil sviij vrou-
bek u zaméstnanct. InZenyr Rachwal vynalezl se svym
kolektivem novouw hmotu pro vyrobu desek a jeho vynalez
by tovarng usporil znaéné finanéni ¢astky — kdyby spisy
o vynalezu necinné neleZely uz piil roku v feditelové
stole. — Reditelova dcera Magda je tajné zasnoubena
s Rachwalem. Skryté& zaloZi spisy o vynalezu mezi fedite-
lovu korespondenci (je znamo, Ze Puchalsky nikdy nevi,
co podpisuje). Tovarna uvita reditele, jak nilezi. Slav-
nostné mu veénuje nové desky a jakmile se ozvou z gra-
mofonu prvni takty, ochlasi muzsky hlas: ,,Pozor! Pozor!
Deska, kterou poslouchate, byla vyrobena z nové masy.
Nas vynalez v8ak nebyl dan do vyroby, protoZe spisy leZi
v reditelové psacim stole! Prejeme mu tedy k svatku
rvchlé rozhodnuti. Soudruhu Puchalsky — bez byrokra-
cie!” Do zmatku, ktery potom zavladne, pi‘ijiidi- auto
s inspektory Dembickym a Kalitou. Reditel je povazuje
za hosty, kteri maji zastuvovat na jeho oslavé generalmho
teditele zdvodii. jeho byvalého spoluzika , Jenika®, a 1e
omracen, kdyz zjisti pravou skuteénost. Kontrolofi suge
Zadaiji spis o Rachwalovu vynalezu. Reditel se zhrouti,
kdyz ziisti, Ze spis mezitim nevysvétlitelné zmizel. Sekre-
tdfka Zuzanka mu nfedlozi korespondenci k podpisu —
a feditel jako obvykle bez prohliZeni dopisy podepiSe,
mezi nimi i Rachwalfiv ndvrh. Vypukne panika: hled4 se
pachatel krideZe spisti. Inspektor Dembicki mezitim
ochotné prevezme od Zuzanky obalku pro VarSavu a ne-
tusi, Ze jsou v ni ztracené spisy. — Ptichadzi pani Pu-
chalska a srdeéné zve oba inspektory na oslavu muZova
svatku, Kdyz se dozvi, zZe pf‘ijeli proéetf‘it hiichy jejiho
muze, radostné je obejme a prosi, aby jej odvolali s mista
redxtele které ho tipln& pomatlo a zkazilo. V den oslavy
prichdzi do feditelova bytu i Rachwal a chce pozadat
o Magdinu ruku, V rozmluvé se oba — Puchalsky i Rach-
wal — snazi zachovat spoleéenskou formu. Kazdou chvili
ale zapomenou na své pfedsevzeti a zacnou se hadat. Do
rozmluvy prichazi Dobek se zpravou, Ze pfijel generalni
reditel. Puchalsky je radosti bez sebe; , Jenik* tedy ne-
zklamal. Briskné vyzve Rachwala, aby opustil jeho diim.

Ucty si s nim vyfidi pozdéji. Dobek se vytasi s pode-
zfenim, Ze cba inspektofi jsou falesni. Objevi v aktov-
ce Dembického Rachwaltv spis, ¢imZ jsou ,,podvodnici®
usveédceni. Revisofi jsou osvobozeni teprve prichodem
generalniho reditele. V rozmluvé s Puchalskym generilni
reditel kritisuje svého byvalého spoluzaka a sdm priznava
vinu za to, Ze jej proteZoval. Povéruje prozatim vedenim
tovarny Rachwala. Puchalska dékuje generalnimu rediteli
za jeho rozhodnuti; koneéné bude mit klid v roding&, Do-
nuti Puchalského, aby souhlasil se stiatkem Magdy s Rach-
walem; jeho protesty umléi tim, Ze mu pfipomene jeho
milestny dopis Zuzance s podpisem ,,medvidek“. Puchal-
sky chce na zaveér sebekriticky priznat své chyby a uka-
zat dobrou viili k naprave, ale upadéa zase do starych na-
vyklych frazi. — Clovék se za den nezméni.

Autofi sami oznaéili hru jako komedii-frasku. To ¢as-
tecné omlouvad nenirocnost zakladni zapletky i to, Ze
sila této komedie je predevSim v situaéni komice jednot-
livych vystupii a v dobife kreslenych figurkich. Postavy
maji lehkost a vtip i psychologickou pravdu. Jsou to
prosté 1idé, které potkavate, i kdyz ne v tak pestrém
kaleidoskopu situaci.

Predevsim reditel Puchalsky — fouma, frazista a stary
kocour, ktery se zalibné — a beznadé&jné otaéi kolem své
sekretarky. Je despoticky, nekriticky k sobé, snasi kolem
sebe jen patolizaly. A pfece je v ném zdravé jadro, ale
ukryté ped znaéné ztvrdlou skotrapkou. — Sekretarka Zu-
zanka dovede velmi dobfe ,,plavat v proudu‘. Je d@vérnici
reditele, ale dovede mu vzdy vyklouznout, kdyZ se ii
snazi pribliZit vic nez se ii 1ibi. Dovede jeho vztahu také
znamenité vyuzivat. Jako tfednice rozhodné nepatfi mezi
kvalitni a spolehlivé sily, ale virtuosné ovlada svou nej-
vétsi zbrani — Zensky ptivab. Rachwal je energicky, vy- -
bojny chlapik, kterého prece jen potka to nestésti, Ze se
pfizeni do rodiny svého odpiirce. Puchalski je znamenity
typ Zeny z lidu, ktera se svym muzem nikdy nepfesla ,.do
vyssich sfér”, prosté proto, Ze se tam necitila doma. Ma
zdravé nazory, energii a smysl pro humor. Zbyva jesté
pripomenout postavu pruzného Grednika Dobka — tak
pruzného, Ze v zadvéru se snazi prilepit se zase k novo-
pecenému rediteli Rachwalovi, ovSem mnetispésné.

Ochotnické soubory maji na této komedii mo#nost pre-
zkouSet svou schopnost pro konversaéni styl, reZijni i he-
reckou fantasii v situaéni komice. Herci nesméji vsak vy-
tvaret postavy Sarzi a rezie si nesmi vypomahat v situaé-
nim humoru otfepanvmi ,,Spilci‘; k témto nebezpeéim
totiZ fraska svadi. Postavy musi byt opravdu lidské typy,
které kazdy z nas uz v zZivoté vidél alesponn v jejich za-
kladnim charakteru. Herci musi odhodit v§echnu zpohodl- /

nélost — prosté nesméji vyhleddvat prototypy postav

v haraburdi starych komickych figur, ale ve skuteéném,
dennim Zivoté. sd
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Od starého Recka a Rima, o némZ jsme si vypravéli
v minulém ¢&isle, uéinime nyni skok kupfedu. Tento skok
myslim obrazné, nebot preskodéit nékolik stoleti je skutec-
né odvazné. Ale pro nase potfeby jsou stoleti, ktera pre-
skodime, zbyteéna, a vrhneme se rovnou do Ceské gotiky
z druhé polovice XIV. a na zadatek XV. stoleti, tedy od
vlady Karla IV. aZz po husitské valky. Nas repertoar hry
z obdobi mezi gotikou a starym Reckem celkem neobsa-
huje, ale pravé ceska gotika je v mnoha hrach velmi po-
pularnich a &asto hranych. Je to Vrchlického ,,Noc na
Karlstejné*, Lomiv ,,Karel IV.%, Jirdskova husitska tri-
logie, Tylovi ,, Kutnohor§ti havifi‘ a fada jinych.

Tento nas skok ma jednu chybu, nebot nastupem
Karla IV. se vlastn& u nis méda méni. AZ do této doby
to byla méda samorostla, ¢eskd, celkem nepatrné ovliv-
néna cizimi médami. Ale pfichodem nového krale a ci-
safe, vychovaného na francouzském dvofe, prichizeji
k nam i cizinci a hlavné Francouzi, ktefi ovlivnili oble-
geni nasi Slechty a zemant, pozdéji i méstanid a celkem
vSech vrstev &eské spoleénosti. Nezapominejme, ze Ka-
rel IV. byl také mémeckym cisarem, takze Praha, obli-
bené sidlo tohoto vladate, se stala stfediskem velké Casti
zapadni Evropy. Také naSe Slechta se dostala za hranice,
kde zacala napodobovat cizi obledeni. Dile méla na novou
moédu vliv manzelka Karla IV., Blanka z Valois, Fran-
couzka, ktera pfisla se svym dvorem do Prahy a pocho-
pitelné ovlivnila &esky kralovsky dviir. Tu vzniklo velké
brojeni proti tomuto oblékéani, vedené pozdéji Janem Hu-
sem a radou naSich reformatori a kazatelii.

Cechové se skutedné zagali ,,0piéit" po cizi médé, jak
to o nich roku 1367 t#ikd Benes Krabice z Veitmile. Vy-
smiva se moddé a fikd o muzich, Ze nosi odév kratky a
tzky, tésny, Ze sotva dychaji. MuZi maji na prsou uméle
z hedvabi usité vydutiny, jako Zenska nadra. Odév je tak
staZen, Ze sotva jdou, na hlavé nosi malé kuklicky, Ze je
mozné vyrobit &tyfi z pul metru latky, a na krku mosi
néco podobného, co nosi psi proti vlkim, aby je ne-
zakousli. A v stfevicich, které maji na Spiéce hidk nebo
nos, v téch se viibec neda chodit.

K tomu bych chtél dodat, Ze muzsky kroj byval mno-
hem titérnéjsi a parddnéjsi nez Zensky. Tyto obleky byly
drahé, presto je vSak brzy zacdali nosit i chudsi méstané
a femeslnici a ¢asto pro né upadali do dluhf. Také pred
tim varuje Hus a Tomas$ ze Stitného.

O tomto médnim boji by se dala napsat celd kniha, ale
to neni my¥m poslanim. Vénujme se tomu, jak tyto kosty-
my skuteéné& vypadaly a jak se vyvijely.

Starodavny oblek Cechii byla tak zvani ,sukné“. Ne-
predstavujte si pod timto nidzvem vam znamou sukni
nasich Zen, nybrZ cely oblek, néco jako kosili s dlouhy-
mi rukavy. Tato ,,sukné‘, kterd byla dlouha bud po ko-
lena nebo nepatrné kratSi a skoro vzdy prepasana, byla
nosSena chudinou a lidem, ktery nepodlehl cizi modé a
zlistal vérny &eské tradici. Sukné byvala riizné barvy, ne-
prili§ napadné, vétSinou Cerné, tmavodlervené a Sedivé.
Zvlasté u chudiny se vyskytuje Sediva ,,sukné®, vyrobena
z hrubé litky, zvané ,Sefina‘. Také chudym zakim, fe-
meslnikim a hornikiim byla Sita sukné ze Sefiny Sedivé
barvy. Bohat$i mé§tané nosivali i barevné&j$i ,sukné*
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z lep§iho sukna. Na léto byvaly z leh&iho materialu, na
zimu z t&Z8iho sukna, které se potom podsivaly kozeSi-
nami. V &eskych lesich bylo mnoho zvére, takze nebylo
t&zké podsivat sukné v1&i kiizi, 1is¢i, kuni a pod. Pivodni,
starad sukné mivala prosté, tizké rukavy, byla jednodu-
chého, trochu fasnatého stfihu. Nova méda ovlivnila i tuto
sukni. Zadalo to pravé rukavy, které se rozsSirovaly a
zvétsovaly jiZz od ramene a nejvétsi siftky dosadhly v za-
pésti. Nékdy toto rozsifeni viselo aZ pod pas, ba dokonce
aZ po kolena. Mimo to zacaly se zdobit konce rukavii roz-
li¢nym t¥epenim, krouzkovanim a podobné. Dale se do-
sud volné sukné zuzovaly v téle, az vznikl oblek tésné
priléhajici k télu, zkracovaly se do piul stehen i vyse. Tyto
nové sukné se vpredu rozstfihovaly a zapinaly se knofli¢-
ky nebo $nérovanim. Samozfejmé, Ze proti tomuto odévu
povstalo mnoho mravokarci s Husem v cele. Ten kara
vsechny, jiZ ,stfihanie richa za hfiech nemaji“. O délce
kostymu je jedna staroceska pisnicka z té doby:

,,Také divné riicho méjiechu,
sukné kratké nosichu,

Ze jim zadku neprikryvachi,
dobii lidé za to se stydiechd.”

Zaliba ve ,stfihané sukni“ dospéla v Cechach tak da-
leko, zejména zalatkem XIV. stoleti, Ze byla zdobena
nejen na krajich rukavi, ale i na krajich kratké sukénky
a na limcich.

Mimo tyto soukenné sukné, at jiZ moédni nebo staroées-
ké, se vyskytuje u nejchudsiho lidu prostd platéna sukné,
tak zvana ,kytle®. Byl to vlastné pracovni odév, vyro-
beny z hrubého, ruéné tkaného platna, vétSinou nebarve-
ného. Médni sukni se pomalu zacalo fikat kabatec, ka-
bat. Nebot sukné skuteéné ztracela pomalu svou piivodni
podobu .a nabyvala podoby nové, kabatové — 'v nasSem
slova smyslu. Jak jsem jiz fekl vySe, sukné se zkratila
vysoko nad kolena, rozstfihovala se a riiznym zpiliso-
bem zapinala. Vznikly i spodni rukadvy, které tésné obe-
pinaly ruku, a ty se rovnéz zapinaly na knofli¢ky. Kaba-
tec se na prsou vycpaval, takZe muzi méli mohutna prsa
a latka byla pékné vypnuti. Pouzivalo se rozli€néjsich
materiali, vice barev a barevnych kombinaci.

Daile se zadaly nosit parukdvy a mnoho jinych vystrel-
ki, jez si méda dovede vymyslet: tizké zavésy z latky
nebo kozeSiny, zvané ,,pachy‘ a j. K suknim nebo ke ka-
batctim se nosily nohavice. Nemyslete si, Ze to byla trika,
jichZ se dnes v divadle pouziva. Triko bylo vynalezeno
az v rokoku. Tenkrat to bvly tésné nohavice ze sukna,
platna nebo kiize. Byvaly tak tésné, Ze Casto praskaly,
hlavné ty médni. Novad moda si také vymyslela a dosla
velké obliby v noSeni dvoubarevnych nohavic, pruhova-
nych nebo poSivanych kotiCkami, kole€ky a pod. Nej-
Castéji se pry vyskytovaly Cerveno-zelené nohavice, ale
mnohdy piisobily na barvu nohavic barvy erbu.

Pres sukné nebo kabatce se nosily plasté, krzna, ko-
zichy, Suby. Pl1asté byvaly sametové, dosti barevné a vli-
vem nové médy na barvé neubylo, ba pravé naopak. Za-
daly se nosit plasté z drahych materiali, brokatl a suken,
jez se podsivaly hedvabnou podSivkou. Tato podsivka
byvala ieSté pestfejsi neZ povrch plasté. V zimé se plasté
podsivaly koZeSinou. Tyto plasté byly dlouhé aZ k zemi,
a vpfedu se zapinaly na knoflicky. Pozdéji se zacaly no-
sit kratSi plastiky, spiSe nro ozdobu neZ potfebu. Suba
byl kabat bez rukévii, s otvory pro ruce, vétSinou lemo-
vany koZeSinou.



Na nohou se nosily ,,8korné*, obuv, ktera byla pohodlna
a levna. Byla noSena vétSinou prostym lidem. V mnohém
se podobala naSim holinkdm. Daile se nosily , tfevice®,
coz byla obuv, sahajici nad kotniky. Pozdéji se zadaly
skorné délat z jemnych barevnych kazi ; zacalo se jim
rikat boty. Zacatkem XIV. stoleti se zafaly v zapadni
Evropé nosit dlouhé $picaté boty s nosem, které se samo-
zifejme, jako vesSkerd moéda, pozdéji ujaly také u nas.
A ¢im byl pin vzneSenéjsi, tim delsi mél ,,zobak® na
botach.

Skoda, Ze se nemohu rozepsat Sife o celé radé zajima-
vosti v moédé téchto dvou stoleti. Ale i tak, doufam, si
ctenar miuze udélat pfedstavu, a vidi, Ze z pand, hlavné
téch urozenych, se pomalu stavali $asci, zvlasté kdyZ jesté
ke vSemu zacali nosit v pase zvonce a rolni¢ky. Pasy,
které se ptivodné nosily v pase a byly noSeny z praktické
potreby, staly se pouze ozdobou a nosily se hluboko pod
pasem. Byly bohaté zdobeny kameny, perlami, a byly
vysivané, kované, stfibrné nebo pozlacené. Ryly se na né
riizné napisy: tak ma pf. Karel IV. vénoval své manZelce
Al7bété pis s nipisem ,,Na tom svété Zadna jina‘‘. Nebc
jiny ,miluji té neZ — nemohu pro tvi lez. A koneénég
tfeti napis:

»Neniet div, ze tizim,

neb ze vSech nejkrasSie slizim.
Méj mily, netiiz mnoho,

ac chces, vSak mas pro koho.*

Priddme-li k t€mto ndpisiim, rytym do st¥ibrnych desti-
c¢ek, mnoZstvi kamenii a spon, nedivme se, e pas vazi
vice nez 6 kg. Pri pasech nosili muzi i Zeny dyky,
vacky, mésce atd., i vySe uvedené rolniéky a zvonce.

Obliba v napisech byla dost vSeobecni; ¢asto se nosily
Saty, zdobené zacdateénimi pismeny jména svého pana
nebo svého vlastniho jména. Tyto aplikace se nosily na
prsou nebo na rukavech, nebo na zadech.

Nezapomeiite proto pfi kostymni vypravé, zvlasté u Ji-
raskovy trilogie Jan Hus, Jan Zizka a Jan/Rohag, zdiraz-
nit rozdil mezi panstvem a prostym husitskym lidem po-
dle uvedenych popisti. A k tomu prostému husitskému
lidu si vezméte na pomoc Mikolase AlSe, jen? je k dosa-
Zeni ve vSech knihovnach, AlSovi husité snad nejsou oble-
ceni presné dle historikii, ale svou prostotou a dobovym
zabarvenim plné odpovidaji nasi potrebé.

Zbyva jesté zminiti se o damském kostymu druhé po-
loviny XIV. a XV. stoleti. Damsky kostym byl znaéné
ovlivnén zapadni moédou, hlavné francouzskou, i kdyz
ne tolik, jako Sat muzii. Ve Francii nosily Yeny Saty dé-
lené na nékolik poli, kterd byla jesté zdobeni riiznymi
ozdobami, jako ptidcky, korunkami, liliemi atp. Tento druh
Satli se u nds neuchytil, i kdyZ piilené Saty se u nas sem
tam nosily. Co se ty€e tvaru, uchytila se u nias méda,

podobna jako u muzii. Saty tesné, obepnuté, vycpané na
prsou, zdobené visacimi rukavy, stfihanymi limci, pasy
na bocich a pod. I §pi¢até boty se zobci nosily vzneSené
damy té doby.

Damské Saty se skladaly ze ,,sukné&“ (to jsou opét celé
Saty, véetné dlouhvch tizkych rukavii) a z kabatce. Sukné
byla z rozmanitych latek, riiznych, ¢asto pestrych barev.
Na zimu se sukné lemovaly a nékdy i celé podraZely ko-
zesSinou. Nosily se dlouhé az na zem a nékdy i delsi, Ze se
musely pfi chifizi vpredu nadzdvihovat, aby diama o né&
nezakopavala. ;

K sukni se nosival kabatec; byl obepnut kolem téla a
zapinal se na knofli¢ky nebo se svazoval stuzkami. Tyto
kabatky se podobaly muzskym kabatkim. K fizkym ru-
kadvim se nosivaly pfivésky, zvané ,pachy®, které zname
jiz z muzského kroje. Pres Saty se nosily plasté broka-
tové, hedvdbné nebo soukenné, hedvédbim podrazZené.
Plasté byly hodné barevné, sepjaté velkymi sponami. Saty
byly zdobeny zlatymi tkanicemi, lemy a kovovymi por-
tami. Nebyvaly vSak zdobeny vice neZ kroje muzské.

Vidime zde, Ze muzi byli vétsi paradnici, nebot i ile-
sem mnohdy predhonili Yeny. Muzi nosili dlouhé vlasy,
uméle natidcfené, nékdy i pribarvené a mnohdy i faleSné.
I Zeny si vypomahaly cizimi vlasy, coz jim Hus a Stitny
vycitali. Stitny varuje Zeny, Ye Biih je potrestid a pysné
Zeny budou miti ,,misto zkritilych vlasév holice”. Na hla-
véach nosily divky sitky posSivané perlami, kameny, hed-
vabné vinky, a Casto chodily i prostovlasé. Cepce a rous-
ky — ,,Slojife“ — nosivaly pouze vdané Zeny a vdovy.
Prosté Zeny nosily rouSky z prostych latek vétSinou
svétlych, bilych a pod., bohat§i z hedvabi. Ze zédpadu sem
prisly ritizné vystrfedni klobouky, podobajici se rohim,
bodciim a jinym mnohdy fantastickym tvartim. U nis se
tyto klobouky rozmohly hlavné v XV. stoleti. Zajimavé
je, Ze byly vyrabény z temkého dfeva, které se teprve
potahovalo latkou. Nelze pochybovat o tom, Ze byly
znacné tézké. Je samoztejmé, Ze nova vystredni méda vy-
Zadovala mnohé zdobeni a $perkovani. Nosily se prsteny,
spony, kované pasy, ale i zdobené riizence a kfiZky. Pros-
té Zeny se oblékaly jednoduSe, i kdyZ ne nebarevné. Ta-
kovy jednoduchy kostym lidovy tvofila prostid jednoba-
revna kosile, splyvajici aZ na zem, zvani rubas, rukavce,
néco podobného selské kogili, jenZze s dlouhym rukavem,
a dvé az na zem dlouhé zastéry. Jedna dopfedu, druha
dozadu pres rubas. Predni zastéra se jmenovala ,,zastér-
ka® (Sorec) a zadni ,kasanice®. Pozdé&ji se tyto zastéry
spojily v iednu sukni. Na hlavé nosily prosté Zeny jedno-
duché vazani z rousky, divky vinky, nebo byly prosto-
vlasé. :

Z tohoto struéného prehledu kroje XIV. a XV. stoleti
a z nékolika obrazki si snad udélate prehled o kostymech
oné doby a snad se vam podafi vycistit vase jevisté od
riiznych kostymnich faleSnosti a nepravosti, které se tam
vyskytuji.

61



ZAKLADY JEVISTNI DIKCE

KLEMENTINA REKTORISOVA
III. LEKCE

V predeSlych kapitolach jsme se zabyvali predevsim
vnitini technikou reli a jevistni dikce. Ukazali jsme si,
jak vSechno, co hyba &lovékem, co se déje v jeho vnitr-
nim zivoté, v jeho védomi, je v nerozlué¢ném, bytostném
spojeni s tim, co lze nazvat recovym smyslem c¢lovéka.

Mysleni se tidi logickymi zdkony, re¢ zakony jazyko-
vymi. Zvukova stavba véty vyjadfuje materidlnim zptiso-
bem mysSlenku, dava ji vyrazny materialni obal. Uvedli
jsme zvlastni zvukové prostfedky, které vyiadruji vy-
znamovou stranku véty v zivé refli. Nejrnéné souvisi
s poedstatnym obsahem mysleru modulace reéi tempem.
Mluvni tempo byva uréeno spiSe vnéjsimi okolnostmi,
situaci nebo temperamentem mluvici osoby. Melodicka
modulace vyjadiuje vétSinou citovy vztah mluvici osoby
k vyslovené myslence. Rovnéz dynamickd modulace véty
souvisi s citovym hnutim, s projevy viile, ale zaroven
slouzi logickému zvyraznéni fec¢i. Sila hlasu, zvuk slov se
odstifiuje podle toho, jak rozliSujeme vyznamy jednotli-
vych dasti véty — myslenky vyjadrené slovy. — Ctvrty
modulaéni prostfedek je frdazovani, ¢lenéni véty v mensi
logické ¢asti pausami rizné délky ahloubky podle riiznych
vnitfnich vyznamovych souvislosti. VSechny tyto druhy
modulace jsou riizné stranky jedné a téZe zvukové podoby
véty, souvislé reci. Vytvareji se zaroven. Nekterad z nich
nékdy prevazuje, ale ostatni pritom nikterak nemizi. Cim
bohat$i a vSestrannéjsi je modulace reci, ¢im je vyraz-
néjsi, é¢im tésnéji souvisi s obsahem slov a pocity mluv-
¢iho, tim je pravdivéjsi.

II. PRIZVUK V RECI

Zvukova, fonetickid podoba véty a slova neni zalezitost
pouze hlasové fysiologie, €innosti mluvidel, jejich ana-
tomie nebo akustiky, Sifeni zvukovych vin v prostoru.
Schopnost lidského hlasu, rtizné akustické a artikulacni
vlastnosti hlasek, dovednost mluvidel, vlivy akustickych
zakontl slouzi jako materidlni prostfedky k vyjadieni vse-
ho, co obsahuje nase védomi, k vyjadfeni nasSich mysle-
nek. Mysleni vyspé&lého &lovéka je tésné spjato s ,,pri-
rodni materii“, s pohybem hmoty naseho téla i hmoty nas
coklopu]lm A vSechny slozité pochody v lidské bytost1
presly jiz do tésného spojeni s reci, se zvukovym Jazy-
kem, s jazykem slov. Proto modulaéni stranka fec¢i nas
zajima na prvnim misté, vic nez stranka vyslovnosti jed-
notlivych hlasek, stranka artikulaéni. Zvukova podoba
véty je uceleny vyraz myslenky, kdeZto vyslovnost jed-
notlivych hlasek nebo ze souvislosti vytrZenych slov, je-
jich artikulace, scuvisi jen s vyznamem, Casto velmi ne-
uréitym vyznamem jednotlivého slova. (Vyslovim-li
,hore*“ — kdo pozn3, zdali jde o horu nebo dusevni stav?)
Artikulovat miizeme i fadu hlasek, kterda ndm neda zadny
vyznam: kotop. Nic si pod tim nepredstavime, zddny po-
jem si neuvédomime, Zadnou mysSlenku s tim nespojime.
Vyslovime-li potok, svétlo, hora, ihned se nam vybavi
predstava, mysSlenka o ni a dokonce i dalsi slova a s nimi
i uréita modulace.

Modulace je meustiala proménlivost ve velkém pocltu
obmén; artikulace jednotlivych hlasek, slabik a slov je ve
srovnani s jejich modulaci stdle stejnid. Dokonce usiluje-
me, aby byla stile’ stejné presnd, aby zfetelnost vyslov-
nosti hlisek pomahala v pochopeni zdkladniho vyznamu
slova. Slovo ,,ano‘ pri steiné artikulaci vSech tfi hlasek
milZe zaznit v mncha modulaénich odstinech podle riz-
ného ,,podtextu’ slova, podle vnitiniho vztahu, podle riiz-
nych podnéti, zdmérl, prol jsme ,ano vyslovili. Hlas
a dech pri stejném artikulaénim tkonu se méni a modu-
Itije slovo. Tén hlasu stoupa nebo klesd, zesiluje se, ze-
slabuje pomoci dechu. Méni se tempo, tény probihaji
v krat$im nebo del$im c&ase. Intensivnéj$i vyslovnost,
energictéjsi artikulace, zvysSeni hlasu, zvolnéni tempa ne-
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méni zakladni podobu hlasek, neméni zidkladni vyznam
slova, které hlasky tvoii. Slovo hore artikulujeme za
v8ech okolnosti stejné, ale podle souvislosti je riizné hla-
sem ztvartiujeme, modulujeme.

Slova vSak maji mimo to pfece jednu modulaci, ktera
je spjata jen s jejich samostatnym vyznamem. Je to mo-
dulace dynamicki nebo melodicka v uzsim smyslu a tyka
se jednotlivych slabik slova, jejich prizvucnosti. Slabiky,
z nichz se sklada slovo, 1li§i se od sebe silou a vyskou
hlasu, tim, jak pfi vyslovnosti pracuje na$ dech, jakou
intensitu ma vydechovy proud nebo Jak rychle se kmitaji
hlasivky.

Vsechny slabiky v slové nevyslovujeme stejné silnym
hlasem a ve stejném ténu, se stejnym dynamickym nebo
melodickym piizvukem. Ve vSech jazycich je pfizvuk da-
lezity ¢éinitel. Spojuje fadu hlasek a slabik v jeden celek,
v slovo. Ve vsech jazycich ma svou melodii a dynamiku.
Odlisuje jednu ze slabik v slové od druhych., Ale zpra-
vidla pfevlada v ném bud stranka dynamické nebo melo-
dicka. Podle toho pak urcujeme celkovy raz prizvuku
v Jazyce Melodickou pfizvuénosti vynika srbstina. Ceska
feé ma prizvuk dynamicky, vydechovy. Pri vyslovnosti
slabik v slové jsou napadnéjsi rozdily mezi nimi s hledis-
ka sily hlasu, méné s hlediska vysky. Dynamicky prizvuk
vznika silnéjsim nasazemm hlasu a zesilenim vydechové-
ho proudu.

S hlediska sily, ptfizvuénosti, mizeme slabiky rozdélit
ve tfi druhy, ve tfi stupné: slabiky s hlavnim prizvukem,
vedlejSim ptizvukem a slabiky nepfizvucéné. Jasnéji se
nam projevi tyto rozdily v hlasité, zvucné reci, ve volném
tempu. Zkuste zavolat do dalky za nékym, kdo se vzdaluje:
Ne-za-po-mern-te! SlySite, jak vyslovnost postupuje po
slabikich a jak se méni jejich sila i vyska? Prvni slabika
je hlasem nejsilnéjsi, dalsi dvé slabsi, ¢tvrtd je opét sil-
néjsi a pata slaba. Na 1. slabice je hlavni prizvuk, na 4. sla-
bice vedlejsi, druha, tfeti a pata isou bezprizvucné. Bez-
prizvuénost ale neznameni bezhlasovost, nedostatek ja-
kékoliv sily a zvucnosti hlasu. Zustdvad pomér v odstup-
tiovani silou hlasu mezi onémi tfemi druhy. Vyraznost
odstupitiovani se ridi okolnostmi a cilem i podtextem pro-
nasené véty. Jsou také individudlni rozdily v intensité
prizvukii. Vzrusivéjsi, energi¢téjsi 1idé maji vyraznéjsi
dikci prizvukii, mdlé povahy, unaveni lidé, nesméli, maji
i plochou vyslovnost slov. (Tak je tcmu v Zivoté. Pfi stu-
diu role nebudeme pristupovat k charakteristice postavy a
jeji feéi z této vnéjsi stranky. Dojdeme-li vSak 'k ni vnitr-
nim prozitkem, fe¢ masi postavy nakonec dostane prilé-
havy pfizvuk, rytmus.)

Hlavni pfizvuk je v Cestiné zcela ustdleny, vzdy mna
prvii slabice, je nezavisly na vyznamu slova. Ve srovnani
s jinymi jazyky meni pfili§ silny, je slab$i neZ prizvuk
rusky nebo némecky. Neni vyznamotvorny jako v rustiné,
kterd ma piizvuk volny — v riiznych slovech na riznych
slabikach (pladéu — plaéi, placu — platim), pohyblivy —
na riiznych slabikach v riiznych tvarech téhoz slova (Mo-
skva — IMoskvu).

Prizvuk nemé vliv na barvi nebo délku samohlasky,
nemé znetvoiovat souhlasky. Nevkusné plisobi vybusna
vyslovnost pfizvuku v slovech s retnicemi v sousedstvi
s r (na pf. vyktik ,Prrroklat&!“). Nasilny piizvuk dovede
i utlumit éinnost hlasivek a znéla hlaska se zméni v ne-
znélou: ,,Jsem ssoufaly!“ — ,,Chci 88it!* (-Zit), ,budte’
zni jako ,pudte®. — Prodlouzeni slabikotvorné samohléas-
ky ie v rustiné zakonité, v &estiné nikoliv. Necesky, ne-
prirozené a faleSnym pathosem zni proto vyslovnost:
,»Miluji kradasné Speerky*.

Hlavni ptfizvuk sjednocuje hlasky a slabiky v jeden vy-
znamovy celek i v celek rytmicky. Je to tmel, ktery spaji



ze slabik slovo. Radu slov, jdoucich za sebou, proklada
silnéji znéjicimi slabikami. Tim vznika zdkladni rytmus
véty nebo verse. Je to forma vnéjsi, zaloZena na ustalené
zvukové formé slova, sama o sobé nefikd ndm nic o lo-
gickém obsahu véty. Jenom intensita, stfidani a stupno-
vani prizvuku v diirazy napovidd naSemu sluchu cosi
o vztahu mluvéiho k pronadSenym sloviim, o okolnostech
jeho projevu. O tom se miizeme presvedéit, kdyZz naslou-
chame feci ndm neznamé.

Jazyk vsak tohoto rytmického prvku pouziva k vyraz-
nému vyjadfeni i logické stranky véty — mysSlenky. Pri-
zvucnost reéi nam pomaha vytvaret vnitfni rytmus, ktery
jiZ nezavisi jen ma formé jednotlivych slov, poétu jejich
slabik, ale predevsim souvisi s obsahem a skladbou, sty-
listickou stavbou véty. K tomu se jesté vratime. Pravidla
zéakladniho rytmu slova a véty si osvojujeme automatic-
ky jiz od détstvi a chyb se nedopoustime. Cit pro sprav-
ny pfizvuk v materské reci je soudasti fedového smyslu
¢lovéka. Priklady toho, jak zalezi na poloze piizvuku,
ktery je pateri slova tim, Ze udava jeho zacatek: je den,
ale: jeden, se diava — sedava, jak mile — jakmile, vy ci-
tite — vycitite, a socialni — asocialni.

Vedlejsi prizvuk nasleduje za hlavnim nejd¥ive v 3. sla-
bice. Neni vzdy stejné vyrazny. Na konci trojslabiéného
slova ho vyslovujeme tam, kde zaroven stoupi ton, kde
slovo konc¢i otdzku nebo zvolani: Nechdpes? Prvni sla-
bika ma vyrazny prizvuk hlavni, druhi je vyrazni svou
délkou vokalu, na némz stoupa tén v melodii otdzky, tfeti
je vyrazna vyskou ténu i mirnym zesilenim, vedlejSim

prizvukem. — Priklad z ,,Vojnarky‘. SlySite Antonintv
hlas, kdyz se dobyva do staveni? Jak volad: Oteurte! Ja
to jsem! Ja, hospodar! — Zde to, co fonetika nazjva

vedlejSim pfizvukem, zejména v rozkaze a v zvolani, ma
velkou dynamickou silu, ktera se slovo od slova stupriuje
a zaroven s ni stoupa i tén hlasu.

Poslechnéme si jesté Bétku, kdyZ vola ze dvora do stat-
ku na pohiinka: ,,Martine! Martine!” A pta se ho, kdyZ se
objevil: ,,Uz vyhravali?** — V jejim vyrazném, hlasitém
a zvuéném volani vynikaiji i vedlejsi prizvuky trojslabic-
ného i Cétyrslabi¢ného slova. V. méné vyrazné, v méné
aktivni dikci by vedlej§i prizvuky nezaznély. Predstavme
si jinou vétu v lehkém, nepfili§ zaujatém toénu: Nevis,
Martine, jestli uz vyhravali?

Vyraznost vedlejSiho p¥izvuku zavisi na obsahu a na
podtextu véty, na slovnim jednani osoby hry.

Misto vedlejsiho pfizvuku neni u jedncho a téhoz slo-
va zcela ustalené. Zkusme vyslovit uvedenou vyzvu ,,Ne-
zapomente ! za jinych okolnosti, 'k osobé, ktera je v pfi-
mé vasi blizkosti. Loudite se s ni, podavate ji ruku, pri-
pominate ii praveé dany slib. Hlas je slabsi, tempo rych-
lej$i, rytmus plynulejsi. Vedlejsi pfizvuk neni uz tak
vyrazny a ocitl se na 3. slabice: Nezapometite. Posledni
slabika je tonem o méco zvySend, prevazuje tedy melodic-
ky prizvuk. Modulace slova vyjadfuje podtext prosby,
domluvy nebo vystrahy.

V praxi vedlejsi pfizvuk uvnit¥ slova hraje malou roli.
Jednak proto, ze je v ce§tiné pomérné maly podet dlou-
hych slov, jednak proto, Ze v feéi citoveé nevyrazné ho
sluchem sotva zachytneme. Budeme se proto nyni zaby-
vat jiz jen hlavnim pfizvukem a uZivat pro néj prosté
vyrazu ,,prizvuk®. Pfizvuk, zesileny z logickych divodii

. mebo citovych podnétii, v aktivnim slové budeme nazyvat
»diraz®. 7 ‘ 2

V nékterych krajich nasi republiky mame nareci, ktera
se 1i§1 prizvukem od vétSiny jinych mnareéi i od vyslov-
nosti spisovného iazyka. Na Ostravsku se prizvuk posu-
nuje na dal§i slabiku v slové, a to na predposledni od
konce: Ostrava, dévucha. V divadelni hie z Ostravska,
jejiz celkem spisovny text je proloZen slovy z nafredi,
nelze uzit zvlastnosti v pfizvuku. Odporovalo by to celko-
vému rytmu ceské véty, ktery je sestupny. Ojedinéla
slova s ostravskym pfizvukem v souvislosti celé véty ne-

lze vyslovovat. Vyslovnost s nafeénim piizvukem by mu-

sela byt dislednd a byla by moZna na jevisti jen tehdy,
kdyby celd hra nmebo aspoti jedna celd role byla psina
ostravskym narec¢im. Herci pro ni by se vSak nasli jen na
Ostravsku a také jeji dosah by byl omezeny, hra by ne-
méla celondrodni vyznam, jen mistni. VétSiné soubori
by byla nepfipustnd, vétsiné divaki ne zcela srozumitelna.

Zpusobem prace by se tak soubor dostal k naturalismu,
ke kopirovani skutecénosti, a ve wvyrazu, ktery precenil
zvukovou stranku jazyka, k formalismu.

Odchylky od obecné spisovné normy v jevisStni feci
jsou mozné, ale musi byt opodstatnéné umélecky, musi
se rodit pfimo z prozitku hercova a ze zivota jeho posta-
vy a mit umélecky vyrazny tucinek. Na pfiklad v prudkém
rytmu feéi a v silném citovém hnuti se muzZe stat, Ze se
odchylime od ustialeného prfizvuku, Ze hlavni prizvuk po-
suneme na vedlejsi slabiku slova. Marie BureSova jako
Jahelkové v ,, Tvrdohlavé zZené* vyslovuje na vrcholu za-
chvatu hnévu: ,,Mé popada vztek!” Na druhé slabice slova
je silny, vybusny diiraz a prudce stoupa jeji téon. — Zde
jsou tedy pohnutky, které nijak nesouvisi se zadkladnim
vyznamem jedncho slova, ale se silnym citovym vzrusSe-
nim pfi sdéleni celé mysSlenky. VsSechna slova jako by
tvofila slovo jedno, znamenala jeden pojem: ja se vztek-
nu. Zni v tom hrozba. Snad podobné stuptiovany rytmus
by méla vyhrizka: Nedopalujte! — Takova ,,odchylka‘
od pravidel vyslovnosti je vnitiné zdivodnéni. Nevznika
logickou cestou, nelze ji pfedem ,narezirovat‘, naucit se
ji. Vznikad mimodék, pod tlakem citového vzruchu.

Vratme se vSak k vnéjsi technice dikce pfi vyslovnosti
norméalniho prizvuku. Jisté uZ mnohého &tenafe napadla
otazka, jak je to s prizvukem slov, v nichZ prvni slabika je
slabika v slové jedina, s ptizvukem slov jednoslabi¢nych.
Pro pfizvukovy rytmus Ceské véty jsou priznaéni slova
dvouslabiéna a trojslabiéna, prizvukové takty tohoto roz-
méru. Ale neni v Cestiné nouze ani o ,,monosylaba‘. Ta
jsou podle dosavadnich vyzkumi dokonce v naSem slov-
niku hojn€jsi nez slova ctyrslabiénéd. Bez jednoslabiénych
(monosylab) bychom ani neskloubili vétu dohromady, bez
nich bychom nemohli vyjadrit vztahy mezi slovy. Je to
prece cela rada ruznych spojek, predlozek, monosylabic-
ki je Casti spona ve vété (,,je, ,.jsi* atd.). I mnoho vy-
znamnych slov ma jen tento maly hlaskovy rozsah (,,les®,
Hdar, [ smrt“ | stij a pod.). Vysvétlime si to takto:
prizvukovy rytmus véty nepostupuje jen po jednotlivych
slovech, ale jeden pfizvukovy takt miiZe obsihnout i vice
slov, a to pravé slov jednoslabiénych.

Prizvukové takty (skupiny slabik s prizvukem na za-
éatku) tvori vétSinou 2slabiéna, 3slabiénia a 4slabicéna
slova: Rolnik pracuje, kulak spekuluje. Tednoslabiéné
slovo destane prizvuk, nasleduji-li za nim jina jednosla-
bi€né, tvori s nimi jeden takt: Jak si kdo / ustele, tak
si / lehne. Samostatnym taktem muZe byt, ma-li logicky
pfizvuk, ma-li citové zesileny diraz: A / ji zas / mél
a / mam / vztek! odpovida Antonin selce na jeji poznam-
ku, Ze se stydéla za jeho chovani. (,,Vojnarka®, III. dé&j-
stvi.)

Na tomto prikladé téz vidime — spravnéji: slySime, jak
se meprizvuéna monosylaba ptriklanéji k predchazejicimu
nebo nasledujicimu slovu. Nazyvaji se proto priklonky.
Na pf.: a mam, i nyni, je doma, ze nese; videél-1i, milujes
meé, zene se. Posledni tfi priklady mam znéji jako jediné
trojslabiéné slovo, prvni priklady miiZeme chapat jako
prizvukovy takt s predrazkou.

Stalvmi predklonkami jsou spojky a, i. Ty jsou vzdy
bezprizvuéné. Tvori predrazku k nasledujicimu taktu,
pred nimi je logicka i rytmicki pausa: tu / jda /vya /
vsichni / padli jsme. Pravé citovany verS ze Shakespea-
ra (,,Julius Caesar‘) ma fe¢nicky patheticky vyraz. Anto-
nius vazi kazdé slovo, jejich vyznamy stuptiuje, mozni Ze
v rytmickych pausich d&la i stale Sirsi gesta. Splyvava a
opaéné clenéna dikce by byla v tomto ver$i hrubé ne-
spravna: tujg / vya / vSichni... A prece jak &asto sly-
chame takovéto nelogické, rytmicky nespravné ¢élenéni;
je to jedna z mnoha odriid tak zvaného ,,Sumlovani®. A my
jiz vime, kde m4 své pfiéiny. Ne v tom, Ze herec nevi nic
o predrazkach prizvukového taktu a o pfedklonkach v ces-
ké vété. Ma to své pficiny v tom, Ze herec mluvi nepro-
myslené, neproziva slova zaroven se skuteénosti.

Ukol: Najdéte podobné véty se spojkami ve ,,Voj-
narce' a prostudujte jejich prizvukovy rytmus. Jak bude
vyslovovat Kristyna v ,Nasich furiantech” vétu, v niz
vypravuje o tom, jak se c¢hoval Fiala, kdyz se dovédél
o jejim dostavenicku?
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Dobrovicky Mila Fadrhonc patfi
k nejlepsim maskériim na Mlado-
boleslavsku. Po vice jak dvouleté
praci u profesiondlnich souborii se
opét vratil mezi ochotniky, sdm hraje
s mistnm souborem (v soutézi hrili
Dobrovicti Palicovu dceru, v které
rovnéz hral) a vypomaha pii lideni
po vSech okolnich obcich. Jeho
masky dobrfe pomahaji nasSim herciim.

Divadelni soubor Domu osvéty
v Ceském Krumlové byl zaloZen te-
prve v listopadu 1954, ale uz 22. led-
na t. r. sehrdl s Gispéchem novinku
»Setkani na Vitavé“, ktera derpa déj
ze stavby prehrady na Lipné. Kraj-
skou komisi byl soubor zatazen do
kategorie pokro€ilych a navrzen do
krajského kola soutéze.

Soubor Osvétové besedy v Leto-
nicich, okr. Budovice, nacviéil a se-
hral v posledni dobé ¢&tyii divadelni
hry; z toho dvé od A. Jirdska: ,,Pso-
hlavei“ a ,,Pan Johanes®.

[Soubor ZK zavodd UP v Budovi-
cich ma bohaty repertoar. Nastudo-
val Vrchlického ,,Noc na KarlStejné&,
,Cizi stin“ od Simonova, operetu
»Mamsel Nitouche a pohadku ,,Jak
Mraz caroval®.

Divadelni soubor ZK n. p. Svit
v Otrokovicich, ktery patfi mezi
nejlepsi v kraji, prihlisil do soutéze
dvé hry. Mladsi ¢lenové souboru, vét-
Sinou zadateénici, pripravili aktovku
L. Stroupeznického ,,Pani mincmist-
rova“. Vyspélejsi d¢lenové tohoto
souboru studuji hru M. Matustikové
Kristina®,

Dramaticky odbor ZK Kovohuti S.
M. Kirova v Povrlech ptihlasil do
soutéZe drama polského spisovatele
Leona Kruczkowského ,,Julius a Et-
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ael”, licici posledni chvile Zivota
manzelt Rosenbergovych. Soubor jiZ
vystoupil s touto hrou pohostinsky
v Usti nad Labem a chysti se na
dalsi zajezdy.

Clenové dramatického odboru osvé-
tové besedy v Pasekdch nad Jizerou
nacvicili pro soutéz Klicperovu ,,Po-
topu sveta“. Ke své praci potirebo-
vali hodné nadSeni a obétavosti, pro-
toze nékteri z nich dochizeli na
zkousky tézkym horskym terénem,
vysokym snéhem a za kazdého po-
casi 1 pres hodinu cesty. S timto dra-
matickym krouzkem pracuje aktivné
i predseda mistniho narodniho vy-
boru.

Po delsi prestavce zahajil opét
¢innost dramaticky krouzek sektoro-
vého ZK v Bystfici pod Hostynem.
Nastudoval Samberkovo ,,Jedenacté
prikazani®, ve kterém jako host vy-
stoupil zaslouzily umélec Jaroslav
Vojta. '

Ochotnici z Vicovic nacvicili pro
vystoupeni v soutézi Capkovu , Mat-
ku“.

Divadelni krouzek zavodniho klubu
ve Zdasu mé témér 50 &lenti a mize
si proto dovolit studovat mnékolik
her soucasné. Pro nejbliz§i dobu ma
pfipravenu divadelni hru H. Ibsena
,,Peer Gynt“, Hauptmanniv ,,Bobii
koZich“ a pro soutéZ Jirdskovu,,Voj-
narku'.

Dramaticky soubor Rudého koutku
Jiholen Otin se prihlasi]l do soutéze
se Sramkovou hrou ,Léto".

Divadelnimu krouzku v Ludgefo-
vicich pomohla druzba s ostravskym
Divadlem mladych, jehoZ ¢lenové

s 'nimi nacvicili Jirdskovu ,Lucer-
nu®. Hra méla takovy fispéch, Ze se
ludgeroviéti ochotnici prihlasili do
soutéze a pripravuji pohostinska vy-
stoupeni v Bolaticich a v Ostravé.

Zaber z Lavrenévova Pielomu v provedeni souboru Hani p¥i Domu osvéty

V okresnim kole soutéze v Pisku
vystoupil soubor ZK Jitex se hrou
L. Stroupeznického ,,NaSi furianti.

V Mochové vystoupil na soutéz-
nim predstaveni Ceskobrodsky udi-
telsky divadelni kolektiv s Gogolo-
vou ,Zenitbou*. Predstaveni pfi-
neslo zaslouZeny tspéch obétavému
souboru, jehoz ¢&lenové se schazeii
kazdy tyden z celého okresu ke zkous-
kam do Ceského Brodu.

Divadelni soubor ZK Pal Magne-
tofon studuje hru ze slovenského
nirodniko povstini od M. MatuSti-
kové, ,Kristina“. Clenové souboru
pri studiu hry détou rominy Petra
Jilemnického, aby se co nejvice se-
znamili se slovenskym prostredim
a lidmi. Nad studiem hry si vzal
patronat rezisér Slovackého divadla
v Uherském Hradisti A. Hajda.

V Hnojicich usporadali vystavku
o Cinnosti tamné&jS$iho ochotnického
souboru ,,Vlastimil®, ktery slavi
devadesaté vyroci svého zalozZeni.
V praci souboru pokracuji ted mladi
Clenové, kteri nastudovali pro soutéz
hru bratfi Mrstika ,,MarySa‘.

Soubor VyS§si hospodarské Skoly
v Klatovech nastudoval za vedeni
prof. Kadavy Zeyerovu hru ,,Radiiz
a Mahulena®.

Soubor Osvétového domu v Morav-
skych Budéjovicich zvitézil v okres-
nim kole LUT hrou J. K. Tyla
»Prazsky flamendr“ a postoupil do
krajského kola.

Divadelni krouzek posluchacii Vy-
soké Skoly chemicko-technologické
v Pardubicich, ktery se slouéil s by-
valym divadelnim souborem n. p.
Centropen, pripravil do soutéze LUT
Capkovy ,,Apokryfy“, jednu pohadku
a jednoaktovku.

ve Vyskové
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DVAKRAT MALAJSKA ROMANCE

,Malajskd romance australské
spisovatelky Mony Brandové, uvede-
na 'k nam vloni ostravskou ¢inohrou,
upoutala v posledni dobé pozornost
nejednoho ochotnického souboru.
A pravem. Je to velmi dobra hra, kte-
ra ma jasnou ideu, sevieny a poutavy
déj a vybrousSeny konversaéni styl.

Vidéli jsme v posledni dobé dvé
inscenace, zvlasté zajimavé naprosto
rozdilnym reZijnim i hereckym po-
jetim. Prvni predstaveni hral soubor
Divadla Malostranské besedy v Praze,
lonisky vitéz krajského kola soutéze
LUT. Hercim souboru se podafilo
vytvorit predstaveni, které spravné
tlumo¢i humanistickou mysSlenku hry,
kritiku nelidského systému kolonial-
niho vykofistovani a presvéddéeni
o nezadrzitelnosti jeho rozkladu. Do-
kazali zahrat hru tak, Ze divak po-
chopi rozhodnuti hlavni hrdinky hry,
pretrhnout vSechna pouta s lidmi,
kteri jsou schopni Slapat na zasady
lidskosti, i kdyZ to pro ni znamena
tézky rozchod se snoubencem. Jejich
predstaveni méa svou logiku, ucele-
nost a spad.

Jsou tu zadporné postavy, vytvore-
né se skute¢nym smyslem pro pravdi-
vost, zahrané tak, Ze jejich jednani
chapeme jako nezbytny disledek je-
jich postaveni v Zivoté. PredevSim Z.
Musilova hraje zde svoji Joyce bez
jakéhokoli schematického precdertio-
vani, které nam mnohde jesSté kazi
obrazy zapornych postav. Tato Joyce
pevné véri v nepopiratelnost prava
anglickych plantaznikii na neomeze-
né panstvi v koloniich, povazuje Ma-
lajce za lidi miz§iho stupné, uvédo-
muje si, Ze jen plantaZnicky Zivot
v Malajsku ji umoziiuje koupit si kte-
rékoli krasné Saty, na néZ dostane
chut, ale pfi tom to je Zena, milujici
svého muZe, Zena s dobrym smyslem
pro rodinu a se srdeCnym vztahem
k prateliim. Pravdivy, hluboky obraz,
ktery mnoho rika, stejné jako Dou-
glas K. Freytaga, manzel Joyce, ne-
litostny vrah malajskych partyzani,
ktery vsak ve své katovské sluzbé
vidi svou téZkou, ale svatou povin-
nost. Takové zobrazeni zapornych
postav je nejen jediné umeélecké, ale
i ideové spravné, protoze ukazuije, Ze
ukrutnosti kolonisatorii mneplynou
Zz jejich osobni nelidskosti, ale ze
samé povahy kolonidlniho systému.

Skoda, e se reZii (]. Zavadilova)
nepodafilo vystihnout 1lépe konver-
sacni Zanr hry. Zbavila se tim moZ-
nosti reprodukovat s bezprostfedni
presveédéivosti ovzdu$i Zivota anglic-
kych plantiZnikii v tropech; Zivota
lidi, ktefi udrZuji na povrchu uhlaze-
ny ton dobré spoleénosti, kte¥i mezi
sebou péstuji ,,uslechtilou konversa-
ci, i1 kdyZ se mnozi z nich uvnit¥ uz
zmenili v pouhé trosky nebo zvrhla
zvirata.

VEtsi pozornost k Zanru hry by
rezii ostatné ptivedla i k spravnéj-
simu obrazu nékterych charakterd.
D. Koflakova pojala hlavni hrdinku
hry v podstaté velmi sprivné a za-
slouZila se o i¢inné vyznéni celé hry,

Presto vsak by lehéi, konversaéni
zptsob dikce dodal i jejimu vytvoru
urcitéjsi narodni i socidlni charakte-
ristiku. P¥i vétsi pozornosti ke kon-
versaénimu zZanru hry by Z. Brenne-
rova patrné nebyla pfehrdla svoji
Dawn do pfiliSné karikatury, snad
by i E. Chladkova zprvu ponékud
pritlumila chovani polosilené Nan.

Nedostatek zietele k Zanrové po-
vaze hry zavinil ¢asteéné také nezre-
telnost zajimavé postavy Johna Gif-
forda. Gifford je ¢lovék, ktery za
konversaénimi paradoxy a cynickymi
poznamkami ukryva své skuteéné na-
zory, své pronikavé postfehy o sku-
te¢né povaze anglického kolonidlniho
panstvi. Tyto mySlenky ovSem u ného
nikdy nevyiisti v &iny, na to je pfi-
lisny slaboch; obylejné konéi gestem,
kterym Gifford sahd po dal$i sklen-
ce. Prijezd Kristiny, ,idealistky‘,
kterd mu pripomene jeho nékdejsi
lasku, probouzi v ném znovu svédo-
mi, uspavané pitim, coz vsak vede
jen k jeho stale hlub$imu rozkladu.
Tento podtext probleskuje vykonem
K. Veselého bohuzel pfili§ matné.
Jeho Gifford pilisobi spi§ doimem
skutecné Dbezstarostného ¢&lovéka,
ktery si nic vazné nepfipousti, i kdyZ
si o niem nedé&lad iluse. A zase tu
schazi brilantni ovladnuti textu, leh-
kd, vybrouSena konversaéni dikce.
Predstavitel Gifforda musi jeho sar-
kasmy rikat lehce, s trochou trpkosti,
s cynickym t3klebkem, ale také s vy-
poéitanou jistotou. Musi je fikat tak,
aby divdkovi bylo jasné, Ze jsou to
vysledky dlouholetého premysleni,
jez Gifford oblékd do takové formy
proto, aby skryl sviij stud nad tim,
Ze podle nich meZije.

Ostatni postavy (Seng Lee P. Pa-
va, Price M. Jankovského a Spencer,
kterého jsme vidéli v zaskoku P. Pro-
chazky) predstavuii dobry primér. J.
Pacovsky nemél se tak bat vyjadrit
naplno Rodav vztah k jeho snouben-
ce a usili presvédé@it ji stfij co stij.

Celkem: kus dobré prace a jedno
pouceni pro pristé — vic pozornosti
k umélecké svérdznosti autora.

Na druhou inscenaci jsme se jeli
podivat do Plznég, kde byla premiéra
7. tnora v Malém divadle. Hral vy-
spély soubor Mediky za rezijniho
vedeni O. Vece. A bylo to predsta-
veni zajimavé i s témi chybami.

Postavam jsme nemohli vérit, ze
jsou to Anglid¢ané, spiSe Americané.
Nebyla v jejich chovani ta tizkostlive
dodrZovana i predstirana korektnost.
Postava Kristiny (v podani byvalé
profesionalni hereky R. Veverkové)
byla hrana s hereckou rutinou, po-
hybovou suverénnosti na tikor posta-
vy, ktera je autorkou myslena zcela
jinak. Z pocatku jsme méli dojem,
ze se hereCka snazila tmyslné vy-
hnout priliSné andélské &istoté po-
stavy a tim i jednoznaéné kladné
vytvorené roli, Ale nemiiZeme od-
pustit chyby pfimo proti ideji hry.
Kristina R. Veverkova se od pocatku
pohybuje v cizim bungalowu jako
sebevédomy okupant. Snazi se byt

za kazdou cenu piivabnia a stfedem
divakovy pozorxnosti. Klesa-li v placi
na hrud Johna Gifforda, graciésné
se nalomi v kolenou. Chodi-li roz-
horcené po pokoji, pak je rozéileni
pouze v hlase, ale krok je s hlasem
v dokonalém rozporu, je to chiize
revualni tanecnice, mnaprosto oddéle-
na od vyiféenych myslenek. Divak
v hlediSti obdivuje Gifforda, jak tak
muzZze na prvni pohled poznat, Ze
Kristina je idealistka; obecenstvo by
to rozhodné neodhalilo. Vypada spiSe
jako dokomnalad pfislus$nice té tridy,
od které ma nakonec zhnusena ode-
jit. Jeji zlom je tim nepravdépodob-
né&jsi.

Joyce, chladna a sebejistd Angli-
Canka (jak ji pfesvédéivé zvladla na
priklad Z. Musilova v Malostranské
besedé), tu byla pfedstavovana V. Fi-
lipcovou v odlisném pojeti, vic pod-
1éhajici otfesiim, vic mervnéjsi. Bylo

to logic¢téjsi pro divaka, ale méné&

vystihujici postavu, kterda musi byt
pravé svym az nelidskym ovladanim
odliSena od okoli, zachvaceného stra-
chem. Lépe nez v Malostranské be-
sedé byla pojata postava Johna Gif-
forda, opilce a cynika s dobrym lid- .
skym jadrem. J. Chroustovsky za-
chovava konversaéni tén, zbyteéné
se nepokladd na fironické vtipy, ani
postavu nerozpitvava zbyteénou psy-
chologii. Zajimaveé (je to jisté prede-
vS§im rezijni napad) zahral zaveérec-
nou scénu s beznadéjnosti ¢lovéka,
ktery si plné uvédomuje, Ze je pro
ného prili§ pozdé prejit ma druhy
breh. Musi jeSté opravit dikci, prili§
sevienou v sykavkach, a nabyt vic
pohybové volnosti. Douglase Stree-
tera hral Stépan Marovi¢ ve velmi
Spatném zdravotnim stavu, jen aby
umoznil predstaveni. StéZi mohl cho-
dit po jeviSti a mohli jsme tedy jen
v dokonale vypracovanych dialozich
sledovat, kolik barev a mevSednich
rysu dal postavé. Hral Streetera jako
sympatického chlapika, dobrého man-
zela a otce rodiny, pfitele s doko-
nale vybrouSenym chovanim, ktery
se teprve v pribéhu hry odhali Kris-
tiné (a divakovi) jako bezcitny a
chladnokrevny vrah, tim hor$i, Ze mu
jde predev8im o vytézek plantazZe.
Postavé chybél rys vojackosti, ktery
si Streeter pfinesl z armady i z ne-
ustalé vojenské pohotovosti (je &le-
nem vojenského ,expedi¢niho‘ sbo-
ru), nevime ovsem, jestli pravé tento
nedostatek nezavinila choroba — Ma-
rovi¢ mohl stéZi hrat vojenskou riz-
nost, kdyz se nemohl ani pevné a
zprima na jevisti postavit. Role Ro-
dericka Howarda (A. HajSman) byla
hrana velmi vkusné. Nebyl to jen
roztomily anglicky chlapec, ale byl
to muz se zdanlivé pevnym charak-
terem, s milym a srdeénym chovanim
— protoze jediné tak jej mohla mi-
lovat idealistka Kristina. Zvolna, té-
méf az v tplném zaveéru pada jeho
maska. Az tady se projevuje, jak
zhoubny byl vliv prostiedi, které to-
hoto Clovéka, jenZz jisté mél kdysi
své humanitni idealy, dovedlo zménit
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v chamtivce, zabijejiciho pro za-
chranu svého snu o bohaté plantazi.
V ostatnich rolich — Merwyna Spen-
cera (J. Burghauser), Nan Priceoveé
(L. Puchingerova), Basila Price (M.
Hule§) a Dawn Spencerové (E. Vy-
skoova) — byly podany spolehlivé
herecké vykony. PiSeme o nich jako
o skupiné, protoze skutecné tvorili
jednolitou skupinu, i kdyz v charak-
teristickych detailech odlisnou. Sku-
tecné dobry vykon byl L. Puchinge-
rové v neStastné, hysterické Nan,
i v jejim protéjSku Dawn Spencerové
— E. Vyskodové, koketni, dryacnické
a povrchni. Basil Price (B. Hules)
prili§ daval najevo 'svou hnusnost a
zvireckost uz maskou. — Povrchni,
nepropracovany byl vykon M. Plase
v Seng Leeovi. Role ma malo textu
a proto ji mé&l dotvaret psychologic-
ky. Zapomnél, Ze to ma byt sluha
s vyjimeénym postavenim, inteligent-
ni, ktery se dovede bezvadné chovat
a ovladat, ktery jen trochu nechava
nahlédnout do svého nitra v oka-
mziku s Giffordem (po zpravé o Pri-
ceové smrti) a v zavéru louceni
s Kristinou. Zmens$il si tikol na figur-
kovou roli.

A nakonec o nejdiilezitéj$im: otaz-
ka rezie. O. Vec je reZisér jisté
t‘alent/ovan}’r a zruény, rezisér s diva-

Mnoho nasich obci se mizZe po-
chlubit bohatou a hrdou historii
svého ochotnického divadla. Ne vsak
véude mohou se chlubiti svymi dnes-
nimi vysledky Jsou obce, kde v této
tradici Gspésné pokraduji, ale jsou
i takové, kde ochotnické divadlo
pomalu zanika. Chtél bych vas dnes
seznamit s chotetovskymi ochotniky,
kte¥i patii mezi nejlep§i na mlado-
boleslavském okrese. S term, ktefi

svymi tispéchy dokazuji, Ze podmin-
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delniekou fantasii. Dovede kazdé
scéné dat osobity népad aranzovat
1ednam hercii tak, Ze zadny dialog
neni jen staticky; vytvari pravdivé
prostfedi prohnilé spoleCnosti ve
scénach pitky na Kristininu oslavu.
Dava se vsak strhnout svou fantasii
ke zbyteénym ,Spilcim‘ (v zavéru
I. jednani v dialogu Streeter—Seng
Lee si Streeter vyhruzné pohrava
s revolverem, i kdyZ to meodpovida
jeho dosud mneotfesenému vztahu
k sluhovi, — v zavéru posledniho aktu
je to zase symbolicka ruda zare, pro-
dirajici se oknem), ale vcelku byla
jeho rezie vkusna a citliva. Jejim kla-
dem bylo také zachovavani konver-
saéniho Zanru a odstranéni rétoricno-
sti v hlasani ideje hry. Hlavni chybou
bylo vSak nedostateéné rezijni vyva-
Zeni v kladnych postavach Kristiny a
Seng Lee. Kristina pfi pozornéjsi re-
%ii by nemohla fici vétu ,,Ci jsou ty
roztomilé domedéky ...“ jako velka da-
ma divajici se na hemzZeni plebsu.
Vzdyt ona z prostych lidi vyrostla a
musi mit v sobé néco mezniitelné
dobrého, nepodléhajiciho moralce pro-

st¥edi, v kterém se ocitd — ma ni musi

byt zjevné, 7e do tohoto prostredi
nepatfi. Se Sengem Lee musi divak
sympatxsovat jako s jedinym jevist-
nim zéastupcem utladovaného a boju-

KDE A PROC.TO JDE

ky pro vytvoreni dobreho vesmckeho
ochotnického souboru jsou a Ze je-
jich vyuziti zalezi pouze na lidech
a jejich lasce k divadlu.

V leto$nim roce setkal jsem se
s pracovniky dramatického odboru
mistni Osvétové besedy v Chotétove
jiz trikrat. Po prve to bylo pri pred-
staveni ,,Babic¢ky“. Bylo to soutezm
predstaveni SLUT a patfilo mezi
ne]zdarllerx Zvlasté nutno ocenit,

vy 2

Ye to bylo jediné soutézni predsta-

jiciho lidu, ktery bez vahani poklada
Zivoty za véc naroda Musi to byt
skutecne Vyrazna postava, nesmi byt
jen tmérna rozmérim textu.

Nemile nas prekvap1lo dasté pre-
feknuti v textu témér u vsech herci,
tim spiSe, Ze maji celkem dobrou
dikci, hraji lehce a dovedou vytvaret
postavy. Napovéda mél velky ikol,
a je Skoda, Ze nebyl uveden na pro-
gramu. Nenapovidal pravé dokonale,
¢asto jsme ho ztetelné slySeli i na
znaénou vzdalenost od jevisté. Tuto
zavadu musi odstranit herci tim, Ze
budou napri§té vénovat vic <casu
prac1 na textu. Vyspély soubor Jako
je Medika by alespon takovou za-
sadni chybu mél uz ddvno prekonat.

MaAaloktery soubor méa tak dobré
podminky ke své tvaréi praci. Me-
dika ma schopného reziséra, dobré
herce a vkusného vs"tvarnika (vy-
prava tu tvori dobry ramec prostre-
di, je ti¢elna i zajimava a umoziuje
rozvinout na jevisti vSechny herecké
akce). Je jen zapotfebi, aby si sou-
bor uvédomil pfedevsim bojovy tkol
divadla a inscenacim pokrokovych
her bojovnost opravdu dal. To zna-
mena také vénovat vic pozornosti
postavam — nositelim ideje hr‘y.

A. Scherl - S. Dolanska

veni v okrese, které mohly zhlédnout
i déti. Byl jsem pravé na odpolednim
détském predstaveni a vidél jsem,
jak détska otka dychtivé sledovala
svoji milovanou Babicku. Sal byl
plny déti a ono odpoledne jisté pa-
t¥ilo k nejkrasng&j$im letosni zimy.

Po druhé jsem prijel do Chotétova
na vyroéni schiizi dramatického od--
boru mistni osvétové besedy. Prvni,
co mé& prekvapilo, byla Gcast. Kul-
turni jizba st&zi pojmula vSechny
&leny. Seznamil jsem se s historii
i s praci souboru a musel jsem pro-
jevit obdiv nad vytrvalosti a obéta-
vosti pracovnikii chotétovského
ochotnického divadla. Po nékolika-
leté prestavce obnovili zasluhou mla-
djch v roce 1951 opét svoji ¢innost.
Bvlo to predstavemm Machackovych
., Zenichi*. Uspech této prvni hry je
podnitil k dalsi praci. Uvedli Ostrov-
ského komedii ,,Neméa kocour po-
fad posviceni” a mnoho dalsich. Pi-
vodné zaéinal soubor s 25 Cleny a
nyni jich ma jiZz 41. Je to hlavné
mladeZ, ktera svou tlasti umoZzZnuje
hrati hry i s vétSim obsazenim. Za-
slouzily ochotnik, jednatel Matousek,
hodnotil ve své zpravé nejen klady,
ale poukazal i na zapory a nedostat-
ky, které musi soubor v dal$im ob-
dobi své prace odstranit. Je tfeba
jesté zlep§it presnou dochazku a do-
sahnout véts$i ukaznénosti souboru
pfi zkouskach. Cela prace je naruso-
vana rozdilnou pracovni dobou jed-
notlivych hercii., V zavodech, kam
dojizdéji do zaméstnadni, pracuje se
na vice smén a jen malokdy se po-
dafi, aby cely soubor mohl zkouSet
pohromadé. Tim dalezitéjsi je di-
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sledné dodrzovani kazné od vsech
¢lend souboru. Chotétovsti ochotnici
pracuji vSak i jinymi formami je-
vistni prace. Uspotradali jiz nékolik
estrdd, z nichz hlavné posledni méla
veliky tspéch.

Nemyslete si, ze zde nemaji potizZe
a prekazky razu technického. Byl to
hlavné nedostadujici svételny park.
A iak ‘tyto nedostatky odstratuji a
zlepSuji své technické vybaveni?
Vlastni praci, pod vedenim s. V. Té-
Sinského a Cervinky provadéji pre-
stavbu celého osvétleni jevisté. Nova
velka rozvodova deska umozni lep§i
vyuziti stavajicich svétel a dva nové
reflektory, které ziskali za pomoci
mistni OB a ONV doplni svételné
vybaveni. Pozornosti zaslouzi i vlast-
ni tviréi prace scénicki. Zasluhou
s. V. Crhy, ktery fidi scénické vyba-
veni, a za_pomoci F. Mraze, T&%in-
ského a Cervinky neboji se pustit
ani do zhotovovani novych kulis. P¥i
tretim setkani s chotétovskymi ochot-
niky jsem vidél mnoho novych do-
pliikii scény, které jisté prisp&ji ke
zdaru pristich predstaveni.

Nyni soubor pfipravuje Jiraskovu
hru ,,Pan Johanes“ a pozdé&ji, k 10.
vyro¢i osvobozeni, uvede Stehlikovu
»Mordovou rokli“. Maji tedy v Cho-
tétové pfed sebou bohaty plan, ale
svédomitou praci jej jisté Gsp&&né
splni.

P. Vesely, dopisovatel

JAK VOJACI POMOHLI
IOCHOTNIKUM

Dramaticky odbor zavodniho klubu
AZNP nastudoval po piestavice opét
hudebni komedii. ReZisér souboru
L. Mohelsky si vybral starou veselo-
hru Carlo Goldoniho ,.Lhar®, ktera
vhodnou hudebni fipravou ziskiva

novou sveézest a podtrhuje raz karne-
valovych dni, v nichZ se piibéh pro-
lhaného Lelia Pantalona odehrava.
V predstaveni upouta zejména doko-

Zabér z predstaveni Goldoniho Lhare

v provedeni souboru ZK AZNP Mla-

da Boleslav: Ottavio (J. Hes) a Beat-

rice (Z. Kolmanovad). — Snimky od
P. Veselého

naly pévecky vykon Vladimira Sva-
ton€, ktery prevySuje znatelné vse-
chny své partnery. Spojenim téchto
dvou prvki, péveckého a hereckého,
jimiZ se zhostil V. Svatoni vdé&&né
role Lelia, vznika postava, jakou na
ochotnickém jevi§ti nevidame é&asto.
Je to souéasné jeho posledni ochot-
nicka tloha, nebot V. Svatoii byl
prijat do souboru Armadni opery.
Z zenskych roli patfi prvenstvi mla-
dé H. Hlavickové, ktera zdarile vy-
stihla lidovou postavicku sluzebné
Colombiny, i kdy? se nedokézala
vzdy vyrovnat s pozadavkem zdafi-
1ého zpévu. A jesté je tu velmi vy-
znamny Cinitel, ktery se podili na
zdaru hudebniho provedeni ,,.Lhafe.
Jsou jim vojéci, pfislusnici vojen-
ského souboru distojnika Chromce,
ktefi méli sviij tikol stiZeny tim, Ze
Divadelni a literarni jednatelstvi ne-
dodrzelo sviij slib a nezaslalo po-
tfebny notovy material. A tak na-
konec stili hudebnici pred nesnad-
nym tikolem, nastudovat cely hudeb-
ni doprovod ke ,.Lhafi“ v krati¢ké

Predstavitelka Colombiny
(H. Hlavickova)

lhuté dvou dni. Bylo zapotrebi ne-
jen skutecné vojenské kazné, ale také
neskryvaného mnadSeni, aby tento
kol byl splnén. Je to vSak vystrazné
pouceni pro pri$té: mezadit s nacvi-
kem textu i hudebniho doprovodu
drive, pokud mnebude pohromadé
aplny hudebni material. Pak mebude
zapotfebi oné ,Sturmovstiny®, jiZz
jsme byli svédky, i kdyZ se vojaci
dokazali zhostit svého nesnadného
tkolu se zdarem a patfi jim nejvétsi
zasluha na Gspéchu hudebni ¢&asti.
Druhym zapornym zjevem, s nimz
se Casto setkdvame ma ochotnickych
jevistich pfili§ fasto a jemuZ se ne-
vyhnul tentokrat ani ,, Kolar®, je ne-
pripravenost generdlni zkousky. Jiz
davno by méla platit ona neménna
pravda, podle niz ma byt generalka
zcela hotovym predstavenim. Uplnost
kostymni i jevi$tni vypravy ma byt
samoziejmosti. Pak je moZno se vy-
stfihat i takovych zjevil, jako je ne-
jistota vystupovani jedincii, ktefi se
seznamili se svym kostymem aZ pfi
prvnim predstaveni. 0. Barta

Goldoniho Lhar v provedeni souboru

ZK AZNP Mlada Boleslav. Na snim-

ku predstavitelka Rosaury (O. Kri-
likova)

»SLIS LIDEM

Divadelni krouZek 1. jedenactiletky
(Nerudova gymnasia) v Praze vstou-
pil do obvodniho kola soutéZe dra-
matickym pasmem ,,S1i s lidem*. Po
dramatisacich povidek ruskych rea-
listd tvorila druhou ¢ast vedera Tol-
stého triaktova komedie ,,Nihilista‘.
Dramaturgicky je veder finosny jen
na Skolni scéné. Zda se, Ze tento-
krate rezie i vyprava ziistala na béz-
ném standardu a nékde si dokonce
nepovsimla malych nedostatki. Mimo
tradic krouzku bylo i zafazeni re-
produkované hudby. Byla vybrana
peclivé, byla vSak studené gramo-
fonova. Krouzkem nastoupena cesta
kvalitnich scénickych hudeb je hod-
na pokracovani. V prvé &asti vecera
to byl jen K. Seidl, ktery stal nad
zaCateCnickou tirovni hereckych vy-
koniui. Po kiefovitém lokajovi z Do-
stojevského ,,Dostavenicka® se vSak
rozehrd]l J. Tiiska v Gorkého bo-
sikovi Jemeljanu Piljajovi do mo-
hutné herecké kreace, k Siroké a
hluboké skale lidskych pociti a tu-
zeb, do velikého a hrdého lidstvi,
technicky mmocnéného do takového
projevu, ktery jsme od Trisky jesté
nevidéli a ktery bude jisté zlatou
inicidlou vyznammé kapitoly kroniky
krouzku. V nic nepfinasejicim ,,Ni-
hilistovi upozornila na sebe z fil-
movych roli zkuSena J. Hrdli¢kova.
R4z a pusobeni predstaveni ponouka
k vétsi dramaturgické odvaze, k ne-
spokojenosti s pouhym sestavenim
pasma, k Gsilovnému hledani jednot-
né myslenky, dramaticky se vyvije-
jici v fadé sestavenych povidek. Plati
to i pro rezii, kterd potfebuje vétsi
miru fantasie a vétS$i smysl pro hru
tvafe a gesta.

Po strance vytvarné je nutno pie-
konat nebezpeéi, vyplyvajici z exis-
tence dekoraéniho fundu, nebezpedi
»Sestavovanek.

Boh. Sobotka, dopisovatel
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Ddesed TSohuslav Lics

-
Na budové divadla Malostranské
besedy v staroprazském zakouti vlaje
¢erny prapor. A dole u podloubi pfed
renesanénim portalem misto obvyklée
divadelni cedule je ve skfince smu-
teéni oznameni, které pravi, Ze dne
15. inora 1955 zemiel nahle ve véku
52 let Bohuslav Lier.

Kdo by z malostranskych navstév-
nikii besednich predstaveni neznal
Bohuslava Liera, kdo by z nich ne-
stanul pred smutnou zpravou Vv po-
hnuti a ve vzpominkach. Bohuslav
Lier byl dlouhou fadu let neobycejné
oblibenym pracovnikem divadla Ma-
lostranské besedy. Velka tradice této
ochotnické scény, mna niz =zaclinala
svoji uméleckou praci Hana Kvapi-
lova a celd dlouha rada dalsich diva-
delnich umélcii, na této ochotnické
scéné, jez vitala pohostinska vystou-
peni Jindficha Mo$ny, Eduarda Vo-
jana a mnoha jinych predstaviteli
vrchold ceské divadelni kultury,
v tomto prostredi velké divadelni
lasky zakotvil jiz v r. 1926 ‘take
Bohuslav Lier. Pfirozené hledal i na-
1ézal pravé v tomto tradiénim ovzdusi
divadelniho nad$eni uplatnéni svych
tuzeb, nebot kde jinde wuvitali by
s takovou srdeénosti mladého nad-
Sence, jako pravé v divadle Malo-
stranské besedy, kde jesté mnozi a
mnozi vzpominali na jeho otce Karla
Liera (1843—1908), jehoZ znali z ne-
daleké smichovské scény, Svandova
divadla. Dnes snad jen dramaticky
umélec Rudolf Deyl umél by vzpo-
minati na tohoto vynikajiciho tra-
géda, ktery patfil k nejlepSim dra-
matickym umélciim své doby, tfebaze
shodou okolnosti nedosahl scény Na-
rodniho divadla, po niz tolik touzil.
A snad i proto nevénoval se jeho
syn Bohuslav . profesionalnimu di-
vadlu, ale zato s tim vétsi laskou
a horlivosti prilnul k ‘ochotnickeé
praci. A predev§im v divadle Malo-
stranské besedy, k niZz se vracel po
léta nejen od kancelaiského stolu
7z obéanského povolani, ale zejména
tehdy, kdy také i jiné soubory, Scéna
dobrych autori, MéStanska beseda
prazska a Melantrich ziskaly v Bohu-
slavu Lierovi na ¢as vitaného spolu-
pracovnika. V prehledu let byla to
jen kratka rozlouéeni divadla Malo-
stranské besedy s Bohuslavem Lie-
rem, ktery se znovu vracel na svou
matefskou scénu k dalSim a dalSim
rolim i reziim, jichZ vytvoril bez-
pocet. Skrovna i skromna postava
Bohuslava Liera nevynikala vnéjsimi
prostfedky, ale okouzlovala zivosti
i néhou stejné jako raznosti a pev-
nosti nevsedné wvyvinutého hlasu,
vzacné barvitého a strhujiciho uslech-
tilym zanicenim. Jako by jim znéla
a promlouvala horoucnost nékdejsich
vznosnych a mohutnych forem vel-
kych zjevii naSich jevist. Jako by
timto hlubokym a zvuénym hlasem
Bohuslava Liera zaznivala az k nam
s dédictvim po otci muzni i lidsky
ryzi krasa nesmrtelnych hrdindg Zi-
vota a scény. Dnes litujeme, Ze ne-
mohl jeho heroicky hlas, provazeny
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rovnéz Sirokym rozpétim charakte-
risaéniho uméni, pokracovati v plné-
ni odkazu i prani své krve, jak se
podarilo jeho sestram, dramatickym
umélkynim Marii Rydlové (&lenka
Meést. divadel prazskych) a Karle
Genttnerové (Clenka Stat. divadla
v Ostravé). Le¢ i na ochotnickém
jevisti dosahl Bohuslav Lier splnéni
svych prani; v bohaté pestrém a riiz-
norodém zastupu postav docilil uplat-
néni stejné svym smyslem pro vaz-
nost a dramatiénost, jako vrozencu
usSlechtilosti zvySoval piivab i vtip
svého srdecného humoru. Obzvlaste
vystizné jim obmyslil svého Horu
v. Mahenové Uli¢ce odvahy, vytva-
reje postavu opravdové starosvétsky
prostou i hlubokomyslnou, jez od
prvého okamziku zaujala lehkou roz-
marnosti i moudrou Zivosti. Nad to
pak rovnéz rezii této veselohry, sta-
rostlivou a svédomitou pécéi o vse-
chny spolupracovniky a vzajemnym
jejich spojenim v harmonicky celek
dosahl takového uéinku predstaveni,
ze zaslouZené stalo se vitézem loni-
ské (1954) Krajské soutéze lidové
tvorivosti v Praze. A od té doby
jesté jako Anselm v Moliérové La-
komici, Srpo§ v Klicperové veselohie
Hadridn z Rimsii, Gremio v Shake-
spearové Zkroceni zl€é Zeny a posléze
jako plantaznik v Malajské romanci
M. Brandové rozehral Bohuslav Lier
Sirokou skalu svych vyrazovych pro-
stfedkii s opravdovosti® vyzralého
umeélce. Nakonec pak — bezpro-
stfedné pred neé¢ekanym odchodem —
rozloucil se jako reZisér predstave-
nim Stolbovy veselohry Na letnim
byté, na jehoz provedeni spocinuli
divaci se zalibenim Vv porozumeéni
asmévné satirickému zaostfeni Lie-
rovy inscenace.

Tak do poslednich okamziki svého
zivota slouzil Bohuslav Lier vérné
a nanejvys svédomité divadlu, v némz
uplatiioval i jako dramaturg svoji
nevsSedni vzdélanost a osobni uslech-
tilost, projevujici se zaroveni skrom-
nosti a ohleduplnosti. Také témito
svymi osobnimi vlastnostmi, pro néz
byl svymi spolupracovniky a prateli

B. Lier v jedné ze svych poslednich
roli — jako Basil Price v Malajské
romanci

vazen 1 milovan, je osobnost Bohu-
slava Liera vyraznym a pirimo pri-
kladnym zjevem opravdového umél-
ce, ktery cely sviij Zivot zasvétil
ochotnickému divadlu, aby jim slou-
zil nikoli sobé, ale viem, kdo je maji
radi. Tim vétsi je ztrata i divadla
Malostranské besedy, jez se zimnimi
kvéty, poloZzenymi na rov Bohuslava
Liera, rozloucila se s nim zaslouZené
také slovy basnika Cyrana:

Ach, vSe mi berete, miij vaviin
1 mou ruzi!
Jen berte, jedno prec vzdy ziistane
tu muzi,
co s sebou odnesu, co hvézdam ukizi,
az smetu kloboukem prach
s modrych zaprazi,
co nemad trhliny, ni skvrny,
v triumf jisty,
na vzdor to odnesu...
To je... Stit sviij ¢isty.
2 ej.

SKRIDOVY KRUHY V. CHEBU

V lednu se ve vétSiné okresa
Karlovarského kraje rozjely naplno
okresni kola soutéze. Poroty, slozené
ze zkuSenych ochotnickych pracov-
nik{i a z profesionalnich divadelnikii
se rozjely za soubory, aby zhlédly
jejich praci a pomohly v jejim roz-
voji. V chebském okresu zhlédla
porota v lednu. v ichebském divadle
Pohraniéni strdZe Pokorného zpra-
covani wstaré d&inské hry ,Kridovy
kruh“ v provedeni souboru domu
osvéty. Soubor dokazal v rezii V.
Hatleho presvédéivé a stridmymi
jeviStnimi prostfedky vytvorit ma
jevisti atmosféru starého <¢inského

cisafstvi. Soudruzi si pékné vyresili
jedinou zakladni scénu hry, ktera
nas jenom mnasvicenim ¢&i vymeénou
mensiho nabytku a rekvisit prenasi
do nékolika prostredi. Herci podali
zajimavé vykony a pristupovali
k ztélesnéni svych postav me pomoci
vnéjs$i charakteristiky, ale z jejich
mysleni a vztahti. Vcelku se jim po-
dafilo vytvorit predstaveni, které ma
co fici i‘dnes, coz si uvédomuijeme
zejména v zavéru, odsuzujicim me-
spravedlnost a intrikanstvi a oslavu-
jicim viru v lasku a pravdu.

Pavel Kohn, ,

dramaturg KOD K. Vary



Zacindme $it

Ustredni soubor statnich pracov-
nich zaloh se predstavil prazskému
obecenstvu tém& v predveder II.
sjezdu CSM v Divadle Jifriho Wol-
kera hrou Zaciname zit, kterou podle
romanu A. !S. Makarenka zdramati-
soval laureat statni ceny Miloslav
Stehlik. Vystoupeni prihlasil soubor
do 1. kola Celostatni soutéze lidové
umelecké tvorivosti.

Mohu rici, Ze jsem neSel jiz davno
ze zadného divadelniho predstaveni
tak plné uspokojen. Mlady kolektiv
chlapci a dévéat, jehoZ existenci
miizeme stale jes$té poditat na tydny,
prekvapil tak radostné, ze si zaslouZi,
pri nejmens$im, nékolik slov chvaly
na tomto misté.

Neni snadné se rozhodnout, u ko-
ho s tou chvalou zaéit. Rozhodné
si ji zaslouzi cely kolektiv prede-
vSim za spravnou volbu hry. Inicia-
" torem byl vychovatel souboru a re-

zisér predstaveni FrantiSek Mikes,

ktery také v kratkém proslovu pred
zahajenim hry tento vybér zdivod-
nil, Rekl, Ze si
hlavné proto, aby poznali a pochopili
zasady makarenkovské vychovy a
sami je mohli ve svém nastavajicim
kolektivnim souziti uplatiiovat. Tyto
zasady kolektivni vychovy vSak
uplatiioval rezisér jiz v pribéhu
studia. Bez takového pracovniho
systému mnemohlo mnikdy dosdhnout
sedmnact mnezkuSenych chlapcid a
déviat s premirou temperamentu tak
uspeésného vysledku. Rezisér vsak
byl na Stésti vyzbrojen pfimo ma-
karenkovskou trpélivosti. Rozumél
tém zivelnym hercim, ktefi nedo-
statek wédéni mahrazovali laskou

k divadlu, a velmi brzy poznal, kdo

to mysli doopravdy a je ochoten

houzevnaté pracovat, a kdo ne. Né-
kolik neukaznénych dodasné vylouéil

Z prace a na jejich mista povolal

takové mnahradniky, ktefi nebrzdili

praci. Timto energickym zakrokem
upevnil moralku v celém souboru.

VSichni jiz dobfe znali obsah i vy-
znam textu. Cim vice poznavali hru,
tim vice se jim libila. Zacali srov-
navat osudy chlapcii, vystupujicich

v pribéhu, se svym vlastnim Zivotem,

porovnavali jejich zazitky se svymi,
jejich charaktery s povahami svych
kamaradi a s timto objevovanim
podobnosti rostla v nich i chut pre-
nésti hodné vychovnych metod ze
hry aspoti do svého studia. Pravi-
delné sluzby, povinna hlaseni reZisé-
rovi pfed zahajenim kazdé zkousky,
vedeni deniku, upfimna kritika a jiné
a jiné praktické véci staly se samo-
ziejmou soulasti pracovni naplné
zkouSek. Je to pravé denik, ktery
prozrazuje, ze zacala byt teprve pak
. Gcast na zkouSkach Gplnad a Ze to
byl i po jinych strankach razny
krok dopredu.

Byla to jisté klopotna cesta od
chvile, kdy reZisér predstoupil pred
mladeZ, zafal organisovat jeji zivel-

tento ftikol vytkli

nost a poucovat nevédomé o hlav-
nich zakonech jeviStni prace, az
k 1spésné premiefe, ale soucasné
byla ta prace krasna, vim to, nebot
jsem ma jevisti vidél ty miladé tvare
zarit nadSenim a laskou k umeéni a
k pravdé.

Poctivé jsem se snazil objevovat
v§echny slabiny inscenace, ale prede-
v§im jsem mna jeviSti vidél nadSeni
a pravdu. Zdalo se mi na priklad, ze
je predstavitel Makarenka prilis
mékky, Ze mu chybi potfebna ener-
gie a ‘tvrdost, ale presto jsem mu
véril kazdé slovo a chapal jsem, Ze
svym jednanim dokazal z divokych
bosakti vytvofit kirdsny kolektiv uzi-
tecnych lidi. A véfil jsem i vSem
miladym kolonistiim, Ze si Makarenka
zamilovali pravé pro tu trpélivou
divéru, kterou v né skladal a ktera
se nakonec vSem stala zakladnim
kamenem sebedivéry. I kdyz pied-
stavitel Kaliny Ivanovice nékdy ne-
védél, kdyz nemél text, co ma délat
s rukama, véfil jsem mu, Ze ma
strasné rad 1idi, i kdyZ na né bruci,
a Ze se mu 'zivot mezi témi ,para-
sity* docela libi.

Jmenovat zde nejlepsi vykony ne-
bylo by ani spravedlivé, protoze
u vSech postav, jediné s vyjimkou
Marusji, Natasi a Véry, jejichz
predstavitelky medovedly zapome-
nout, ze hraji divadlo, byly herecké
projevy presvédCivé a na pattfiénych
mistech primo strhujici.

Vystup, v némz kolonisté odhali

- zlodéje Buruna a odzbroji ho, byl

dramatickym nejen pro o¢i, ale i pro
srdce kazdého divaka. Poznali jsme

pfl ném, ze se stavame udastniky
velikého zvratu, ktery neznamena
jen vitézstvi Makarenkovy teorie,
ale i Stastnou budoucnost nékdejSich
bezprizornych bosaki.

Po kazdém vytaZeni opony jsme
my v hledisti zapominali, Ze sedime
v divadle, tak pravdivé se rozvijel
déj a tak nadSené prozivali vSichni
predstavitelé osudy svych postav.
Skoda, Ze jedinou slabinou celého
pfedstaveni byl pravé jeho zawvér.
Konec, ktery mél vyvrcholit v mo-
hutnou pisen a strhnout i hledisté
ke zpévu, splaskl jako vznaSejici se
balonek a na divaka puisobil spiSe
jako studena sprcha, nez jako vy-
kfiénik za vyienou vétou. I zde
jsme se presvédcili, Ze dneSni mla-
dez rieumi zpivat. Ani takovad mla-
dez, kterou jsme cely veler obdivo-
vali. Je to znama bolest a pfedevsSim
chyba pedagogii, tém to pripominam!

Nedélam to rad, protoZe znam
nebezpe¢i chvaly predcéasné vyslo-
vené zacéinajicimu umeélci, ale musim
se alespori v zavéru zminit o vybor-
né predstavitelce Tosky. Sestnicti-
leta ucdednice Sobolevska projevila
ve své roli takovou miru talentu
a vSech umeéleckych predpokladi, Ze
to zavazuje. PredevSim ji, aby se
stala fadnym clovékem, nebot jen
takovy miuize dosdhnout téch nejvys-
Sich uméleckych met, ale také vse-
chny vychovatele, v jejichZz rukou
tento vzacny talent je.

Pral bych si, aby toto predstaveni
videli vSichni mladi. Poznali by pak,
v ¢em je prava krasa mladi a jejich
budoucnost a jisté by mnasledovali
priklad téch, ktefi nds svym vystou-
penim presvédéili, ze jiz zadali zit
tak, jak se na d&eskoslovenskou
mladez slu§i.

Miroslav Lang,
pracovnik M DO Praha
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CTENARSKA SOUTEZOCHOTNICKEHO DIVADLA

2D ARMA
NA XXV, JIRASRUYV BRONOV

Mili soutézici!

Dnes vam klademe dva tkoly — vylustit kiizovku a
rebus, ktery je zakreslen uprostfed ni. Jako obvykle, za-
Slete soutézni kupon, vylusténi rebusu (jest€ vam prozra-
dime, Ze vylusténim je jediné slovo) a vylu$téni obou ta-
jenek kfizovky. — Na dotazy odpovidime, ¥e lze samo-

zfejmé soutézit i tehdy, kdyZ se nepodaii zodpovédét
vSechny dotazy. Treba vylustite kfiZovku a nikoliv rebus.
V tom pfipad€ si z toho mic nedélejte, je mnoho souté-
Zicich, ktefi v minulém ¢isle zodpovédéli spravné jen
jednu otédzku. I v tom pripadé mite stile nad&je na vi-
tézstvi v soutézi. Hodné& fispéchi v luténi a ve vasi di-
vadelni praci vam preje redakce
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LEGENDA KE KRIZOVCE

VODOROVNE: A. Prva &ist tajenky. — B. Mléény vyrobek; tyde;

sledovatelé; kvota; povétroné. — C. Clen vymftelého naroda; okolo;
péstovat; slovenska predlozka ,,ze‘; ukazovaci zajymeno; hous$tiny jiho-
africké pousté; &4sti tenisové hry. — D. Solmisaéni slabika; sousedi

,»m® v abecedé; podsvéti; proudem; hotflavy prvek; privo; obnazit
zbrafi; pobidka; starofimsky peniz. — E. Pravo volit statni prisludnost;
| starofimsky lyrik (zée$t.); drobny konik; model jevi§tniho
prostoru a dekorace; olivovity strom; haidarabadsky vlad-
ce; &iva., — F. Zadna véc; pleveloviti slofnokveta rostlina; jedina
dravé kaprovita ryba; spojka; chem. znadky yttria a drasliku; zkratka
na receptu; soudce Kristliv; sako; kmeny stromil. — G. Zna&ka naSich
civilnich letadel; &esky bésnik; pasy; alkoholicky nipoj; ¥{msky bith
plodnosti a hospodéafstvi; micota; moravsky malif; zkratka Otakara. —
H. Ozdobny pfedmét; pfedstavitel Leninave hte
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Kremelsky orloj v Ndrodnim divadle; druha
€ast prvni tajenky; autor velikého proti-
fasistického dramatu; francouzsky malit. — I, N e j-
vétSi Eesky herec minulosti; osobni zajmeno; predloz-
ka; snad; prislusnik la§ského néfeci; nejslavnéjsi desk vy
pfedstavitel Harpagona -—J. Strojna lisovani; citoslov-
ce, kterym se pobizi tazné zvife k chiizi napravo; slovenski spojka;
zkratka na misté pro pecet'; listina o herni smlouvé; vidina ve span-
ku. — K. Sousedi v abecedé; format papiru; naéini na orani; ukazovaci
zajmeno; mens$i staveni; zkratka Otomara, — L. Cistedka molekuly
s elektrickym nébojem; druh4 tajenka; taiona — M. Cast
fotoapardtu; Irsko (bésnicky); trojmistni g&isla; &ést molekuly; smé-
neény spoluruéitel; souhlas; fimsky krutovladce; odkopnuti. — N. Pig-
mentové skvrny v pleti; spojka; a sice; nazev hlasky »1¢; citoslovce
pfekvapeni; zkratka akademického titulu; vidiny; valuty; lysid. —
0. Spanélské Zenské jméno; citoslovce ohrazeni; octovéd kyselina jako



pozivatina; obyvatel starovéké riSe; ziravina; opu$téné; ne ti; ukazo-

vaci zdjmeno; slovenské pfislovce ,,ven. — P. Recké pismeno; severo-
americky stat; podsvéti; stejné samohldsky; p ¥ i z e m i; prfedloZka;
vdang Zena; rychly cval; pfedlozka. — R. Vybizeci citoslovce; stejné

souhldsky; rezné zbarveny; moucka z tropické rostliny kurkumy; kan-
celafska zkratka; bosenska feka; spleti rostlin; citoslovce vystihujici
ptaci kfik; dovednost. — S. Asiat; hra s miem na koni nebo ve vodé;
nejvetsi svétadil (latinsky); zaméstnani pro zdbavu a osvéZeni; pas ke
kimonu; asijsky stat; pidsmo; schopnost vidét. — T. T feti & a st
prvé tajemnky.

SVISLE: 1. Mekka ochotnikfi; autor nezach o-
vané hry o Janu Husovi — 2 Zkratka pro ,,viz tam*;
druh basnika; hrubS$i nebilené plitno; zalatek abecedy. — 3. Rostlina
fadu zbéhovec; stejné souhldsky; okolo; dolni okondetina; divadelni
kusy. — 4, Secna zbran; 1é¢it zevni rany; staroleské zdjmeno ,,nés‘;
asijsky stat. — 5. Alzirsky pristav; opérni zed; zkratka hektaru;
predlozka; citoslovce vyjadfujici pocit zimy. — 6. Plt; druh starodes-
kého tance; chem. znalka eleza; autor Faniny prvni hry.
— 7. Citoslovce vyjadfujici radost; obyvatel hor; piislovce ve vych. na-
feGich (nahofe) ; chem. znacka hydroxylu; zkratka dousky v dopise. —
8. Kaprovita ryba; infekéni nemoc; modifikace kysliku, — 9. Kuchy-
ské néddoby (obr.) ; italsk4 feka; nedobry. — 10. Oblibenec; predlozka;
ty¢ spojujici pist s klikou; ¢ast vozu. — 11. Nékde; bélousi; $prym. —
12. Zapadonémecké mésto; prazdné vajecné skorapky; zkratka Po$tovni
novinové sluzby; slovensky ,nyni. — 13. Slabika popévku; mAti rus-
kych fek; bahnity kraj; strunné hudebni nistroje. — 14. Pfedvaleény
filmovy herec fantastickych filmii; merozvité kvéty; bavinéna latka. —
15. Pryskyfnikovitd rostlina podhorskych luk; vybizeci citoslovce;
Gtoéné zvolani; symetréla; zkratka za ,,a podobn&*, — 16. Maly rov;
pfedlozka; valutni zkratka; tibetské domaéaci zvife. — 17. Mazlave
hmoty (obr.); vykrm hospodafskych zvifat; litka vypliujici vesmir;
jednotka elektrického odporu. — 18. Nazev feckého ,,i%; jidelni listek;

Skodlivy motylek; brazilské mésto. — 19. Nézev pismene ,,r*; sloven-
ské zvratné zajmeno; predlozka; stejni pismena; solmisaéni slabika;
citoslovce vyjadrujici bolest. — 20. Malé vozy; &esky basnik. -—
21, Chlapecké jméno; moderni vozidla. — 22. Zapadoleské mésto
(obr.) ; latinska spojka ,,avSak; &insky nazev Buddhy; ukazovaci zi-
jmeno; citoslovce vysméchu; sibifska feka. — 23. Stejné souhlasky ;
rumunské mésto; zdkladni &islovka (obr.); spodni strany. — 24. Plynny
prvek; tou¥; planeta; srbské mésto. — 25. Prosné krupky (obr.) ; pred-
lozka; stejné souhlasky; znatka béloveské kyselky. — 26. Stavitel, jenz
dostavél Karliv most (obr.); predlozka; zde; firemni zkratka; slo-
venska dvouhlaska. — 27. Cervené fluoreskujici barvivo; Slovanstvo;
osten. — 28. Zkratka c¢isla popisného; zaméstnanec kalirny; obrazy
vrzené osvétlenymi t&lesy; stari stfelna zbrat. — 29. Obyvatel staro-
véké Tonie; tladenice; otdzka pfi sdzce; nepochybni. — 30. Oznémit;
karat; naboje s tfaskavinou. — 31. Sulfit; Slovan; temné znéni; zkrat-
ka zavodniho klubu. — 32. Dokonaly spisovatel nebo umélec; spinani
(rukama) ; kujny nerost. — 33. Vldkna z listd agave; Zivotni mira;
obleva. — 34, Chem. znalka terbia; jihofeské mésto; ruska vesnice
s kostelem; Casovéa zkratka (toho roku); latinska spojka. — 35. Jitfen-
ka; skorem; pfedlozka; autor knizky ,Vojan zblizka®
— 36. Jedinec spolku; kykladsky ostrov; otdzka na podmét; zkratka
Néarodniho shromazdéni; stejné souhlasky. — 37. Dfivé&j$i nazev prvku
radonu; prudky, éasto chorobny vydech pfi podraZdéni dgchacich cest;
souhldsky dyhy; zaokrouhleni fada prednaSek. — 38. Divéi jména;
zkratka elektrickych podnikii; stejné souhlédsky; nadoba u studny; pro-
hra v Sachové hfe. — 39. Osobni zdjmeno; italski f€ka; maly piispé-
vek; zkratka krajského vyboru. — 40. Zbrafn v boji proti
tmarstvi; veliky herec, ktery v 2. ¢isle naéSe-
ho ¢asopisu ddval rady ochotnikam.

Pomiucka k lu§téni: E. Nisim. — H. Renan. — S. Obi.
— 3. Yva. — 9. Ticino. — 12. Ulm. — 14. Chaney. — 18. Pari. —
22. Fo. — 36, Tenos.

h -
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RIS IERYY

Zajezdy ochotnickych soubori do
malych vesnic neobejdou se dasto
bez prekvapeni a riiznych komickych
situaci. Na jedné malé jihomoravské
vesnici hrali ochotnici z okresniho
mésta v malém sédlku, ktery do po-
sledniho mistecka zaplnili obyvatelé
z celého okoli. Jablko by tu nepro-
padlo, jak byl maly salek naplnén,
tdkze prvni tada zidli se posunula
az k podiu. A bodfi strycové, kteri
prvni fadu obsadili, postavili na kraj
podia piillitry s pivem, aby jim bé-
hem predstaveni nevyschlo v hrdle.
A tak se stalo na konci druhého
jednéni, kdy opustény hrdina — zmi-
raje zizni — vol4 zoufale ,,Pit...!",
povstal jeden ze strycii a podidvaje
mu sklenici, dobromyslné pravil:

wJen si vezmi...! JeSté jsem se '

z toho nenapil ...!**

Na jevisti se odehrava milostna
scéna dvou mladych lidi, osamélych
na paloucku v lese, kdy on ji vyzna-
va lasku. Zvukati, ktery mél masadit
desku se slaviéim tlukotem, podafilo
se omylem spravné vyhmatnout po-
intaci scény: Sdlem se rozeznél ha-
si¢sky signal ,H66Fii... ! 1!

¥*

Kazdy herec si ma pedlivé pro-
hlédnout rekvisity nez jde na jevisté,
zvlasté jde-li o stielnou zbran. Pred-
stavte si jen, Ze by v patém jednani
Dona Carlose nevysla rana. Uz se to
stalo. Don Carlos a Posa se na sebe
bezradné podivali. Tu Posa, jemuz
platila rdna, rekl duchapiitomné:
,Citim jed” — a padl na zem. V témz
okamziku vSak zaznél opozZdény vy-
strel. Posa se otoc¢il na druhou stra-
nu se slovy: ,,To mi jesté chybélo“.

Vyznamny, ale opatrny kritik pfi-
Sel pozdé do divadla a ptal se na
hlavniho herce: ,,Jak to hral?*“ —
»Pod psa.“ — znéla odpovéd. A kri-
tik napsal: ,,Na§ drahy soudruh X.
hral tak, jak to dovede jenom on‘.

*

Je to dobry ochotnik, ale nerad
se uci rolim. A stalo se, ze kus byl
ddvan uz po dvandcté a napovéda se
jeSté mohl umluvit. Nahle vsak ustal.
Ochotnik pristoupil tésné k budce,
ale plaval az do konce jednani. Po
pfedstaveni se pustil do napovédy.
Ten jen pokrdéil rameny. ,,Soudruhu,
ja za to nemohu. Najednou zhaslo
svétlo a jid nemohl dal dist.” —
wHloupa vymluva,” odsekl umélec.
»Hrali jsme ten kus tolikrat, Ze bys
téch hloupych par vét uz davno mohl
zndt zpaméti!*

PAN PRAKTIKABL VI JAK NA TO anebo BOJ ZA ZVYSENI TECHNICKE UROVNE

Marn4 slédva, tohle se ne- JeSté e Zijeme ve stoleti Herectvi je prece jen tézki Frantisku, Septej s citem a Byt & nebyt...(a hlavng,

nauéim do smrti! techniky.

drina.

neboj se, to nekouse.

Ze je tu ten aparét).
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28 samostatnych
stati prednich so-
vétskych literar-
nich védci, umoz-
nujicich ceskému
étenafi vybornou
orientaci v ruské
literatufe od je-
jich pocatka az po
dnesek. Hluboce
odborny, pfitom
v8ak snadno srozu-
mitelny dnesni vy-
klad dila ruskych klasiki, od zakla-
datele ruské literatury Lomonosova
az po Gorkého a Majakovského bude
nepochybné viele uvitdn i naSimi
ochotniky, ochotnickymi dramaturgy
areziséry. Vzdyt je zde shroméazdéna
opravdova studnice poucdeni o téch,
jejichZz dila se éasto pokousime dii-
stojné inscenovat na ochotnickych
jeviStich,” at jiz Krylova, Gogola,
Ostrovského, Cechova ¢i Gorkého.
Kniha o velkych ruskych spisovate-
Iich je po sovétskych ucebnicich rus-
ké literatury dal$i u nids vydanou
publikaci, ktera uci nase étenare ro-
zumét slozitym a nevSednim zjevim
ve svétové literature, jako byl na pr.

:

Lev Tolstoj, uéi ho chipat ruskou li-
teraturu, tak mySlenkové bohatou,
spravedlivou a pokrokovou. Kniha ma
1084 stran a stoji vaz. Ké&s 55,—.

Don Juan, mno-
hokrate zpracova-
ny namét ve sveéto-
vé literatufe, je
v Moliérové hre
typem autorovy
doby. Typem bez-
ohledného indivi-
dualisty, jemuz pt-
sobi radost® pred-
stava, Ze vSechny
mravni hodnoty
jsou pos$pinény. Typem rozvratmika,
jenz nevéri v nic nez ve sviij Slech-
ticky ptvod, ktery mu vse dovoluje.
Moliére, ktery ve svych hrach kriti-
suje soucasnou spoleénost a ukazuje
jeji pokrytectvi a rozvrat, pfedvadi
v typu Dona Juana tipadek feudalni-
ho rfadu. Hru pro jeii obtiZznost nelze
doporudit vétsiné souboriu k insceno-
vani, ale kazdy vzdé&lany ochotnik
mél by ji znat. Knizku vydal Orbis
v Divadelni knihovné, vazany svazek
stoji Kés 12,80.

PRAKTICKY KURS LICENI RUDOLFA KURELA

Text k snimku na zadni strané obalky

Hra: Al. Jirasek: ,,Pan Johanes‘

Role: hrabé

Doba: pobélohorskd poroba Eeského
naroda — XVII. stol.

Charakteristika: hrabé z ponémcelé
Slechty, nadutec, v této postavé ie
charakterisovana zradnost a zaket-
nost Slechty, kterd zapird sviij ni-
rod.

Popis masky: vlasy nahrazuje typic-
ki vlasenka té doby, t. zv. alonge
(alonz). [Pozn.: XVII. a XVIII.
stoleti v urcité Casti je charakteri-
sovano vlasenkami riiznobarevnymi
i bilymi (rokoko), které byly nose-
ny v normalnim Zivoté, predevs$im
Slechtou a zdmozZnymi obcany. Do-
ba baroka je typickd vlasenkami
alonge, a kromé toho jesSté tvare
muzi dopltioval jemny upraveny
vous.] Jde o postavu hrabéte, ktery
kona dlouhou cestu koCarem na své
panstvi, venku zufi velmi Spatné
pocasi — vlasenka dlouhou cestou
a vlhkem neupravena, pocuchéna.

Liceni tvare: star$i, otyla a brunatna
tvar; zakladni barva ¢. 111

Detaily masky :
oCi — starsi, presto ostre pichlavé

s masitymi vi¢ky, horni viéko vy-
stinovano pouZzitim pom. barvy
6.74 a¢ 8aT78
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nos — normalni, lehce vystinovan
pom. barvou ¢&. 74 a €. 8, &. 78

rty — horni ret téméf pod knirem
mizi, spodni ret zalien lehce
€. 74 a ¢. 59

tvare — celkovy vyraz tvari je bru-
natny, zilkami prokvetla plet a
nejintensivnéji na svalu od ch#ipi
nosu smérem ke koutkim ast —
¢. 59 v lehkém a mirném nanosu

vrasky — lehkym zdtraznénim pou-
ze vrasky, které predstavitel ve
své tvari ma, pomoci ¢. 74

plochy — svétla a stiny — zvlasté
v prostoru levého oka jsou zna-
telné stiny a svétla na licni kosti
i pod ni; veskera mista, ktera se
na snimku jevi svétla (vystupuji
z tvare), jsou zdliraznéna pomoci
pom. barvy €. 8 nebo €. 78 a ostat-
ni plochy, které se jevi jako
tmav$i (zapadajici), jsou zdiiraz-
nény pomoci stinovky ¢. 74 a
¢. 59 v jemném vytraceném na-
nosu

obo¢i — vykresleno do upraveného
tvaru, jakoby naliCeno.

Pri praci na této masce je, ostatné
jak to ma byti vzdy, vychazeno pii
tviiréi praci z vlastni tvare predsta-
vitele.
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@} 2 divadelnich dilen ochotnicke scény {&

Utéime se divat na scénu

Inscenace provedend v trojscéné
— dva sousedici pokoje a malostran-
skd pavlad. ReSeni, které je moZno
vyhodné pouzit u dostatecné velké-
ho jevisté je vtipné, odstrafuje
zdlouhavé prestavby a obJasnu]e
vzdjemnou polohu jednotlivych mist
déje. Vytvarnik byl nucen provést
odkrojeni zdi, aby bylo do mistnosti
vidét. Toto odkm]em které jsme jiz
casto na jevisti vidéli, je provedeno
v naSem piipadé zbytecne tvarové
sloéite a piisobi spzse rusivé v celko-
vém obraze scény. Hrubou chybou
je formalistické okno, zavéSené
v mySlené zdi, které naruSuje stylo-
vou distotu realisticky reSenych in-
teriéri.

A nakonec mala poznamka Suve-
rénni graficky projev nezletilého
malostranského obdana, Ze Honza Je
D..., neni pro hru natolik zdvazny,
aby bylo nutno jej umistit do stiedu
scény v provedeni tak vyrazném,

V itreti kapitole rubriky ,,Z diva-
delnich dilen‘ povime si néco o diva-
delnich materialech, o jejich vlast-
nostech a zptisobu pouZziti.

Volba a vybér materialt pro vyro-
bu dekoraci je u ochotnickych diva-
del ponékud odliSna, nez u divadel
profesionalnich. Profesionalni vy-
tvarnik voli material i konstrukci
nékladnéj$i, ponévadZz pii velkém
poctu repris véts$i naklady na deko-
race jsou hospodarnéjsi a ponévadz
tyto dekorace musi bezpeéné slouzit
pro zadany pocet predstaveni. Vy-
tvarnik ochotnicky musi mnohem
peclivéji poclitat a hospodafit a vét-
Sinou ma k disposici prostfedky vel-
mi skrovné. Volbu materidlu budou
tedy ovliviiovat tato dvé hlediska:

1. pro jak)" pocdet predstaveni*jsou
dekorace urceny;

2. které z navrzenych dekoraci bu-
dou zarazeny do stalého stavu deko-
raci souboru.

Dekorace kratkodobé provede vy-
tvarnik z materialii levnéjSich, na-
hradnich, v jednodu$s$im konstruk-
tivnim provedeni a se zietelem k to-
mu, aby materiidly po rozebrani scé-
ny bylo mozno po pfipadé jesté zno-
via pouzivat. Dekorace dlouhodobé
provede z materidld trvanlivych a
konstruovanych tak, aby tyto deko-
race vydrZely nékolikaleté pouziva-
ni. (Na priklad ramy z ohoblovanych
lati, v rozich spojované kliZenym
Cepovanim a potaZené reznym plat-
nem.)

Kazdy vytvarnik by uvital, kdyby
mohl kaZdou inscenaci vypravit z no-
vych, pro tuto hru navrZenych deko-
raci. Stejn€ rad by freSil své scény
prostorové, vyuzival struktury ma-
terialt a plastické Gpravy povrchu
dekoraci. Tyto jeho snahy jsou ome-
zovany otdzkami hospodarnosti, skla-
diStnimi a vyrobnimi moZnostmi sou-

Scéna z Gotzovy hry »Malostranska humoreska® provedend

DS ,,Halek*

MATERIAL

boru, Tyto vSechny okolnosti uréuji
zpiisob provedeni dekoraci a tim
i material k jejich provedeni potieb-
ny. Ale o problémech, které dekora-
ce jak konstruovat a jakym zpfliso-
bem vyrobit, které budou mit pro
soubor kratkodoby a které dlouho-
doby charakter, o tom pojedname
v nékteré z dalSich kapitol.

Jevistni materidly miiZzeme délit
zhruba do dvou skupin:

Prvni skupina jsou materidly p f i-
rozené, to jest materialy, které
predstavuji samy sebe. Je to na pri-
klad rakos, slaméné a latkové roho-
Ze latkové zavésy, kvétiny a pod.

V druhé skupiné jsou materialy,
které po wurdéité dpravé povrchu
piredstavuji material jiny. Jsou
to na prfiklad platna namalovana ja-
ko kamenné nebo cihelné zdivo, dre-
vo piedstavujici kov, sitovina pred-
stavujici koruny stromii a podobné.
Do této skuniny patii téZ velké pla-
téné plochy — ,,prospekty* umisténé
v pozadi scény, na kterych jsou na-
malovany celé Casti krajiny, mésta
nebo zadni sténa velkého salu.

Podle ucelu délime materidly na:

1. material konstrukéni, pro vyro-
bené konstrukce, t. j. kostry nebo ra-
mu pro dekoraci;

2. material potahovy, ktery kos-
tfe da zadany tvar nebo rdmu plochu
potfebnou pro dal§i fipravu;

3. materidl spojovaci, potiebny
pro vyrobeni konstrukce a pro pfi-
pevnéni materidlu potahového;

4. materidl pro fipravu povrchii,
jednak pro vytvoreni zZadané struk-
tury povrchii a pro namalovani de-
korace.

ZK CSD v Nymburce

Materiali pouZivanych dnes pro
tyto Gicely je velké mnozZstvi a vyna-
lézavost a vtip vytvarnika stile toto
mnozstvi zvétSuje. Uvedeme aspoii
ty nejzakladnéj$i, b&Zné pouZivané
materialy, s jejich? pouZitim se
v praxi urCité setkame.

1. Jako material konstrukéni je to
drevo (hlavné laté, desky, méné &as-
to preklizky, latovky), kov (hlavne
dréat profilu 3—6—9 mm, méné &asto
profilové Zelezo, dratene pletivo pro
formovani slozitéj§ich tvari, hlavng
kaSirovanych).

2. Jako materidl potahovy je to
papir (hlavné pro dekorace kratko-
dobé a pro kaSirovani), pldtno, juta
a jiné tkaniny (pro dekorace malo-
vané), potahové ldtky (vyrabéné jiZ
v barevnych odstinech, které slouzi
téZ na zavésy a kterymi lze prileZi-
tostné potahovat hotové ramy), lat-
ky transparentni nebo polotranspa-
rentni (pro specialni jevistni ucely),
dylzy a preklxzky (pouzivané jen vy-
jimeéné pro zvlast obtiZzné dekora-
ce), desky z riaznych hmot (jako
hobra, heraklit a pod., kde potaho-
vy materidl &asteéné slouzi jako
konstruktivni).

3. Jako material spojovaci jsou to
hiebiky, $rouby do dfeva, vratové,
skoby, laviéniky, dale vézaci drat
a z lepidel klih a kasein.

4. Z materiald pro tipravu povrchii
jsou to hlavné barvy klihové, méné
uz barvy olejové, anilinové a pod.
Z materialii pro vytvoreni struktury
povrchi je to papir, klih, sadra a nej-
riiznéjsi prisady, kterymi zZadaného
povrchu dosdhneme. Jako priklad
uvadime piliny, hoblova&ky, macka-
ny papir, riizné drté a cupaniny
z textilniho odpadu a mnoho jinych
materiald. (Pokracovani)
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