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@ POLACI V PRAZE EXCELOVALI

Prazské Divadlo S. K. Neumanna uz pétadvacet let spolupracuje s Teatrem
Powszechnym z LodZe. Pri této prilezitosti uvedli polsti hosté na libefiské scéné
Morsztynova Cida a Cechovovy Tri sestry.

A. Morsztyn byl jednim z vyznamnych predstavitelG polské barokni literatury.
Mistrné ovladal bdasnickou formu a hyfil vyrazovymi prostiedky. Jeho ,preklad*
Cida je svébytné bdsnické dilo, kde se méni tragicky tén v tragikomicky.
Rezisér A. Hanuszkiewicz objevil zapomenuty text pro polskou televizi a pozd&ji
ho nastudoval pohostinsky s herci lodzského divadla. Na scéné oblozené cerve-
nym sametem a vybavené jedinou ndpadnou rekvizitou, bohaté zdobenym ba-
roknim kfeslem, se odehrava pribéh slechetného kastilského rytite Roderiga,
ktery se musi rozhodnout mezi povinnosti a ldskou, ale nakonec splni povinnost
a zdaroven ziskd ruku milované Chimény. V inscenaci dominuje Chiména v po-
dani M. Cwendéwny a kastilsky kral W. Maciudzinského, ktery hledi na svét
civilnimi modernimi brylemi a Fidi veskeré déni; jako suverénni Sachista ovlada
figurky na sachovnici.

V ramci Dnd Varsavy vystoupilo ve dvou vecerech v Divadle na Vinohradech
varsavské experimentdlni studio s Pasti T. Rézewicze. Je to absurdni drama, které
cerpd z zivotopisu Franze Kafky. Zastupuje tedy zcela odlisny proud polského
divadla nez Hanuszkiewicztv Cid.: :

Cely ansambl predvddi vysoce kultivované herectvi, kde je promysieno kazdé
gesto, kazdy hlasovy odstin. S tak presnymi hereckymi kreacemi se u nds v sou-
casné dobe setkdvdme naprosto vyjimeéné. Soubor objel s Pasti velky kus
svéta a sklidil vSsude vavfiny. Rezisér J. Grzegorzewski, ktery je zdroven autorem
scénického feSeni, prosazuje v inscenaci svoje pojeti divadla jako proménlivého
prostoru plného rytmi a tonin. Experimentuje's divadelnim materiglem, hledd
novda prekvapiva spojeni vyuzitim vsech slozek — pohybu, kostymd, hudby, textu.
Dari se mu postihnout ndladu, atmosféru. Nezapfe, ze je zdkem J. Szajny po
némz prevzal vedeni varsavského Studia. Také prdci tohoto vyznaéného polského
reziséra jsme méli moznost poznat, i kdyz jen v jediné inscenaci starsiho data
(noveéjsi — Dante, Wytkaci, Majakovskij — ndm zlstdvaji nezndamé).

Replika, Szajnova vlastni kompozice, byla uvedena bez jakékoliv propagace
v salu Duha bruselského pavilonu PKOJF. Zatimco Grzegorzewski voli v Pasti
polotény a jemné odstiny, jeho uditel v Replice dava naplno zaznit drdsavym
tonim a zvukGm (Stékotu psl, vyti sirén, lidskému zalmu, ndarku). Jeho montdz
vznikla jako otfesnd vzpomnika na vlastni véznéni ve dvou koncentracnich ta-
borech za 2. svétové vdalky. Postradd textovou slozku, je zalozend na herecké
akci, zvucich a svétle. V tvodu vidime na scéné hromadu trosek a sutin a z nich
postupné vylézaji herci v cdrech a obvazech; jejich tézké boty vytvdareji puso-
bivou zvukovou kulisu. Vedle herclG ,hraji“ v inscenaci figuriny a objekty (napt.
panel se sbirkou nejriznéjsich stfevici a bot) — jejich autorem je J. Szajna. Rezi-
sérovi se podarilo vytvorit prostiedi, kde vlddne uzkost a strach, kde se posla-
pava lidskd distojnost. Tato ostfe protivaleénd inscenace vznikla r. 1973 a sla-
vila Gspéchy na nejriznéjsich zahranicnich festivalech.

Setkdni se dvéma rozdilnymi proudy soucasného polského divadla bylo nespor-
né inspirujici. Skoda jen, Ze se s nimi seznamujeme tak kuse a s takovym
zpozdénim,

ALENA MORAVKOVA

Soubor scénického tance SKP Usti nad Orlici se zuidastnil X. dolnorakouskiyjch
dni mladého divadla v Mauternu (k &ldnku na str. 2)
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Povidani o X. Bolnorakouskych dnech

» @
mladého divadla
Prijizdime

Je pdiek, ¢asné rdno na zacatku iéta. Pristupuji do autobusu
se swini poznavaci znac¢kou UO. Kromé fidice, vedouci souporu,
prekiadatete, osvetiovace a zvukare v ném priospale a zimomrive
mzoura triadvacet clenll souboru scénického twunce, jehoz zrizo-
vatelem je Sdruzeny kiub pracujicich v Usti nad Orlici. Dévcata
jsou v prevaze, na prepocitani hochlG staci prsty obou rukou.
Vetsinou jsou véku stiedoskolskéno, nékoiik je vysokoskoldakd,
pdar z nich na skolu jiz jen vzpomind.

Jedeme do Rakouska na festival mladého amatérského divad-
la. Dopoledne jsme byli na miste.

Mautern je venkovské, poklidné, priospalé pidiméstecko na
dohled od nevelkého letoviska Krema, néjakych sedmdesat kilo-
metri na zdpad od Vidné. Po okolnich piikrych stranich se plazi
jedna vinice vedle druhé a spéchd tam snad jen svizné protéka-
jici Dunaj. Jedna z organizatorek nds cekd na rohu, pfistupuje
a provadi nd$ autobus ulickami, jejichz Sife je spise vhodnd pro
cyklisty. Vysazuje nds u Rimské haly. ,Chcete snidani?,“ pta se
v dobé, kdy z kuchyné voni jiz obéd. Chceme.

Rozhlizime se

Rimskd hala je zfejmé souddsti byvalého komplexu hospodar-
skych budov, které se tésné primykaji ke zbytku kamennych hra-
deb, o nichz ndpis fikd, ze pochdzeji z doby fimského impéria.
Nynéjsi hledisté a jevisté s krdsnym trdmovym stropem bylo dfive
asi porddnou stodolou. Ve je moderné a citlive zadaptovaneé;
i prilehia kuchyn s restauraci-jidelnou, maly vycep, predsali a
daléi pfislusenstvi. Uvnitf i na nddvori dokonale Cisto. Zde tedy
probéhnou letosni X. Niederdsterreichische Jugendtheatertage. Uz
se hrneme dovniti. ,A dd& se zatemnit?...a jak a odkud tady
budeme svitit?...a kde se budeme prevlékat, kdyz to nemad
7adné zdkulisi?...a odkud budeme nastupovat, kdyz tady ne-
jsou portdly2... a vejdeme se viibec na jevisté?... a kdy muze-
me zkouset?... a co si poénem s tim drevénym horizontem?2“
A organizdtori festivalu ochotné vysvétluji, ukazuji, a protoze
chtéji opravdu vyhovét, jde vSechno. Ten dievény horizont je na
neviditelnych kole¢kdch, a tak ho lze roztahnout i posunout do-
predu a dozadu, takze vznikne skromné zakulisi, misto portali
se postavi paravdny, reflektory se umisti semhle a tamhle a tim-
hletim osvétiovacim délem, jehoz svétio se dd roztdhnout a stah-
nout do tecky i do étverce, ba jesté zafiltrovat sedmero barvami,
budeme svitit z balkonu.

Kdyz mluvim o organizdatorech, zjevi se vam ziejmé ony pocet-
né organizaéni staby, které denné zasedaji v prubéhu nasich
Prostéjovli, Piskd, Hronovii a podobnych akci, aby ve vzrusenych
diskusich tesily néjaky problém, jenz se znicehonic vyvrbil. Myind
predstava. Poradatele festivalu, jimz byl Osterreichischer Bundes-
verband und Landesverband Niederosterreich fiir Schulspiel, Ju-
gendspiel und Amateurtheater, zastupoval jediny ¢élovek - Ewald
Polacek, povoldnim rezisér, pracujici pravé na ,volné noze", jenz
mél k ruce dvé mladé pomocnice. S profesiondlni jistotou a pre-
hledem, v klidu a s pratelskym dsmévem dokonale zvladl orga-
nizaci celé prehlidky, které se zuUéastnilo ¢étrndct soubord. Meél
cas kdykoliv se zastavit a diskutovat o zhlédnutych predstave-
nich, umél posedét a povidat o situaci v rakouském amatérském
i profesiondalnim divadelnictvi, bez zjevnych potizi vyhovél vSem
pranim ,rdzu technického®, s nimiz se na ného soubory obrace-
ly. Stejné dokonale fungovalo i ,hospodadrské zdazemi” prehlidky.
Majitelka restaurace dokdzala s dvéma spolupracovnicemi tfi-
krat denné pripravit opulentni krmi pro bezmdla dvé sté lidi,
které také obslouzila, napojila a mezi stdle opakované otdzky,
zda chutnalo a nechce-li nékdo pridat, vmichala jesté obdivnou
pochvalu za predstaveni, z nichz vétsinu stihla dokonce uvidét.

Sledujeme predstaveni

Zahajuje se za pritomnosti oficidlnich hostl, presto vsak z
uvodnich projevi nevane chladnd oficialita; fecni se bez papiru,
kratce, srde¢né, bez frazi. V kazdém ze ¢ty dnt nabizi program
Ctyfi az pét inscenaci. Pestrost a rlznorodost jednotlivych pred-
staveni je takovd, Ze zadindme chdpat, pro¢ tady nemuze zase-
dat zadna porota. Najit néjakd spoleénd kritéria hodnoceni a
vzdjemné srovndvat inscenace prosté nelze.

Tradi¢nimi. postupy tzv. starého ochotnického divadla byla vsak
zaplevelena vétsina festivalovych predstaveni, v nichz hrali dos-
peli. Objevovaly se jak v inscenacich, které vychazely z klasickych
dramatickych predloh a byly volné upravovdny a prizpsobovdany
veku aktérl (napr. Goldoniho Mirandolina, Moliérova Scapinova

$ibalstvi nebo Uprava Robina Hooda a Tilia Ulenspiegla pro dét-
ské herce), tak i v hrdch souéasnych dramatikd (H. Unger, A,
Schodlovd, J. B. Pristley). Popisng realisticky zplusob inscenovdni
téchto her se vkrddal do ,doslovné ilustrativnihc® pohybovéhg
jedndni herct, do jejich prace s rekvizitou i do scénografickéhg
feseni, kdy napf. okno na sténé skytalo pohied do malirsky ne-
uméle ztvarnéné, leé idylicky vybarvené krajinky , perspektivné"
ubihajici ddl. Inscenace pro déti, hrané détskymi aktéry, byly
navic vetsinou zatizeny nadmérnou, skolsky znéjici didaxi a vel-
kou mnohomluvnosti, takze verbdini jedndni previadalo nad je-
vistnim dénim.

Pét inscenaci pochdzelo z vlastni autorské dilny tvircd. K nej-
zajimavéjsim z nich patrilo predstaveni skupiny Fluctus ze St. Pgl-
tenu nazvané My Generation, v némz se mladi aktéii pokusili
ztvarnit prostredky pohybového divadla svij odmitavy postoj k val-
ce a vyjadrit kriticky vztah k tzv. treti ¥isSi. Vychdzejic z tohoto
historického pozadi, vyustila ideové jejich inscenace v obzaloby
minulé generace, kierd svymi postoji negativné ovlivnila i zpisob
zivota dnesnich mladych lidi. Neméné zajimavd byla i inscenace
divadelni skupiny Keck, ktera v predstaveni nazvaném Der Para-
diesvogel vytvofila na zdkladé zvifeci pohddky pusobivé podo-
benstvi o vztahu rGzné prizptsobivych lidi k autoritativnim pred-
staviteitm moci. Obé zminéné inscenace zaujaly vytfibenosti
vlastniho ndzoru, upfimnym niternym vztahem k zobrazenym prob-
lémdm i zplUsobem jevistniho zpracovdni, jez se opiralo prevadi-
né o scénickou metaforu a prdci se znakem a symbolem. Svym
ideové uméleckym ztvarnénim predstavovaly tyto inscenace urci-
tou vyjimku vzhledem k nastinénému kontextu zbyvajicich pred-
staveni festivalu, ktery ve svém celku nenabid! Zadné objevné a
nové trendy v uméaleckém vyvoji amatérského divadla.

Vystupujeme

Ustecky soubor, jenz byl jedinym zahrani¢cnim Gcastnikem fes:
tivalu, se predstavil tfidilnym pdsmem modernich pohybové ta-
nec¢nich kreaci nazvanym Promény, jehoi choreografie i viastni
nasiudovdni bylo dilem vedouci souboru Evy Veverkové. V deviti
hudebné, choreograficky i scénicky a vytvarné rozliéné pojatych
obrazech vyjadtovali aktéfi svij postoj k svétu, jenz je obklopuje
plsobi na né a ovliviuje jejich ndzory i mysleni. V lyricky néz
nych i v prudce rytmickych, dynamicky pfesné odstinénych pasd-
Zich vypovidal jejich tanec o samoté, v niz se clovék obcas
ocitd uprostfed lidi, o niternych pocitech i hleddani vlastniho nd-
zoru i sebeuplatnéni v Zivoté, o stretech jedince a kolektivuy, o
problémech odlidsténi cdsti spolecnosti, kterd vnimd jen sama
sebe, o dusledcich drogové zdvislosti apod. Prestoze jednotlive
obrazy tvorily relativné uzaviené celky, podafilo se v zakladn
ideové kompozici pdsma vytvofit citlivou, jednolitou a plne sro-
zumitelnou myslenkovou linii, jez odrdzela citéni lidi, kteri se
ocitaji na prahu dospélosti a s hledadskym tapdanim i zapalem
fesi fadu naléhavych zivotnich probiému.

Takika dokonalé technické vybaveni sélistd, velmi dobré vyko:
ny taneéniho souboru, naprostd zaujatost celého souboru, jeho
obecnd psychologickd pripravenost, jez se odrazila v celkoven
pohybové taneénim vyrazu, i zodpovédnost, s niz soubor pristl
poval jak ke zkouskdm, tak i k samotnému vystoupeni, se nutné
odrazila i ve spontdnnim a nadSeném ohlasu, s nimz publikum
soubor prijalo. Vystoupeni Usteckych lze tedy bez nadsazky po
vazovat za vrcholnou inscenaci celého festivalu, kterd se jako
jedna z mdla mohla stat inspiraci i pro prdci jinych soubord, byt
se od nich Zdnrovd liSila. Promény Evy Veverkové pfijala viele
jak laickd vefejnost, jez si bouflivym aplaudovdnim vynutilo
pridavek, tak i vedouci a reziséfi ostatnich soubori, ktefi pfichd:
zeli vyjadfit choreografce upfimny obdiv nad praci, kterou s ko
lektivem odvedla. Asi to nebyla ndhoda, 7ze na vystoupeni ces:
koslovenského souboru prislo také nejvic divaka.

Konéime
Je prijemné sledovat Gspéch, byt se o néj clovék nikterak ne:
zaslouzil. A7 do konce festivalu se na nds vichni usmivaji @
jestize byli na nds pred tim mili, jsou po vystoupeni Usteckeho
souboru jesté prijemnéjsi. Je konec. Na zpdteéni cesté prohlidkd
Vidné, vykulené oéi do vykladnich skiini a jede se domu. Louc:
me se, dikujeme si a j& se odpojuji od kolektivu, ktery sicé
neni ani divadelni, ani v pravém smyslu slova taneéni, ale prece
svym ,neémym" zanicenym kums$tem vymluvné promluvil o sobe
i o nds a zanechal v zahranié¢i nemalou stopu, svédéici o drovi
ceskoslovenské amatérské tvorby.
IVAN NEMEC
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fIX. NARODNI PREHLIDKA VESNICKYCH A ZEMEDELSKYCH SOUBORU

letosnim XIX. rocnikem . . .

1AM V. HORACH

Nérodni prehlidka vesnickych a zemé-
délskych souborli md jednu velkou devizu.
Ve Vysokém nad lJizerou se setkavaji u-
tastnici  prehlidky nejen s prekrdasnou
podzimni prirodni scenérii, ale predevsim
s nenapodobiteincu atmosférou v prabéhu
celého prehlidkového tydne. Soubory dlou-
ho vzpominaji na KrakonoSovo  pfivitdni
pred divadlem, na setkdni s patrony po
predstaveni, na peifektni zajisténi tech-
nického a organizaéniho zdzemi pfi pfi-
pravé soutéznich predstaveni. Velkou od-
ménou souborim je pak zcela zaplneny
sal a vdécnd reakce divakd pfi obou vy-
stoupenich. Vesnickym a zemédélskym sou-
borim se tak dostavda vysokeho spolecen-
ského ocenéni, valné vétsiné z nich, bo-
huzel, pouze zde. Nemohli bychom tuto ka-
pitolu ukoncit, aniz bychom nezddraznili,
e rozhodujici podii na celkové atmosfére
prehlidky md, vedie poradatelt, domdci
soubor Krakonos i presto, ze se jako sou-
bor méstsky nemd moznost soutéiz zi-
castnit.

Wiii Vysoké vysoko?

Narodni prehlidka vesnickych a zemédélskych soubord, jejimz vyhlasovatelem je
Cesky vybor druzstevnich rolnikd Praha, se blizi ke svému kulatému jubileu. V pfistim
roce oslavi dvacaté narozeniny a to bude duvod nejen k oslavam, ale i k zamysleni
nad jejim dalSim poslanim. Jisté na toto téma probéhne fada diskusi mezi divaky
i odborniky. My bychom k této diskusi chtéli pfispét svymi postiehy, vyvelanymi neien

CESTOU K NAROCNOSTI

Nejcitlivéjsi oblasti prehlidky ve Vyso-
kém nad Jizerou byva zpravidla jeji od-
bornd ¢ast. Nase prvni setkdni s na-
rodni prehlidkou vesnickych a zemédél-
skych souborl v roce 1985 vyvolalo z to-
hoto hlediska urcité rozpaky, nebot u
mnoha Ucastnikli ona spolecenskd strénka
svym vyznamem prevysovala strédnku di-
vadelni. Je treba fici, ze tato situace se,
alespon podle naseho ndzoru, v pribéhu
minulych ctyr let podstatné zméaila. A
jsme presvédceni, ze ku prospéchu véci.
Dnes uz totiz valnd vétsina Gcastnikl pfi-
chdzi na semindfe s porotou jako na tvii-
¢i dialog, od kterého ocekdvd nejen se-
ridzni analyzu zhlédnuté soutéini inscena-
ce, ale i podnéty a inspiraci pro svou
vlastni cinnost. S velkym zdjmem jsou
sledovany i Gvahy obecnégjsiho charakteru
o trendech a sméfovdni soucasného di-
vadla, a to nejen na venkové. Uroven se-
mindie je zdvisld samozrejmé nejen na
odborné poroté (kterd podle naseho nd-
zoru pracovala v letosnim roéniku ve

velmi kvalitnim slozeni pod predsednic-
tvim dr. Otakara Roubinka), ale i na
vstficnosti autord inscenace a seminaristd.
V tomto sméru cesta k ndrocnosti pfindsi
prokazatelné své ovoce. Ono tctiz pokle-
pavani si po ramenou a spokojenost s do-
sazenym vedou pouze k uzavieni se do
sebe o ke sterilité divadelniho pocéindni.
Vysokd ndroénost v odborném vedeni se-
mindfd md smysl tehdy, pokud se promitd
do samotné praxe amatérského divadla.
Myslime si, ze se tak v tomto XIX. roc-
niku prehlidky stalo hned u poloviny sou-
téznich predstaveni. Radi bychom se o
nich zminili v poradi, v jakém se na vy-
sockém jevisti objevila.

DS OB a lZD Novy zivot Boleradice si
zvolil tolik diskutovanou a pro amaiérske
jevisté v jistém smyslu problematickou Ma-
chdackovu Upravu Stroupezniczého Nasich
furiantG. Kolektivnim pfistupem k - textu,
svébytnou interpretaci hudebni slozky a
autenticitou hereckého projevu se rezisér-
ce A. Chalupové podarilo tuto volou ob-
hajit. Vznikla tak inscenace, ve které
doslo k opravdovému souznéni jevisté s
hledistem.

Rezisérka N. Tejklovd pfi svém ndroc-
ném dramaturgickém smérovdani nastudo-
vala s DS TJ Sokol Novy Hradek pohdadku
jednoho z nejpozoruhodnéjsich soucasnych
ceskych autort Karla Steigerwalda Jak

Tylovo divadlo OB Orechov u Brna — |. K. Tyl: Nové Amazonkvy aneb Zenskd vojna



hlouposti narostly parohy. Jednou z nej-
zdafilejsich strdnek inscenace je sdélna
a invenéni interpretace slozité Steigerwal-
dovy predlohy. Pres nevyrovnanost v he-
reckych vykonech vznikla vrstevnata in-
scenace, ktera oslovuje jak détského, tak
dospélého divdka. Kladem predstaveni je
funkéné opodstatnénd volba arénového
prostoru.

Zdkladem inscenace DS Rddobydivadlo
OB Klapy je podstatnd dramaturgicko-re-
Zijni Gprava filozofického dramatu Edvar-
da Radzinského Divadlo za ¢asid Nerona
a Seneky. Presto, ze Uprava zbavuje text
mnohoznacnosti, posouva funkce postav
(urcité zplosténi tématu postavy Seneky),
zjednodusené se soustred'uje na pribéh,
zhlédli jsme predstaveni vyraznych diva-
delnich kvalit, kterému dominuje wykon
ing. V. Kaspara v roli Nerona.

Z mnoha prikladd zndme, jak nelehké
je uvadét slavné texty Osvobozeného di-
vadla. DS Jana Honsy SKP Karolinka se ve
Voskovcové a Werichové Tézké Barbore
podafilo dramaturgicko-rezijnim vykladem

posunout téma tak, ze promlouvalo ak-
tudlné k dnesnimu divdkovi. Spontaneita
a radost ze hry vsech zucastnénych vy-
volala fadu vybuchG smichu v hledisti. V
této souvislosti je treba pripomenout me-
todickou a cilevédomou profesiondlni re-
zijni spoluprdci (Miroslav Plesdak), kterd
prindsi ovoce nejen v nadprimérnych he-
reckych vykonech (Jan Orsdg, Stanislav
Suldk, Libor Krenek). Jestlize si uvédomi-
me, ze pred dvéma lety se ve Vysokém
n. J. objevily dvé kvalitni inscenace, vloni
tfi a letos Ctyfi, svéd¢i to jednoznacné o
tom, ze rada soubori této provenience
se vydala cestou ndrocnosti.

FENOMEN ,GENERALKA"

Pokud by si nékdo dal tu prdci a spo-
¢ital, na kolika amatérskych (ale i pro-
fesiondlnich) jevistich byla v posledni dobé
inscenovana jedna z nejpopuldrnéjsich
soucasnych komedii Jifiho Hubace Gene-
ralka, dosel by jiste k nemalému a za-
jimavému d&islu. Je to pochopitelné. Svou

DS Jana Honsy SKP Karolinka — ]. Voskovec, |. Werich: Tézkd Barbora

humornosti, malym poctem postav, jedinym
prostiedim a nebyvalou hereckou pfilezi-
tosti v ustredni dvojici je titulem ldkavym,
Autorova predloha nese typické znaky kon-
verzaéni komedie. Tento zdnr, nasimi dra-
matiky pomérné zanedbdvany, je nedilnou
souddsti Siroké skaly divadelni kultury a
ve svych nejlepsich vysledcich pfindsi roz-
hodné pozitivni hodnoty (napf. nékteré
komedie O. Wilda ¢i G. B. Shawa). Az
potud je vse v nejlepsim poradku; le¢ pro-
blémy nastdvaji, jestlize je na Hubacovu
Generdlku nahlizeno jako na hlubokou fi-
lozofickou ¢&i dokonce spolecenskou sou-
éasnou hru — tou opravdu Generdlka ne-
ni, prestoze misty vzbuzuje takovy dojem
(mdme na mysli nékteré aktualizujici sen-
tence, glosy ¢i bonmoty). V tomto bodé
doslo také v prabéhu lonského rocniku
prehlidky ve Vysokém n. J. k ostre vyhro-
cené diskusi mezi odbornou porotou a se-
minaristy po soutéznim predstaveni souboru
z Dolnich Kralovic. Nutno vsak fici, ze
inscenace dolnokralovickych pod vedenim
reziséra Bedvare vyuzila plné postupt kon-
verzacni komedie, podarilo se ji pres he-
recké nasazeni preklenout néktera pro-
blematickd mista textu a ve vysledku byla
zatim nejuspésnéjsim nastudovanim zmi-
néné textové predlohy, jakou jsme mohli
na amatérském poli zhlédnout. Je nutné
zdiraznit, ze se to podarilo prave diky
7dnrové ujasnénosti inscendtort (nebo
pravé proto vyvolala inscenace takovou
reakci?). To samé v3ak nelze fici o obou
inscenacich Generdlky, které se obijevily
v programu letosni prehlidky. Obé uvedeni
prokdzala, kromé zdnrové neujasnénosti,
7ze textova predloha trpi urcitou mnoho-
mluvnosti na ukor situaci. Motivace jedna-
ni postav je ¢asto zamlzena. Prekonat ty-
to problémy se ani jednomu souboru v
plné mife nepodafilo. DS OB Strazkovice
hraje Generdlku pod vedenim profesiondl-
niho divadelnika, ktery nenasel zpusob,
jak vyuzit dany herecky potencidal souboru
a zakryt uréité nedostatky vyraznéjsi re-
Zijni invenci.

DS OB Hostour vérné reprodukuje auto-
riv text i jeho pozndmky bez ohledu na sve
technické moznosti. Prokazuje zrejmé pri-
rozené herecké schopnosti, smysl pro vnéj-
$i charakteristiku chovéni a jedndni postay,
které funguji v rdmci pfibéhu, méné vsak
ve vzdjemné vazbé. Ve vysledku pak zi-
stdva trist 3pilcd a drobnych gagld na
Gkor rytmu a spddu konverzacky. Soubor
vystoupil ve Vysokém poprvé, pusobil sym-
paticky a jeho Géast na ndrodni prehlid-
ce jisté prispéje k jeho dalsimu vyvoji,
k némuz md zretelné dispozice. Zajimavy
zamér poradateld — zkonfrontovat dva
rizné pristupy inscendtort k jedné ldatce
— nevysel v plné mire. Spise ukdzal na
Gskali a nebezpeéi pfii inscenovdni tolik
frekventované komedie na dalSich jevis-
tich.

SOUCASNOST A JEVISTE

V soucasné dobé vznika fada pozoru-
hodnych dramatickych textd, zvldsté v ob-
lasti soucasné sovétské dramatiky, ktere se
Gzce dotykaji nasi bezprostiedni soucas-
nosti. Kladem téchto texti je, ze okam-
7ité reaguji na spoleéenskou skutecnost
silou svého sdéleni, a tim oslovuji divaka
v hledisti. Zdporem je naopak fakt, ze
tyto texty velmi rychle ,stdrnou”; tak, jak
se méni spoleéenské klima. A to v nékte-
rych pfipadech dokonce prestava byt téma
predlohy vysostné aktudlni dfive, nez stoé[
byt pofizen &esky preklad. O to slozitéjsi
situace nastdva u textu daného tématu
ktery je stary patnact let.




DS OB a [ZD Novy Zivot Boleradice — L. Stroupeznicky: Nasi furianti

Divadelni studio OB Mastov sdhl ve
svém dramaturgickém usilovdni po textové
predloze gruzinského autora A. Cchaidze-
ho Kdyz mésto spi, pro kterou plné plati
vse recené. Slozitost cesty textu (a v ném
obsazeného postoje) k ndm se projevila
na rozporu mezi apelativnosti polozenych
otdzek a jejich naléhavou sdélnosti pri
vlastnim provedeni. Pro jevistni pretlumo-
ceni problémové hry zvolil soubor ne pri-
lis Stastnou cestu civilniho az reportézniho
zpusobu herectvi a nevyvaroval se tomu,
cemu dnes fikdme ,televizni pravdépo-
dobnost”. Znovu se ukdzalo, Ze zivotni
pravda nemusi (a nemtze) byt pravdou
jevistni. Mastovsti opét prokdzali, ze jsou
pozoruhodnym kolektivem s herecky vy-
raznymi individualitami, kolektivem, ktery se
neboji rizik a klade na sebe neobvykie
vysoké ndroky. Tato cesta je vsak spojena
s tim, Ze hledadstvi nepfindsi vidy jen

Uspéchy. V kazdém pripadé je nezbytné
nutné ocenit snahu vyjadfit prostiednictvim
divadla své obcanské stanovisko. To plati
beze zbytku i o Divadlu JZD SKP pfi
MNV Bystiice u Benesova, ktery se pred-
stavil divakim komedii soucasného bul-
harského autora G. Danailova Neseriézni
komedie. Mnohondsobny Gcéastnik prehlid-
ky ve Vysokém n. J. se nesetkal s hrou
podobného zaméreni poprvé (vzpomernme
Uspésného Trindctého predsedu), tentokrdt
vsak nemél Stésti pri dramaturgické volbé.
Danailoviv text ma mnoho prvka literdr-
nosti, tvari se filozofiétéji nez ve sku-
te¢nosti je, a jiz ve své struktufe skryvd
interpretacni problém. Postavdm je autorem
vnucena hrand, predstirand autenti¢nost
a stylizovand charakternost. Pfes veske-
rou a upornou snahu (poucend rezie L.
Némce st, vyrazné herecké vykony) se
Uskali predlohy souboru nepodafilo pre-

Na zacdatku tohoto élanku jsme polozili otdzku, zda Vysoké mifi vysoko. Je pravdou,
Ze letosni roénik ndrodni prehlidky vesnickych a zemédélskych soubort posunul latku
kvality zase o kousek vys. Zda se podafi dosazené udriet nebo zda se latka posune
zase o kousek vys (a to by mélo jit!), zaleZi jen na samotnych divadelnicich. Predpo-
klady k tomu amatérské divadlo na venkové ma — to dokdzala nejen vétsina soutdi-
nich inscenaci, ale i fada pouéenych a premyslivych lidi v kursu praktické rezie i pri
diskusich na vefejnych seminafrich. Co vice prat Vysokému do jubilejniho XX. roéniku?

klenout, prestoze vyrazné nejen opravoval
skrty, ale i prepisoval a dopisoval. Nelze
nez poprat bystrickym do budoucna stast-
néjsi ruku pfi vybéru textu, aby byl kva-
litni tvlréi potencidl souboru ndlezité ziro-
¢en. Obé zminéné inscenace prokazaly,
Ze samotnda zdvaznost pii vysloveni sou-
casného tématu je jen jednou stranou po-
mysiné mince, ze k tomu, aby inscenace
zasdhla divdky plné ,rozumem i citem"
neni mozné pominout stranku uméleckou
(v textové predloze i samotné realizaci).

VENKOV A DIVADLO

Neékolik let se ve Vysokém n. J. diskutu-
je v kulodrech i na verejnych semindfich
o specifice amatérského divadla na venko-
vé. Dokonce jeden roénik probéhla ve Vé-
trniku (zpravodaj prehlidky) na toto téma
rozsahld anketa, ve které se k této pro-
blematice vyjadfila fada divadelnikd, pra-
cujicich mimo méstska centra. Ndzory se
rizni, ale jeden fakt je neoddiskutovatelny
—divadlo se déli pouze na dobré a $pat-
né, zadnd jind kategorie proti tomu neob-
stoji. Samoziejné, nikdo nechce po vesni-
ckém divadle, aby za kazdou cenu experi-
mentovalo, pokud se na to soubor neciti,
ale nelze také donekoneéna venkovského
divdka podcenovat a vymlouvat se na to,

ze ,by to divaci nepochopili”, vidyt dnes
md divadlo i v t& nejzapadlejsi visce zdat-
né konkurenty — film a televizi. A aby

proti témto konkurentim obstdlo, musi vy-
uzivat svych zbrani a specifik a upoutat
divdka tim, co mu ani televize, ani film
nemlze poskytnout — a to jak po obsa-
hové, tak rovnocenné po formdlni strdnce.
Musi divaka presvédéit, ze to, co vidi ,ted’
a tady” nelze vidét jinde. A k tomu je
také smeérovdan kurs praktické rezie, ktery
letos probéhl jiz jako tFeti roénik. Vycho-
zim bodem vlastni konkrétni prdce byla
tentokrdt hra L. Stroupeznického Nasi fu-
rianti. Mimo prakticky semind¥ probéhla
po kazdém soutéinim predstaveni diskuse,
kterd se casto protdhla dlouho do noci.
Neslo jen o analyzu predstaveni, ale &a-
sto i o otdzky obecnéjsiho charakteru, kte-
ré nabidla ta & ona inscenace. Se sou-
hrnnym ndzorem frekventantt pak vystou-
pil béhem diskuse poroty se souborem zd-
stupce kursu a tento hlas se ukdzal jako
velké obohaceni celého kldani. Je pot&si-
telné, ze kursu praktické rezie se zGéast-
Auje rok od roku stdle vétsi pocet frekven-
tantt, ktefi touzi dozvédét se o divadle
néco navic a hlavné pfenést poznatky do
prdace vlastnich souborg.

KATERINA FIXOVA
MILAN SCHEJBAL
FOTO PAVEL STOLL

OCENENE SOUBORY A JEDNOTLIVCI

Cesky svaz druistevnich rolnikd jako vyhlafovate! vdélil na ndvrh odborné
prehlidky vesnickych a zemé&délskych souborl ve Vysokém nad Jizerou ve

Ceny prehlidky:

Divadelnimu souboru OB a JZD Novy zi-
vot Boleradice za inscenaci hry Ladislava
Stroupeznického NAS|I FURIANTI.

Divadelnimu souboru TJ Sokol Novy Hrd-
dek za inscenaci hry Karla Steigerwalda
JAK HLOUPOSTI NAROSTLY PAROHY.

Divadelnimu souboru Jana Honsy SKP Ka-
rolinka za inscenaci hry Jitiho Voskovce
@ Jana Wericha TEZKA BARBORA.

Cestnd uzndni:

LADISLAVU VALESOVI za rezii hry Ed-
varda Radzinského DIVADLO ZA CASU
NERONA A SENEKY

NADE TEJKLOVE za rezii hry Karla Stei-
gerwalda JAK HLOUPOSTI NAROSTLY PA-
ROHY

Ing. VLADISLAVU KASPAROVI za vytvore-
ni postavy Nerona ve hie Edvarda Radzin-
ského DIVADLO ZA CASU NERONA A
SENEKY

poroty tato ocenéni XIX. ndrodni
dnech 8. — 15. 10. 1988 :

JANU ORSAGOVI za vytvoreni postavy
Starosty ve hte lifiho Voskovce a Jana
Wericha TEZKA BARBORA

STANISLAVU SULAKOVI a LIBORU KREN-
KOVI za herecky projev v postavdch 7old-
néii ve hre Jifiho Voskovce a Jana Weri-
cha TEZKA BARBORA

Clentim cimbdlové muziky VONICA za je-
vistni interpretaci hudby ve hie Ladislava
Stroupeznického NASI FURIANTI.



NARODNI PREHLIDKA HUDEBNIHO DIVADLA SCDO

Jak bylo letos ve Stramberlku?

Struéné feceno, bylo ve Stramberku ja-
ko vloni — zajimave, veselo a slunecno.
Letos vsak misto autorského divadla na-
bidli stramberskym divakim poradatelé —
UV Svazu ceskych divadelnich ochotnikd,
OKS N. li¢in a ZV se ZK Vitkovickych
strojiren a zelezdren KG — Nadrodni pre-
hlidku hudebniho divadla SCDO Stram-
berk 88 za ucasti tfi divadelnich soubord.

Jako prvni vystoupil divadelni soubor ZK
ROH Metra Blansko s hudebni komedii
Petra Hackse Jarmark, ohlasovanou jako
»,maly aperitiv s tremi kapkami absurdity
a pldtkem citronu“. Dalsi den uvedlo Di-
vadelni studio D3 OKS v K. Varech hru
Jititho Suchého Dr. lohann Faust, Praha ll,
Karlovo ndmésti 40 a rozdalo divakim

pred predstavenim ,Zvlastni prilohu —
Ranik-Polednik-Vecernik” s pfipominkou
anglo—amerického bombardovdni  Prahy

14, 2. 1945. Na zdavér prehlidky zaznéla
Tézkd Barbora Voskovce a Wericha — 19
obrazli o zmoudreni eidamskych — v po-
dani hosta prehlidky — divadelniho sou-
boru SKP Karolinka.

V péticlenné poroté mél pravem hlavni
slovo hudebni specialista Ivan Stédry, za-
stupce $éfredaktora hudebniho vysilani Cs.
televize. Hudebni a pévecka slozka byla
totiz tentokrat velmi zdvazinou soucdsti
vsech tii inscenaci.

Ocim poroty se jevil jako nejodvdaznéjsi
dramaturgicky pocin vybér Hacksova Jar-
marku jako textu velice ndro¢ného a mdlo
frekventovaného, ktery clenové souboru

DS ZK ROH
Jarmark

Metra Blansko — P. Hacks:

Metra Blansko museli desifrovat a prizpa-
sobit svym moznostem. A tak do nijak
prostého procesu ztvarnéni divadla na di-
vadle pridali jesté hudbu a dalsi texty ve
svizném brechtovském stylu. Podarilo se
jim v celém tom rychlém sledu vystupl a
stretG zachovat kolorit jarmarku i s vypro-
dejem ndzorl této cerné komedie na ba-
revny svét kolem. Uplatnila se zde dumy-
sind parodie, nadsdzka, stylizace, jakoZ i
myslenka a obsah ve vzdjemné vazbé tak,
aby vznikaly vzdjemné svary postav. Pro
divdka nebylo vibec lehké pochopit hned
na pocdatku presna pravidla hry, na ktera
si musel zvykat. Proto by bylo ziejmé pros-
pésné jesté Ccitelngjsi odliseni metafor v
prvni c¢dsti inscenace.

Také divadelni soubor Karolinka proka-
zal préraznou vlastni tvaréi koncepci, se
kterou pristoupil k textu Voskovce a Weri-
cha Tézkda Barbora. Spontdnni ohlas vyvo-
laly pfipsané aktualizované scénky, které
jsou vtipné, sdélné, nepiekracuji nikde mi-
ru vkusu a hlavné nedostdvaji se do sféry
komundlni satiry. Divadelni studio D3 mé-
lo Ulohu ztizenou jednak pomérné zivou
a vzitou reminiscenci na predstaveni v Se-
maforu, jednak dramatickou predlohou
Fausta, kterou renomovdni autori J. Suchy
a F. Havlik plné podridili pozadavku své
vlastni vynikajici interpretace. Nedramatic-
nost textu postradajiciho konflikty vycer-
pava proto veskeré moznosti dramaticky
vypjatych situaci pouze v replikdch hercd.

Dramaturgicko-rezijni pristup k uvedenym
predlohdm predznamenal zdroven i rezijné
hereckou prdci, samoziejmé v tésném spo-
jeni s pohybovou slozkou. V Jarmarku vy-
niklo dikladné promyslené pojeti a uce-
lend ndzorovd koncepce reziséra lifiho
Poléska v choreografické spoluprdaci s Pet-
rem Boriou. Projevila se i ve vzdcné jed-
noté hereckého, péveckého a pohybového
projevu jednotlivych predstaviteld i v cel-
kové odlehéené suverénnosti jejich proje-
vu, kde se uplatnila ¢asto i momentdlni
improvizace. Dynamika hudebni slozky
spolu s vyuzitim napaditych rekvizit ,hu-
debnich ndstroja“ jen podporily spad a
svézi temporytmus predstaveni. U Dr. Fau-
sta dobrd uroven hereckych a péveckych
i pohybovych kvalit hlavnich predstavitelt
nepostaéila k vyvazeni rozporného vztahu
mezi textem a hudbou. V disledku toho
byl tok inscenace prilis klidny a nebyl
dostate¢né vzrusivym podnétem jak pro
herce, tak pro divaky. U obou jmenova-
nych inscenaci hrdla ziva kapela. Ve Fau-
stovi véak hudebnici umisténi na predscé-
né péveckym vykonim herci nepomahali
ani svym aranimd, ani silou zvuku, ktery
na nékterych mistech zpév prekryval. U
Tézké Barbory byli herci dobre vedeni jak
rezii M. Plesdka, tak prehlednou a vyraz-
nou déjovou slozkou. Celkové vyznéni he-
reckych vykont by bylo mozné jesté vylep-
$it doaranzovdnim ndstupl a odchodu
protagonistl i komparsu v duchu atmosfe-
ry situace. Otdzkou dostateéného ohlasu
zGstava Karolinkou oblibené vyuziti folklor-
nich prvk& pri predstavenich uvadénych
jinde nez ve vlastnim nebo blizkém kraji.
U tohoto predstaveni bylo na rozdil od

dvou predeslych vyuzito reprodukované
hudby. Pévecké vykony herct byly dyna-
mické, presvédcivé, playback byl s pévec-
kou slozkou dobre synchronizovdn a nikde
ji neprekryval.

Scénografickd slozka byla u vSech tii
predstaveni do vsech detaild funkéni,
prostorové clenéni uéelné. U Fausta a Téz-
ké Barbory je treba zlepsit praci se svét-
lem ve vztahu k hercim, zejména pfi ak-
cich na predscéné. Uéelné by bylo zpra-
covani podrobnéjsiho svételného scénare,

Porota i obecenstvo ocenilo solidni pra-
ci vsech tfi souborl, vyrovnany umélecky
dojem a opravdovost hereckého projevu a
zatleskalo i na zdvér udélenym cendam:

J. Polaskovi za dramaturgickou Upravu a
rezijni koncepci textu P. Hackse a za he-
recké vykony 1. Vrtélové, V. Vrtélovi a E.
Hofmanovi v Jarmarku, jakoz i J. Hlavkovi
za herecky vykon ve hie Dr. Johann Faust,
Praha Il, Karlovo namésti 40.

Béhem dopolednich seminari bylo moz-
no podivat se na spole¢né problémy hu-
debniho divadla o¢ima zdstupci jednotli-
vych soubor@i. Odpovidalo se napfiklad na
tyto otdzky: :

Pro¢ jste se rozhodli pravé pro muzikal
nebo hudebni divadlo?

Irena Vrtélova, herecka Metry Blansko:

,Muzikdlovd forma, kterou péstujeme
viastné uz 15 let, je nam blizka, protoze
viichni velice radi zpivame."

Viastimil Ondracek, reziser D3 K. Vary:

,Neni to samozfejmé& nds prvni muzikdl.
Podle mne md tento zdnr v amatérském
divadle budoucnost a pokud soubory na
to maji, mély by se jim zabyvat. J& sam
jsem zaéal s hudebnim divadlem kvili
mladym lidem v nasem souboru, ktefi ne-
uméli zpivat spoleéné. Zadali jsme tedy tre-
novat, zpivat pfi kazdé prilezitosti a pak
postupné pfi inscenacich uz od r. 1964."

Libor Kienek, herec a vedouci Karolin-
ky:

,Hudebni divadlo neni jedind z cest, je
viak vynikajici, protoze nds &lovék rad zpi-
va a sdélovani autorskych myslenek pisnic-
kou je pro nds pritazlivéjsi. A v nasem
souboru zpévni potencidl je, protoze se
o n&j opird i nase dramaturgie a nase
inscenace.”

S jakymi problémy se musi potykat ama-
térské hudebni divadlo?

Jan Vrtél, Metra Blansko:

,Hlavné se musi najit osobnost—¢clovek
s hudebnim vzdélanim, ktery je schopen
dat dohromady kapelu a bude to délat
radd, a samoziejmé k tomu reziséra.”

I. Vrtélova:

,...a také ziskat choreografa naladé-
ného na stejnou strunu, ktery by vedl i
pribézna pohybovda cviceni:

J. Vrtél:
,Stejné podstatny problém je pochopi-
telné najit text.”
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I. Vrtélova:

»A my jsme se presvédcili, ze nejlépe je
pracovat s textem, ktery jsme nikdy nevi-
déli a nikdo jej neznd. Bavi nds takovd
prace opravdu od ,A.“

J. Vrtel:

,Vlastné kdyz jsme délali Elektrickou
pumu J. Suchého, tak to byla pro nds ta-
ké objevnda prdace, nedélat kopii Semaforu,
ale byt jeho dobrym ekvivalentem. A to se
ztejmé podarilo.”

V. Ondracek:

,Je predevsim velmi tézké najit muzikan-
ty, kteri se dovedou prizplsobit divadelni-
mu a hereckému ztvarnéni. A pak tu musi
byt lidé, kteri maji chut zpivat a k tomu
pokud mozno maji i hudebni vzdéldni. Mla-
de lidi si k tomu pripravujeme ve Studiu
mladych. Kromé toho je dost zdludné hrdat
osvédcené zndmé texty, kdyz se viak ob-
jevi néjaky dobry novy text, hned se hraje
vsude. "

L. Krenek:

yHrali jsme nékolik inscenaci s Zivou
kapelou. Ale kdyz mdate 25 hercd a 5 mu-
zikantd, je to 25 probiéml a 5 zcela spe-
cifickych problémi, protoze muzikanti mi-
vaji spoustu jinych zdvazkd. Proto jsme
se v Tézké Barbore vrdtili k reprodukované
hudbé. Jinou zdvaznou zdlezitosti je vhod-
na dramaturgie. V obdobi tzv. ponorkové
nemoci v nasem souboru jsme prisli na to,
ie je zapotrebi, aby nase amatérské di-
vadlo bylo co nejvice kolektivni, a proto
jsme volili hry s co nejvétsim obsazenim.
Odvazné jsme sdhli i po textu, u kterého
uz divaci i kritici méli vzitou predstavu

profesiondlniho provedeni, a presto jsme
jim pfipravili' pfijemné prekvapeni. Prob-
lém dobrych zpévaki nemdme, protoze na-
Si clenové byli nebo jsou z vétsi &dsti dle-
ny folklérnich souboré Vsacan, Jesénka,
Portas, Javorina, Liptdk aj.”

Je pro amatérské hudebni divadlo pro-
fesiondlni pomoc nutna?

I. Vrtélova:

»My vsichni jsme fandové Divadla na
provazku, a tak se ndm podafrilo ziskat P.
Boriu. Diky jeho systematické pohybové
pripravé jsme se dostavali do takového
tempa, ze choreografické cdsti vznikaly
spontanné na jevisti a z téchto momentdl-
nich ndpadl se vytridily potom ty nejlep-
§i.

V. Ondracek:

»Celd nase inscenace Fausta je ama-
térska a myslim, Ze profesiondlni pomoc,
jak nds presvédéil napriklad lvan Stédry,
ndm ohromné prospéla. Proto se domni-
vam, ze hudebni divadlo potfebuje profe-
siondlni pomoc.*

L. Krenek:

»Je to vynikajici, kdyz je profesiondlni
pomoc moznd, neni to vSak nutné. Nas
soubor se opiral o zkusené umélecké o-
sobnosti gottwaldovského Divadlo pracu-
jicich, Tézkou Barboru s ndmi délal dra-
maturg M. Plesdk, jednu hru ve valasstiné
a melodie s ndmi ddval dohromady hu-
debni redaktor Cs. rozhlasu v Ostravé Jan
Rokyta. Také s pohybem ndm pomdhalo
gottwaldovské divadlo, i kdyz nasi élenové
maji prapravu ve folklérnich souborech.”

A co na to profesiondlové?

Tak napriklad Zbysek Maly, hudebni re-
daktor ostravského rozhlasu, nevdhal pfi-
jit do Stramberka ptednést pro ochotniky
na prehlidce siova ,Zamysleni nad hudeb-
nim divadlem.” Na zdvér své predndsky,
kterd se spontdnné v prib&hu ménila na
otevienou diskusi, se Z. Maly obratil k
ochotnikiim s témito slovy: ,Jd bych vds
chtél poprosit, abyste se v tomto zdnru
vénovali autorskému divadlu. Svébytny pii-
stup, ktery bude zkouset a riskovat, by mél
mit u vds velkou plochu. Profesiondlové
by méli, a nedélaji to. Amatérské divadlo
se snazi prinést svdj vklad a je tfeba vds
obdivovat ve vasi vytrvalosti, s jakou pre-
kondvate vSechny tézkosti. Myslim si, 7e
pravé ve vasich souborech je zivnd pida
pro vznik a rozvijeni netradié¢nich forem."“

A lvan Stédry, porotce pro svou vysokou
profesionalitu velice ctény, ale zdroven
prijimany vsemi s velkymi sympatiemi pro
svij pratelsky, citovy a otevieny pfistup a
upfimny zdjem o prdci ochotnkl, pripojil
své naméty, jak napt. ziskat mladé zpévda-
ky a hudebniky z krajskych soutézi a na-
bizet jim moznost realizovat se tvaréim
zpUsobem v amatérském hudebnim diva-
dle. ,Vase prehlidka byla pro mé milym
prekvapenim,” fekl ndm na rozloudenou.
»Sezndmil jsem se s mnozstvim zapdlenych
lidi, ktefi o hodnotdch jenom nemluvi, ale
skutecné je vytvdareji. Amatérské divadlo
je velkd véc, kterd nejen aktivizuje ke
krasnu, ale plsobi blahoddrné i na mezi-
lidské vztahy, a ja si proto vasi prdce ne-
smirné vazim a budu ji vidycky podporo-

vat.
STANISLAVA WEIGOVA
FOTO ARCHIV SOUBORU

Ceskolipsky divadelni podzim uspésny

V ned@li 16. fijna pred polednem zaznéla v divadle naposledy
znélka nasi divadelni prehlidky a po ni se divadelnici rozjeli
do svych domovi. Odjela i porota, odesli domaci. V divadle se
rozhostilo nezvyklé ticho. Uz jen zbytky vyzdoby a propagace
pripominaly, Ze nds prdavé minul — a to zcela uspésné — XIII.
roénik Ceskolipského divadelniho podzimu. Smila, piisloveénd
spojena s tfinactkou, se nekonala.

Pripomelime ve strucnosti uvedena predstaveni: Zahraj to
znovu, Same! (Praha), Maraton (Volyné), Vévodkyné valdstejn-
skych vojsk (Usti nad Orlici), Henryk (Ceska Lipa) a Lidské
bestie (Belgie). Jako kaZdorocné i letos byly udéleny ceny pre-
hlidky. Porota viak nemeéla zrovna snadnou tlohu. Svédéi o tom
slova jeji predsedkyné Aleny Urbanové: ,Trinacty rocénik CDP
shroméazdil v dobrém vybéru pét inscenaci, které se — pokud
jde o tuzemské — v minulych dvou letech dostaly vyrazné do
popredi ceského amatérského divadla. Je tedy mozZné pred-
pokladat, Ze predstavuji jakysi vzorek horniho stupné, na né;z
soucasné amatérské divadlo dosahlo. P&t variaci zpiisobu, jimZ
divadelnici sdéluji sviij osobni proZitek objektivni reality doby,
zaroveni pét ukdzek uritého divadelniho nazoru... I kdyZ se
DPredstaveni lisila svou poetikou, mé&la jeden spoledny rys: akti-
vizaci samostatné herecké tvorivosti, zietelné prosazovani osob-
nostniho autorského herectvi... Porota davd organizatorm
Prehlidky k tvaze otdzku, zda je nutné davat prehlidce zdtraz-
nené soutézni charakter. Shromazdi-li se predstaveni, kterda uz
Vitézné prosla soutéZemi, je ziejmé, e kazdé ma své vlastni
Osobité kvality. Uvadét je znovu navzdjem do soutéZniho vztahu
zplsobuje komplikace pravé proto, Ze jsou to kvality osobite,
d tedy vzajemné nesoumétitelné.“ Nicméng navzdory viem kom-
blikacim zné&l kone¢ny verdikt poroty takto: cenu za herecky
Vykon obdrZel Jaroslav FiSer (Praha), cenu za rezii Alexandr
Gregar (Usti nad Orlici), cenu za autorsky namét Vaclav Klap-
ka (Ceska Lipa), cenu za kolektivni souhru Miloslav Pikolon,
Jaroslav Kube$ a Vladimir T. Gottwald (Volyné) a konecné ce-
lu za scénografii si od nas odvezl soubor Agora z Belgie.

Jisté by bylo zajimavé povidat si chvili o diskusnich klubech,
které byly soucasti prehlidky, ale zlstaiime rad&ji u nasich za-
hranic¢nich hostt, ktefl nam oplatili navstévu z bfezna letosniho
roku. Jejich inscenace byla pro nas velkym zaZitkem uZ v Bel-
gii. Byl to jakysi scénicky vzorec, sklddajici se z divadelnich,
filmovych a zvukovych obrazl, které se vzajemné prolinaly
a pusobily na divaka svym silnym emotivnim dopadem. Je sice
tfeba podotknout, Ze se inscenace nesetkala se vkusem KkaZ-
deho divaka, ale jeji silné phsobici metaforické obrazy valky
a nasili rozhodné nemohly ponechat nikoho lhostejnym. Nemé&la
jsem mozZnost sledovat reakce divaki pfimo, protoZe jsem se
sama stala soucCdsti inscenace: po dohodé se souborem jsem
veskeré versSe rikala do mikrofonu v cesting. Nebyl to zrovna
nejleh¢i tkol, odrecitovat basné P. Nerudy, Brechta, Hikmeta
a dal8ich tak, aby presné zapadaly do pravé probihajicich ob-
razli na scéné, na kterou jsem viceméné nevidéla. VyZadovalo
to maximalni soustfedéni. A nejen ode mé. I Belgi¢ané byli nu-
ceni se soustfedit a pouze citem a intuici rozpoznavat konec
basné. Mirng¢ byli zaskoCeni i krat3im prostorem, neZ na jaky
jsou zvykli. A tak téch faktor@ prinasejicich nervozitu bylo vic.
Ale nakonec vSechno dobre dopadlo, sklidili velky aplaus. —

O své uloze v tomto predstaveni se mi nemluvi pfili§ snadno.
Byla jsem malou, i kdyZ pribliZujici soudéasti celého tohoto pro-
jektu. Ale o dva zaZitky bych se jesté rada podélila: sledovala
jsem v zakulisi perfektni pripravenost a disciplinu, soustFed&ni,
se kterym herec, jenZ nevidén divakem, dokondoval svilj vystup.
A pak: nebyli byste hrdi, kdyZ cizinec, neznajici &estinu, fekne
6 nasi rodné reci, Ze mu znéla krasné melodicky, jako kdyby
k nému mluvil svym jazykem sam Pablo Neruda?

Belgicané od nas odjizdéli prehlidkou nadSeni. A pocit spo-
kojenosti provazel i nés, organizatory. Ne Ze by nebylo dale co
vylepSovat, ale po nékolika letech jsem zase citila, e Thalie

. méla skutecny svatek . ..

JANA VAZANOVA



XXXIV. HVIEZDOSLAVUV KUBIN

Poezie proti znecitlivéni

Texty zadirajici se pod kizi, zachycujici vypjaté, stresové
stavy, pocity a situace, texty ndroéné jak svou vypjatou cito-
vosti, tak poetikou charakterizovaly dramaturgii slovych pred-
naseéy na slovenské ndrodni prehlidce uméleckého prednesu
a divadel poezie. Svou nedidaktitnosti a expresivitou vyvolaly
dokonce odmitnuti édsti pedagogii-slovenstindri, kterl uéasti
na Kubiné vénovali den ze svého semindre k estetické vychové:
L,V kazdom z nich sa vyskytlo oplzlé slovo, viade sex, smrt, bez-
nddej.“ (Citovdno z reakct ve zpravodaji HK.) Je pravda, Ze ku-
binsti interpreti volili texty obnazujici éasto se Sokujicl otevre-
nosti myslenky a pocity, pred nimiz chce ¢lovék vétsinou utéci
nebo které chce utajit i pred sebou samym. Pravidlo, Ze vybér
textu md byt priméreny Zivotni zku$enosti a schopnostem reci-
tdatora, ndhle muselo byt posunuto — volba byla pomérovana
predevsim schopnostmi a opravdovosti a naléhavosti, s niZ si
interpret kladl otdzky a vnitiné se poméroval s citovym ndro-
kem piedlohy. Sok mél byt terapil, zjistoval miru citlivosti pred-
nasede a mél zjitiit otupélé smysly a vnimdni divdka. Kubinsti
recitdtori si vétsinou nevybirali poezii a prézu vzbuzujici po-
city libosti, ale ani literaturu, kterou by dne3ni svét nepotie-
boval a kterd by k nému naléhavé nepromlouvala.

K nejsugestivnéjsim vykoniim patFil sevieny, navenek vyraz-
nosti prostfedkt nijak nehyfici pfednes Zory Kvasnicové. Re-
citovala baseii A. Ginsberga Kadi§ za Naomi Ginsbergovou tak,
Ze za krutymi, drastickymi obrazy poslucha¢ pfimo hmatatelné
pocitoval silu a tthu soucitu a lasky. (Zajimavy je posun inter-
pretace beatnikl u mladych recitatori — na HK jeSté Corso
a Ferlinghetti —, pfednesy uZ vice neZ halasnou provokativni
revoltu akcentuji vypovéd o znovu a znovu zraiiovaném lidstvi.)
Schopnost vystihnout atmosféru a napéti detailu i celku pred-
lohy je vlastni Lubici Stuhlové, kterd v minulém roce ziskala
prvni misto v prednesu poezie a letos dosdhla stejného uspéchu
s prednesem prozy D. Mitany Prievan. Jeji projev byl pFesné
vystavén a udivovala i vybornou technickou vybavenosti, ktera
ani v slovenském kontextu neni ¢astym zjevem. S technickou
dokonalosti si pfili§ hlavu neldme Roman Santdr. Pfednes je
pro n&j — jak ukéazal v Simonové Poustnim ptdku — predevsim
vyjadrenim Zivotniho postoje a nézoru a zdanlivd ledabylost
a lehce ironicky nadhled vyrazem stylu dneSni mladé generace,
ktera nepochybuje o tom, Ze uhlazenost a krdsa jeSté€ nezname-
naji opravdovost a Cistotu.

Co se v solovém piednesu jesté miZe a co uZ ne — o tom se
diskutovalo po vystoupeni Jany Skofepové s prozou I. Ostrei-
chové Prosty pribeh bez naroku na déleZitost, v niZ na tfech
mistech, v nichZ se lomily polohy textu, doplnila slovo hrou na
klavir. O vztahu k hudb& pfibéh mj. také byl — dvakrat zaznéla
jen jako zdlraznéni pointy nebo prodlouZeni atmosféry, potreti
byla i vyznamotvorna: ddvala nad&ji, kterou hrdinka textu ztra-
cela. Byla tedy soucdsti interpretace, nikoli nevirou v slovo ani
berlickou, byla pro interpretku organickou soucésti vypovédi
silné i slovnim sdélenim.

Mimojazykové prvKky ostatné prisly na pretfes i jinak. Cile-
védomy vybér dotvédrelo i obleceni recitatord, které zdiraziio-
valo postoj ke sdéleni. A opét doslo k nepochopeni ze strany
gasti pritomnych uditeli: ,Ako moZe recitator vyjst na javisko
v rozgajdanom svetri alebo nieCom podobnom?! Ved sme predsa
na vrcholnej celoslovenskej sitazi!* Neporozuméni pramenici
z navyklého chdpdni poezie jako svatku, nikoli jako sdéleni
¢lovéka ¢&loveku. Klisé ,svatku poezie“ dokonce prekrylo evi-
dentni stylovost oble¢eni ve vztahu k textu a bohuZel svédc¢ilo
o povrchnim vniméani moderniho uméni. O tom by mohli své vy-
praveét i ¢esti recitatori. Ale i porotci, ktefl po jemném poukazu
na to, Ze se slavnostni vecerni odév s lurexovym efektem prili§
nehodi k revoluénimu Majakovskému ¢i protiméstadcké bésni
Nohové, jsou napadani, co to od nebohych interpretli chtéji,
vzdyt jak jinak by se na soutéZ meéli obléci, ne-li slavnostné.

Po loliském sympatickém rozjezdu byla ovSem letos slabsi
droda na poli divadla poezie. Pfedstavila se pouze tfi — jeden
vysokodkolsky a dva stfedoskolské soubory. Ani na Slovensku
nemd divadlo poezie silné kvantitativni zdzemi, i tady je oviem
vyrazové pestré a rtznorodé, i kdyZ se jeho poetika od ceského
vyrazné lisi. I otdzka interpretace domadci klasiky byva klade-
na naléhavéji. Letos po ni sahlo gymnazidlni divadlo poezie
z LevoCe a v inscenaci poezie ]. Krdle K prorokom Slovenstva
hledalo odpovédi na otdzku po smyslu vlastniho néroda. V pod-
tonu inscenace zaznivala vyzva ke zméné a ndpravé ndrodniho

spolecenstvi. Inscenacni prostfedky a interpretace vSak svéd-
¢ily o zadatednickych potiZich, byly odvozené a nepfiliS vyna-
lézavé, takZe se jim nedafilo podpofit zamér a vytvorit acinny
metaforicky obraz.

Na Kubin& v8ak nebyl novackem druhy gymnazidaini soubor —
Spagét z Komarna. Pred lety ho zaloZil a vedl pfedni slovensky
recitator Peter Zemanik, nyni je jeho reZisérem opét recitétor,
Roman Santdr. Tvorba tohoto kolektivu mé vys$§i ambice —
v inscenaci Tanec krajiny alebo Paritatitata alebo Povedz Blaise
sme . ..vychéazel z asociativni poezie E. E. Cummingse a B. Cend-
rarse a jejim prostfednicivim se snaZil vyjadrit pocity mladého
¢lovéka ze soucasného sveéta, snazil se dotknout obrazem mno-
hého, co néds obklopuje, tak, aby nejen zachytil puls moderniho
svéta, ale predev$im sebe v ném. Piedstaveni utoCilo na divaka
pestrosti a bohatstvim detailli a promén, stridalo poeticke okouz-
leni, recesi, ironii, lasku i nenavist, radost i tragiku. Schazela
mu viak vyraznéjsi jednotici linie, kterd by i pri naro€nosti vy-
choziho textu umoZnila komunikaci s divdkem. Ten byl upoutéan
jednotlivymi detaily, ale zmaten, protoze jejich tvarovani do
vysledné kompozice postradalo pevné&jsi rad. Sugestivita vypo-
veédi tak byla omezovéna utrzkovitosti inscenacnich postupi.
Za svou nespornou, i kdyZ ne zcela naplnénou invencnost, in-
scenace pii neud&leni hlavni ceny ziskala cenu Osvetového
tstavu za osobité ideové umeélecké postupy.

Uzkostny pocit povazuje za prizna¢ny pro uméni nasi doby
také americkd spisovatelka, esejistka a teoreticka uméni Susan
Sontagova. Jeji povidka N&§ malicky se stala vychodiskem pro
scénar souboru IKTUS z Pedagogické fakulty v Nitfe. Autor
scénaie a rezisér Vlado Romaiidk rozsifil problém destrukce
rodinnych vztahd, ktera je v povidce zobrazena na modelu ro-
diny, o rovinu spolecenskou, ktera krizi rodiny podmiiiuje. Sirsi
zabér a platnost obrazu inscenace vSak byly zpochybnény rezij-
nim feSenim, které vychozi absurdni model jednostranného roz-
hovoru bez kontaktu druhé strany, tedy bez dialogu, naru$ilo
vytvofenim urditych ,&inchernich® vztahi a ndznakem pribéhu.
Zmizelo napéti, naruSenim ostrosti stfihit se zpomalil rytmus,
takZe predstaveni nedokazalo emociondlné zasahnout divaka.
Naro&ny projekt zlstal v pili cesty.

Tento pocit slibného, le¢ nedotaZeného pokusu ostatné pro-
vazel na rizné drovni vSechny letoSni kubinské inscenace.

VITEZSLAVA SRAMKOVA
FOTO FILIP LASUT

Soubor IKTUS PF Nitra — S. Sontagovd, V. Romaridk: Nas
maliéky




Uz nékolik sezon stvrdilo, Ze zarijovy ter-
min je Stastny pro setkdavani téch piibliz-
né dvou desitek amatérskych herct, sou-
peficich ve dvou vykonech o vrcholnou
trofej — Cyranav kord. A tak se i letos
sielo {z 25 prihlasenych) 17 borci spolu
s dalsimi mimoscutéZnimi ucastniky 23.—
—24. zafi do Lomnice nad Popelkou na jiz
XIX. roénik souiéie v prednesu monologu.
S tradicni organizacni i hostitelskou suve-
renitou ji porada SK ROH v Lomnici n. P.
ve spolupréaci s OKS v Semilech.

Letosni rocnik byl dvojnasobné ve zna-
meni mlddi, totiz: jednak fyzicky nizkého
véku, jednak nizkého poctu let umélecké
zkusenosti. Obnazila se tim znovu nezod-
povézend otdzka: Je prdce na monologu
s{astnou pripravou a nenahraditelnou stu-
dijni zkusenosti (jak to zjevné casto cha-
pou ménd zkuSeni a zacinajici herci)?
Anebo naopak je prdce na monologu le-
gitimni prilezitosti teprve pro zralé a .zku-
éené herce (jak to nékolikandsobna vitéz-
ka Kordu i Pohdrku SCDO Jarka Mikeso-
va vyjadrila pred ¢asem v rozhovoru pro
AS)2 Letosni vysledky napovidaji, Ze pro
mladi je soutéini stretnuti skutecné nena-
hraditelnou zkuSenosti zejména ve vzdajem-
ném — acé leckdy bolestivém — porovnad-
ni vykond. Ovsem pro vysledek zretelné
ispésny jsou zivotni i uméleckda zkusenost
prece jen nezbytné a rozhodujici. Tento
zavér jen potvrzuje obéasnd vyjimka mla-
dého vykonu, ktery necekané zazari dik
stastné souhfe okolnosti, jakymi jsou vol-
ba kvalitni a na télo priléhajici predlohy,
ztotoznéni se situaci role, vyuziti dosavad-
ni zkuSenosti a praxe tieba z jiného obo-
ru (napf. prednesu) a ovSem soustredénd
priprava vykonu i vlastniho soutézniho vy-
stoupeni.

Viem letosnim vykonim bez vyjimky
predchdzela vaznd a pecliva prace. Nékdy
cvsem sebevétsi snaha zatim neni jesté
s to dohlédnout konclG vlastniho zameéru.
Tek se napr. neuplatnily vykony, zalozené
na ne dosti kvalitni a inspirativni predloze,
jako byly populdarni Vilma (Cisler: Brejle),
litka (Rudolf: Metraéek) nebo Natasa (Her-
cikova: Pét holek na krku). Vdécné se pro-
jevila Kristynka (Stroupeznicky: Nasi furi-
anti) vzdor kratké plose textu, zatimco roz-
sahlejsi a zdanlivé silnd dramaticka Jent-
fa (Preissova: Jeji pastorkyna) selha'a
pravé dramaticky: v nedostatku pravdy a
sdélnosti. Souvisi to s castou chybou —
ne dost védomym vybérem pro vlastni dis-
pozice i zazemi. Jeden priklad za ostatni:
na Macbethovou opravdu musi mit inter-
pretka vybavu dost znacnou, jak v opera-
tivnosti technickych prostredkd, tak v
hloubce ndzoru a vykladu!

Uhrnem byla oviem dramaturgie pestrd
v zanrech, v rozsahu ndrodnich kultur, v
ruznosti doby plvodu i doby déje predloh.
(Jenom nasdi soucasnou dramatiku repre-
zentovali skute¢nou kvalitou toliko autofi
dva: I. Buckovan a D. Fischerovda.) Na
druhé strané se i bézni autori casto obje-
vovali v nebéznych, origindlnich vybérech
predloh. K dramaturgickym Gpravém a do-
tazenim predlohy uz sice nechybi odvaha,
ale provedeni Uprav nebylo zdaleka vizdy
stastné promysleno. Dvé zdsadni pripo-
minky je ovsem k realizacim méné zkuse-
nych dodavat kazdorocné: 1. zdkladem
mluvniho projevu musi byt kultivovana fec,
ale presto nemluvi kazdd postava stejné;
z mnozstvi vyjadfovancich styld je treba
vybirat; 2. postavy nechodi a negestikuluji

Pred-
jubilejmni
Cyranuv
kord

Vitéz letosniho Cyranova kordu
Tomdas Dosedla z Velkych Opatovic

na jevisti jen jedinym zpusobem kroka a
gest interpretova vlastniho civilu.

Propluje-li soutézici vsemi témito uskali-
mi, pak uz zdlezi jen na souhfe vSech pfi-
pravnych (viceméné pevné zabudovanych)
investic do vykonu i vSech bezprostrednich
{viceméné improvizovanych) okolnosti vy-
stoupeni, kam se seétené vykony obou
soutéznich kol zafadi v Zebrficku hodnoce-
ni. Dorost byva v této soutézi ocenovdn
nejéastéji cestnym uzndnim, které se pfi-
zndvd i za pouze jeden Uspésny z obou
vykonl, bez ohledu na velky rozdil obou
hodnoceni. Martiné Longinové (CU) se le-
tos vydaftila Arutka (Tolstoj: Vldda tmy).
Zopakovala vyb&r neddvné vitézky Kordu
Trmikové z téze kolinské ,lihnd," ale v ji-
ném ténu: predvedla jaksi zralejsi devéat-
ko, uvoln&néjsi, jen zplli vylekané, ale
zpuli étverdcky lehkomysiné a naivni.

Interpreti dvou ocislovanych umisténi ne-
chténd prokdzali, jak rozdilnymi cestami
je mozno dorazit k Géinnému a presvedci-
vému vykonu. Martina Delisova z Pardubic
(Il. misto) vsadila sprdvné na svoje moz-
nosti a ukdrzala se jako Jana (Shaw) a
zvl@§té jako Kristynka (Stroupeznicky) se
stiidmosti nehledanych prostredkd, kterd
se div&fivé a samoziejm& odevzddava slo-
viim autora a &% z nich jednoznacny a
upfimny vzkaz divakim. Naproii tomu Ro-
bert Jatkéw z Trutnova (lll. misto) se sou-
sttedil na slovni akci @ na peclivy vyklad
nesnadnych textovych predich, spokojil se
s minimdlnim pchybem a vechen svij o-
sobity intelekt vioZil do vyrazu svého hla-
sového projevu: zpracoval tak (chudéji)
hamletovskou feé¢ k hercim, ale zejména
(dik vyraznéjsi stavb&) sugestivni soudni
obhajobu Régniéra de Montigny (Fische-
rovd: Hodina mezi psem a vlkem).

|. misto letos obsadil a Cyraniv kord si
odvezl do Velkych Opatovic Tomas Dosed-
la. Uz v prvém kole rozehrdl svoje jako
vidy bohaté komedidlni schopnosti i do-
podrobna rozpracovanou sérii detailnich
situaci akci, épilct a ndpovédi, mifenou k
cili s vyrovnanou ndpaditosti ve slové i po-
hybu. Sém si pro tuto pfilezitost napsal
drobny anekdoticky vystup Rozlouceni, v
némz vyuzil vSech pripravenych Sanci, a
vlastni predlohu prevysil svym projevem.
Interpret se oviem obvykle vic prosadi na
textu cizim, kde jde o skutecnou interpre-
taci, proto v soutézich nevidime radi vlast-
ni autorskou dilnu a nékteré soutéze ji vy-
slovné vyluéuji. Tak se také Dosedlova ko-
medidlni barevnost plné uplatnila na pa-
dorysu vyrazné predlohy; poslouzil mu
Luigi (Bukovéan: Luigiho srdce). Ukazal
v jednotné sevieném vykonu komplexni a
komplementarné bohaty obraz postavy.
Vzorné dramaturgicky zpracoval predlohu,
orientoval divdka jasné v pribéhu nazna-
¢eného dialogu (az po pohyby imagindr-
niho partnera), nezbytné — nikoli vsech-
ny! — rekvizity vyuzil a rozehrdl. Ale pre-
devéim vyrazny rozkmit mezi humornosti di-
alogu v kontrastu se situaci na prahu smr-
ti zachytil divdka a nedovolil az do pointy
povolit v pozornosti. Dvojlomost postavy
v ostrych stfizich mané pripomnéla vitézny
vykon Jarky MikeSové v monologu Nicola-
jove.

Vitézové stvrdili zaslouzenost svého oce-
néni na verejném vecéeru vybranych vyko-
nd. A dokonce stihli do vecerniho vystou-
peni zabudovat nékteré korektury, které
vytézili z rozborového semindare po skon-
cené soutézi. Latka soutéze pred pristim
jubilejnim roénikem zlstala tedy nastave-
na vysoko.

JIRI HRASE




Ndasledujici texty priblizuji predstaveni Ochotnického krouzku Brno,
které bylo vétsinou divaki hodnoceno jako vyjimeéné. Dve ukazky ze
scenare doplnil J. A. Pitinsky (nerad) naznacenim nanejvys komplikované
fabule. Pripojené ndzory divadelnich praktiki byly napsdny nezdvisle
na Uvodni Easti. Tvori ovsem jeji nezbytny protipol. — Sestistrankovda mo-
zaika je samozrejmé jen UGvodem do poetiky Ananasu. Kéz je prijata
s pochopenim. (M.)

Videl som Ananas v Pisku a eSte si dobre pamatam na rozpaky l'udi, ktori prisli
do diskusného klubu, ked' mali tuto inscendciu charakterizovat. Kazdému zostali v
pamdti dojmy, pocity, utrzky situdcii, tvare hercov, detaily . . . A hlboké vnutorné zne-
pokojenie. A vzrusenie. A kopa otazok.

Myslim si, Ze prave toto svedéi o hodnote Ananasu, o jeho divadelnej uhrancivosti
a myslenkovej neschématickosti. Pritom sa tu na javisku neodohravalo nejaké he-
terogénne, abstrakiné hmyrenie, ale vel'mi konkrétne konanie sice bizarne réznorodych,
no vel'mi konkrétnych l'udi v konkrétnych situaciach. (.. .)

MARTIN PORUBJAK

- predstaveni roku (?)

Obraz 1. obli¢eji) Jde o ty obcCany, kterym se za
. uplynulou sezonu zddaly ty nejpozoruhod-
Sympoz:um nejsi, chcete-li nejstastnéjsi sny — ale-

CHRISTOFORO: Damy a panové, dobry
vecer. (Trik s prstem) Jmenuji se Chris-
toforo a jsem zakladajicim CGlenem Spo-
le¢nosti pro ochranu stastnych snti, kterd
je poradatelem dnesniho, jist€ libezného
soiree. (Usmév) Dne3ni vecler je tedy pfi-
praven. Necekejte, prosim, nic mimorad-
neho... ackoliv... je dost pravdépodob-
ne... necekejte nic mimoradného! Po-
zval jsem, ddmy a pédnové, na dnesni
sympozium nékolik vzacnych hosti, mu-
Zi a zen, které naSe Spoletnost — Spo-
le¢nost pro ochranu $tastnych snti — vy-
brala z miliond cbani tohoto statu a
nabidla jim, aby se — dobrovolng —
zGCastnili naseho vedera. (Usmév tékd po
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spoii my se tak domnivame. To ostatné
budete moci posoudit za malou chvili sa-
mi, ddmy a panové... Ted je tady ti-
cho... Nemohu si odpustit... budu vas
jesté chvili napinat... jeSi€ malou chvi-
licku toho ticha ... mé jméno je... (Opoj-
né) Chris-to-fo-ro... Vite, Ze nekoufim?
(Jde pomalu k oponce) Pane Vranitzky!
Toto je, damy a panové, pan Adolf ,Lawn*
Vranitzky, zaméstnanec ,Blanky“. NuZe,
dobry vecer, pane Vranitzky, posadte se.
Chcete caj? Radku, ¢aj pro pana Vranitz-
keho! Jste-li pripraven, miZete zacit...
Prosim ... pékné klidn€, srozumitelné a
divame se do divdk@ ... ano, pékné pii-
mo, tak to je dobre... jste prvni, pane

Vranitzky, ale nebojte se, hned ted jdu
pro Nadénku! (K oponce) Sletna Nada
Dugatarevovd, pisarka MIlé&ného trustul
Dobry vecCer, Nadénko. Vyberte si Zidli,
Libi se vam tato? Déate si ¢aj? Ne? V tom
pripadé to, Nadénko, spustme, ano? Sed-
te p&kné zprima, uvolnéte se a zacns-
te... (K oponce) Pane Brunnere! Pojdte,
prosim. Toto je, ddmy a panove, pan Jissa
Brunner, psano s dvéma §. Je zameéstnan
u filidlni organizace ,Vcelka“ jako do-
hliZitel. Pane Brunnere, sednéte si. Ner-
vozni byt nemusite, nejste tady sam.
JeSté malé vysvétleni, maly dodatek: sen
pana Brunnera je stale tyZ. Zdava se mu
noc co noc. Noc co noc. Davejte dobry
pozor, damy a panové. (K oponce) Major
Adolf Hitler, ostraha rokokovych Kkase-
mat v Beélé nad Bezdézem! Dobry vecer,
pane Hitlere, mnoho Zidli uZ nezbyva,
sednéte si tfeba na tuto. A neni-li vam
prijemna, vyberte si jinou. A klidné spust-
te, pan Brunner, vidim, bude pomalu kon-
¢it. (K oponce) Premysl Spurny Vyhlidal,
zvany ,Sacek“! Pojd, Premku, no, neboj
se prece... Ale Premecku, ¢eho by ses
bal, vzdyt podivej: pan Brunner je tady,
Nadénka sedi tamhle, strycek Adolf ve-
dle tebe... Radku, posad ho, prosim té.
A, Premecku, jestli mtzes, tak mluv. A uz
se neboj... Jen pékné srozumitelné a na-
hlas... Pfemek je, damy a panove, zdra-
votnik praporniho obvazi§té okresniho
Stabu Lidovych milici v zavodech Vitéz-
ného Unora v Praze... Premek je, damy
a panové, z Prahy! (K oponce) A stejné
se boji. Pan Kamil Nesnaze Sojka, pred-
nosta Severozapadni drdhy! Vitam té me-
zi nami, Kamile. Trochu drinku? Ne? Ka-
mile, neotdlej s tim a — Sup ho tam! Je
tvij! (K oponce) Marie Veverka Vonne-
gut, spisovatelka z povolani. Autorka, da-
my a panové, téch proslulych knih, které
jsme vSichni precetli uz v détstvi, jako je
Babicka, Karafidtovi Broudci, Cuk a Gek
atakdal. Jejich autorka sedi nyni pred
nami. UZ sis vybrala misto, Marie? Ne-
bo;is se? Neboj se, jsme tady dnes vSich-
ni. Vidi§, Nadénka, a jak vypada spoko-
jené. Tak, spust, holéicko. (K oponce)
A nyni je na rfadé nasSe kocicka, Mary Jo-
ke Nemova, kterd se ucastni nasich her
jiZz po desaté a dnes se ma stat clenkou
nasi Spolecnosti... Tak pojd, kotatko na-
Se ... neboji§ se ani trosku?... Podivej,
Nadénka, pani spisovatelka Vonnegut, ti
vSichni na tebe mrkaji, pan JiSSa na tebe
mava, vsichni ti preji, aby se ti to po-

vedlo... Nu, kocicko, tak uZ si pékné
sedni — tva zidlicka je uprostfed mist-
nosti! A... Radku... Chce§, detatko,

dam prinést limonddu... No, a uZ at té
slySime mluvit. ..
(Béhem rozhovoru vchdzi Mackie s trum-

petkou)

RADEK: Vypadni, Mackie.

(Mackie hraje dal)

CHRISTOFORO: Nechte toho, Radku. Jen
si, Mackie, hraj, kdyZ mysliS. Ale taky na
tebe dojde, nemysli, hochu. (Mary se roz-
place zoufale) A co,. ty ses nam rozpla-
kala, Joke? Pro¢ places? Neplac, Joke,
neplac. Toto je, ddmy a panové, tak tro-
chu mimo plén... Ale no tak, Joke...
UZ se uklidni... Pohladim té& po vlasech,
chces? No vidis, uz je to lepsi... Presta-
ne sama, damy a panove, sama prestane
a uvidite, bude se i usmivat! Joke, zasmé]
se! Sly$i§, milovand, zboZiiovana Joke?
Usméj se. Nebre¢ a usmé&j se! Radku! Pri-
neste turecky kornout!

(Drzi ji kolem krku, snad ji i Skrti, ale
jen se domnivame)




JOKE: (place) J& nechci turecky kornout,
pane Christoforo!

CHRISTOFORO: Ale no tak ho nedostanes,
no.

JOKE: Chci védét, pane Christoforo, pro¢
jsem tady.

CHRISTOFORO: Je to jen takova zabava,
Joke. Jen takovy sen...

JOKE: Jen takovy sen... (Rozpldée se)
CHRISTOFORO: Ano, jen takovy sen...
dité mozkl zahalCivych, obraznosti mar-
nych... podstata jeho tak jemna jako
vzduch ... prchavéjsi je neZli vitr...
JOKE: Ale kdyZ ja tomu viibec nerozu-
mim. ..

CHRISTOFORO: (k divakiim) Promiiite,
ddmy a panoveé, Ze nam to dnes nevyslo
pedle naSich predstav... je to chyba,
kterou se pokusime hned ted napravit. ..
ted se stane néco... doufdam, Ze budete
spokojeni! Evicko? Pojd za mnou na chvil-
ku. (Vchdzi Eviéka) Tak co, Evitko, pii-
pravena? NebojiS se jako Joke, jako Pre-
mecek? Nic to neni, vSak to znas. Bud
klidna a divej se potrad na m&. Porad sle-
duj maj zrak. (Chyba) Ted uZ schvalng;
vid? Ne? Opravdu to nebylo schvalng?

Tak pozor. Dobfe... jedtd... jestd...
ano ... jeSté-se-soustred ... vy taky, da-
my a panové... — Evicka pomalu jde...

ano ... Radku, zhasindme ... pomalounku
to zhasiname, chlapci... (Eva jde, Radek
proti ni) ... tak ted ...uZ snad... (Tma,
repro)

Tady se sympozium konél a do snasejici
se tmy znéjl slova Baranczakovy bdsné
»I'i, kterl jedi topinky, budou jist sucha-
ry, ale nic se nezméni“ a najednou, zcela
necekané, jako bychom ani vlastim oéim
neverili, se ocitame na goralskich .svjen-
tach v jedné slezské vsi, kam prijizdéji
ustiedni hrdinové nasi, [ifi Viéek, stu-
dent mediciny v Brné, se svou tetou Rii-
zenou na navstévu ke svym dvéma sestie-
nicim Ba$e a Karolce. Po viceméné pre-
kvapivém vyusténi slavnosti pozve Ri-
zenka obé sestienice na vanoce do mésta.
To my ovSem ani zas tak moc nevime,
jestli to gorolske sleény slySely anebo
naopak, jestli to ta tetiéka nerekla je-
nom tak do vetru. No ale, jakmile bylo po-
zZvdni vyideno, jsme najednou v taneénich
hodindch ve mésté, na nichz se seznamu-
jeme s tanecnimi mistry manzeli Koso-
vymi. Zde opét plno nejruznéjsich ano-
mdlii vystavi predvdnoéni ndladu taned-
nich hodin nové zkou$ce a dobové rado-
vanky opét jsou zménény v drdazdivy vy-
stup uplirsky, jehoZ ustiednimi postavami
jsou, na malou chvili ovsem, manzelé Ko-
sovi. Toho si ale vSimnete jen tak na
okraj. Diilezitéjsi je, Ze se ocitame v byté,
kde [irka s Rizenkou bydli. Nedélni roz-
hovor o nastavajicim maskarnim plese
vylusti prekvapivé poté, co oslnény [irka
povesi RiZendin obraz ,Noéni ndvstéva”
[nazev hle jak symptomaticky!) na zed,
ve vrazdu RiZenky. Ta tedy padne mrtva
a hlasatel ndm najednou oznamuje, ze
sledujeme dilo kinematografického stu-
dia morbidnich realit Ochotnického krouz-
ku. To pochopitelné neni minéno vdiné,
je to jen takové nijak zvldst zaskakujici.
A hned vtrhnou do bytu sousedi, takovi
mali lidovei, z nichZ prdvé ta Veseld
Z vypocetky vyslovi nardZkou velmi obe-
Zretnou pravdu o spdchaném ¢inu. To ale
Se jen tak zableskne a Veselou si odvadi
do pokoje ,duvérny domovnik“ Hosek.
A pak jiz jsme bezkrevnym stiihem pie-
neseni na maskarni ples studenti medi-
ciny, kteri masky maji hle skuteéné nd-
padité: Fidel Castro, Karkulka, Japonci
atd. [irka je v masce tety RizZeny. Zde

potkdvd tajemného staieéka Spiridona,
kterého si odvddi domi. Spiridon prinese
Jirkovi cenu z plesu: ananas. Pribéh se
za¢ina vrstvit, maloktery z divdkil nasel
st svij zdchytny bod a spise opojen nez
Sokovdn duvéruje svym pomalu se pro-
bouzejicim pocitim, ktergm, zdd se mu
nyni, nebude stejné nikdy vérit. Viak ta-
kové zahrdvdni si s vlastni divérou brzy
se mu jiz zcela vymstil A najednou upl-
né prekvapeni tedy: z dédka Spiridona
se vyklube dévée jménem Tereza.

Abychom se vzpamatovali z tohoto udivu,
preneseme se na ulici, kde sledujeme ve-
seld trapeni a malicherné tragédie pdskii
a sajtek s Rudolfem Cortézem, Evou Pila-
rovou, Elvisem Preslyem a policistou.
A co tedy poté, kdyz jsou na ulici prind-
Seny mrtvoly z pitevny a vkroéi profesor
anatomie Stindl! Toho jsme .si tu a tam
zahlédli taky, tedy vime nyni koneéné,
kdo to je, kdo to je ten muziéek s knihou
Goethovou pod paZi neustdle! A tu se ndm
vyjasniuje, ze je to osoba podivnd, kterd
ma lebku hrabéte Draculy v pravé kapse
bilého plasté a ze v té lebce je Zdrovka,
ta svitil A taky, %e vSechno vi, tento pro-
fesor Stindl. Zde v pitevné vidime i Hos-
ka s Berankem, ty jsme jiZz taky vidéli,
Ze jsou nosi¢i mrtvol. (A prdvé zde, v pi-
tevné, zemre dominikanskd sestra Sté-
pdnka, posledni asistujici sestra na stu-
dentskych praxich.) Ti zmlati Viéka,
nebot co ten tam, v té tedy pitevné jiz
spatril? Svoji tetu Riuzenku sedét coby
mrtvolu! Jakd tiseri se zmocni naSich
vdech pociti! Jakd tedy tiseri ddavnd! Je
to hrizny sen nebo co to tedy jiz je, je-li
to vSechno tak? A nyni jsme na plovdrné,
a presto, Ze jsou vanoce. Ve, co je ne-
vdedni, je v nasi hie pritomno jako do-
cela mozné, a co je pravdépodobné, je
v nasi hie jakoby pravdou. Celé mésto
se rozdovadélo, dokonce i ten Christo-
foro se objevuje na pldténém lehdtku
v popredi bazénu! Jirka je zde s Terezou
a prinutl ji, aby nasla zpisob, jak se
mrtvoly zbavit. A Tereza to vymysli:

mrtvola (stdle jesté Riuizendinal) se roz-
rfeze (Pozdéji mné rekli, Ze se to tenkrdt
skuteéné takto stalo!) a rozesle se v ba-
licich po celé republice. Tedy to i udélaj.
Na plovarne zase znamenitost: manzelé
Kosovi v upirském rozhovoru s Radkem,

s tim z prologu. To je ovsem jen takovy
viceméné vtip. A doma, pii prdci, zvol-
néni. Profesor Stindl jde na ndvstévu.
Tereza jiz zdobl stromecek, [Jirka jiz ball
mrtvolu a tu — on! Ale vcelku, kromé
nejasnych a zlehka pronesenygch nazna-
ki vrtoivych, nic. Jen jim ddvd maly da-
rek. A hle — Draculova rozsvicend leb-
ka! A jako by to nestaéilo ani, klepdni. To
Bada s Karolkou prijely a maji hlad. Jen-
Ze [irka nic nemd, nic nekoupil, jistéze:
starosti mél jiné! A tu, hladové a upla-
kané sestienice v noci, co Jirka s Tere-
zou spl, sezerou vsechno, co v tom po-
koji je. A tedy nejvic mrtvolu RiZenéinu.
Morbidita deo fatum. A hned uprchnou,
nazrané, potvory. A tu vyvrcholeni se
bliZi k hriznému svému naplnéni: Jirka
s Terezou zdrceni z rozpustilého éinu slez-
skych sestrenic, nahdzeji mrtvolu do kufru,
a kdo nevkroéi do bytu? Christoforo, jenz
rozhazuje cerné vlaStovice po ném. A tu
predstavuje hosty: Dracula, Frankenstein,
zombie, dr. Jekyll, pan Hyde, automatoni,
dablové, previti. Je zde vyroéni ples upi-
ri! A ten konél ve chvili, kdy se sdm
Christoforo nalozi do rakve, z niz vystou-
pil chvili pred nim éesky bdsnik Jan Za-
hradniéek, a tazen Radkem tento vydaie-
ny ples opousti jako kapitan hrdinng
Kormordn. A my opravdu, jak piredsevza-
to, sledujeme skuteény nyni film upirske-
ho pribéhu s findlnim zdvérem: THE END.
Ale konec to neni. Jakdpak zde jednodu-
chost, plochost néjakd? [sme najednou
na zimnich rekreaénich zdabavdch, kde
vystupuje vrah [ifl Viéek v pyZamu, jat
Christoforem a hovori spolu jako v sndch
slovnikem Sigismunda Freuda. V izlabi-
ndch padaji sdnkaii, lyZavi, krasobrusla-
Fi a zde tento si svédomi zpytuje! A na-
jednou, hle co neéekaného zase (]iz je
toho tolik, Ze chdpavy divdk jen pobave-
né sleduje bldaznovsky tiesk své rozjitie-
nosti a za¢ind, kdyz pochopil, zZe ten zma-
tek viecek je smésnost jen sama, s divé-
rou se obracet v svou prirozenost a na-
byva hle, jak pro néj ndahle necéekané,
opét sebrané jistoty!), tedy najednou co
zase: jsme v Africe a vidime Ruzenku!

To z mritvych vstala, éi jak je to? Plahodi
se pralesem, pousti. To zima a léto se
opét vystridali, jako wvérni «privodei jiz
dvé hodiny trvajictho predstaveni. Ale
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zapomneli jsme na postavu nejsolidnéjsi,
na FrantiSka. Nebot on pravé v byté [ir-
kové redi zahadu: odneste ten kufr s mrt-
volou do ZOO a rozhazie ji draveum!
Nuze ano, to udélaji. Jak dokonce vtipné
vyusténi, neéekané zcela! Ale co jesté
zbyvd mladému studeniu, jenz piSe bd-
sné ve skupiné ,Face“ nez navstivit va-
noénl veéer poezie, ktery pordda zdavodni
klub ,Lipa“ v novém Domé! A zde, po
skanddlu se svou bdsni, vstiic totdlnimu
realismu, je Hoskem a Berdnkem a man-
Zeli Kosovymi jakoby zatéen a vyslychdn.
Ovsem nikoliv pro vrazdu, ale pro bdserl.
Je to vyslech plny jemnych ndznaki, jenz
je veden v prddelné domu, kde Jirka
bydli. A ti vsichni jeho sousedi jsou, je
tedy nepochopitelné... A prdavé zde spd-
cha vrah Mackie Messer sebevrazdu. Pro-
pichne si srdce zlatou trumpetkou. A v pra-
delné ijsou najednou vsichni, které jsme
v tom kuse spatrili jiz: Basa a Karolka,
student [irmal a jaty i vsevédouci profesor
anatomie Stindl, jenz jako na zdsnubdch
s ddblem sv3 ,ano“ jen zde opakuje! Jirka
nerozumi, ale vtrhne sem jako vichr Chris-
toforo, maje v chitdnu text zdvéru Man-
nova Doktora Fausta. Hriizny sen konéi.
A jako oddechnuti ocitdme se na taneénim
parketu let tricdtych. Zde opét RilZenka,
vlastnim oéim nevérime!

12

Obraz 23.
Velky valéik 1929 {(Razencin}

(Do zpévu dcbové pisné)

CHRISTOFORQO: Léta tricata! Mé mldadi,
Radku, zrodilo se prave tam! Ne snad ng-
kde v PariZi, Barceloné ¢i Vidni, pravé
jen v le.ech tiicatych. Byla to tehdy ab-
sclutni bomba!

Piredstavte si: jako Slechiic jsem mé€l na
vybranou: tii koné a Sest kocCard, avSak
jsa cClenem Bugatti autoclubu, clenem
Manesa a jsa artistnim mluvfim JoZi
Uprky, neuzival jsem ani koiili, ani ko-
cart. Byl jsem zndm po celé Evrope.
Prazdniny jsem tréavil ve Venezii, Cortiné
d’Ampezzo, téz v Pitéru. Na Koncpisti,
kdyZ se to vyzadovalo, mluvil jsem hind-
<ky. Na Krivoklaté, po podzimnim tour-
née, francouzsky. No a dcma, u starych
rodicli, po rasem. Sloh byl tenkrat tak
kvétnaty, Ze se Cetl jen Barbey, Cocteau
a ovSem Vitézslav Nezval. Miloval jsem
léta tricata, Radku. Tenkrat byla obecna
benevclence dosti vysoka. I atentdty pro-
vadeli lidé nesmirné vzdeélanosti! A nyni
zkomirdm, zhasirdm, vzpomnam. A jak
to jde porad dal, isem ¢im dal slabsi a
1 toto vSe mne velmi nudi, a nebyt vas,
Radku, ani bych nemél komu co vypravet.

V letech tFicatych vy jste byl na Ouvoz-

ském panstvi v Ratiboficich ndhonéim
Zahanskych, vidte?
RADEK: Ano. Tenkrat jsem jen mastil

karty.

CHRISTOFORO: NuZe, vy ;ste si ,mastil
karty“! No, Radku, Gekal jsem vpravds
jinou odpovéd (Zasnény povzdech) Vy
jste si tedy ,mastil karty“!

RADEK: A chlastal!

CHRISTOFORO: ,A chlastal®. To jste tedy
z téch krasnych let mnoho nemél. Mnoho
jste se nenaucil, mnoho jste neprozil. Ale
vam je to jedno.

RADEK: Drel jsem jako kui, tak jsem
chlastal a mastil karty.

CHRISTOFORO: Ja jsem ovSem na praci
nemeél nic! Nic! Nic! Nic! Nic! Nic! Nic!
Nic! Nic! Nic! Nic!

(Christoforo se sméje, skade, pendluje,
skota¢l Ssileny, hluéi, divoéi, jednoduse
blazni a rajtuje po scéné. Radek jej uklid-
ni a odvadi)

(Sborovy zpév — vychdzi Stépdn a vési
lampidny — méni se v portyra v kosty-
mu - Karla Rossmanna! ) — vejde Tovdrnik,
ktery, tahaje za sebou Snuru, ldkd psa —
roztanél se dvojice na podiu — vsechno
je mékké, tlumené, nevystiedni)
(Piichazi Rizenka)

RUZENA: Tobg ten plySacek ale slusi,
Franc! Nezajdeme do Cariocy na stude-
nou kavu? V patek se vdéavala Schein-
pflugova. Brala si Karla Capka. Neni ti
zima, Franc?

(Odpaluje si od portyra Spicku)

(Hlas z pddia ke Stépdnovi: Mate, pro-
sim ,Narodni politiku?

PORTYR: Ale vidyt vidite. VSecko mi to
splachl dést.)

MARIE: Pane tovarniku, netahejte uz za
tu Sndru, psa vdam nékdo odepnul!
TOVARNIK: CoZe? Mého pejska? Odep-
nout? Kdo to byl?

POLICA]JT: Eto byl: Jardslav Géasek.
DEVKA: Mé& uZ to nebavi, no, kouknéte;
uZ zase leje... Pojdte, vemte si mé. Ne-
bojte se, vemte si mé, zahiejem se.
RAKVAR: (Tdhne na provdzku rakev) Ne-
chcete zemfit? Zemftete! Ted, anebo jin-
dy... Radé&ji dnes neZ zitra... Presim
vas ,tak uZ mi nékdo zemfete...
RUZENA: A v lét8é, Franc, It4lie. Venezia,
Florencie, Benatky. A ty mi pak v fijnu
zemres. Do hrobu padaji kaStany. KaStany
ze starych kaStant. Na, nechce$ jeden?
(Sype kastany do rakve)

(Rakvdi odjizdi s rakvi. V3ichni se ukld-
neéji Rizence, zpév:

You are gently biue

quiting snow

You are swimming bird

smiling face

Ruzenko)

(Petr zve galantné teti¢ku mezi ostatni —
toclci se puntiékovany destnik — prichd-
zl z pddia [irka s Terezou — zatimco te-
ti¢ka pomalu odtanéi ze scény — naskld-
daji jeji mrtvolu do kufru — odchdzeji)

A potom jen konec: zvifdtka jsou vy-
voldna jménem a je jim rozhozena mrtvo-
la. Zvlratka podékuji a Christoforo svéruje
piisti sympozium Spoleénosti Radkovi.
A kolem v3eho objizdi $tastny Frantisek,
jenz tahaje za sebou veltlouda na kolech,
se dobrdcky usmivd na viechny, az je ta
dobrdckost ke konci zneklidiujici. Ale
to uz je opravdu konec, tim to konéi. [en
zuby Mary Joke Nemové neéekané vrhnou
stin delsi nez tomu u zvyklych rezdkl
byvd. ‘

]J. A. PITINSKY




ZLOCIN, TREST A ANANAS

Z Ananasu, jako ostatné z kazdého predstaveni Ochotnického
krouzku, odchazime s pocitem, 7e jsme vidéli néco velikého,
ale opét si nejsme docela jisti, zda dobfe vime, co. Hra Jana
Antonina Pitinského ma podtitul ,medium — fox thriller 1953"
a je situovana do vanoc uvedeného roku s asocia¢nimi presahy
do let predchazejicich i nasledujicich.

Pro Pitinského metodu hravého surrealismu je charakteristicke,
ie skutecnost a vymysl se vzdjemné osvétluji — absurdita fe
nachazena v realité, realita v absurdité. Z detaild a drobnosti
se probouzi historicka (a pro generaci Ochotnického krouiku
mdlem prenatalni) pamét na poéatek 60. let, vidénych v sérii
drobnych krutosti a malych roztomilosti. Bylo, nebylo? V sérii
inscenaci, jimiz se dnesni mlada divadelni generace tapavé vy-
rovnava s historickou paméti, zahanbené ¢&i obzalované pfizna-

vajic sva ,bila mista"”, predstavuje ANANAS dilo drzé, ba
prostoreké: vysmiva se totiz nostalgii, které se Sedesata léta u
casti vefejnosti dosud tési, a polemizuje s jejich idealizaci v
pozdéjsich legendach.

Imponuje, s jakou lehkosti dokaie Ochotnicky krouzek ko-
munikovat specifickymi divadelnimi prostiedky. Zakladem dvou-
apulhodinové, do viech stran a vrstev rozkosatélé inscenace,
plné groteskniho humoru, masek, sarad a persiflazi, je Pitinského
vysostné poeticky text, jenz si pohrava s narecimi, cituje basni-
ky, provokuje, paroduje filmovy dabing, vyuziva odposlechnutych
sentenci, Utoci na divakovo podvédomi. Vynikajici herecké vykony
podavaji Marie Ludvikova, Alice Pospisilova, Jaroslav Ludvik,
Michal Zavadil a vSichni ostatni. Ani se nedivim, proslycha-li
se, ze Pitinského ANANAS je nejkouzelnéjsim predstavenim,
jaké lze v soucasné sezoné v Brné vidét.

JAROMIR BLAZEJOVSKY

Vidél jsem jednu z prvnich repriz Ana-
nasu. Béhem predstaveni v brnénské Se-
lepce nékolikrat vyletély pojistky. Jiné in-
scenace by se za téchto okolnosti staly
neregulérni. Herci by nejspise po nékoli-
kerém prferuseni prestali hrat. Kdybych si
nevsiml nestastného J. A. Pitinského, ktery
kamsi bézel, aby se pokusil zjednat na-
pravu, asi bych dost dlouho vdhal, zda ne-
ni ono vypindni elektiiny dalsi z jemnosti,
kterymi nds autor a reZisér vpravuje do
atmosféry obdobi, jez sam — ani vétsina
zGcastnénych aktérd — nezazil, a presto
je tato atmosféra evokovana s az Sokujici
autenticnosti. A tak byl mdj prvni pocit z
piedstaveni asi toho druhu, Zze jsem krou-
til hlavou nad tim, jok k tomu Pitinsky
(pochopitelné se souborem Ochotnického
krouzku) prisel, odkud znd to neuvéfiteiné
miozstvi redlii a detailt, drobnosti, jem-
nych fines, zajimavosti, pikantnosti a dal-
sich kuriozit.

Asi bych jen tak nenachdzel odpovéd,
kdyoych Pitinského uz delsi dobu neznal
a alespon trochu ho nezazil prfi prdci.
Pred c¢asem totiz spolu s Milosem Cernous-
kem v HaDivadle dali dohromady kus,
ktery nazvali Deska. Umyslné neuzivam
slov ,napsali“ a ,rezirovali“, Predstavu o
tom, co chtéji délat totiz nosili postupné
na papircich, vselijak to proménovali, pri-
ddvali postavy (ze zamysleného monodra-
matu vznikla nakonec inscenace s péti
herci). Zkousky vypadaly asi tak, Zze oba
zmoulali své cigarety a donekoneéna pro-
birali komukoli jinému az nepochopitelné
detaily, odstiny promluvy, jeji intonace ¢&i
kadence. A piitom v tdch chvilich zdaleka
nebyly jasné véci, jez kterykoliv jiny au-
tor a iezisér, jen trochu znaly femesla, po-
vazuje za zésadni a podstatné.

Osobnost a origindlnost Pitinského ta-
fentu je pro mé v jeho neobycejné vyvi-
nutém smyslu pro nejjemnéjsi odstiny a
detaily jedndni lidi, pro $mak jejich pro-
jevu, zpusobu reci. Rackujici élovék a he-
rec bude pro Pitinského rozhodné zajima-
veéjsi nez vycviceny absolvent divadelni
akademie. Dovedu si dost dobre predsta-
vit, jak se Pitinsky na ulici vydd za &lové-
kem, ktery ho zaujme né&jakou zvldstnosti,
aby sledoval jeho dal$i neobyéejné proje-
vy a nakonec mu nabidne roli v pravé
pfipravované inscenaci. Predstavuji si, ze
timto zpGsobem obsadil nejednu roli v
Ananasu.

S nezbytnou sezmoulanou startkou v ruce
Pitinsky labuznicky nasdvda pachy a viné
brnénskych ulic a hospod, ale také anti-
kvariatd a knihoven, aby je s cizelérskou
ditkladnosti pretavoval do vét a divadel-
nich obrazd. Ananas byl pro vét§inu diva-
deinikG velkym prekvapenim. Jsem pre-
svédcen, ze neni zdaleka poslednim, které
iim Pitinsky s Ochotniky nachysta.

JOSEF KOVALCUK

Ananas! A na nas?

Co éi povjym, to éi povjym, ale i pov-
jym. Pore takich chacharuv z Brna prije-
chato a naroz tu bylo divadlo. Taczy
ludzie prisli a grali a grali a grali, élovjek
Se kapkym bou a kapkym 3mjou, to byto
taki dzivne, ale fajnie dZivne. Tak dZivne,
jako dyz v leée u Uolzy vreSéum zaby
a glina smerdzi a dzeuchi Se kupjum a
naroz zacne padaé a vyscy uéeéum a né-
zbeje tam Zodyn. Jynym ty Zaby vreSéum.
Dyé to vjée vdyscy, co $ée vidzali. Taki
synek zabije svojum Ccotke, Zodnego to
nézajimo, bo isto juz dZiso mato kogo za-
jimo, co robi tyn drugi a jak je to co
ztego, to rady nevidie¢ a nestychad. Kaj
my sum, kaj?! To, co je bjote, nima dycki
éyste, to, co je &yste, nima dycki bjole.

Je éma a na polu zZima a vjater fuko,
v Jablonkové ludzie 3pjum, na Harcovje
Spjyvajum a Zodyn névjy, co Se robi tu.
Na nébu gvjozdy a mrodéyska, v uodach
troche tzy, bo Se chce beceé a gvizdaé
tak, az usach zalegné. Ta star$o panicka,
co s nimi grata, byla moc fajno, bo byta
z indego $vjata, bo byta fakt jako uoprav-
dzicko panicka, co prijedze za Karolkum
na Hréavé na gorolski Svjynto. Kaj sum
ludZie a buty? Kaj sum ludzie, co by
chodzili v tych butach a kaj sum buty
dlo tych ludZi? Na zcupriyni juZ je né-
skoro. Je treja vodevii¢ vsystki dvjyre
a uokna, aby aspun tego 3$vjatla bylo
vjyncyj. Je tego mate, cc moze byé vidaé,
tuz néch je to vida¢ aspun porudné.

RADEK LIPUS
(Prevzato ze Zpravodaje
Sramkova Pisku)
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Ol€! Na tohle predstaveni se na Srdm-
kové Pisku éekalo, o ném se mluvilo:
kazda jejich novd inscenace je uddlost —
zazitek! Uvidime kvalitu! Ano: suverénni
soubor s mile ironickym ndzvem pred-
vedl velkolepou podivanou: obrazy se
rychle stiidaji — vrazda, upiri — prislus-
nik v modrém, jablunkovské ndredi —
(jak se stihli tak rychle prevliknout? ) —
chvili trvd, nez pochopim, proé zrovna
Ananas — titulni pisern totiZ v Pisku ne-
zaznéla — nevadl — dobové kostymy do-
jimaji pamétniky — jak jsme si pripadali

démoni¢ti — a jak jsme byli vlastné
detsti a bezzubi — vyprava hodnd Felli-
niho — vykony i rezie hodné brnénské

Skoly (misty bylo $patné rozumét —
nevadi) — rychly, trochu neprehledni
déjovy spdd — nesporni vitézové, kdyby
se soutézilo: ano! nekecali! divdk uzasle
sleduje velkorysou koldz — a jak to vy-
padd z forbiny? jsme prdtelé? nebo pi-
tomcei? jsme celkem lhostejnd anonymni
masa, kterou je treba primet k potlesku?
jsme bestie, jiZ je treba predhodit pro-
myslené naddvkovand drazdidla: na —
a ted ¢um! —? [sou predstaveni, kdy di-
vak padne na zadek a Zasna pravi k so-
bé: d, tot pravé uméni. A jsou jind, jez
divdkovi pravi: padni na zadek Zasna,
nebot co wwvidi§, jest pravé Uméni. [I
hvézdiéky z Elisy potvrdily, Ze byt dobry,
a zapomenout na to nenl jenom tak.
Jenze: ona ta slupka jastvi — ta herme-

14

ticka skorapka dovoli ¢lovéeku obdivovat —
ale je tézké skrze ni milovat . ..)

Marnd prdce — je to Spica — a na tu
je vzdycky vic vidét . ..

ALEXANDRA BERKOVA

(...) Neslo tu o nijaka féericki kolaz;
vietky obrazy v inscenacii su predsa pev-
ne zviazané témou nemotivovanej, nezmy-
selnej vrazdy (ako napriklad v Camuso-
vom Cudzincovi).

Hlavny hrdina je akymsi ,,Raskol'nikovom
naruby”, ktory sa k svojmu zlocinu usiluje
priznat, no nik ho neberie vaine, nik ho
nechce vypocut, nik mu neveri — vsetci
naokolo sa zaoberaju vecami prizemnymi
a problémami bandlnymi; téma ZzZivota a
smrti, zloc¢inu a trestu ich vonkoncom ne-
zaujima. A tak hrdina bladi v dobe, ktora
sa ,vymkla z kibov" smerom k formalizmu,
banalite, frazam, prizemnému pragmatiz-
mu, pretvarke. Tuto tému — variovanu v
celom rade situdcii — v inscendcii usta-
vicne citit, hoci ona nie je proklamavanda
prostriedkami ,ibsenovského” divadlia. Ci-
tit ju v Ananase tak, ako ju citit vo svete,
v ktorom zijeme. A to, najmd to, myslim
si, divakov tak vefmi oslovuje a vzrusuje.

V Ananase je tematicky mnohé z Dos-
tojevského (no skér z Dostojovského —
autora Besov nez Zloé¢inu a trestu), mnohé
z Kafku a pokial ide o scénicka formu,
mnohé zo sucasného postmodernizmu. Je
to divadelna tvorba l'udi inteligentnych,
premyslavych, obdarenych fantdziou, osob-
nou pritazlivostou a neraz skutoénym he-
reckym majstrovstvom. Ak Ochotnicky krou-
zek fascinoval uz v Amerike typologickou
pestrostou a originalnostou hercov, tak
v Ananase je tato prednost vyuzitd priam
s ,felliniovskou” posadnutostou. Ti ludia
su natol'ko origindlni, neviedni, ze by som
sa na nich dokazal s udivom pozerat aj
keby na javisku iba hrali ping-pong ¢&i po-
pijali ¢aj. Oni to pravdaze dobre vedia a
vynikajtico to aj vyuZivaji. Lez nehresia na
to a neuspokojuju sa iba s kuriozitami a

bizarnostami, Vyslovuji sa — tu ironicky,
tu zasa neobycajne vaine, Gprimne, priam
s existencialnou uzkostou — k témam a

skutoc¢nostiam, ktoré st pre nase profesio-
nalne divadlo este stale ,tabu“. Naplia-
ju tak prakticky znamu Scherhauferovu
charakteristiku amatérskeho divadla ako
divadla vaésich moznosti.

MARTIN PORUBIJAK

Diskuse poslednich let vyjadiuji pocit,
Ze az na pdr vyjimek, nevznikla hra, kterd
by pretrvala kratkou dobu vzniku a prvni-
ho uvedeni, to znamend hra, kterd by pre-
zila svou dobu. Je to Gvaha moznd jen
tehdy, jestlize nebereme v UGvahu, co
viechno vzniklo, co véechno bylo napsdno,
ale zabyvdame se jenom tim, co bylo moz-
no uvést na scéndch profesiondlnich diva-
del. Vétsina kritiky se nezabyvd tim, co je
mimo to, nemluvé o tom, ze se ani nesna-
Zi o ucelenou orientaci v tom, co je. Mdm
samoziejmé na mysli tu &ast kritiky, kterd
bézné publikuje a zaméfuje se jen na bez-
problémovd témata. Tak ovéem nezazname-
nd nékteré inscenace, jez jsou pokusem o

ucelenéjsi a hlubsi sondu do stavu spolec-
nosti, snchou o postizeni jejiho vyvoje a
duchovniho stavu a tim i pokusem o hle-
ddani cesty k pravdé o sobé a cesty z to-
hoto stavu ven. Nebyvd to otdzka vzité
praxe pchybovat se mimo hranice zvenci
vymezené, vstupovat do préce na vécech's
vali hledat, na zdkladé potifeby cestu k
pravdé objevovat. Pokud se tak déje, je
dnes nezbyiné sledovat i déni v divadlech
neprofesiondlnich vzhledem k tomu, ze je
nemozné tento stav proménit jiz fadu let.
V této zivné padé vznikaji nejen zajimavé
texty her, ale i inspirativni inscenace. Ana-
nas je jednou z nich. Nechci, a ani bych
nemohl psat kritiku této inscenace. Dojem,
ktery ve mné vyvoldvd, je hemzeni na
breughelovském nékolikadilném  obraze,
ktery vznikl dnes a zabird nase pinozeni
za uplynuld léta, tu detailngji a tu zase
zkratkou. Dojem nezanechdvd detail, ale
celek. A jesté vic to, kdyz si ¢Elovék jako
divak uvédomi, do jaké miry na tomto
celku md podil, jak je v celém obraze vi-
dét nebo jak by mohl byt vidén. Obdvam
se, ze by to bylo lichotivé pro madlokoho
z nds. Ale pravda neni to, co si my o tom
myslime, jak si svoje &inéni zdivodnime;
aspon si myslim. Pravdivéjsi bude asi tos
co a jak o nds vypovédél, jak nds na své
fresce zpodobnil Pitinsky.

ARNOST GOLDFLAM
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'(...) Jednim z nejpfijemngjsSich ryst
!Ananasu je sugestivita a magie predsta-
lveni. Text se nestal nejpodstatnéjsim prv-
tkem, slouZi jako rovnocenny prvek k vy-
tvareni obrazu v mizascéng, ke sviceni,
hudbé i vytvarnym prvkim.

Inscenace novymi prostfedky poukazu-
lje na skutecnosti v literaiufe sledované
i‘Ma}apar.em, Borgesem, Buigakovem a ta-
{ké napriklad Irvingem (Zivot podle Gar-
pa). Podivna krutost a brutalita se usa-
dila ve spolecnosti i jednotlivcich a jedna
z vlastnosti, jiZ se vyznacuje, byva jedna-
{ni bez motivu.

Pitinského pojeti svéta v predstaveni
lje komplexni, do magického kruhu diva-
|dla se destdvaji i bandlni skuteénosti, vy-
Iseky z reality, ale podfizeny celkové
kompozici vydavaji i ony svou magickou
energii.

Apanas je jednim z piedstaveni zasa-
hujicich divaka velmi rtzné, podle miry
jeho otevienosti, schopnosti jit s kaleido-
|skepem scén; jisté se ale také mdZe in-
|scenace ritzné poveést, atmosféra repriz
|méd asi riznou intenzitu. Zfejm& sehraje
ilohu také prostor, ve kterém je tento
ngrocny projekt realizovan.

MARTIN HRABAK

i
1

Ananas je bezesporu vyjimeénd diva-

{delni uddlost a velky zdzitek. Abych se
mohla pokusit o néco vice nez prvni do-
jmy, musela bych ho vidét vickrdt nez jed-
nou. Takhle to jsou opravdu jen dojmy.

Jako vétsina inscenaci tvofenych volné fa-
zenymi vystupy a scénami bez pevné dra-
matické stavby trpi i Ananas nevyrovnanou
urovni jednotlivych stfipkd vysledné mozai-
ky, coz je nejspi$ u tohoto typu inscenaci
zdkonité. Mdm pocit, 7e tvirci Ananasu
se na nékolika mistech nevyvarovali jisté
mnohomluvnosti a rozmélfiovani jiz fedené-
ho a Ze ne vsechny vystupy maji naprosto
presné a nezaménitelné misto v celku in-
scenace. U Ochotnického krouzku k tomu
navic pristupuje i rozdilnd Groven herec-
kych moznosti a schopnosti ¢lent souboru,
které by asi mély ve vétsi mife spoluroz-
hodovat o velikosti a dlezitosti konkrét-
nich hereckych partd. Pfisnéjsi selekce by
tu byla ku prospéchu véci, mohla by od-
stranit nékterd retardujici mista, kterd zby-
teCné narusuji rytmus a zpomaluji tempo
inscenace. To vSe jsou ovsem detaily, kte-
ré sice nejsou nepodstatné, ale nemaji
rozhodujici vliv na zdsadni vyznam Anana-
su jako inscenacné i textové jedine¢né di-
vadelni reflexe padesdtych a Sedesdtych
let z dnesniho pohledu.

KAROLA STEPANOVA

O tom, Zze Ananas byl jednim z vrchold
sezony amatérského divadla, neni asi tie-
ba pfilis mluvit — ja napfiklad nikdy ne-
piestanu litovat, Ze se z néjakych divodu
— pro mne zcela nejasnych — nedostal
do vybéru na Hronov, a ie nemohl patiit
alesponn ke studijnimu programu jeho 58.
rocniku. Nejenom proto, Ze by se tu razem
— jak vyplyva z piedeslé véty — ocitlo
vskutku Spickové predstaveni, ale piedev-
$im proto, Ze bychom se mohli bavit o ve-
lice podstatnych momentech, které asi zre-
telné naznacuji jednu z daldich cest, po
niz se ziejmé nase amatérské divadio bu-
de ubirat ve své dalsi vyvojové etapé.

Nejde tedy vibec o Hronov, ale o sou-
vislosti daleko SirSi, do nichz je treba
Ananas zatfadit — predevsim diky textu J.
A. Pitinského. Nebudu tu zvlast rozebirat
a zduvodnovat to, Ze i kdyz je celé pred-
staveni zbudovdano na principu tzv. autor-
ského divadla, tak text sam ma kvality,
tatnou, ze muze existovat nezavisle na
svém puvodnim jevistnim provedeni jako
literarni predloha i dalsich inscenaci. Du-
lezitéjsi je asi v tomto okamiiku, Ze tyto
kvality, reknéme literarni a dramaticke,
jsou také kvalitami estetickymi, jez nabi-
zeji zdvainy obsah. Obsah, jeni v mno-
hém souvisi s celkovou snahou mnoha tzv.
autorskych inscenaci vyslovit vztah jedince
a spolecnosti. Tato jisté ve svém zameéreni
pozitivni snaha se vsak projevuje tolika
schematismy, zjednodusenimi a pfimoca-
rostmi, Ze nastupuje tezovitost, plakato-
vost; sdéleni, pro néz oznaceni publicisti-
ka je leckdy i nedostatecné a nepiesné,
protoze jde casto o pouhy vykiik, jehoz
neartikulovatelnost nemohou zakryt ani
cetné jakoby ,moderni vyrazové prostred-
ky.
YA tohoto vieho je Ananas usetien. Ne-
ztraci predevsim lidskou dimenzi. Je si ve-
dom toho, Ze divadlo hraje o osudech Iid'i,
7Ze jeho politinost je v obrazu Iidske:
ho jednani. A odtud samoziejmé celda
jeho mnohovrstevnatost strukturalni, kte-
ra se projevuje slozitou kompozicni vystav-
bou, spéje k obraznosti, k imaginativnosti,
kterd nechce a ani nemiize svou myslenku
iaksi .pointovat,” ale predklada ji i}_"f°
ideu, jez je ulozena do kazdého pouzite-
ho prostredku a do jejich vzéjemn)"ch_yu:
zeb. Ve smyslu komunikacnim je to zajiste

systém, jenz si vyzaduje sloZitého a na-
rocného transkodovani, nelehkych operaci
myslenkovych a asociativnich. Ale budeme
se ui asi muset smifit s tim, ze divadlo
nemlie byt pouhym tématem, které lehce
pochopime a jesté lehceji zformulujeme do
jakéhosi slovniho hesla. Uz také proto, ze

lidské osudy ve slozitych spolecenskych
vazbdach se takto linearné a jednoduse vy-
jadfit nedaji.

Zkratka a dobfe. Ananas zajisté souvisi
s mnohym, co dnes hybe jednim silnym
proudem amatérského divadia, co tvoii je-
ho obsahovou i divadelni zakladnu, ale
zaroven nabizi jista feSeni ve stylu i meto-
dé, ktera nad touto zakladnou realizuji
nadstavbu, jez otevira ohromné Sance
vskutku divadelni. A tady uz nejde ani o
Hronov, ani o jednu sezonu, ale o véci
zasadniho charakteru, k nimz bychom se
meéli trvale vracet.

7

JAN CISAR

FOTO OTA NEPILY
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(Ochotnické zaéatky)

Nejkrasnéjsi
jsou
1éta miadi

ANTONIN HARDT stoji uz roky v cele

Hudebniho divadla v Karling, Nqsiich a

scény Semafor. Byt reditelem tii divadel,

z nichz jedno je v rekonstrukei, druhé je

dosud zaviené vibec a ani v Semaforu

nejsou provozni podminky pravé idealni, to

jisté neni prace k zavidéni. Pfitom ,vyuce-

ny herec" prichazi zkratka:

Sdm jsem si zakdzal hrat ve vlastnim
divadle, hned jak jsem se téhle funkce
ujal. | kdyz mé nékolikrdt reziséfi nutili,
abych prijal roli, kterd by mi skuteé¢né se-
déla, odolal jsem. A ne z jeSitnosti, ani
proto, ze by si herci fikali: ,A, dneska
hraje pan feditel.” Prosté to nejde k sobé.
Zkouset, hrat a pritom fridit takovy kom-
plex. Néco by urcité trpélo.

A neni vam to lito?

Divadlo mi chybi, to fikam upfimné. Pro-
to nékdy pfijmu mensi televizni nebo fil-
moveé role, rdd pracuji v rozhlase, ale
prece jen — jevisté je jevisté.

Vratme se k vasim prvnim jevistnim kro-
kum. Jak jste se rozhodl pro hereckou dra-
hu?

Jsem Prazdk a tady je uz od détstvi pri-
lezitost vidét divadlo. Navic mdm herce v
pribuzenstvu. Jako déti jsme hrdli sami
loutkové divadlo, vystupoval jsem na skol-
nich besidkach. Ale to vsechno jesté nijak
neovlivnilo mou touhu hrat. Chodil jsem
na gymndzium v Michli. Tam byia divadel-
ni skupina studentl, kterou vedl Ladislav
Smoljak. Zacali jsme hrat v divadle Na
Slupi. Vzpomindm na hru Vold vés Tajmir
nebo Moliérova Jiru Dandu. To jsem si za-
hral snad poprvé . ..

...Ale ne. Ted vdham, jestli to druhé
divadlo nezacalo jesté driv. To skupina
posluchact FAMU, reziséri, dramaturgové
a dalsi obory, utvorili divadelni soubor,
ktery vystupoval ve vinohradském divadél-
ku MAJ. Byl tam Martin Holy, dramaturg
Karel Cop, Milos Forman, Tomsa a dalsi.
Vrhli se na divadlo, aby si ovéfovali v
praxi praci s hercem, na vlastni kazi si
chtéli omakat, co znamend tvofit postavu.
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Ja jsem s nimi vystupoval uz jako gymna-
zista.

A to rozhodlo.

Ani to jesté ne UGplné. Chtél jsem byt
zurnalistou, studovat publicistiku a diva-
dlo hrét joko amatér. Ale ve studentskych
létech jeem se také dostal ke statovdni
na Vinoihradském divadle. Byla tam fan-
tastickd parta divadelnikG. Komparsni
sbor ved! zesnuly rezisér Hovorka. Reziséfi
Jan Skoda, Ota Hds, Ales Podhorsky a dal-
si.mi obcas sverili i mensi Glohu. A tak
divadlo vyhrdlo. Prihlasil jsem se na
DAMU i na zurnalistiku. Talentovky na he-
rectvi se konaly driv a mé prijali.

Studoval jste herectvi, hral v Disku...

Byli jsme pocetny roc¢nik. Rozdélili nds
na tfi skupiny. Jednu vedl O. Krejéa, dru-
hou pani Majovd a treti ndarodni umélec
Bohousek Zdhorsky. Ja se dostal k nému
a povazuji to za své stésti. Byla to zajima-
va prdace. Uz ve druhém rocniku jsem pri-
Sel na prkna Disku, protoze se tam vétsi-
nou pro mé nasla néjakd dlozka. A tam se
vsechno pomichalo. Mladsi i starsi rocniky.
Hral jsem s Jifinou Bohdalovou, Rudolfem
Jelinkem, Karlem Augustou a dalsimi. V
Disku jsem mél i nékolik péknych roli,
predevsim v absolventskych predstavenich.
V Molierové Donu Juanovi, kterého reziro-
val Antonin Moskalyk, a v Zykovovych M.
Gorkého. Toto jeho madlo zndmé dilo
prelozil, jevistné upravil i reziroval poslu-

cha¢ DAMU Fr. Brslica.

Pak pfislo prvni angaima.
Reditel Jiho¢eského divadla v Ceskych

Budéjovicich Oto Has mé znal pravé ze
studentskych let na Vinohradech, a tak mé

angazoval. Sesli jsme se, abychom si po-
hovorili o repertodru a o tom, co ode mé
ocekdvad. Byl trochu prekvapen. Ja uz v té
dobé pfimo tvrdosijné usiloval o charak-
terni role. A tak mi sveril postavu dokto-
ra Cebutikina v Cechovovych Trech ses-
trach. Jednomu z nejmladsich hercd jednu
z nejstarsich roli. Tehdejsi patriarchové v
divadelnim souboru postdavali pred ferma-
nem s obsazenim a kroutili hlavami. ,Vi-
dite to? Néjakej Hardt z EMU bude hrat
Cebutikina, to snad né2“ A prece ano. A
snad ani ne Spatné. Ale prece jen mlady
clovek musi hrat i mladé Glohy. Navic mé
pletla ndpoveéda. Byl jsem ze skoly zvykly
hrat bez ni. Lamal jsem si hlavu a zajel
jsem za Bohouskem Zdhorskym a sveril
jsem se svému uciteli se svymi starostmi.
»Chlapce, divadlo je odvdzny krok,” fekl.
»Kdyz vydrzis, dockdas se éry, kdy prijde
tviij cas charakterd.” Vratil jsem se. Hrdl
jsem i mladé, dokonce i kluky. Patndct let
v Ceskych Budg&jovicich byla nejkrdasnéjsi
léta zivota. Zahrdl jsem si mnoho krasnych
postav, po nékolika sezéndch jsem se dos-
tal k vytouzenym charakterim, k nejkrds-
n2jSim rolim naSeho i svétového repertod-
ru.
Byla to nejvétsi zivotni skola.

Ale dost namahava.

To ano. Za sezénu osm roli, 25-30 pred-
staveni za mésic. Vypomdhali jsme i v o-
perete a délali ,krovi“ v baletu. Pfitom
gdze mald. Ale diky mladi, rolim i prostre-
di na tuhle dobu nejradéji vzpomindm z
celého zZivota. Budéjovické divadlo je kras-
né, obecenstvo vyborné. A bylo to pro
mne ,opravdické” divadlo, se vSim vsudy.
S ¢cinohrou, operou, baletem. To vytvari es-
prit.

...A pak. Tehdy pro mne znamenaly
Budéjovice daisi nadherny poznatek. Ten
se jmenuje Cesky Krumlov. To byly jeho
zacdiky. Dneska je to pojem. Pamadatuji na
prvai hru. Jmenovala se Ztracend tvar. Na
krumlovském zdmku sedélo na puavodni
drevéné tocneé par desitek lidi a tocili s
nimi najati vojdci dievénymi tycemi. Pred-
staveni v piirodé méla obrovské kouzlo.
Dnes je ma dd!, i kdyz toéna je ovladana
elekifinou, pojme €00 divakd, a pritom se
bude rekonstruovat jesté na lepsi pod-
minky.

Presto jste z jiznich Cech odesel.

V sedmdesdtych létech jsem se vrdtil do
Prahy, do svého milovaného divadla, kde
jsem jako student zaéinal — na Vinohra-
dy. Tam jsem stravil v souboru deset let
a povazuji je za cest. Vinohradske diva-
dlo je u nés jedno z nejlepsich vibec, ma
i mezindrodni ohlas. Byl jsem s timto sou-
borem v Moskvé, v Mexiku a vzdycky nase
predstaveni méla mimorddny ohlas.

Mate jisté exotické vzpominky. Mexiko,
to neni Trebon nebo Kardasova Recice...

To je opravdu trochu ddal. Deset hodin
jsme letéli do Stath, pak dalsich Sest ho-
din letu do Mexika. Bylo to nejen dobro-
druzné, ale i krasné, okouzlujici. Mexicka
priroda sama o sobé stoji za to. Jednou
nds pozvali do domu jakési milionarky,
kterd méla cely aredl bungalovd, bazént,
tam jsme bydleli a vé&fili jsme, Ze nam
nikdo nerozumi, a tak jsme si nijak ne-
kladli servitky. Jednou jsme po ranu vysli



do bazénu. Tam nikdo, jen stary pan, ktery
plaval ve vodé a na brehu krdsnd divka.
Hned na to zacaly padat vtipy. ,Hele, ta-
kovy starik a takovou kocku,” pokrikovali
jsme na sebe. A ten Spanél kazdym cou-
lem vystoupil z vody, ukdzal na sleénu a
tekl: ,To je moje netef. Zvu ji sem od
nds obéas na prdazdniny. J& tady ziju uz
pres ¢tyficet let...“ Mluvil krasnou a cis-
tou cestinou. Nezlobil se, naopak, pékné
jsme to oslavili. Takové setkani.

Takzie pouceni, Ze Cecha najde$ vsude a
nikde nemame jistotu, Ze se nenajde né-
kdo, kdo nasim poznamkam porozumi.

Na tohle téma mohu pridat jesté jednu
historku. Zucastnili jsme se cervantesov-
ského festivalu v Quanajaté. Bydleli jsme
v hotelu s jinymi Ucastniky tohoto festiva-
lu z celého svéta. Ve vytahu jsme se set-
kali se skupinou folklérniho souboru z Ku-
by. Velky ¢ernoch a kolem ného tfi krasne
divky s temnou pleti. Zacali jsme s nimi s
Pepou Bldhou trochu koketovat. A nejed-
nou se ten cernoch na nas obratil a povi-
da: ,Ahoj kluci. Kolik je hodin2" Sotva
jsme stacili udivem odpovédét. A on se
smal: ,Jd v Praze studoval fyzkulturu.”
Pak uz jsme si opravdu ddvali pozor. Ten
festival ndam prinesl opét velky uspéch.
Hrali jsme v Dudkové rezii Cervantesovy
Mezihry. Prisla mezi nds kdysi velmi slav-
nd herec¢ka Maria del Rio, aby divadlu vy-
slovila sv@j obdiv. Byla prekvapena, jak
pravé cesti herci hrali Cervantese.

Na které role na Vinohradech vzpomi-
nate nejradéji?

Snad na viechny. Ale mimordadnym zd-
zitkem pro mne byla dramatizace Krale
Krysy reziséra Dalika. To byla skute¢né ko-
lektivni hra a zfejmé nebudu daleko od
pravdy, kdyz reknu, Ze na ni vzpomindame
radi vsichni. Mdm hrozné rad i Dvandct
rozhnévanych muzd a znovu jsem si zahral
ve Trech sestrach, tentokrat jako jejich
bratr Andrej.

Jak se éinoherec stane reditelem hudeb-
niho divadia?

Pokud jde o mne, dodnes je mi to taky
zdhadou ... Ale bez Zertu. Hudebni diva-
dlo, muzikdl, maji sva specifika, ale stale
jsou divadlem, coz pochazi od slova divati
se a ne diviti se. Je tu hereckd slozka
kterd je adekvatni té hudebni. Rekl bych,
7e dobry muzikdal je éinohra, obohacena
o zpév a pohyb, coz je jesté daleko na-
roénéjsi. Ze své tricetileté cinoherni praxe
jsem si prinesl i fadu poznatkl o herecke
tvorbé, ale i o provozu, fizeni divadla. O
vécech, kterym nemize dost dobre rozu-
mét divak, ktery veder co veler usedd do
pohasinajiciho hledisté. Kdyz jsem se pak
této funkce ujal, byl jsem si védom, ze
nejde o to stat na prknech, jez znamenaji
svét, ale o radu provoznich, vyrobnich i
propagaénich Ukolid. Navic nase divadlo
svym vékem prekrocilo stoleti a musi se
po uréitych etapdch rekonstruovat, coz pri-
nasi komplikace i v umélecké prdaci. Ty je
treba ftesit, sladovat. Jsou problémy s fi-
nancemi ¢&i stavebnimi kapacitami. Vzdyt
jde o jedno z nejvétsich divadel u nds.
Hledisté pojme 1308 divakd. Budova je
pamdtkové chrdnéna... mdm pokracovat?

Radéji ne. A co televize, film?

V televizi jsem zaéinal uz na skole, kdy
se jesté vysilalo zivé. | s filmem spolupra-
cuji dlouho. Ale pfizndvam se, ze dodnes
je mi kazdy krok pred kamerou krokem

do neznama. Mam pred objektivy urcity
ostych. Zato mikrofon mdm rad. V rozhla-
se pusobim se zvldstni radosti, presto, ze
jde o jinou hereckou ,technologii“. Mimo-
chodem, myslim si, ze GUcast pred kamerou
i mikrofonem zdokonaluje hercovu profe-
sionalitu, odhaluje mu jeho zlozvyky, ne-
dostatky. Jde o to, aby se dokdazal poucit.
Sdm jsem to tak vzdycky chdpal. | pred
kamerou a mikrofonem jsem mél ale stésti
na setkdni s velkymi hereckymi osobnost-
mi. Rad jsem tfreba naslouchal J. Pivcovi
a jeho pribéhim o staré gardé Ndrodniho
divadla. Zvlastnim svatkem pro mé bylo,
kdyz jsem mohl hrat spolecné se svymi
byvalymi uéiteli. | kdyz jednou...

Nakousl jste, dopovézte.

To bylo jesté na skole. Nedoporucovalo
se tehdy, aby posluchaéi dcinkovali ve fil-
mu a vibec na verejnych vystoupenich.
Mél jsem mensi roli na Barrandovée. Usedl|
jsem do kiesia a cekal na naliceni. Tu z
vedlejsiho kresla slysim hlas pana profe-
sora Zdahorského, jak se bavi s maskér-
kou. Vyskoéit z okna se nedalo a on si
mne musel vsimnout. Tak jsem se ozval
sam. Omlouval jsem se, Ze je to jen stek,
dva filmovaci dny a nic vic. ,Ja tu toho
taky moc nemadm,“ fekl ,nas Bohousek"
se svym vlidnym uUsmévem. ,Tak vis: co?
Udéldme spolu dohodu. Ty omluvi§ ve sko-
le mne a ja tebe. Nebo budeme oba ml-
¢et — a ono to né&jak projde.*”

Doufam, ze to proslo. Ale vratme se k
amatérskym zacatkim. Sledujete jesté
dnes aspon nékdy, co amatéfi délaji? Tre-
ba mala autorska divadla, kterych je dnes
jako hub po desti?

Na mald amatérskd divadla se jdu po-
divat rad. Vracim se tak vlastné do svého
mldadi, kdy jsme taky zacinali s aktovkami,
malymi jevistnimi formami a chtéli jsme
prevratit svét. Ten odolal. Ale nam to po-
mohlo v seberealizaci, vzajemném poznd-
ni, uzavirali jsme pratelstvi, stejné jako ti
mladi dnes. Ani jsme se nesnazili zprofe-

sionalizovat, i kdyz mnozi z nds nakonec

zménili svou zdllbu v povolani.

Myslite, Ze ochotnické divadlo ma svuj
vyznam i dnes?

Uréité. A pripomenul bych doby, kdy
staré ochotnické divadlo mélo pevnd pou-
ta s profesiondlnimi herci, dokonce s témi
pfednimi a nejlepsimi. Kolik ¢leni Ndrod-
niho ¢&i Vinohradského divadla s nimi hos-
tovalo a nékdy zcela pravidelné. Byly to
oviem jiné spolecenské podminky. Ale mée-
lo to zrejmé& pro divadlo sv@j vyznam. O-
bohacovaly se obé strany. V syntetickém
divadle, v novych formdch a pfistupech
jsou myslim i dnes$ni amatéfi mnohdy za-
jimavi a inspirativni i pro profesiondlni
divadlo. Vzdyt Semafor naptiklad vznikl z
poloamatérskych podminek. A je pravda,
7e touto scénou pak prosly nejvétsi hvéz-
dy nasi populdrni hudby a objevily se tu
i neviedni herecké osobnosti. Dnes se pra-
ce profesiondlit a amatérd opét prolina.
A jsou amatérské soubory, které dosdhly
svétového ohlasu, viz Bedndrik, abych byl
alespon v jednom pripadé zcela konkrétni.

Vas vztah k ochotnikim tedy zdstava
kladny i dnes.
Uréité. A mozind, ze prave tam je i ur-

¢itd moznost pro mou touhu po divadle,
po jevisti, po herecké seberealizaci nejen
pred mikrofonem ¢&i kamerou, ale i na je-

visti . ..
(Ka)

ANTONIN ARTAUD

* % *

Kdo jsem?

Odkud prichazim?
Jsem Antonin Artaud
a reknu-li to

jak to umim rikat
okamzité

uvidite mé nynéjsi télo
odlétat v oblacich

A zdvihat se

pod desetitisicem samozrejmych
podob

nové télo

takze uz nedokdazete
nikdy

na né zapomenout

Bylo to jak by se nenapravitelné
naplnilo:

Hruza dosdhla vrcholu

v téie chvili jako beznadéje

a zarmutek

A to se rozprostiralo

na cely budouci Zivot mé duse
Buh se tehdy ucinil k nenalezeni
Byl tu éerny bod

kam vyustil méj osud

A trcel tam

Zmrazeny osud

az do chvile

pohlceni ¢asu v absolutnu

(Z novych prekladd Ivana Slavika)
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PRUHLEDY

Pohronovské stiiplky IE

Neni tak zcela nezajimavé se podivat
na Geskou édst hlavniho programu 8. [i-
rdaskova Hronova ryze dramaturgicky. To
znamend na to, jaké literdrni predlohy
se v ni prezentovaly a jak s nimi bylo
zachdzeno jako se soucédsti inscenace.
Rozuméjme tim nejenom vyklad, ale téz
i pripravu jistjch predpokladi k realiza-
ci jevistnimi prostiedky. Z téch péti pied-
staveni jeden text je uréen pro ,divadlo
jednoho herce“ — Commedia finita. Byt
v tomto pripadé byl hran vice hereékami,
a dokonce se mu dostalo jedté jakéhosi
ramee navic; proménil se v akademii na
pocdest Emy Destinové. Druhy je potom
yoenefiéni® prileZitosti pro hereckou dvo-
jici — Zdaleka ne tak oS$klivd, jak se pi-
vodné zddlo. Tretl predstaveni bylo ryze
autorskou zdlezitosti — Takovd hra Di-
vadla AHA! z Lysé nad Labem. A tak tu
zbyly pouze dva texty, kterym lze asi bez
problémi prisoudit v tradiénim klasickém
slovy smyslu pridomek dramaticky: Ro-
dina Toti a Piknik.

Zajisté ze si nemyslim, Ze Hronov by
mél zistat uzavien vsem vlivim a prou-
dum, které dnes tak vyrazné méni jazyk
divadla; promitaji se i do polohy a po-
staveni literdrni, slovesné sloZky insce-
nace. Nicméné — byla doba [a neni tak
vzddlend, kdy na hronovském jevisti
prevazovaly inscenace vychdzejict z onéch
tradiénich dramatickych textii, a dokonce
jsme ¢&asto byli svédky pokusi zdolat
vrcholy klasického odkazu). O dramatice
soucasné uz potom neni tieba v tomto
duchu vice mluvit. A v zdjmu spravedl-
nosti je treba i priznat, Zze se na tomto
poli podarily i inscenace dobré, nékdy
i nejlepsi. TakzZe absentovaly-li v roce
1988 v hronovském repertodru prakticky
zcela tyto snahy a tendence, pak nad
tim nelze jenom zcela jednodu$e priviit
0¢i a flci, ze pristé uz to bude jinak.

Bylo by krutym omylem tordit, ze nase
amatérské divadlo uz vzddvd tuto tradié-
ni rovinu interpreta¢niho divadla, 7e ve
Své prevazné &dsti odmitd inscenovat dii-
sledne skute¢né dotvoienou a definitivni
dramatickou literdrni predlohu. Myslim
si, Ze stale je hodné soubori, které jdou
touto cestou a své usili zaméiuji timto
smérem. Le¢ — na 58. [irdskiv Hronov
se nedostaly. A mo#nd chdpu i proé. Mam
dost prilezitosti vidét tento projev ama-
térského divadla jinde a jindy neZ na
vrecholné prehlidce a tusim — nebo se
algquﬁ domnivdm, Ze tu$im — co jaksi
pusobt rozpaky nad urovni jevistni rea-
lizace, k niZ dospéji. Nebo abych byl
presnéjsi: co pusobi rozpaky téch, kdo
majl rozhodnout o tom, Ze ta nebo ona
mscenace onoho druhu mda byt vybrdna
jako prezentujici pro ndrodni &i celo-
statni akei amatérského divadla. Koneé-
né’sdm velice &asto jako porotce kraj-
skych soutéi stojim pred podobnym pro-
blémem a spolu s jingmi jej musim Fesit.

Téch pricin je vie. Zatim ovsem zista-
nu jen u téch, které se projevily na 58.
Jirdskové Hronové. A tim se dostdvdm
podrobnéji k Rodiné To6td a Pikniku.

V obou pripadech $lo o velice razantni
aramaturgickou upravu, kterd se dotyka-
la nejenom obsahové rozlohy texti, ale
i jejich uspordaddni, jez ddva impulsy a
podnéty k jevistni realizact. V pripadé
Rodiny Totd Slo vlastné o upravu dpravy
uzZ provedené pro jinou — profesiondl-
ni — inscenaci. Jakmile se lounskd insce-
nace predvedend na Hronové zacéne po-
suzovat pres skuteéné autenticky, puvod-
ni text autoriv, pak samozirejmeé vyjde
najevo jeji zjednodusenost, a chcete-li,
i vyrazné odchyleni od sdéleni, jez chtél
jeho tvirce uéinit. Na tom by nebylo nic
zlého, koneckoncii chceme prece od tvir-
cil inscenace osobity pristup k textu,
soucasny vyklad. [enze: dramaticky text
je proto — kromé jiného — dramatic-
kym, Ze jaksi organizaci vsech prvki a
komponenti svého systému a jeho struk-
tury také nabizi moznost jevistniho pro-
vedeni. A kazdd skuteéné vyraznd dra-
maturgickaé dprava tuto  organizaci
i v tomto smyslu porusuje. A je na tvur-
cich inscenace, aby toto poruSeni nééim
nahradili, aby onu organizaci po svém
opét scelili. Vidél jsem Rodinu Totu uz
pied Hronovem — tehdy se to do uréité
miry podarilo diky dvéma hereckym vy-
konim, na néZ se maximdlné piresunula
celd tize obsahovd i tvarovd. V. Hronové
to uz nevyslo a najednou vypluly na po-
vrch &etné nedostatky, které primo ne-
milosrdnym zpusobem upozornily na
vdechno, éeho se inscenace svou drama-
turgickou upravou zbavila, o co se ochu-
dila a kde zustaly nezacelené mezery.

Piknik Volynskych je pro téma, je? tu
sleduji, jesté markantnéjsim prikladem.
Smockiy text md velice silnou slozku
epickou. Téméi v poloze pdsma vypra-
véce, jenz konkrétni pritomnou situaci po-
stav, kterd md byt zahrdna na jevisti, za-
razuje do dalsich éasovych a prostoro-
vych souvislosti. Cini z ni sloZitou udd-
lost, ve které se protinaji mnohé kon-
texty a vznikaji mnohovrstevnaté podoby
rizngch jevi. Jestli funkci této epiky
dgbi‘e rozumim, pak je tu proto, aby pod-
nitila tvorbu hereckou. Zrejmé ji ma vést
k tomu, aby si uvédomila, co vse piisobi
na psychiku té skupinky vojdkiy, kterd se
ocitla v tichomorské dzungli, odiezdna od
svého zdzemi a obkliena nepiitelem
i podivuhodné Zzivou prirodou, je7 kazdou
vterinu &imsi hrozi, zneklidiiuje, irituje.
Tvirci dramaturgické tdpravy volyiiské
inscenace se rozhodli tuto epickou d&dst
textu jevidtné zkonkréinit — privedli me-
zi vojaky postavu divky, kterd je vskutku
vypravééem, iikd divakim to, co Smo-
¢ek napsal ve svjych — reknéme to tak
pro zjednoduSeni — rozsdhlych scénic-
kych pozndmkdch. Vypadd to na proni
pohled, Ze je to dprava, kterd jde po du-
chu textu, cti jeho epiénost. A nic z ni
divakim nezatajuje. Smoéek oviem ne-
napsal epickou hru, napsal — opét to tak
pro zjednodudeni nazvéme — ,psycho-
logickou modelovou hru“; obraz jedndni
lidi v jisté krajné vypjaté situaci, v niz
se postupné obnazuje cely jejich vnitini
svet. To, co je v textu epické, se nemd

* alesporn

na jevisti néjakou postavou vypravét,
zkonkrétnovat, co rikd, ale mad se stdt
souédsti obnazovani psychiky, ma se za-
hrat jako souéast situace oné skupinky
vojaki, md se stdat motivaci jejich jedna-
ni. JestliZze se tato povinnost presune na
tu velice piuvabnou vypravécku, jestlize
souédsti hry herci zistane jenom jednd-
ni zobrazujict jenom jejich vzdjemné vaz-
by, pak se inscenaci ¢ehosi podstatného
nedostavd. Organizace slovniho materialu
v textu jako podnét k jevistni realizaci
prestdvd ve své totalité fungovat, obje-
vuji se opét mezery ,jejichz pritomnost je
v inscenaci jasné patrnd.

Snad je dost ziejmé, co jsem témito
dvéma priklady hronovského interpretat-
niho divadelniho jazyka, jak se tvapl
v tvdr dramatickym textim projevil v ro-
ce 1988, chtél ukazat. Vliv postupid a prin-
cipli tzv. autorského divadla je tu vice
nez prikazny. Dramaticky text je chd-
pan jako slozka jistym zpisobem podii-
zend zamérum jevistni realizace. Je pod-
nétem k hleddani a wvyslovovdani zcela
vlastniho pojeti, k tvorbé takového viy-
kladu, jenz presahuje hranice vymezené
textem. Znovu opakuji: nic proti tomu;
bylo by s podivem, kdyby drama jako li-
terdrni druh zistalo takového pristupu
usSetreno, kdyz jinde se uz tento vztah
k literature osvédéil a ukdazal velké moz-
nosti, jak vyuzit jiné jeji druhy pro diva-
delni zpracovdni. Ale vskutku nemiizeme
zapomenout na to, co uz bylo receno: ze
drama je dramatem také proto, Ze chce
byt predvedeno na jevidti a 7e tedy jeho
specifiénost jako druhu tvori také to, Ze
ma jisté kvality, které toto provozovdni
podminuji. A neni ‘moiné je odstranit
dramaturgickymi zdsahy a neuvédomit si,
co vsechno je timto zdsahem do struktu-
ry a systému zpisobeno.

MozZnd to vypadd paradoxné, ale je to
tak. Jednim z problémi souéasného inter-
pretaéniho divadelniho jazyka souéasné-
ho amatérského divadla je to, Ze ve svém
nepochybné tvorivém proudu, ktery citli-
vé a bezprostredné reaguje na podnéty
jazyka neinterpretaéniho, nardzi pravé na
divadelni kvality skuteéné dobrého C¢i
slusného dramatického textu.
Mohl bych tu nyni uvést radu velice zajl-
mavych dramaturgickych dprav, které pri
pouhém é&tent slibovaly neméné zajima-
vou inscenaci. Ale zistalo pravé jen u to-
hoto slibu. Zamery byly v inscenaci pouze
naznaéeny &i nedokonéeny v puli cesty.
Uz chybéla schopnost ony kvality textu,
které mu zaruéovaly jeho divadelnost, na-
hradit neméné hodnotngmi kvalitami pii-
sluSejicimi pouze a jediné jevistnimu sub-
systému. Zkrdtka a dobre: tento typ ama-
térského divadla dochdzi na samu mez
interpretace. Jeji realizaéni slozka se std-
vad stdle vice zavislou na pivodnim, autor-
ském pristupu inscendtori; text jako pev-
nd opora divadelni kvality prestdva fun-
govat a vysledek je potom takovy, jaky
jsme vidéli na 58. Jirdaskové Hronove.
Znovu a naposledy zduraziuji, Ze tvorivou
snahu tohoto proudu nelze popirat, ze ma
své hluboké opodstatnéni jako vyraz usilt
ubinit divadlo Zivou zdaleZitosti. Ale na-
plnit tuto snahu a toto usili neni jedno-
duché. Zatim prevazuji dobré dmysly dra-
maturgické nad skuteéné komplexnimi
¢iny inscenaénimi.

JAN CiSAR
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0 zarazovani nezaraditeinych

Vyznavaci a vykonavatelé praktického di-
delnictvi, predevsim herci a reziséri, lho-
stejno zda profesionalové ¢i amatéfi, maji
vypéstovanou nechut k teorii i ke kritice.
Toto stanovisko byva ,ideové" zdivodnéno
goethovskym sloganem, ze Sediva je kazda
teorie a zeleny strom Zivota. Vyznavacim
a labuznikim zelené Zivota jde na nervy
snaha po systémovosti, prehlednosti, kate-
gorizaci o priznejme, Ze zacasté pravem.
Ovsem praxe stale sebe opakujici, bezduse
kopirujici jednou dosazené, ztraci mihota-
vou a mnohoténovou zelen. Sedne a vad-
ne.

Pravé z tohoto mechanického opakovani
a zeSednuti praxe vyplyva odpor k tzv. tra-
diénim formam divadlia, pejorativné téz na-
zyvanym reprodukcni. Tento odpor pak je
jednim z impulst k hleddani novych postupd.
Druhym impulsem je skutecnost, Ze doba
se méni, a tudiz i divadlo se musi promé-
nit, chce-li ji pravdivé vyjadfit a zobrazit.
Nic proti tomu. JenZe vyznavaéi praxe se
malo zabyvaji zkoumanim, co a proc¢ se
na dobé méni. Ne kazdd zména je pod-
statna, néco je jen modni povrchni natér,
pretreni, mimikry, umné zastirani vlastni
nemeénnosti. Nebot kazdy systém a struktu-
ra usiluji svou podstatnou casti o zacho-
vani dosazeného stavu z obavy, Ze zména
zvrati vydobyté pozice. Pokrok nelze pred-
platit a nedostavuje se automaticky na
rozkaz ¢i zboiné prani.

Tolik misto uvodu k nasledujicim po-
znamkam.

Neni snadné odpovidat na otdzky: co
je divadlo, co vsechno je divadlo, co uz
divadlo neni. Neni to snadné ani pfi zkou-
mani jeho historického vyvoje, ani pfi po-
suzovani prepestré palety sou¢aného sna-
zeni. Z historie vime, ze ustdlené kategorie:
¢inohra, opera, balet a ddle loutkové di-
vadlo, pantomima, kabaret atd. jsou po-
mérné neddvného data, vzhledem k celko-
vé délce vyvoje divadla a nikdy neodpo-
vidaly plné skutec¢nosti. Otdzky zdanrGd a
druht jsou predmétem slozitého bdddani
(genologie) a maji svlj vyznam napfiklad
v literarni védé upresnovdanim kritérii, pred-
pokladl, hodnotovych skdl a pod. Meto-
dika zkoumdni divadla je lapdlie svého
druhu a nutno povédét, ze divadelni véda
se jeste jednoznac¢né nerozhodla, co to
vlastné zkoumad, netku-li jak. Vyndlez ka-
mery a mikrofonu a nasledné hromadné
rozsireni zdznamu dramatického uméni
vnesly do celé véci jesté vétsi zmateni, na
néz umeénovéda reagovala vytvofenim
mnozného Cisla a hovofi se uz o dramati-
ckych uménich. Nejsem si jist, zda jsme
tim z louze vyskodili.

Vykonné bojovniky jevistém pracujici,
najmeé pak amatérskeé, nemusi toto vse pfi-
lis vzruSovat (a také je to nevzruduje) az
do chvile, kdy je jejich snazeni hodnoce-
no, zarazovdno, pojmenovdno, nebo vyra-
zZovano a nepojmenovdano. V tom okamziku
se rychle za¢ne pracovat s celym arzend-
lem pojm@ a termin® do té doby opovrzli-
vé odkdzanych jen teoretikim a kritikiim.
A nastane podivny tkaz. Vsichni potfebuji
kategorie, pojmy, méfitka, aby se mohli
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dohodnout, nebot ony pojmy a kategorie
jsou v jejich Ustech elastické a vstrebdva-
ji do sebe nebo vymrstuji ze sebe nové a
nové obsahy; prosté kazdému znamenaji
néco jiného. | takovyto happening je své-
ho druhu obrazem doby a nepouziva se
jen ve sporech divadelnich, ale vede k za-
vaznym dusledkdm. Misto aby nové impul-
sy a iniciativy vedly k Gvaham o dalsim
vyvoji, k inspiraci, ke sporu o moznostech,
k uzitecné analyze — vedou k nevrazivosti,
popuzenosti, vylucovdni, z toho pak k po-
citim vyluénosti, samospasitelstvi a sek-
tarstvi. Ani tyto duasledky neplati jen pro
divadlo.

Je snad uzitecné si v této souvislosti pri-
pomenout nékolik notoricky zndmych, ale
presto ve vzruseni polemiky zapominanych
skutec¢nosti. Ne vsechno, co je prekvapivé
a aplaudované, je skuteéné nové. Leccos
se cyklicky vraci (pak je uzitecné védét
odkud a proé¢), leccos je privezeno a
pracuje s neznalosti sirsich kontextl, pro-
toze masovéjsi orientace po svété i po
okoli neni silnou strankou nasi kultury.
A leccos se objevilo proto, ze se to pred
casem nesmélo. Mdaze vzniknout otdzka,
zda se drive potlaéené vraci proto, 7e je
naplnéno stdle obsaznym a aktudlnim sdé-
lenim, nebo jen proto, ze uz je to po-
voleno. V okruhu téchto Gvah jsou nékteré
jevy prirozené, vyskytuji se obecné, jiné
jsou specifické pro tuto chvili a pro éesky
kontext. Uvédomme si, ze nds vyvoj ne-
probihd v nepfetrzité ndvaznosti, ale jeho
tok je prerusovdn a prehrazovan vnéjsimi
okolnostmi. To- ovliviuje vyvoj a pamét.

Ztrata nebo ochrnuti paméti vede k ne-
ustalému objevovani objeveného a také
ke komplexu, ze ,my tady objevujeme
létani, ale co kdyz jinde ve svété se
jiz ddvno létad“. To jsou okolnosti, které
vyhrocuji debaty a spory o to, co je po-
treba, co je spravné. Nemd smysl ubijet
nékoho, kdo si ted objevuje principy
avantgardy a surrealismu poukazem na
neplivodnost tohoto objevu. Je asi nutno
zkoumat, zda je to logické ted, zda je
to uzite¢né pro mladého adresata, ktery
toho o surrealismu moc nevi, a konecne
je patrné ze vseho nejuzitecnéjsi pokusit
se informovat o bilych mistech na mapé
déjin uméni a kultury.

Jesté podstatnéjsi je zkoumat, co v no-
vych divadelnich aktivitdch je vzdor, nova
poctivost mlddi této doby, co je jen ko-
keterie a dodateénda statecnost a co je
Spatné, nepresné odposlechnuty impuls od-
jinud. Nad ni¢im z toho se vsak netreba
pohorsovat. Vzdor patri k mladi, poslusné
a nevzdorujici mladi je spolecensky ne-
bezpecnéjsi nez rozhnévani mladi muzi.
Impulsy ze svéta jsou pfirozenym zdrojem
inspirace (déjiny naseho uméni jsou jich
plny) a znepokojovat muze jen utrzkovite,
nezasvécené, nekritické, tedy netvorivé
prejimdni. Ale hned si musime uvédomit,
jak siroky a kvalifikovany proud informaci
o .svété jsme mladym pripravili. Kolik z
nich poustime na vandr pro zkuSenosti
tovarysské a kolik téch impulsi je zne-
hodnoceno tim, ze jsou pfijimdny s la-
hodnou chuti zakdzaného ovoce.

K hledani novych postupt patii i jakdsi
tajemnost, uzavienost jen pro zasvécené,
sekretarstvi a ¢erné mse. Nechejme témto
termintm jejich pavodni vyznam a nezakli-
nejme je znamenimi kladby. Ony samy to-
tiz, zejména jde-li o divadlo, pociti touhu
vyjit na svétlo a konfrontovat se. A pak se
ukdze, jestli se ve své izolaci zkoncentro-
valy k smysluplnému sdéleni, nebo se na-
opak zfetovaly do nekomunikativni uzavre-
nosti. Nikdy se to nepoznd, jestlize jsou
bez ochoty porozumét zahdnény zpdtky do
ulity a vyhdnény ze spolecenstvi tvofivé
hledajicich.

A tim se dostavam znovu k problému
hodnoceni a v nasem pfipadé k systému
porot, vybéru, prehlidek, festivall. Je
zfejmé, ze nelze vybudovat systém, ktery
by predvidavé pocital se vsim, co tvofiva
praxe pfinese. To by znamenalo, ze insti-
tuce jsou tvorivejsi, talentovanéjsi nez ak-
téri sami, Kupodivu tento nesmysl se v
myslich mnoha GrednikG zakofenil tak, ze
jim dovoluje snadno a rychle vyndset ne-
odvolatelné soudy. Myslim, Ze Ize vybudo-
vat systém, ktery by se snazil zvefejhovat
a stdle upresnovat kritéria, ktery by ve-
rejneé pracoval na pravidlech hry. Pro ktery
by bylo podstatné kldst si otazky, slySet
otdazky, jak je klade praxe, jevisté, a ne-
byt nervozni, Ze neznd predem odpovédi.
V takovém systému by nemuselo dochdzet
ke sporim zda vytvarné, pohybové &i jiné
divadlo patfi pod tu nebo jinou soutéZni
porotu, do té &i jiné prehlidky a smi byt
nominovano na ten nebo jiny festival. Li-
bilo by se mi, kdyby misto téchto kvazi
odbornych dohadovdni dochdzelo k tvr-
dym hdadkém a sporim o to, co jsme to
vidéli, pro¢ a k éemu.

OTAKAR ROUBINEK
FOTO OLDRICH MALINA
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VLADIMIR GROMOV: MALY DIVADELNI LEXIKON

(9)

GOZZl Carlo (1720 — 1806), italsky dra-
matik a spisovatel. Byl potomkem zchudlé
Slechtické rodiny; z konzervativnich pozic
potiral divadelni reformy Goldoniho a usi-
loval o obnoveni upadajici commedie
dell’ arte. Zejména se snazil z ni vymytit
obhroublost a laciné vtipkovani. Psal hry,
kde byly vyznaeny improvizace. Fantazie,
vtip a smysl pro ndrodni tradici mu zis-
kaly popularitu. Nékteré hry se dosud

objevuji na jevistich, napf. Turandot,
Laska ke trem pomeranéam, Kral jele-
nem.

GRILLPARZER Franz (1791 — 1872), ra-

kousky bdsnik a dramatik, pusobil jako
oficidlni bdsnik videriského Burgtheatru.
Mival vsak presto rdznice s cenzurou.
Velky vliv na formovdni jeho osobnosti
mél J. W. Goethe. Prvni hry psal Grillpar-
zer v duchu romantismu (Primati 1817),
pozdéji cerpal latku z antiky, kterou ob-
divoval (Viny motské a milostné, Sapfo,
trilogie Zlaté rouno). Uspé&sné byly jeho
hry fantastické (Sen jako Zzivot), histo-
rické hry Sldva a pdd krale Otakara, Li-
buse, Zidovka z Toleda, Spor bratri v ro-
dé Habsburku.

GROTESKA (it. grotta — jeskyné). Grot-
tesco se za renesance fikalo objevenym
antickym ornamentim, ve kterych se po-
divuhodné proplétaji rostliny se zvifecimi
a lidskymi postavami. Groteska jako di-
vadelni utvar znamend takové pojedndni
lyrického nebo tragického namétu, které
jej obsahové i formdlnimi prostredky
prekrucuje do komického, podivného, pre-
hnaného tvaru. Autofi pouzivaji grotesky
zejména pii pokusech zvyraznit spolecenske
rozdily, nesmyslnost lidského pocindni
apod. Lidské popudy a vlastnosti jsou
prehndny, prekrouceny do komického, pa-
radoxniho, nékdy az otfesného tvaru.

GROUNDLING (angl.), vlastné rybicka,
pohybujici se u dna rybnika &i feky, grund-
le. V alzbétinském divadle tak nazyvali
divaky, tisnici se v ulicce pod jevistém

iz8i vstupné. Ostatni publi-
kum se na né divalo svrchu.

GUIGNOL, figura lyonského loutkového di-
vadla, vytvorend loutkdrem L. Mourguetem
(1745 — 1844). Tento umélec zemfel jako
témér stolety, vykondvaje dosud svou funk-
ci reditele divadélka. Pivod jména Guig-
nol se odvozuje od lombardského mésta
Chignolo, odkud se lidé hojné stéhovali
do Lyonu za praci, ale také od vyroku
»C'est guignolant” (to je psina), ktery
pry casto Mourguet slychal od jednoho
divdka, obchodnika hedvabim, podle né-
hoz figurku populdrni loutky vyrobil. Guig-
nol nosi kroj lyonskych remesiniki — hed-
vabniki z konce 18. stol. a mluvi jejich
jazykem. Je to dobrotisko, které zboznuje
svou zenu Madelon; jeho protihrdéem je
Guafron, opilec a spatny pritel.

GUKLOCH (z ném.), nebo také vizir, pfi-
padné spérklapka, se v divadelni hantyrce
fikavalo malému otvoru v divadelni opo-
né, kterym se lze podivat do hlediste.
Zejména pred zahdjenim predstaveni se
herci zajimali o to, jakd je ndvstévnost,
skladba publika atd.

HABIMA (hebr. scéna) je ndzev zidovské-
ho divadelniho souboru, zalozeného v
Moskvé r. 1917, priclenéného pak nékolik
let k MCHATU jako &tvrté studio. Na turné
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do USA se soubor r. 1928 rozpadl, cast
odesla do Palestiny, kde zaloziia Zidovské
divadlo v Tel Avivu.

HAMBURSKA DRAMATURGIE je stézejni
teoretické dilo némeckého dramatika Got-
tholda Ephraima Lessinga (1729 — 1781),
ve kterém r. 1767 vylozil své ndzory na
reformu divadla, oprosténého od feudal-
né-absolutistickych konvenci tzv. théatre
classique a vytvdrejiciho novy, dobé od-
povidajici (méstansky) sloh.

HANSWURST, jedna z tzv. veselych po-
stav, vzniknuvii v Némecku jako obdoba
¢agkovskych postav mimu. Poprvé se
tento ndzev objevuje r. 1519 ve spise
Sebastiana Branta Narrenschiff (Lod blaz-
nG). R. 1541 horli Martin Luther proti
figufe Hannse Worsta jakozto tlustého hlu-
pdka. Bylo tehdy zvykem nazyvat oblibené
lidové komické figury jménem néjakého
pokrmu. Hanswurst byl pfedstavitelem drs-
ného, obhroublého humoru, tzv. drastic-
kého. R. 1708 prisel do Vidné herec Josef
Antonin Stranitzky (1676 — 1726) a do-
stal povoleni k zalozeni vlasniho di-
vadla, na kterém vytvofil uméleckou posta-
vu Hanswursta; pravdépodobné cestoval
kdysi po ltdlii a tam se inspiroval com-
medii dell’ arte. Jeho Hanswurst byl hlou-
py, ale mazany sluha, pfipominajici v
mnohém Harlekyna. Pokraéovateli Stranitz-
kého byli napt. Gottfried Prehauser (1699
— 1769), Haack, Schuh, Bernardon—Kurz
aj. V Némecku bojoval proti Hanswursto-
vi reformdtor divadla Gottsched, ktery r.
1737 dokonce v lipském divadie figuru
slavnostné upalil.

HAPPENING (angl. to happen — dit se),
obvykle Gmysiné demonstrativni chovani,
vytvatené prostrednictvim artefaktd az k
akcim v prostoru, zatchujicim divaka pfi-
mo do déni a navozujici urcitou atmosfé-
ru, ndladu, zaujeti, pozadujici, aby se
aktivni i pasivni Géastnik oddali spolecné
emoci.

HARLEKYN (Arlecchino), postava sluhy
commedie dell’ arte, protéjsek vychytralého
sluhy Brighelly, vesely, bezstarostny, naivni
mladik, kterého jeho bezelstnd povaha
privadi do stdlych potizi; presto neztrdaci
optimismus. PGvodné nosil selskou halenu
a dlouhé kalhoty, vsechno posité barev-
nymi zdplatami. Na hlavé mél capku,
zdobenou zajeéim ocdskem na znameni
toho, e je vyjukany jako zajic. Ve Francii
zacal hrdt i role milencd. Kostym se pfi-
zplsoboval vkusu publika, az vznikl odév
sesity z rGznobarevnych kouskd latky ve
tvaru kosoctvercG a trojuhelniki. Na obli-
¢eji nosil Harlekyn cernou masku.

HAUPT — UND STAATSAKTION, némecky
termin, ktery se u nds nepouzivd, razil
polemicky némecky dramatik a teoretik J.
CH. Gottsched (1700 — 1766) pro re-
pertodrni kusy némeckych kocovnych spo-
leénosti na konci 17. a zaédtku 18. stol.
(Hauptaktion znamenala vazné hry na roz-
dil od frasek, Staatsaktion pak historic-
ko-politicky ndmét téchto her). Tyto kusy,
typicky némecky produkt, byly odvarem z
prisernych vrazednych historek, odlehco-
vanych drsnou hanswurstiddou.

HAUPTMANN Gerhart (1862 — 1946), né-
mecky bdsnik, romanopisec a dramatik,
vyznamny predstavitel naturalismu. V po-
predi jeho uméleckého zdjmu byly priciny

rozkladu maloméstacké rodiny, bidy jed-
notlivce a proletaridatu, socidlni soucit atd.
Jako jeden z prvnich uvedl na scénu
proletarské masy jako hlavni jednajici pr-
vek (Tkalci, 1892, drama pojedndvajici o
povstani slezskych tkalcG r. 1844). R. 1912
obdrzel Nobelovu cenu. Z her vynika sa-
tiricko-kritickd hra Bobfi kozich (1893),
Forman Henschel (1898), Pred vychodem
slunce, Pred zapadem slunce (o rozpadu
méstacké rodiny), Potopeny zvon (1896)
a Hani¢ka (1893). V pozdnich letech sta-
nul Hauptmann takika bezradné vidi
otfesné skutecnosti moderni kapitalistické
spoleénosti a hledal vychodisko v antic-
kych a starogermanskych povéstech.

HEBBEL Friedrich (1813 — 1863), némecky
dramatik, soustredény predevsim na hof-
ce pesimistické studie trpiciho zenstvi.
Jako teoretik volal po ndhradé individual-
ni tragédie tragédii socialni. Z her: Ju-
dita (1840), Agnes Bernauerova (1852),
Gydv prsten (1855), Nibelungové (1861),
Rubin (1849) aj.

HELLMANOVA Lilian (1905), americkd au-
torka, zaznamenala prvni UGspéch hrou
Listicky (1939) a Podzimni zahrada (1951).
Pokrokova autorka byla vySetfovdana po-
éatkem 50. let vyborem pro neamerickou
¢innost. Psala realistické, jemné cizelovang,
politicky angazované hry (Strdz na Rynu,
Pronikavy vitr.) Jeji nejlepsi dramata uka-
zuji slozité, zklamané osobnosti, které po-
stupné rozkryvaji svou zivotni prézdnotu a
ztracené nadéje ve svété, kde neni mno-
ho mista pro dastojny lidsky zivot.

HEREC je osoba, kterd na jevisti ztélesnu-
je literarni (dramatickeé) dilo; svym vyko-
nem aktivné zprostredkovavd divakovi slo-
vem, pohybem a jedndnim ideovy obsah
interpretovaného dila. Herec oviem miuze
byt sam tvGréim Ccinitelem (improvizace,
komedie dell” arte). Stejné je hercem pan-
tomim, taneénik atd. Pivodné bylo herectvi
viceméné ndhodnou ¢éinnosti pri ndbozen-
skych obradech. Mohli bychom pfipadné
povazovat za prvotni herce samotné kné-
ze, vykondvajici obfad (Samany, druidy atd.).
Postupné s vyvojem divadla nabyvd he-
rectvi dnesnich forem. Thespis byl prvni he-
rec, ktery se proslavil jako sdlista, pro-
téjsek choéru, jehoz zpév pak vic a vic
ustupuje dialogu. Prvnimi herci starého

Recka byli bdsnici sami, teprve pozdéj
se role odstépily. Zenské dulohy zavedl
Frynichos, ale hrdli je mladi muzi. V

Recku bylo postaveni herce destné a vd-
zené, honordfové poméry byly takika skve-
lé. Stary Rim mél jakysi instinktivni odpor
ke vsemu uméleckému, byl to ndrod pro-
zaicky, prakticky a uméni prevzal od Re-
k, pfip. Etruskd, a chdpal je stale jako
cizi prvek. Nakonec pfece jen divadlo do-
Slo obliby, zejména komedie, herci byli
dobfe placeni, ale jejich spolecenské po-
staveni bylo ubohé, herectvi bylo povazo-
vano za zneuctujici povoldni, herec nemél
obéanskd prava, jsa postaven na Uroven
prostitutkdm a zlodé&jam. Od cisarskych
dob smély hrdat divadlo Zeny. Krestanskd
cirkev povazovala divadlo za pfi¢inu mrav-
niho Gpadku a horlivé je potirala, dokud
nepfisla na to, jaky vliv mize prostred-
nictvim divadla vykonavat na vérici. Ca-
sem se ji vSak divadlo vymklo z rukou
a zadalo znova rozkvétat. Hrdli je knézi,
méstané a studentsti ochotnici, ale uz ve




| stredovéku se setkdvame s herci profesio-
naly. Zili oviem v nejhlub$im Gpadku a
ponizeni, napred coby trosky pohanského
fimského herectva v tlupdach kejklirG, pan-
tomimG, hudcd a tanecénikt (histriones,
joculatores, jongleurs) az po skupiny her-
cli a stald divadla od 16. stol. Osud her-
ci se lisil podle zeme, kde vystupovali.
V Anglii byli vdazeni, v Evropé jim cirkev
upirala pohfeb v posvécené pldé. Jeste
v druhé poloviné minulého stoleti platil
v Rakousko-Uhersku pro herce tzv. ¢eledni
tdd. Nicméné herecké uméni neni pomiji-
vé, pres vsechny Ustrky a predsudky se
mnoho a mnoho herct zapsalo svymi vy-
kony nezapomenutelnym dojmem do dgjin
divadla a kultury vibec. Uvedme si
alespon nékolik takovych jmen z kazdé-
ho obdobi: antické Recko : Pollukos,
Aristodemos, Kallistratos; stary Rim: La-
berius, Roscius, Dyonisia (vybornd komicka
here¢ka); 17. a 18. stol.: Sarrazin, Garrick,
Kean, Riccoboni, Carrara; z 19. stol.:
Talma, Rachel, Barrymore, Irving, Devri-
ent, Ristoriovd, Duseovd, lffland atd. atd.
Ceské herectvi vznikd az koncem 18. stol.,
ale bylo po dlouhou dobu v podruéi di-
vadla némeckého. Pro nedostatek ceskych
herct a zpévdkd hrdli a zpivali v té dobg
i v éeskych hrdch herci némecti. Jesté po
otevieni ceského zemského divadla roku
Ndarodnim divadle jednotlivi umélci, ktefi
pri nedostatku ceskych skol byli vychovani
jazykem némeckym. To vedlo i k napodo-
bovdani cizich vzord. Samostatny rozvoj
ceského herectvi vychdzel do r. 1862 z fad
hercti, kteri se rekrutovali primo ze stredu
lidu a prichdzeli na jevisté bez néjaké
predchozi pripravy. Takovi lidé jako Kas-
ka, Prokop, Krumlovsky, Hynkova byli prv-
nimi zdravymi prameny ceského drama-
tického uméni. V dobeé Prozatimniho di-
vadla kraceli v jejich stopdch herci razu
Mosnova, Smahova, Frankovského; od r.
1883 se stavd Narodni divadlo kolébkou
vynikajiciho ¢ceského herectvi. Vyrostl tu
J. K. Koldr, F. Koldr, Simanovsky, Sklend-
fovd - Mald, Samberk, Samberkovd, Seifert,
Mosna, Bittner, Slukov, na které navazuji
velka jména jako Vojan, Vydra, Deyl, Ka-
ren, Kohout, Stépdnek a dalsi.

HEROINA (fec. heros — hrdina), ndzev,
kterym se oznacovaly predstavitelky velkych
tragickych, hrdinskych, vzneSenych roli.

HILAR Karel Hugo (vl. jménem Bakule,
1885 — 1935), cesky rezisér, od r. 1914
reditel Méstského divadla na Vinohradech;
proti psychologickému realismu a impre-
sionismu, ktery byl vidéi ideou tehdejsiho
séfa €inohry Ndrodniho divadla Jaroslava
Kvapila, zastdval Hilar linii expresionismu
jakozto sméru moderniho, pokrokového.
V r. 1921 prevzal funkci dramaturga a
reziséra cinohry Ndrodniho divadla, které
svou praci vtiskl osobity rdz. Provedl fadu
experimentd s masovym divadlem, obrov-
skymi jeviStnimi prostorami, v nichz nechal
herce jednat jako loutky, s buffonddami a
komediantskymi prvky. Byl velmi pfisnym
a presnym rezisérem; vénoval vyraznou
peci vypracovdvdni vnitfniho obsahu, vy-
jadfovaného stylizovanym vyrazovym prost-
fedkem. Mezi nejslavnéj§i Hilarovy re-
Zijni prdce patii predstaveni Hamleta, obou
dild Goethova Fausta, Sofoklova Oidipa

krc(':jle, O’Neillovy hry Smutek slusi Elektre
atd.

HILAROTRAGEDIE nebo téz magédie byl
ve 4. stol. pf. n. |. druh dramatické poezie,
iejiz latka a postupy byly prevzaty z kla-
sickych tragik& jako Aischyla, Sofokla,

Euripida, ale promiseny se scénami 'z
bézného Zivota, prostondrodnimi anekdo-
tami a zerty, takze vznikl zajimavy pestry
komicky obraz ve vazném tragickém ramci.
Vznikla v jizni ltalii z tzv. flyackych frasek.
Hilarotragédie se blizila vice tragédii, ma-
gédie komedii. Vlastnim zakladatelem byl
Rhintén syrakusky nebo tarentsky. Zacho-
valo se jen nékolik drobnych zlomku.

HISTORICKE DRAMA neni jen drama, obi-
rajici se ndmétem z minulosti, nybrz tako-
vy divadelni kus, ktery se na pozadi histo-
rickych komponentt zabyvd problémy, du-
lezitymi pro soucasnost, napf. déjinné
posldni lidovych mas jako aktivni faktor
v Schillerové Valdstejnovi.

HISTRION (lat. histrio — herec), oznaceni,
které md plvod v zacdtcich fimského di-
vadla, kdy byli kol. r. 360 pf. n. |. pfiva-
déni do Rima na provddéni tzv. Ludi Ro-
mani (fimské hry) herci z Etrurie (Toskdn-
ska). Etrusky se herec nazyval ,hister”;
pravdépodobné slo tehdy o primitivni for-
my taneéniho projevu za doprovodu flétny.
Pozdéji se ,histriones” fikalo vsem pro-
fesiondlnim hercdm Fimskych tragédii, ko-
medii, pantomim, atellan i mimu. Ve stre-
dovéku zlstali misto divadla histriones
jako tzv. joculatores (kejklifi). Ndazev ,his-
trio"” nabyl preziravého, posmésného vyzna-

mu, oznacuje clovéka, chovajiciho se
teatralngé, saskovsky, prehnané, nadnese-
né.

HOFMAN Vlastislav (1884 — 1964), cesky
scénograf, hledajici moderni jevistni vy-
razivo; nazval svou metodu ,konstruktiv-
nim realismem®” nebo ,realistickym kon-
struktivismem®.  Vyuzival barev, svétel,
ploch. Aby realizoval ¢as jako zvlastni
divadelni kvalitu, pracoval s prolindnim
i nesourodych prostori na scéné. Pozdéji
vyuzil této metody J. Svoboda v polyekra-
nu.

HOFMANNSTAHL Hugo von (1874—1929),
rakousky bdsnik a dramatik, proslul ze-
jména mystériem Kdokoli (Jedermann),
kterée se pravidelné hraje na salcburském
divadelnim festivalu. Zpracovaval klasické
naméty (Elektra, Oidipus a Sfinx aj.) Byl
stalym libretistou Richarda Strausse (Ri-
zovy kavalir, Elektra, Arabella atd.)

HOLBERG Ludwig (1684 — 1754), ddnsky
spisovatel, filozof a dramatik. Patii k za-
kladateldm ddanského ndrodniho dramatu.
Inspiroval se lidovym divadlem a velmi
dobre kreslil postavy méstského a ven-
kovského lidu. Napsal asi 36 charaktero-
vych a situaénich veseloher a ostrych spo-
lecenskych satir. Nékdy byva nazyvan
,ddnsky Moliére“. Rada her se dodnes
dostdva na jevisté: Jeppe z vrsku, Konvar
politik, Neviditelni, Vznesend ctizddost,
Bradyr Melhuba aj.

HONZL lJindfich (1894 — 1953), cesky re-
zisér, divadelni teoretik a pedagog, patfi
mezi nejvyznamnéjsi predstavitele ceské di-
vadelni avantgardy. Zasdhl umélecky i te-
oreticky do vsech zdkladnich vyvojovych
usekt moderniho cEeského divadla, které
mu jakozto presvédéenému marxistovi bylo
vidy jednim z prostredkd k revoluéni pre-
méné spoleénosti, k uskuteénéni ideji so-
cialistické revoluce. Stal se zakladatelem
tzv. Dédrasboru, Délnického dramatického
sboru (1920 — 1922), ktery se vénoval pre-
devsim scénické sborové recitaci. Béhem
cesty do SSSR se sezndmil s praci Tairo-
vovou a Mejercholdovou. V r. 1925 se po-
dilel na zalozeni Osvobozeného divadla

v Praze, kde pracoval jako rezisér a
uplatioval zde své avantgardni pred-
stavy, zejména myslenku tzv. rezisér-
ského divadla, tj. divadla s pris-

nou jednotnou a individudlné vyraznou
uméleckou koncepci, vznikajici jako dia-
lektické spojeni dokonalé herecké prdace
s tvorbou reziséra, ktery prosazuje svou
jednotici rezisérskou vali. Od r. 1929 do
r. 1931 byl Honzl cinny jako rezisér a dra-
maturg v brnénském Ndrodnim divadle,
pak se vratil do Osvobozeného divadla,
kde spolupracoval s Voskovcem a Weri-
chem az do zavieni divadla v r. 1938.
Po vdlce byl profesorem na DAMU.

HONORAR (lat. honor — odména). Drive
dostavali autori divadelnich her (pokud
vibec néco dostdavali) penize za hru od
provozovatele her, divadelniho feditele
nebo mecendse. Napftiklad v antickém
Recku nenachdzime zprdv o tom, z é&eho
vlastné dramaticti bdasnici zili, pokud ne-
byli zdmozni jako treba Sofokles, zda z
dard nebo sinekur, které jim stat udéloval;
moznd ze jim byla poskytovdna odména z
verejnych penéz anebo vynos z knizniho
vyddani jejich spisi. Postupem doby se
prosadil ndzor, Ze autor hry md ndrok na
tzv. provozovaci honorar, ¢ili odménu za to,
ze dovoluje, aby jeho dilo bylo scénicky
verejné provozovano pred obecenstvem a
tim bylo pramenem zisku pro provozova-
tele. V drivéjsi dobé byval provozovaci
honordar vypldcen autorovi jednordzoveé v
jisté pevné stanovené sumé, bez ohledu
na to, kolikrat se dilo provozovalo a jaky
byl z ného pfijem. Koneéné se dik usili
autorskych organizaci dospélo k feseni,
které bylo mezindrodné uzdkonéno, 7e se
totiz autorovi vypldci honordf z kazdého
predstaveni, a to v procentech pfijmu
divadla neboli tantiémdch. U nds je to
dsadné& 10% z hrubého pfijmu divadla
za sehrand predstaveni autorova dila.

HORIZONT (obzor) znamend v divadle po-
lokruhové pozadi, které uzavird jevisté na-
misto dosavadniho prospektu a poskytuje
vetsi iluzi prostoru. 2

HUGO Victor (1802 — 1885), francouzsky
basnik, romanopisec a dramatik, predsta-
vitel romantismu. Jako spisovatel se pro-
slavil romdany Bidnici, Délnici mote, Chrdm
Matky Bozi v Pafizi, Devadesdt tfi atd.
Jako dramatik vyrazné ovlivnil vyvoj svéto-
vého divadla; zavrhl dodrzovdni zdkont ti
klasickych jednot a ponechal pouze jed-
notu déje. Zddal, aby divadelni hra uka-
zovala Zivot komplexné, aby byly zruseny
hranice zanrd, volal po tviréi svobodé, pfi-
rozenosti, pravdivosti, fantazii. Snazil se o
demokratizaci jazyka a ukazoval, Ze mnoh-
dy stoji prosti lidé mordiné vy$ nez dvor-
ska slechta. Dramata Hernani, Krdl se ba-
vi, Lukrecia Borgia, Marie Tudorovna, Ruy
Blas bojovala nejen s francouzskymi klasi-
cismem, ale i proti nespravedlivému spo-
lecenskému systému.

HYPOBOLEUS se nazyval v antickém di-
vadle udavaé taktu pro rytmickou recitaci.
Stal uprostfed orkestry, obycejné skryt zra-
kam divdkd; mél rovnéz za tkol varovat
herce, aby se neprekfikovali.

HYPOKRITE (fec. pokrytec, vlastné masko-
vany clovék) byl souhrnny ndzev pro ago-
nisty, hlavni tfi osoby antického reckého
divadla (protagonista, deuterogonista, tria-
gonista), které nemély 7ddné jiné za-
méstndani krom herectvi a platil je stdt.
HYPOSKENION (fec. spodni jevisté) byl
prostor pod predscénou; odpovidd dne$nim
propadlistim.
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(9)

Situac¢ni komedie. fraska

(pokracovéni)

Ceska fraska se v 19. stoleti rozvijela
na podobnych zdkladech jako fraska vi-
denskd a francouzskd i pod jejich vlivem.
Nejsoustavnéjsim péstitelem byl (po V. K.
Klicperovi) herec Prozatimniho a Narod-
niho divadla Frantisek Ferdinand Samberk
(1838—1904). Jeho kdysi nadmiru popular-
ni celovecerni i jednoaktové komedie (Blda-
zinec v prvnim poschodi, Jedendcté prikd-
zdani, Palackého tfida & 27) tvofi jakysi
lokdlné prazsky protéjsek k videnskym fras-
kam Nestroyovym. | ony jsou zabydleny
razovitymi figurkami strednich i lidovych
vrstev a postihuji jejich maly zpisob kazdo-
denni existence. Duchem jsou oviem—pro-
ti Nestroyové jizlivé a pronikavé ironii —
méstacky bodré a shovivavé.

Dalsi zdvaznou kapitolu ve vyvoji ceské
frasky znamenaji hry E. A. Longena (1875
—1936). Ty nejlepsi vznikly ve 20. letech,
kdy Longen pracoval pro Burianovo diva-
dlo (Divadlo Viasty Buriana). S vyjimkou
C. k. polniho marsalka (zndméhoi z filmo-
veho zpracovani) vrchol predstavuji aktov-
ky (Ministr a jeho dité, Dezertér z Velsan,
Uz mou milou . . .). Mezi problematickou
secesni idylou a dobou Longenovou lezi
sice jenom ¢&tvrt stoleti, ale zato svétova
valka. Longenlv pohled na vlastni drama-
ticky persondl je daleko méné tolerantni,
nemilosrdné se mu vysmivd a nic mu ne-
odpousti. | kdyz psal Longen své frasky
predevsim jako rycnou zdbavu, nezaprel
v sobé levicové orientovaného bohéma a
bourlivaka, ktery méstdackym svétem hlubo-
ce opovrhoval, nezapominal na svou mi-
nulost pokrokového kabaretiéra (spolupra-
coval s J. Haskem, E. E. Kischem aj.) a
zakladatele Revoluéni scény (kde byla uve-
dena mimo jiné prvni dramatizace Svejka).

Longenovy hry opustily aristokratické a
burzoazni salény a prenesly své déjisté do
nizsich i nejnizsich sfér. Ale i tam, kde fi-
guruji reprezentanti vyssich kruht (politi-
ckych, vojenskych), jsou snizeni autorovym
plebejskym pohledem, ktery namisto vzne-
senosti vidi degeneraci a podvod. Longe-
nova plebejskéd demokratiénost smazdva
hranici mezi vysokym a nizkym, mezi spole-
censky privilegovanym a opovrhovanym. Na
vaze komedidlni spravedlnosti klesa bur-
Zoazni ministr (Ministr a jeho dité) jesté
hloub nez opily Zenich nebo 3antalovsky
funebrak z prazské periférie (Uz mou mi-
fousisss)s

Urcita bezohlednost v predvadéni lid-
skych vztahl je charakteristickd pro frasku
viibec, ale u Longena je vystuphovdna az
k vulgdrnosti, k humoru velice krutému a
neziidka cernému. Ne ndhodou zde tak
dilezitou roli hraji posledni véci ¢clovéka.
Konvenéni ohleduplnost viéi tomu, kdo ,uz
to ma za sebou", je postavena na hlavu
v Dezertéru z Volsan (1926). Skuteénd smrt
se ovsem frasce pramdlo hodi. Ne snad
proto, ze by ji byla pfilis vaznd, ale neda
se rozehrat. Tim vhodnéjsim ndmétem je
smrt zddnlivd nebo predstirand, kterda se
— zbavena piety — stdva situaénim  tri-
kem. | ,dezertér z Volian" pan Balabis
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je neboztik predstirajici a divak to od prv-
niho okamziku dobfe vi. Nevédi to vsak
drazi pozustali a chovaji se podle toho.
Vdova se mu vysmiva do obliceje: ,Ten
osel umrel bez zavéti. (. . .) Vsechno dé-
dim . . .“ Své matce nabizi ,gulds po ne-
boztikovi“(to zni neurvale, ale copak ne-
nosime kalhoty po dédeckovi?). Tchyné ne-
boztikovi vyhrozuje: ,Hned bych té shodi-
la na zem" — a sluha, nékdejsi jeho kum-
pén v pijatice, komentuje situaci snad nej-
cynictéji ze vsech: ,Ted ma (vdova — ZH)
prachy a ty shnijes jako padavka, ty vole®;
kdyz se neboztikovo télo pro stale rostouci
délku nechce vejit do rakve, doporucuje
»hohy od kolen ufiznout a dat mu je do
rukou, aby mél co v hrobé driet“; brani
zrizencim zatlouci rakev: ,Co kdyby se
chtéla milostpani s panem rozloucit a
chtéla mu dat naposledy pres hubu.“ S
neboztikem, bytosti tabuizovanou, se zde
zachdzi hdfe nez s poslednim zivym. Auto-
rovo traktovani ldatky lze posuzovat jako ne-
omalené, ale neni Gcinnym prostredkem ke
zvefejnéni rodinnych tajnosti? A neskry-
vaji se podobné ,city” pod mnohym smu-
tecnim florem? Longenlv c¢erny humor u-
volnuje neprirozené napéti kolem véci kon-
venci prohldsenych za nedotknutelné, sni-
md masky a osvobozuje smichem od pre-
tvarky.

Longen je novdtorem i v dramatické
technice. Jestlize Ministr a jeho dité je
vybudovdn jesté na konvencénim déjovém
pudorysu, v aktovce Uz mou milou . . .
(1926) chybi ustredni komicky hrdina nebo
spiSe se komickym hrdinou stavd celd ro-
dina a déj se rozpadd do nékolika kiizi-
cich se pdsem, z nichz vystupuje posléze
do popredi to, co se zddlo pouze okrajo-
vym. Déje se o svatbé a vychozi rozpor je
ddn tim, ze nevésta si bere ,hokyndre se
studenyma rukama“ a md rada Soféra.
Soucitna teta chce plaéici divce poskytnout
posledni utéchu a béhem celé hry organi-
zuje jeji intimni setkdni na rozloucenou se
soférem. Konflikt, ktery se nabizi (zenich
kontra sofér o nevéstu), se nerealizuje,
protoze déj je odveden na jinou kolej po-
stavou, kterd méla byt epizodni. Rada Zim-
merman, ktery slibil jit za svédka, se omlu-
vil a poslal za sebe jiného. Ndhradnik je
shodou okolnosti funebrdk, ktery $patné
pochopil své poslani: domniva se, ze byl
poslan na funus. Z tohoto hlediska inter-
pretuje vse, co na svatbe vidi. Marné se pi-
di po mrtvole, kterou podsunuje do rznych
konverzacnich souvislosti a pohorsuje se
nad cynismem pozlstalych. Ddmyslné na-
stavované situacni nedorozuméni je dovr-
seno konvenénim prostredkem zdmeény to-
toznosti, nasledky jsou vsak nekonvencni:
funebrdk pripravuje katafalk a pri hledani
mrtvoly vejde do alkovny, kde cekd ne-
vésta na svého soféra. Po chvili opousti
nevésta mistecko intimniho rozloudeni a
kdyz potka Soféra, divi se: ,Ty — ty jsi
nebyl se mnou v alkovné? (...) Kdo to
tam tedy byl2" Z alkovny vystoupi funebrdk,
nevésta omdlivda a funehrdk vysvétluje:
»Ja tam hledal tu mrtvolu, co ma dneska
funus.” To je pochopitelné aktslus.

Takova koncovka ma ovsem na mile
daleko k é&arovné moci harmonizujicich
(treba casto ironicky minénych) secesnich
happy endd. Situacni kombinatorika hraje
i u Longena svou dulezitou roli, ale jejim
cilem neni uvést poruseny stav véci do po-
fddku. Naopak: dimysinymi manévry na-
zorné ukazuje, jak dalece véci v poradku
nejsou.

Zdrsnéni posecesni frasky je nespornou g
vseobecné platnou skutecnosti, kterd vsak
mize mit rGzné motivace. Ve skromnéjsi
mire se projevuje i u Feydeauovych epigo-
nG (napf. Clauda Magniera, autora i u
nds znamého BlaZeje, Leona, Oskara a
ovsem téz scénaristy Louise de Funése),
daleko radikalnéji pak u autord, ktefi spo-
juji postupy tradicni frasky s postupy ab-
surdniho dramatu. (Jeden z otcG divadla
absurdity Eugéne lonesco citil k- Feyde-
auovi znacné sympatie a vyuzil fraskovych
fatdlnich mechanismi ke zcela novym (-
celim.) Tvorba predéasné zesnulého an-
glického autora Joe Ortona (1933—1967)
obsahuje krdsné ukdzky toho zddnlivé ne-
legitimniho spojeni: ¢ernou krimindini ko-
medii, antidetektivku Kofist (Loot, 1966) a
zejména psychiatrickou frasku Co vidél ko-
mornik (What the Butler Saw, 1969). Cely
pfibéh se odehdvd na jednom misté — v
psychiatrické ordinaci soukromé kliniky,
kde rozhodujici roli hraje zdsténa, za niz
se ruzné osoby ruzného pohlavi z rGznych
divodd svlékaji a odkladaji saty, které se
shodou okolnosti dostdvaji do rukou nebo
na téla jinych osob. Zapletka je tak sple-
titd, ze se ani nedd srozumitelné vypravét.
Pracuje se s celou fadou zdmén totoznosti,
pfi jejichz nékolikastupriovém objasfovani
dochdzi k fadé nedorozuméni i sokujicich
odhaleni. Komplikované a mnohokrdte
zmystifikované vztahy mezi psychiatrem dr.
Prenticem, jeho manzelkou, uchazeckou o
misto sekretarky Geraldinou a hotelovym
sluhou Nickem se posléze prece jenom
rozplétaji s parodistickym pouzitim kla-
sické anagnorize (pomoci rozpuleného
sperku), aby se rozpory nikoli odstranily,
ale vyjevily v celé své komické hruze.
Ve chvili, kdy situaéni koloto¢ vrcholi a
vsichni se vzdjemné poklddaji za bldazny,
vychdzi najevo, ze Nick a Geraldina jsou
dvojéata, které za svobodna zndsilnéna
pi Prenticeovd odlozila, aby si mohla vzit
dr. Prenticea, netusic, ze onim nasilnikem
— a ‘tedy jejich otcem — byl pravé on.
Tato blazniva odhaleni potvrzuji blaznivé
teorie jiného psychiatra dr. Rancea, ktery
celé déni s odbornym zdjmem sledoval
a dal$i zmatky do ného vndsel: Geraldina
byla svadéna vlastnim otcem a jeho man-
zelka se vyspala s vlastnim synem, ktery
navic v hotelu zneuzil skupinu skolnich di-
vek.

Ortonova dramaticka technika je dumy-
slné presnd, ale motivace dramatickych
vztahd jsou do té miry absurdni, ze vysle-
dek slouzi spise parodii na nezrizeny freu-
dismus nez hodnovérné, byt nadsazené kri-
tice spolecenskych mrava.

ZDENEK HORINEK
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,0tdéko, brambor kazdému rikd, Zze
ndm ddvd Zivot. Jako bychom si neddvali
sivota navzdjem.

,Vitam te, sestro Charpo, ti kdoZz ne-
rozuméji bolesti mé, mysli, Ze mluvim
jediné k tobé tuto chvilil Klasy nad tebe
se vypinaji, ale bez nds nebylo by utése-
ného pohledu na stebel a pékné se ne-
seme na hlavdch ZzZencu a suedci nam u
polnich krizki nad klekdtkem.”

Tak charakterizoval JAKUB DEML, od
jehoz narozeni uplynulo letos 110 let, ve
svych rozhovorech s kvétinami ve sbirce
Moji pratelé misto umeélce ve spoleCnosti.
Dalo by se tak ale charakterizovat i mis-
to samotného Jakuba Demla v ceské li-
teratufe.

Jakub Deml, samotdf a vécny nespo-
kojenec, byl vzdy oficidlné povaZovan za
néco okrajového v nasi poezii a proze —
pohyboval se opravdu mimo hlavni proud
ceské beletrie, pfemyslel a psal si pro
sebe a pro své nepocetné spriznéné duSe
v rodném Tasové. Uz v prvnich letech
naseho stoleti predznamenal vSak napft.
zapisky svych snt postupy, které pozdeji
hojné pouzivali surrealisté. Proto se Deml
ani nemusel nechat inspirovat usilovanim
nasi mezivdlecné avantgardy, naopak jeji
protagonisté sami povazovali Jakuba Dem-
la za svého legitimniho pfredchidce.

Leitmotivem snad vsech Demlovych
praci je laska. Ne laska lacind a povrch-

kou Otty Stritzka.

Na svéié existuji zemé, v nichz vanoéni a novoroc¢ni éas ja-
ko by plynul v prenddherném kralovstvl Ledové krdlovny. Leé
poznal jsem i ty, které se o svych zimdch radéji nezminuji ani
v prospektech nejlevnéjsich cestovnich kanceldrl. V Evropé
k nim patii napiiklad Recko, Itdlie, ale té7 Spanélsko .

Ulicemi Madridu se dalo yeste ]akzz‘akz toulat. Bylo bezuem
okolo tii stuprii nad nulou. V Aragonské niziné, oddélené po-
horim od more, vsak bez piestani prselo, vsechno bylo nasaklé

vodou a foukal neprijemny studeny vitr. A prdvé sem — do
Kataldnie — jsme byli pozvani zazit pravé 3panflské vanoce.
Nic moc. — Vzdor ortodoxnimu katolicismu venkovského oby-

vatelstva maji spise karnevalovy charakter, vrcholici oslavou
Nového roku oznamovaného zvony méstskych hodin a venkov-
skych kapli. Jejich hlahol je nejen uUrednim ndvéstim, zZe jsou
Spanele zase o rok starsi, ale téz pokynem k zapocezz velkole-
pych podwanych na ne/ruznelsl veskrze amatérské pouli¢ni
vystoupeni, mnoho mésici pred piichodem Nového roku nacvi-
dovand a secviéovand podle tradi¢nich predloh inovovanych
s ohledem na schopnosti Uéinkujicich i mentalitu regionu,
v némz se podivand nabizl.

Kolébkou spanelskeho divadla bylo divadlo rimské. Nestaéilo
vSak ani vyrist z dupaéek, kdyz rimskad rise zanikla — a vSe,
co s ni souviselo, i v satelitnich zemich po jejim obvodé, za-
niklo s ni. Tykalo se to rovnéz Spanélského divadla, znovu 0Zi-
veného az ve stiedovéku, zejména v souvislosti s ndbozenskymi
obiady. Neni proto divu, Ze nejen dramaturgie Spanélského di-
vadla profesiondlniho sestdvala hlavné z fabulace biblickych
mytiy. Tak vznikly i vdno¢ni hry zvané Autos el nacimiento,
prezivajici — byt v modernéjsi stylizaci a interpretaci — dodnes
ve panoénim zvykoslovném ritualu.

Demlovy prdce vychazely vesmés ve for-
mé sliénych bibliofilil.
stézejnich textii — Zapomenuté svétlo —
vydal autor v Tasové v roce 1934 s obdl-

. a mimu, je tradici hodnou obdivu.

Poselstvn
Tasova

ni, ale laska protrpénad a hluboka, laska

ke v8emu, laska nazirana s vySky Kkos-
mického védomi, pojimapa témeér mys-
ticky.

Kapitolou samou o sobé mohla byt jeho
fantazijni volnost a obraznost a take je-
ho jazyk — krasny a cisty. Vitézslav Ne-
zval, jeden z jeho velkych ctiteld, napsal
o ném mimo jiné v Modernich basnickych
smeérech: ,Jakub Deml... jsa velmi chu-
dy, byl Stvan jednak chudobou, jednak
svou fenomendalni obraznosti z mista na
misto, z dobrodruzstvi k dobrodruZstvi a
jeho revolta mu umoZnila urvat pro sebe
to jediné, co mu svét nemohl vziti, jeho
obrazotvornost, absolutni svobodu, ktere
vyuZil zazraénym zplsobem.“

Divadelni hry Jakub Deml sam nikdy
nepsal, dramati¢nost vnitfniho napéti je-
ho textl jim v8ak dovoluje vyuZitli na sce-
nach v divadlech poezie. Pred léty se o
scénickou montaz pokusila s uspéchem
i prazska Viola. Bylo to v dobé& nahle
probuzeného zajmu o zapominané Dem-
lovo dilo, v dobg, kdy rtzna ceska na-
kladatelstvi vydala v rychlém sledu né-
které jeho knihy — Moje pratele, vybor
Rodny kraj, Tanec smrti, soubor Miriam
a jiné prace. Pak vysSel sbornik Tasov
v nakladtelstvi VySehrad v roce 1971.
A vic uZ nic. Pritom dilo Jakuba Demla
Jeden ze svgch by si zaslouZilo zajem razu trvale;sitho a

niternéjsiho.

VLADIMIR GARDAVSKY

Tradice hodna obdivue

Spané_ské novoroéni kry jsou vdak religidzni motivace zcela
oproitény a jejich idea, vyjadrovanad radou Zdnrovych sceén, je
zcela svéiskad. AC nas okouzlzly na katalanském venkové, przZzs
se prij nelist ani v pojeti Gallegi ¢i Baski a jsou de facto stejné
v Torenu jako v Menrese, Huelvé nebo Eldé.

Hlavni rekuvizitou je Stary rok — figurina ze sldmy a hadrd,
stojicl, sedicl, pripadné jiz odevzdané lezici na zdprazl uenkov—
skijch stavenl. [akmile mu éas uplyne a zvony odzvoni, zaha]u]z
herci neilprosné soudni iizeni. Vypoéditavaji vsechny hiichy,
jichz se na konkrétni obci, konkrétnim domeé, konkrétnim rodu
i konkrétnim ¢lovéku dOpusnl Vidy jich byva spousta, takze
soudctim nezbude nic jiného, nez Stary rok odsoudit k trestu
ne]UJssz,nu — to jest ke spdleni. Za vsobecného veseli a kiep-
Seni hercil i divakid, Ze v zemi zase ]ednou zvitézila Spravedl~
nost, se Spanélsky Uenkov rozzdri horicimi figurinami. Timto
ob/azem viak vystoupeni proumenlch ochotnikid nekonéi. —
Stary rok je mrtev, zije novy, je nutno nazorné predvést, jak by
mél vypadat, vSemi moznymi vyrazovymi prostredky demonstro-
vat, co od ngj lidé chtéji.

V nékterych $panélskiyjch uesnzclch jsou tato predstaveni po-
pdddna z viastnich ,hereckych zdroji“, do ]zr*ych dojizdeéji ochot-
nici hostujici, nejéastéji z rad studem‘u mezi nimiz nechybeéjt
ani posluchaci z nejstarsl univerzity ve Valencii.

Zima na $panélském venkové neni ¢asem vdabnym. Le¢ ona
Giasnd kazdoroéni aktivizace veskrze lidového tyatru, hyrictho
prvky grotesky a tragédie, na jehoZ zimnim jevidti kazdoroéneé
vystoupl az tri miliony amatérskych hercu, zpévaki, taneéniki

(na¥y)
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(Humor)

Setkani dramaturgu

(Obrazek z predstaveni Baletni jednotka
Kre¢ na Laguné Varadéro, na némz se
autorsky podileli Michal a Simon Caba-
nové spolu s Janem Slovdkem).

(Stal, zidle. otik a Petr Hruby jiz sedi)

PETR HRUBY: (po chvilce) ....je zvlaSini pouZi-
vat v divadle vlastni svétla a diky tomu mit dalsi
problémy. Je absurdni, kdyZz je v divadle nevy-
hovujici svételna aparatura. Copak by tu nebyla
moznost koupit nebo néjak sehnat nova svétla?
OTiK: Jo... jo, na to bysme se teda meéli sejit,
Ze jo. ..

PETR HRUBY: No, a pro¢ to neudélat ted. Ja si
pravé myslim . ..

OTiK: No, voni pridou ... vostatni...
nem. ..

PETR HRUBY: Ja myslim, Ze ta svétla jsou dost
dillezita . ..

(Prichazi Olina Kotrbova, Otik ji zdravi. Zapo-
mene na Petra Hrubého. Olina Kotrbova si seda
za stul, zacne hned aktivné listovat ve svych za-
znamech, s udsmévem pozdravi Petra Hrubého,
ten ji usmev s davérou vréati)

OTiK: (vzpamatuje se) Co? Ktery svétla?

PETR HRUBY: (v nastalém zmatku) Ta svétla,
o kterych jsme mluvili. ..

JIRINA: Ja tak troSku nevim, k ¢emu tady dneska
jako budu platna.

JARMILA: A mas tu viitbec byt?

JIRINA: No, jako Zdenék mi nechal vzkaz, abych
sem prisla ...

(Jitina a Jarmila si sedaji, beze slova prichazi
Vladimir, seda si trochu stranou)

OLINA KOTRBOVA: (listuje stdle v listech, aniz
zvedne hlavu) Ty, Jarmilo, prosim té, ja nevim,
jestli si taky cetla ted ten. posledni obéznik, ja,
mneé ... ten odstavec o té spolupraci téch pro-
fesionalnich janevim rezisérii, choreografii, vy-
tvarnikii atakdale, jestli je ti jasny nebo... jak
se to ma platit?

JARMILA: No, potkej, pokud si vzpominam, ja
tenhle novej necéetla, ale to je snad ... ééééee,
to jsou ti lektof¥i, né?

CLINA KOTRBOVA: No, to je vono. No, jai vlast-
neé . .. to je, Jifino, tviij obor, Ze jo?

JIRINA: Co to — promin, ja té neposlouchala...
coze?

JARMILA: No, Oliné de o to, jak se plati ty lek-
torsky spoluprace, ale tam je to dany tim, jest-
| E L

JIRINA: (prerusi ji) Tam jde o to, Ze jestli...
(Prichazi Zdenék s halasnou omluvou)

ZDENEK: omluvte mé&, byl jsem s rodinou na ho-
rach. (Sundava si zimni bundu)

JARMILA: Pockej, zeptame se Zdenka.

(Zdenék se pozdravi zhruba se vSemi a otoCi se
s liSackym usmévem na Otika, starého kamara-
da)

ZDENEK: otiku?

(Otik zvedne oboCi — nic se nedgéje)

ZDENEK: No, pro¢ jsem si vas sem vSechny po-
zval, sami vite, Ze ...

(Zamota se. Olina Kotrbova to vidi a ujme se
slova)

OLINA KOTRBOVA: Ehm. Ja... ja ... rdda hych
vam piedstavila tady Petra Hrubého, ktery se
svou skupinou pat¥i pod nés, Ze...

(Spitdni Jarmily a Jifiny, Zdenék je napomene)
OLINA KOTRBOVA: (pokracuje) ...no, mé poloZil
béhem naSich diskusi, jeS$té ve staré budové, vice
takovych otazek a naméti... ja jsem mu né-
které zodpovédéla, diskutovali jsme o vSem
moZném, ale na nékteré problémy se necitim
dosti kompetentni. ..

ZDENEK: Jisté jisté ...

si to Fek-

OLINA KOTRBOVA: TakZe, jestli byste ted mohl
vSechno jaksi...

PETR HRUBY: No, ja bych zacal vlastné tim za-
kladnim (Vladimir, aZ dosud pasivni, zacne silné
smrkat, a pak se zase stejné rychle uklidni,
Petr Hruby po ném nervozné mrkne — ztrati nit,
ostatni to nevzru$i)... bych zacal, coZ je vlast-
né moznost zkouSet ...Ze teda neni kde. Nebo
aspon ty mozZnosti, co jsou k dispoziei, jsou prak-
ticky minimalni. Nejde vlastné jen o ten nas sou-
bor, ja jsem jenom vyuzil jaksi seznameni tady
s pani Kotrbovou... ono jde vlastné i o celé
materialni zazemi — je fura nadSeni, napadi,
uz jsou, uz je hotovy cely pFedstaveni a tyhle
hmotny zalezitosti to vlastné takhle neStastné
vSechno brzdi..., takZe ja jsem si myslel (pau-
za), jestli by nebylo mozZné to udélat tak, ze...
(Zdenék si najednou svym tékavym pohledem
vSimne Jitiny)

ZDENEK: jifino, co ty ... co tu délas?

JIRINA: No, vzdyt jsi mi volal, nechal vzkaz...
ZDENEK: (na Otika) Otiku? My ... ja...

(Ootik zlomi v puse tuzku a s jemnym sakrova-
nim si vybira trfisky z huiiatého svetru. Zdenék
se vzpamatuje a obrati pozornost na Petra Hru-
bého)

ZDENEK: No, my jsme na tom vaSem predstaveni
vidéli, tedy zvlast v té druhé poloving, Ze...
(pohledem na Olinu Kotrbovou se ujiStuje, zda
neni uplné vedle)... tedy myslim v téch vy-
stupech— tam se najednou dopouStite ohromnych

OTIK: No kontrasty...

ZDENEK: No takZe tam mate takové rozdily, zce-
la... tak bych fekl bez upozornéni, he (oce-
kava smich — nic se nedéje), Ze ono se jaksi da
odtud potud, Ze neni dost dobfe moZné preska-

kovat z jednoho na druhé jen tak... ja ne-
vim ... jen tak, ze? Ne, podivejte, j4 vam ne-
chci zasahovat do té... jakési vasSi... prace,
ale jsou zde wurcité mozZnosti, nevim, jestli se
tady dévcata néjak o tom zmiiovala. My mame
urcitou moznost spoluprace s profesionalnimi re-
Ziséry, dramaturgy apod., Ze. Vite, ja kdyz si
tfeba vzpomenu ... uZ jenom, jak nakladate
s hudbou, mluvenym a reprodukovanym slovem,
noGr. s

PETR HRUBY: No, vZdyt jde o to, Ze jo, co uz
jsem f¥ikal, uz davno. ..

(Jarmila se najednou ozve souhlasné pokyvujic
hlavou, Petr Hruby ji vlastné pfeda slovo)
JARMILA: Ano, ano, ono se neda jen tak to po-
stavit na jevisSté a cekat jen...

ZBENEK: ... co tu udéla.

JARMILA: . .. jo, co to udéla, dékuju. VSechno se
musi jaksi...

OLINA KOTRBOVA: ... proZit.

JARMILA: . . . pfesné tak. ProZit. Tam musi dojit
k uréitému ... .... s divakem .. .

PETR HRUBY: ... kontaktu?

JARMILA: ... kontaktu, dékuju. To neni mozné,
aby néco vyznélo bez obsahu, jaksi... (nikdo si
nemuze vzpomenout) ...samougelné.

(chvili je ticho, nikdo nevi, jak dal. Otik se na-
jednou zvolna probudi)

OTIK: Podivejte se, my se vas samoziejmé ne-
budeme ptat, co tim chcete rici.

(Nakloni se k Petru Hrubému, jako by chtél néco
rici, pak asi uzna, Ze to staci, a vrati se zpét)
VLADIMIR: (zvolna) Ja- se vas zeptam takhle...
Pro¢ to délas?

(Podiva se po ostatnich, zda i on s touto otaz-
kou souhlasi)

PETR HRUBY: No to je p¥ece absurdni...Ze jo.
OLINA KOTRBOVA: (chce mu pomoci) Tady Petr
Hruby je ¢lenem zajmové umélecké cinnosti.

VSICHNI: Hmnmmmmmmmmmmm (Pauza)
JARMILA: (dokoncuje stdle svoji mySlenku) Vite,
ja kdysi vidéla takovy historicky film, s takovy-
mi témi bitvami, ti rytifi tam Sermovali, bylo to
velice kruté, jak tam do sebe bodali, (otfese se)
ale byl to nadherny p¥ibéh hrdinstvi a lasky...
sedéla jsem jako pFikovana — ten prFibéh byl
fiZasné vystavény ... pro¢ to Fikam, v tom va-
Sem piedstaveni je to samé poposedavani, ¢lovék
musi davat pozor, aby mu néco neuteklo...
(Pauza)

PETR HRUBY: Ja se tady s pani Kotrbovou do-
mluvil, Ze bych tady mohl promitnout jeden film
pravé o rytifich, jestli tedy by byl zajem, my
jsme jej nato€ili s naSim souborem ...

OTIK: Ano — film. Dobry priklad. To je to, co
potrebujete.

JIRINA: Ja se teda omlouvam, ale jako ja musim
jit. Stejné bych vam k tomu vSemu Fekla jen to,
co uz vSichni znate .. .

ZDENEK: Co?

JIRINA: No, pfece, jak je to s témi naSemi finan-
c2mi, situaci uz snad znate — tak ja bézZim.
ZDENEK: Jifinko, ja ti zitra zavolam — bude$
na telefonu?

JIRINA: No, dopoledne jsem ve mésté, tak aZ
jako po obédé. ..

ZDENEK: Pa, pa... Jifinko. (Mald pauza)

PETR HRUBY: No, nezlobte se... jaky priklad?
OTiK: Dobry priklad — dobry vzor.

PETR HRUBY: Myslel jsem, Ze bychom se mohli
podivat na ten nas film.

OLINA KOTRBOVA: Pockejte, Petfe, nebraiite se
tomu tak, alespoii byste se pouéil, vyvaroval se
dalSich chyb ...

VSICHNI: Hmmmmmmmmmmmm. (Mala pauza)
OTIK: Nebudeme to dale zdrZovat, jde o film
Otabara Babry Amos Komediant . .. taky jsou tam
rytiFi.

PETR HRUBY: Aha.

ZDENEK: 0d oOtabara? To je skvélé. Ty jeho na-
pady, dialogy, dramaturgie... (Pochvalng&) Oti-
ku, to jsi mi udélal radost. (Vymeéni si s Otikem
zamilovany pohled)

PETR HRUBY: (Vzru$ené) Nezlobte se,
meélo vétsi vyznam pustil nas film.
OTIK: Snad uz jsme to probrali.

OLINA KOTRBOVA: Petfe, nechte si pomoct. ..
OTIK: Dobry pfiklad, dobry vzor.

PETR HRUBY: (Zoufale) Ja ten film vidél.
ZDENEK: My si ten vas film dovedeme totiz pfed-
stavit — uz z toho vaSeho predstaveni...

OTIK: Presng ... ty vaSe zmeény, rozdily, pFeska-
kovani z jednoho do druhého, ten vas zmatek.
Zadny zakon, zadny zamér.

PETR HRUBY: Ale pfece ...nas film... naSe
predstaveni. .. jako v Zivoté: jednou je to tak,
podruhé jinak. Co se jednomu jevi jako vesele,
druhému prijde smutné.

OTIK: No, to snad ne — jednou veselé, jednou
smutné? (Vstane) Tady musi byt néjaky nazor,
ne.

(Petr Hruby se chce je$té branit; vstane a svali
se na zem) -
CLINA KOTRBOVA: Petfe, nebraiite se tomu tak...
OTiK: Rozumite, to se neda, to ma své zakony,
to je zmatek, jisté i zmatek mize byt zamérem,
ale musi to byt jasny zmatek, €é, tedy zamér.
Co jsem tim chtél sakra Fici... jeSté nam fek-
néte, Zze mate nékde zakopany poklad.

PETR HRUBY: (vymackne ze sebe v posledni kie€i
fa podlaze) Poklad je zakopan u laguny Vara...
(A umre)

ZDENEK: Ted pusti§ ten nas film, vid, otiku?
(Svétlo, stmivani)

OTIK: To vi$, Ze ano, Zdenécku..

snad by

. (Tma)
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XXXIV. HVIEZDOSLAVUV KUBIN

'Na snimcich Filipa Lasuta pfindsime portréty vitézii jednotlivych kategorii.

Roman Santir z Komdrna — IV.
kat. (pfednes poezie):
J. Simon — P4stny vtdak

Lugia Kollarikova z Bratislavy —
IV. kat. (prednes prozy):
W. Allen — Zvitky

Jana Skorepovda z Bratislavy —
IV. kat. (prednes prozy):

|. Ostereichova — prosty pribeh
bez ndroku no dolezitost

Zora Kvasnicova z Tren¢ina — V.
kat. (prednes poezie):

A. Ginsberg — Kadis za Naomi
Ginsbergovou

Lubica Stuhlova z Levic — V. kat.
(prednes prozy):
D. Mitana — Prievan
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11 OTAZEK PRO

Miroslava
Krobota

Pro posledni interwiew celorocni-

ho cyklu, ktery se objevoval na

této strané Amatérské scény, jsem
zvolila divadelnika — praktika nad
jiné povolaného.

Miroslav Krobot @ Rezisér Rea-
listického divadla Zdenika Nejedlé-
ho @ Clen porot prehlidek a festi-
vali amatérskych divadelnich sou-
bori @ Hostujici rezisér Narodniho
divadla

Nespornym mimoradné uspésnym cinem
v posledni dobé v Realistickém divadle je
vase rezijni prace na inscenaci Merlin
aneb Pusta zem némeckého dramatika Tan-
kreda Dorsta. Pro¢ jste si vybral pravé
tuto latku?

Tento epos na pomezi literatury a dra-
matu zaujal mne i dramaturga Michala
Laznovského. Citili jsme zde pokus o
obnovu evropské soundlezitosti. Legendy a
myty vznikaly a Sifily se celou Evropou a
pravé v tomto predstaveni se uskutecnuje
konfrontace prapocatkd déjin Evropy se
souéasnosti. Autor predkladda jednu vel-
kou lidskou utopii nahlizenou z mnoha
stran. Zamérné leckde vulgarizuje, stfida
ironii s hlubokou psychologickou sondou.
Basnicka imprese se méni v racionalni fi-
lozofickou Uvahu a naopak. To vse je velmi
presnym obrazem stavu mysleni soucasné-
ho svéta. Pro nds je pfimo dobrodruzstvim
tento materidl prevadét do jevistniho ja-
zyka. Ve své praci se chci vyhnout téma-
tim, kterd vsichni dobre znaji a kterd se
neustdle v malych obménach opakuji. Dal-
sim divodem k tomuto vybéru je pritazli-
vost véci zahalenych tajemstvim — vnitini
svét clovéka, zplsob lidského souziti. ..

Jste spokojen s koneénou podobou?

Zkouseli jsme jen devét tydnu, coz
mdlo na tak velky projekt. Rekl bych,
jsme se nékde puvodniho zameéru dotkli,
nékde jsme zuUstali na puli cesty.

Které predstaveni na domaci scéné Vam
udélalo nejvétsi radost?

Je to pravé Merlin. Jsou zde odkryty
moznosti, které neumim dnes jesté formu-

2
ze |

lovat, coz snad ani neni na skodu. Vazim |

si totiz urcité intuitivnosti, se kterou se tu
setkavam. | kdyz se hraje o vécech ne-
gativnich, nechybi zde, doufdam, jakysi
vnitini jas. Dorst naznacuje zacdatek jakesi
cesty, ktery by mél pfinést bez planého

' skupiné hral s

optimismu posileni divaka i téch, kdo se
na inscenaci podileji. Mudj osobni pocit je

rezijni tajemstvi, impuls, ktery rozhodné
stoji za to rozvijet. Jsem presvédcen, ze
pokud zustane clovek nevypocitatelny, je
nadéjny.

Nemeél jste obavy o srozumitelnost pred-
staveni pro divaky?

Je pravda, ze inscenace trva skoro Ctyri
hodiny. Byl jsem skutecné zpoéatku na
rozpacich, jestli vydrzi jejich pozornost, jes-
tli v nich bude takovd hloubka ... Pred-
staveni md vsak povést a vyprodané repri-
zy svéd¢i o jeho sdélnosti a snad plni i
tkol jisté posilujici terapie... Lidé nemusi
raciondalné lustit pri¢innou cestou pribéh,
ale nékde uvnitf vytusi opravdovost a tim
dojde k dokonalejsimu souznéni.

V historické budové Narodniho divadla
rezirujete Gorkého Vassu, na Nové scéné
Celestinu F. de Rojase. Co vam prinasi
prdce s nasi prvni scénou?

Predevsim setkani a spoluprdci s radou
zajimavych herci — napf. Blankou Bohda-
novou, ale i nejmladsimi jako Barborou
Hrzanovou, Lukdsem Hlavicou.

Co chystate do budoucna na scéné RDZN
a v Narodnim?

|V Realistickem pripravujeme Voltairova
| Candida pod ndzvem Voltaire aneb opti-

mismus — o zkoumdni perspektiv. V histo-
’ rické budové ND budu realizovat v pristi
| sezéné Ze zivota hmyzu bratfi Capkd.

Kde se da ve vasem curriculu vitae vy-
stopovat zapal pro divadlo?

Na gymndziu, kde jsem v amatérské
mladickou bujarosti Stu-
ddaky a kantory podle Zdka, pokousel se o
Voskovce a Wericha, rGzné muziciroval,
chodil ,na caje", jezdil na hory — vidite;
nebylo to nic zdvazného, musim pfiznat,

ze tyto zajmy byly pramdlo specifické. Va-
nula z toho pubertacka frajefina, snad i
moznost vyjadfit svij ndzor, svij postoj k
zivotu divadlem. Na JAMU do Brna jsem
se prihldsil vlastné na truc rodicim. O re-
zii jsem mél tehdy jen matné predstavy.
Takze prava skola nastala vlastné az po

| skole; ucednicka léta jsem prozil v Chebu.

Dodnes mam na tamni prostredi v divadle,
jeho atmosféru, lidi vdécéné vzpominky.

Jaky je vas ndzor na praci profesional-
niho reziséra v amatérském divadle?

Nevéfim na metodické vedeni, na diktat
jak co délat. Uzndvadm jen spolupraci v
pravém slova smyslu. Myslim tim mozZnost
vyuzit toho, co si amatéfri mysli, co citi —
jakési rozplynuti se do souboru. Casto se
totiz stane, ze osobnost reziséra ,vystoupi"
do popredi, potre individualitu souboru a
tim véci jesté uskodi. Myslim, Ze je dobré
pomoci ndzory zformulovat, pojmenovat,
vyjadfit to, co soubor hledd a co by sam
nedokdzal vytvofit. A to se hnedg poznd,
jestli ta profesiondlni pomoc byla poctiva
nebo jen ,hrand“. Ucelové ochotnictvi
prosté nesndsim. Naopak zndm nékolik ve-
lice dobrych souborii — tfeba vodhanskou
Supinu, na niz si cenim vysoké inscenacni
Urovné a vnitini pravdy, kterd v souboiu
existuje a jiz se nikdo nezpronevéruje.

S jakym zamérem jste zakomponoval do
inscenace Merlina Léblovu amatérskou sku-
pinu Jak se vam jelo?

Jejich predstaveni znamenaji pro mé
néco, co nedovedu presné definovat, ale
vyzaruje z nich sila a imaginace. Jsou mi
blizkd, odhaluji pohled nejmladsi gene-
race. Musim konstatovat, ze nase spo-
luprdce je uziteénd vzdjemné. Jejich podil
na predstaveni je zcela svébytny — maji
moznost sebevypovédi, ale zdroven tvofi s
inscenaci jeden celek.

Jakou jste jim nechal volnost?

Jen do jisté miry. Dohoda na tématu
byla rdamcovd. Jednu scénu vytvoiili sa-
mostatné. Chci tady ale zdiraznit, ze to
neni pouhd stafdz. Jejich i nase divadei-
nost stoji vedle sebe. A navic P. Lébl stu-
duje rezii — takie o ryze amatérskou pra-
ci nejde.

Cim jsou pro vas prehlidky amatérskych
divadelnich souborti, jichz se zucasthujete
jako ¢len poroty nebo lektor v diskusnich
klubech?

Jsou pro mé inspiraci. Jak uz jsem se
zminil, nékterych amatérskych souborl si
velice vazim (napf. Jak se vam jelo, Su-
pina, soubor z Ceské Lipy). Protoze je
clovek dnes obklopen spoustou falesnych
pravd, rad pocitim svézest prirozené vnitini
pravdy, kterd se v téchto souborech da
objevit. Nemluvim vsak o kvalité provedeni,
to je jind véc; pro publikum amatérskych
scén ani pro né samé to neni to nejpod-
statnéjsi.

Budoucnost amatérského divadla vidim
pozitivné. Zdlezi vsak na spontdnni vuli
chtit néco uskuteénit, néco vzdjemné sde-
lovat, pfeddvat. Mdam pocit, ze v ama-
térském divadle je potreba zivé humdnni
komunikace mezi lidmi. A k tomuto zpu-
sobu budou lidé ¢im dal vic tihnout a bu-
dou po tom urcité touzit. Neni to pouze
véc nasi zemé, ale myslim si, ze v celém
svété dnes amatérské divadlo zacina pro-
Zivat svoji renesanci.

MARKETA CANKOVA




