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NAS AUTOR Vojtéch Cach

,Zde byla prolita déInické krev. Tydny jsme se bili s uhlobarony. Tydny jsme stili v jednoté

a proto museli uhlobaroni prozatim ustoupit. Ale boj jde déle. A my se dolkédme i toho, Ze

jednou budou pani smeteni, Ze budou vyvlastnéni. Ale ne vlddou, kteréd je s nimi zajedno, ne stra-

nami, které od nich berou provise, ale nimi, délnickou tfidou. A pak Sachty, celd zemé, bude patfit

ném. Ano, jednoho krisného dne, dnes Ci zitra, dfive & pozdéji, ale jednoho krésného dne zlo-

mime kapitalistam vaz!“

Talent a odvaha, zivotni zkuSe-
nost, novinafsky pozorovaci smysl a
neustaly styk s lidmi — to vSe zro-
dilo dramatika Vojtécha Cacha. Pfi-
pojme jesté houzevnatost, osvedce-
nou v tvrdém Zzivoté hornickych se-
vernich Cech, tseény vtip jeho feCi
— a méame alepon skizzu portrétu
¢lovéka Vojtécha Cacha.

Poznival havife jako novinar
i jako kulturni referent SeverocCes-
kych dolfi. Problém vystavby severu
ho tak zaujal, Ze napsal reportazni

hru o lidech kolem montaze velko-

rypadla ,,DS 70 nevyjizdi‘. Premié-
ra v Realistickém divadle na podzim
1948 privedla tak na naSi scénu
prvni ceskou soucasnou hru z dél-
nického prostfedi, s dramatickymi
typy délnikdl. Dalsi komedii z hor-
nického prostiedi ,,Cernd milenka“
psal Cach p¥imo na Sachté a na ni
si ov&fil tviiréi princip. Tato hra ne-
dosahla tispéchu ,, DS 70 nevyjizdi*
predevsim proto, Ze na ukor drama-
ti¢nosti byla zavalena faktografii. Po
ni vznikla Cachova kniha reportazi
,,Cas nestati &lovéku®, vydani Mla-
dou frontou.

O skok posunula vyvoj Ceské dra-
matické literatury dnes jiz klasicka
hra ,,Duchcovsky viadukt“ se strhu-
jicim thematem hornické demon-
strace v letech hospoddfské krise.
Prvnim podnétem k napsani této
historické hry byla Cachovi Fuciko-
va reportdz ,Duchcov 4. unora
1931%. ,,Duchcovsky viadukt® se stal
i klasickym piikladem krasné spolu-
prace divadla s dramatikem, nebot
touto hrou zilo tehdy a na ni vy-
rostlo Realistické divadlo. Tvurci
atmosféra se prenasela i do hledisté,
nad$eného vzrusujicim obrazem zi-
vota na jevisti. Za tuto hru byl Voj-
téch Cach odménén stitni cenou
I. stupné. ,,Mosteckd stavka“, jeho
dal§i dramatické dilo, nedosahla tak
mohutného a jednotného tucinku.
Byla vSak odvaznym pokusem

Klement Gottwald v zivéru Cachovy hry Mostecka stdvka

o dramatické zachyceni velké tlohy
dvou nejvyznaénéjSich viidcti nase-
ho délnického hnuti — Klementa
Gottwalda a Antonina Zapotockého.
Také postava Bobse Solina, kterou
si divdk zamiloval uz v Duchcov-
ském viaduktu, prosla v , Mostecké

stavce vyvojem, ktery ji predzna-
menal i pro posledni drama ,,O nas
bez nas“. Z sirokého historického
obrazu ,,Mostecké stavky“ vznikla
,Pevnost na severu, verse hry se
stejnym namétem, kde byla zacho-
vana velka- tiloha obou délnickych
viidetdl, ale s ohledem na moznosti
malé scény (hra méla premiéru ve
Vesnickém divadle) byly jako role
ve hfe vynechany a drama zhu$téno
v nékolik dramatickych postav.
Zajimavou, zivgym divadelnickym
perem napsanou hrou je bezesporu
,Pani Kalafovd“, kterou vytvofil
Vojtéch Cach pfivodné na objedndv-
ku kladenského divadla k jeho ju-
bileu. Cach tu rozviji historii meés-
tické rodiny a jejiho rozpaduy,
urychleného revoluénim vfenim

dvacétych let. Ustfedni postava, Ri-
Zena Kalafova, vyriista ve velky typ
Zeny, chapajici hanebnost a prohni=
lost prostfedi, které ji zrodilo a
v némz tkvi kofeny své bytosti; po-
maha ¢inem revoluénimu proletaria-
tu proti své vlastni tfidé. Hra pro-
§la tispésné kladenskou, prazskou a
teplickou scénu a dostala se i za
hranice, do bukure§tského Méstske-
ho divadla, kde representuje ceskou
souéasnou dramatiku.

Posledni Cachovou dokoncenou
hrou je ,,O nds bez nas“, drama
o ceském ¢Elovéku, do hloubi duSe
ranéném a otfeseném hanebnou
mnichovskou zradou a bojujicim
proti $pinavym machinacim politic-
kého zakulisi. Po kladenské premié-
fe se této hie dostalo skuteéné ume-
lecky silného provedeni na scéné
bratislavského Nérodniho divadla.
Jeji inscenaci pfipravuje také
Ustfedni divadlo &s. armddy. V této
hie je dovrien vyvoj Bobge Solina,
vyristajictho ve va$nivého bojovni-
ka za svobodu.

Na dvou hrach — satife ,,Pan mi-
nistr vzkazuje, odhalujici nebezpe-
& zbabélosti a pokrytectvi v raddch
dnesni inteligence, a dramatu o par-
tyzanském hnuti — Cach jeSté pra-
cuje.

Mialokdo vi, %e Vojtéch Cach,
géfredaktor jediného profesiondlni-
ho divadelnického ¢&asopisu ,,Diva-
dlo“, prakticky pozndval divadlo
u ochotnikd. Ve spolku Klicpera
v Holicich uZ v r. 1935 stavél kuli-
sy, hral a reziroval. Jeho Zivy za-
jem o divadlo mu také predurcil
drahu dramatického spisovatele. Ca-
chiiv styl se snad také proto vyzna-
¢uje presnym dramatickym vidénim,
které mu pomahd zvlddnout neoby-
¢ejnd, silnd themata. Vojtéch Cach
je dramatik, ktery kazdé své hie
dava skuteénou bojovou mySlenku
a p¥isné zachovava zdkonité rovnit-
ko: drama = Cin.
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OCHOTNICKE DIVADLO

ROCNIK = CISLO

NV DUE LIV TYLOVE

VSEM OCHOTNIKUM, KTERI

Jsem vdani, mam it¥i malé déti a piisobim jiz 10 let
na dvojtfidni narodni Skole v malém misté, pfimo na
slovenskych hranicich. ManZel je reditelem zdejsi ne-
aplné stfedni Skoly. JelikoZ zdej$i lid propada silné
alkoholismu a nemé jiného fito&isté a mistnosti, kde by
se pobavil, nez hospodu, rozhodli jsme se jej ‘pomalu
a mnenasilngé, hlavné pomoci rfiznych kulturnich akci
s deétmi, odvadét od piti a ndboZenského fanatismu.
NaSe prace byla a jesté je velmi itézka, protoze alkoholu
propada i sotva Skole odrostla mladez.

Zacala jsem s détmi mnacviéovat riizné besidky a
kratka vystoupeni, ale mimo tfidu, kterd je velmi malad
(6 X7m) a v niZ jsme vSe odbyvali, neméli jsme mist-
nosti pro podobné tGcely. A ve tridé jsme po éase uz
hrat nesméli — ze zdravotnich a hygienickych davodi.
Kde vzit vhodnou mistnost? MNV postavit nechtél a
pristavit také ne. Zazadali jsme o noclehdrnu po né-
meckych financich, kterou jsme si chtéli pro kulturni
{icely upravit, ale darmo. ,,Neni potrebné,* znéla od-
poved — a noclehidrnu dostalo ROH k rekreaénim tce-
lim. Nedali jsme se a zazadali o byvalou celnici, ma-
licky objekt (12)X5m), ktery stal opustén a zchatran
nedaleko Skoly. Objekt byl majetkem ONV Frenstat
p. R. Stale jsme naléhali a urgovali vyrizeni Zzadosti.
Trvalo to Sest let, neZ jsme koneiné objekt dostali:

Méli jsme veliké plany — divadlo, film, télocviénu,
¢itdrnu a j. — ale skuteénost? Rozmér 5X12m a samé
kumbalky! Co s tim? K tomu je$té zdjem u zdejSich
obéant nepatrny. Pro¢? — ,,Cemu kino, ¢emu divadlo,
to je tak pro pany, ti na to majd, ale my uZ enem tu
dfinu a tu hospodu. Kdo to kdy vidé&l, aby gazdina
chodila do kina, to je Certiiv vymysel!“ Nedali jsme se
a manzel prohlasil: ,,I kdybych to mél vlastnima rukama
udélat, tak to bude!* NetuSili jsme pfitom, jak blizko
je pravdé.

Po dlouhém uvaZovani se jelo na MNV. Netieba psat,
co bylo zbyteénych feéi a jednani, neX jsme prosadili
svou. Vysledek: dostanete uréitou &ast z akce 5M a
ostatni udélat brigddami. Byli jsme spokojeni i s tim
malem. JenZe sliby — chyby. Brigady selhaly. ,,Nam to
neni tfeba,“ rikali lidé. A tak pfiSel novy napad: je to
na pilotech, pfevezeme to ke Skole a dime se do toho
sami. Prodlouzime, roz$ifime na 20X10m a bude di-
vadlo, kino i télocviéna. Pritom zistalo, dali jsme se
do prace a kazdou volnou hodinu po vyudovani jsme
pracovali na pristi kulturni izbé. Celé dva mé&sice prazd-
nin poctivé prace od rana do vedera. Ne nadarmo se
tika ,priklady tadhnou®. Naslo se i par usedlikid, ktefi
trochu pomohli.

Mym snem bylo hrat tady divadlo, ptinutit lidi vy-
mknout se prokleti alkoholu a Zit radostné&ji a veseleji.
Chtéla jsem podchyitit hlavné ty mladé a proto jsem se
rozhodla, kdyZ uZ se sal trochu rysoval, usporadat
s détmi malou besidku s divadelnim piredstavenim na
zakonéeni Skolniho roku. Méla to byt jakasi priprava
i lakadlo pro ptridti divadlo. Besidka se uskutecnila a
s vysledkem jsme byli spokojeni. Bude se viAm to zdat
neuvéritelné, ale az do roku 1955 tu lidé nevidéli ani
film ani divadlo. Ani si nedovedli predstavit, jak to
vypada. Proto ten nezdjem a nedfivéra.

A tak jsem se po zakondeni Skolniho roku rozhodla
nacvicovat divadlo s dospélymi, prestoze je$té nebylo
kde hrat. Ke zkouskam jsme pouZivali t¥idy. Nebylo
nijak snadné bojovat proti pochybovaim a ziskat
asponi tolik ¢&lenil, kolik bylo tfeba pro obsazeni hry.
Ale nadSeni a vytrvalost pfinesly své tispéchy.

Dium osvéty ve Fren$taté p. R. nam poslal hru A. N.
Ostroyského ,,Nema kocour poiad posviceni®, komedii
pro zdejsi lid pon€kud nevhodnou a pro herce-zalated-
niky té&Zzkou. Ale zadala jsem mnacviovat. Ponévadz
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jsme na moravskoslovenské hranici, je vyslovnost zdejsich
lidi velmi Spatna a da hodné prace naucit je spravné
mluvit. Ctrnact dni pred predstavenim odiekl herec,
hrajici hlavni tilohu. Diivod? Chce radéji hrat mladého!
Prihlasil se druhy, predstaveni jsme odlozili — ale on
za étrnact dni zase prestal chodit. Ze pry to neni deské
a tak Ze nehraje! Presvédcujte — darmo. Kolektiv se
rozpada, je znechucen. Co ited?

Situaci zachrafiuje manzel, piestoZe je silné zane-
prazdnén — vyucujeme totiZ od rdna do velera. Bere
si hlavni tlohu. ProtoZe druzi ztraceji trpélivost, nelze
predstaveni uz odkladat. Denné sedime do noci a pilné
oba studujeme tlohu. Price se dari, manzel dodava svou
hrou chuti ostatnim a tak koneéné spéjeme k cili. Vy-
skytuje se dal$i nesndz. Nemédme prkna na jevisté, ne-
mame opont, li¢idla atd. A co hlavni — nemame penéz.
Osvétova beseda ani MNV nema. Co ted? Po dohodé
s mianzelem davame k disposici naSe penize a kupujeme
za né latku na oponu, prkna i li¢idla. Kroje objednava-
me z pujCovny z Prahy. Do patku nedo$ly ani kroje
ani odpovéd. V sobotu rdno jedu do Frydlantu a sha-
nim, kde co je. Odpoledne jeSté preSivame, spravujeme
a Zehlime, co jsme kde sehnali. V 5 hodin p#i§li herci,
znaéné nervosni a roztrziti. I mne se zmoctuje roz-
&ileni, nebot vim: bud dnes zlomime staré predsudky a
ptujdeme dal, nebo prohrajeme a veskera prace a nadSeni
je zdeptano. Kdo nezna zdejs$i lid, nikdy to nepochopi,
nebot u nich je divadlo vyplod Certav.

Koneéné 8 hodin. Prislo 100 navstévnikd, coZ je u nas
hodné. Predstupuji pfed né s rozechvénim, menSi pro-
slov o hife a uz se opona rozevird. Herci podléhaji
trémé. Pary o€i se obraceji na mne. Snazim se klidné
napovidat a povzbudit. Dafi se. Hra se stdva prirozenou
a klidnou. V hledisti klid. Konéi prvni dé&jstvi. A jiz se
dovidame prvni zpravy z hledisté. ,,Je to pékné, kdo by
to rek, ze je to také a idé to tak udélat a zahrat. Ozaj,
jako by to ani oni nebyli...* Hraje se dal s jeSt& vét-
$im klidem a jistotou. Vysledek — vyhrali jsme na celé
dare! 2

Ty tam jsou zastaralé predsudky. Kratkid beseda po
predstaveni s divdky, co se libilo a co ne, men$i kritika
a slova: ,,Zahrajté brzo zasek cosi, ale do smichu. —
Ano, zahrajeme, i do smichu i do plade, ale je nas malo,
musite se sami prihlasit ke ‘hie, vzdyt kazdy z vas je
v zivoté hercem, nékdo dobrym, nékdo Spatnym. Dob-
rého pochvalime, Spatného napravime. Prece chcete
vSichni radostné pracovat a radostné zit. Hrat divadlo
neni Spatnost a hanba, ale uméni... A neZ se herci od-
maskovali, zmizely stolky, objevila se harmonika a uz
se tanéilo. Povidani o divadle nebralo konce. Dlouho
po pilnoci jsme se teprv rozchéazeli domi, spokojeni tak
S$tastnym prelomem v Zivoté zdejsiho lidu.

Po nékolika dnech se nesméle prihlasilic dal$i ochot-
nici, mladi i star$i, takZe je nas dnes uZ patnact (na
zalatku nas bylo pét) a vSechno nam piijde 1épe. Mame
vS8ak tu nevyhodu, Ze ochotnici jsou od Skoly vzdaleni
vic jak hodinu a chodit potmé pfes les a raztoky, to je
velkd obét; zvlasté kdyZ je Skaredé a nikde nepotkas
7ivé duSe. Elektrické osvétleni nemame. Svitime petro-
lejem. Kulisy maluji sama, prozatim na celulosu, a i tu
si musime platit sami. JeviSté mame malé a velmi nizké
a finanéni prostifedky Zadné. Ale kdyZz ma ¢&lovék di-
vadlo rad a vi, pro¢ je déla, vSechny svizele prekona.
Tak jako kdysi na§ Josef Kajetdn Tyl. Jen na naSi
kazni zalezi, jak zvladneme vSechny tkoly, které nam,
ochotnikiim, klade nas lid a nasSe vlast. Je nas malo,
proto vSichni stejnym dilem, kazdy do prace, dobtfe se
stmelit v kolektiv a jit stale dopredu!

KVETA KROMPOLCOVA



Za Tylovym prikladem :

ADOLF SCHERL

Zalina rok, v némzZ oslavime sté vyro&i tmrti Josefa
Kajetana Tyla. Nase ochotnické soubory chipou velmi
spravné oslavu tohoto jubilea jako pfedevSim svoji
vlastni zalezitost. VzZdyt ve srovnani s rozpaclitym
ovzdu$§im, v jakém probihaly oslavy tylovskych jubileji
na prednich Ceskych scénach za Rakouska a za prvni
republiky, znamenala casto ochotnickd uvedeni Tylo-
vych her jedinou skuteéné diistojnou vzpominku na
tento zakladatelsky zjev <d&eskych divadelnich dé&jin.
Neruda kdysi prirovnaval ony studené oficialni akty
piety k Tylovu odkazu k sloviim faleSné milenky, ktera
neni s to svou predstiranou lasku poradné ani lhat. To
ochotnici, byt zdaleka ne vSichni, v této lasce k Tylovi
vytrvali, milovali jej pfece jen laskou skuteénou, prece
jen dovedli oslavit Tylovu pamatku daleko 1épe, at uZz
r. 1862 v Kutné Hore, ¢i v letech 1866, 1863, 1878 i po-
zdéji v celé radé Ceskych mést a méstecek.

Co mohlo byt cizej§tho Tylovu duchu, neZ jalové
mluveni, které se pozdéji na téchto oslavach stavalo
pravidlem? Za svého Zivota poznamenaval Tyl v po-
dobnych pripadech lakonicky slovy lidovych priipovidek
»skutek utek’ nebo ,,snadnéji mluviti nezli konati,

Letosni jubileum slavime v dobé, ktera prinesla zcela
nebyvalé podminky pro to, aby Tylova pamatka byla
oslavena vskutku v Tylové duchu. Jsou uz nam dnes
jasné méstacké korfeny oné panské shovivavosti k lido-
vému Tylovu uméni, kterd vZzdy byla jednou z hlavnich
priéin, pro¢ k Tylovu dilu nebylo pfistupovano tak,
jak si zaslouzi — jako k vrcholnému inscenaénimu
tikolu kazdého deského divadla. Do znacné miry jsme
pochopili i nebezpedi nacionalistického zuzZovani smyslu
Tylova odkazu. Probéhla velka diskuse o skuteéné tvari
Tylova dila a jeho vyznamu v na$i dnes$ni kulture, ktera
ovlivnila priznivé dal$i praci divadel na Tylovych hriach
a vedla k objeviim ¢&i alespoii k zverejnéni mnoha pii-
vodnich rukopisnych Tylovych texti, znetvorenych po-
zdéjS§imi tipravami. Zda se tedy, Ze je vSe pfipraveno,
aby letos$ni rok prinesl rfadu silnych a objevnych tylov-

skych inscenaci na vSech naSich profesionélnich i ochot-
nickych scénéach.

V minulosti nebyvalo vzacné, Ze ochotnické soubory
se ujimaly nejbojovnéjsSich Tylovych her, dlouhou dobu
na oficialnich jeviStich nehranych. Casto jejich tylov-
ska pfedstaveni byla nejvyznamnéjSimi, ba &asto i vy-
hradnimi opérnymi sloupy pokrokové tylovské tradice.
Tylovi ,Kutnohor§ti havifi“ na pf. byli v Praze na
profesionalnim jevisSti provedeni r. 1848 a pak kromé
ojedinéné inscenace r. 1864 uZ viibec ne aZ do r. 1936.
Kutnohors$ti ochotnici, ktefi je uvadéli brzy po prazské
premiére, usiluji vSak jiZ od r. 1850 vZdy znovu a znovu,
aby jim bylo toto bojovné historické drama povoleno
hrat, az koneéné r. 1863 hru skutecné inscenuji. Také
v Ceské Trebové a jinde tehdy , Kutnohors$ti haviri*
znovu ozivaji na ochotnickych jevistich, zatim co pro
prazska divadla prestavaji na dlouhou dobu existovat.
Po svétové valce jsou to zase ochotnické soubory,
tentokrat soubory svazu DDOC, které objevuji —
v Spitzerovych inscenacich ,,Tvrdohlavé Zeny*“ a
,Kutnohorskych havira“ — tuto bojovnou tvar Tylo-
vych her.

Co umoziiovalo tehdy témto ochotnickym souboriim
daleko predstihnout profesiondlni divadla, pokud jde
o porozumeéni tomu nejcennéjSimu, co Tylovo dilo ob-
sahuje, jeho aktivni, bojovné ideovosti? Bylo to to, Ze
tyto soubory skuteéné Zily tylovskymi demokratickymi
a vlasteneckymi idealy. Jejich &lenové hrali tyto hry,
protoze jim dovolovaly vyslovovat city, které skuteéné
napliiovaly jejich srdce.

Mnohé naSe ochotnické soubory dnes vladnou nepo-
mérné vétsi poudlenosti nez tito jejich predchiidci. Cela
ta velika zasoba védomosti, vSechny vysledky textového
badani a dramaturgické rozbory nebudou vsak nic
platné tomu souboru, u jehoZ &lenti Tylova hra nenajde
Zivnou plidu v tomto tylovském nadSeni pro ideily Eino-
rodého vlastenectvi a bojovného humanismu, souboru,

Scéna F, Jiroudka a V. Gottlieba k Tylovu Strakonickému dudikovi v Ndrodnim divadle (2. obraz)



kterému zistane cizi tylovské pojeti divadla jako nej-
mocnéj$i vychovné sily.

A zda se ndm, Ze toto je ‘tfeba vice neZ co jinéha
pripomenout dnes, kdy celé stovky naSich ochotnickych
souborti pracuji na tylovskych inscenacich.

Pochopit dobfe Tyla, to, zdda se nédm, primo pred-
poklada, umét bojovat dnes, v naSem soudasném Zzivoté,
za uskuteénéni nejcennéjsich tylovskych myslenek.

Pochopit dobfe Tyla, to predpokladid byt dnes vlas-
tencem stejné aktivnim a bojovnym, jako byl kdysi Tyl.
Jestlize vlastenci Tylova druhu nelitovali kdysi namahy
a v pravém slova smyslu Zivota, aby roznitili mohutné
narodni hnuti a rozvijeli je v demokratickém smeéru,
pak i dnes v mas, chceme-li uprfimné a pravdivé hrat
jeho hry, musi byt Zivy vlastenecky cit, onen cit, ktery
dnes zene naSi mladez na nejohrozenéjs$i tiseky na$i
vyrobni fronty a ktery ¢ini z kazdého prisluSnika naSe-
ho naroda bojovnika za jeho socialistickou budoucnost.
,, Vlastence”, kteri dovedou sice o svém vlastenectvi
fecnit nebo verSovat, ale nedovedou pro svou vlast nic
udélat, Tyl nenavidél. Typ takovych lidi ptibil jednou
provzdy na pranyl postavou pana Medopila z povidky
, Vlastenci. Pan Medopil ochotné vyznava své vlas-
tenectvi, pokud mu z toho kyne hmotny prospéch a
pokud se po ném mnechce vic nez sladké reéi. Jakmile
ma vSak své vlastenectvi prokédzat néjakou osobni obéti,
odhazuje je jako neuziteny balast. Takové ,vlaste-
nectvi“ Tyl kritisoval, zejména pokud se vyskytlo
u umeélcli. Zejména na nich Tyl poZadoval, aby celym
svym zivotem bojovali za idealy, jez svymi dily opévuji.
S trpkym rozhoréenim se jednou Tyl podivoval, Ze
,lidé, kteri o lasce k vlasti klinkavé ver$iky robi, o lidu-
milstvi, o pravech a hodnosti élovélenstva na papife
vysSperkované feCi drZeji, ti ne pozridku sami vlast do
krve odiraji, z lidského tuku se Zivi a na mozolech
clovécenstva nadherné hrady své zakladaji. Priilo se
to celé jeho lidské i umélecké povaze.

Pochopit dobfe Tylovo vlastenectvi, to znamena dale
byt stejné hrdym na vSechno to nové, co prinesla
Ceskoslovensku léta boje za uskuteénéni socialismu,
jako byl kdysi Tyl hrdy na kazdy nejdrobnéj$i tispéch
ceské literatury nebo Eeského spoledenského Zivota ve
své dobé, zatim co jini vidéli slavu a velikost eského
naroda jen v jeho minulosti. Znamena to chapat stejné
jasné jako Tyl neoddélitelnost skuteéného vlastenectvi
od boje =za sociélni pokrok, jak to Tyl vyjadril
v ,,Tvrdohlavé zZené“, , Kutnohorskych havirich®, , Janu
Husovi* a jinde.

Pochopit dobfe Tyla, to znamena pochopit a umét
i na dneSek vztihnout Tylovu lasku k lidem. Lasku
k lidem, kterd je Tylovi pruZinou vSech snah o lepsi
socialni usporadani svéta. Pri tom v8ak ne bezzuby
humanismus, ale humanismus jeho Jana Husa, chapaji-
ciho, Ze je velkou chybou bat se krve, jde-li o velkou
veéc boje za nové, lepsi usporadani svéta. Lasku k li-
dem, které neni cizi ani opravdova, nenavistna satira,
jakou se vysmivad odrodilym, zpanstélym méstakam
ve ,,Fidlova&ce.

Znamena to, byt dnes stejné vSemi nitkami spjat se
zame nasich délnikd a rolnikid, jako byl Tyl pevné
opfen o lidové masy tehdejsi doby V zadném ze svych
»obrazii ze Zivota“ nevytvoril Tyl tak hluboky obraz
ceské spoleénosti, jako v dile, které zcela vyrasta z li-
dové &eské tradice, v ,/Strakonickém dudaku®. Ust¥edni
mySlenka této hry, mySlenka hrdosti lidu na vlastni
tviréi schopnosti, stala se jednou z viidéich ideji celého
Tylova zivota. Tyl byl piesvédéen, Ze lid ma vzdy
pravdu. Je znadmo, Ze Tyl, obklopeny prislusniky na-
rodné liberdlni burZoasie, téZko hledal spravnou poli-
tickou orientaci v udalostech r. 1848. Jeho pevné se-
péti s lidem, s drobnymi prazskymi remeslniky a
chudinou, umoZnilo mu v8ak povzmnést se na ideovou
vysi revoluéniho ,,Jana Husa“. Domnivame se, Ze jenom
ten, kdo svym celym Zivotem bojuje — na kterémkoli
fiseku — za naSe dne$ni idealy, je schopen pochopit
skuteCnou tvar Tyla-bojovnika. VZdyt ani Tyl sim ne-
byl by schopen postihnout revoluéni velikost Husovu,
kdyby  nebyl sam fizce spjat s revoluénim hnutim
roku 1848!

Nadseni 1lidi, konajicich pospolu veliké historické

J. Mixa a J. KruliSova, ¢lenové éinohry Narod. divadla,

jako Svanda a Dorotka. Snimky K. Drbohlav
dilo, to je neodmyslitelny prvek divadla, které chce
skuteéné kradet v Tylovych $§1épé&jich.

Tohoto tylovského nadseni je zapotfebi i proto, po-
névadZ pomédha vytvaret z ochotnickych souborii i umé-
lecky stmelené kolektivy. ,,Na jevisti — &teme v Ty-
lové divadelnim radu — pfispiva kazdy jednotlivec
jenom jakozZto ¢lanek vytvarného celku k provedeni
dila uméleckého, a necht si je i sebeznamenitéj$i umé-
lec, povaZuje se prece jen za d&astku sil spojenych.
Jelikoz ale vice ¢lankii bez urditého vedeni k jednomm
cili zdarné pospolu neobstoji, tim méné& aby provedly
néco uméleckého: jet potfebi, aby tyto &lanky stejné
zasady za své pravitko uznaly a pfi svém pilisobeni
jednim duchem se ridily.*

Timto jedinym duchem, jimZ se ma kolektiv divadla
ridit, je spoleény pocit vysoké odpovédnosti vSech
¢lendt souboru za vychovnou tlohu divadla, které délaji.

Tento aktivni, bojovny duch, kterym je prodchnuto
Tylovo uméni, je také kliem, pomoci né&hoz jediné
porozumime podstaté jeho umélecké metody, smélosti
jeho realistického pohledu do hloubky skuteénosti
i jeho aktivhimu romantismu. Romantické nadneseni
poméahalo Tylovi vytvaret postavy, které mély ohrom-
nou silu pfikladu, vyzyvajiciho k nasledovani. Roman-
tismus Tylav nebyl pouhym tesknénim po néjakém
lepsim svété., I kdyZ jej nékdy — v disledku neujas-
nénosti politického programu — zavedl k nepravdivym
obraziim polepSenych kapitalistd &i Slechticd, v nichZ
se probudi nakonec prece jen trochu lidskosti, byla
v podstavte tohoto romantismu Vzdy aktivni touha pfe-
meénit soucasny Zivot. X

Koneéné jediné takové pochopeni Tylova ideového
odkazu, které je zaroveti pokradovanim Tylova boje za
jeho uskuteénéni, dovede néds i k vyuZiti celého bohat-
stvi krasy Tylovy fei. Melodiénost a hudebnost Tylova
dialogu neni samoticelna. Je to vysledek Tylova umé-
leckého tisili o vytvoreni dramatické reéi, kterd by byla
schopna vyjadrovat celé bohatstvi citového Zivota jeho
postav, jejich lidskou lasku, jejich vlastenecké zaniceni
i pathos bojovnikii za pokrok spoleénosti. Dat Tylovym
slovim pravdivé zaznit, to pfedpokladd Zit v naSem
dne$nim Zivoté myslenkarm a city podobnym1 tém, jez
tato slova vyjadiuji.
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Madarské ochotnické hnuti ma de-
setitisice ¢lenti, jeho obecenstvo je
rok co rok mnohamilionové. Sila
jeho vlivu je predstiZena pouze fil-
mem, ma vSak mnohem vétsi vliv
nezli profesiondlni divadlo i nez
knihovny. Pres tento jeho vyznam
se v poslednich letech jak tifedni or-
gany, tak také tisk malo zabyvaly
problémy ochotnickych divadel, a

MADARSKA LIDOVA REPUBLIKA

touha po rozvinuti vlastnich schop-
nosti. To druhé se snadno zvrhne —
nesetkd-li se s priméfenou vychov-
nou praci — v ukazovani sebe sama,
v touhu stat se hvézdou a éasto jsme
se véru nyni setkali na naSich je-
viStich se starym, Spatnym ochotni-
kem-prizivnikem, ktery misto po
tispéchu kolektivu touzil po indivi-
duidlnim vyniknuti. Velkd Géinna sila
umélecké ochotnické ¢innosti — veé-

téchto problémi bylo a je dost. Podi-
vejme se alespoti na ty nejdialeZité&jsi.

Vysledky ochotnického hnuti i jeho chyby miiZeme nej-
bezprostfednéji méfit na repertoarové politice. Pied né-
kolika lety se cela fada podnikii a instituci zzbyvala vyda-
vanim programového materialu, ktery vSak byl z vétsi
Casti chaby. Hry vznikaly bez literdrniho naroku, hle-
disko estetické vychovy v nich zcela chybélo. NesnaZily
se ani o trvale Géinnou vychovu lidi, ale velmi pochybny
byl nadto i ten kratkodoby agitaéni vliv, v jehoZ znameni
se rodily, Neni tedy divu, Ze tyto programové sesity ne-
ziskaly u ochotnikt popularitu. Tejich nepopularnost byla
dovrSena jesté i padiskusi, kterd se vytvonla kolem otéz-
ky ,jednoaktovek nebo tfiaktovek® a v niZ nejednou ofi-
cialni vedouci tohoto hnuti zaujali takova stanoviska,
jako by scénické podnikini, spojené s vétSimi naroky,
bylo néjakou ftichylkou, kterou nutno stihat, a jako by
tyto agitky dodavaly divadelnim ochotnikiim jediny a po-
vinny material.

Kulturni politika, jak se vytvofila na zdkladé usneseni
strany z Cervna 1953, heslo demokratisace kultury, apliko-
vané také na tuto oblast, prinesly do hnuti oZiveni a p¥i-
znivou zménu. Ziroveh se vSak zalaly objevovat — a
pozdéji se také mohutné ujimaly — novéjsi chyby, které
toto hnuti nebezpeéné ohrozuji.

Bylo sprévné, Ze se vydavani programii soustfedilo
z nejvet51 Casti do redakéniho odboru Ustavu pro lidové
uméni (Népmiivészeti Intézet). Ustav pro lidové uméni a
SZOT (madarskid URO) polaly vydavat ,.Knlhovnu di-
vadelnich ochotniki“. Redaktori této serie sestavovali
tyto nové programové seSity s uméleckou niroénosti,
s velkym ohledem na vkus a niroky ochotniki i jejich
obecenstva. V této serii vySlo dosud sto publikaci. Mezi
jejimi autory najdeme velki jména svétové literatury,
mnoho literdrnich skvostti Sovétského svazu a sousednich
narodii, nejznaméjsi Zijici madarské autory. Usp&chem
bylo také to, Ze byla zlikvidovana diskuse o ,,jednoaktov-
kach anebo tfiaktovkach* a Ze bylo souborim ponechéino
na vili, jakou hru hodlaji podle vlastni podnikavosti
i schopnosti uvést. VSeobecné: bylo tispéchem, Ze naSe
kulturni politika stavéla mnohem vice mezli dfive na
dobrovolnosti tohoto hnuti.

Chyba vznikla tim, Ze pfiliSnym zdfiraziiovinim néro-
kit — Casto chybné a zlomyslné — se toto hnuti &¢im dale
tim vice odchylovalo od vlastnich déleZitych vychovngch
tikoli. Dobré publikace Ustavu pro lidové uméni se ne-
8ifily v predpoklddaném rozsahu, mnohem vice §ly na
odbyt operety (a nikoli pravé ty nejlensi!), vtipy kabaret-
nich scén (predevsim v zivodech:; &asto i' takové kaba-
retni vtipy, které nelze jiZ nazvat uméleckymi) a na ves-
nicich se $ifily divadelni hry bez jakéhokoli vybéru. Do
programové politiky ochotnického hnuti proniki odpad
\ kulturnich vyrobkid, jejich smeti, nékde az v zardZeijicim
rozsahu. Neni chybou to, Ze se ochotnické soubory odvi-
zily uvadét operety. Ale to prece ien néco znameni a
ovSem nic dobrého, kdyZ ze tfi souborii alespoii dva hraji
operety, jakékoliv operety, k jakym se priavé dostanou.
Operety uvadéji dokonce i v tzkovém pripadé, kdyZ ne-
maji vhodného orchestru, ba i kdyZ nemaji zpé&viky.

Nase osvétové orgény se postavily na mnoha mistech
na stanovisko, Ze pry ,nyni ie dovoleno vSechno a ne-
ucinily nic, aby brak vymetly.

Spatny repertodr neziistal bez vlivu také na chovéni
souborii a jednotlivych ochotnikii. Divadelni ochotniky
rozpaluji dvé véci: jednak kultura, ldska k divadlu, jednak
jejich individudlni ambice, predstavovana anebo skuteéna
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domi povolani a tvaréi vasen — na-
razela jesté pred nékolika lety ma omezovani potud, Ze
hercim byla Spatnymi potady i ,shora‘ narizovanymi
pokyny a prikazy brana chut k praci. Ted se jim naproti
tomu poskytla prili§ velkd volnost, nikdo se nestaral
o0 jejich vychovu. Pak se ovSem neni éemu divit, Ze jak
do zavodnich, tak také do vesnickych ochotnickych sou-
borii pronikly pabohémské mravy, ba dokonce i profesio-
nalismus, a to dosti hluboko.

Vychovné fidici price osvétovych a odborovych organi
se musi opirat o dobrovolnost ochotnického hnuti. Bez
demokratismu, bez zachovavani jistych demokratickych
forem a bez jisté organisaéni autonomie nelze na tomto
poli vychovavat. V ochotnickém hnuti (a také v celém
masovém hnuti lidové tvofivosti viibec) je tfeba se sna-
zit predevsSim o kolektivniho ducha, o spoleénou tviiréi
praci; kolektiv, ktery odpovidid za kazdého svého &lena,
je zadkladem této vychovné prace, jez probihd v Zivoté
souboru a ovSem i na jevisti. Ten ie dobrym vedoucim, kdo
o volbé hry, o rozdélovani tiloh nerozhoduje sdm, nybrz
kdo také do této price zapojuje kolektiv; kdo i analysu
hry provadi v kolektivu; kdo se i béhem pfiprav i bé-
hem zkouSek opird o nazor celého souboru. Povazujeme
za spravné, ma-li ochotnicky soubor v rdmci kulturniho
domu také jistou finanéni autonomii. Na pf. smi-li sdm
rozhodovat do vySe 20 9% C¢istého zisku, na jaky el vé-
nuje tuto astku.

Zasada demokratismu se musi uplattiovat také v rizeni
shora. Nikoli zakaz divadelnich her a nikoli pfedpisovani
programii shora je prostfedkem vedoucim k cili, nybrz
budeme-li prfislusniky tohoto hnuti uéit a vychovavat,
kdyZ jim vysvétlime, pro¢ volili dobfe a proc¢ volili Spat-
né, kdyZ jim vysvétlime, jakych chyb se dopustili v umé-
lecké &innosti anebo v mravnim chovani. Zdrava autono-
mie a demokratické vedeni vSak nemiiZe jit tak daleko,
aby se divadelni soubor stal organisaéné na kulturnim
domé nezavislym, jakymsi samostatnym kulturnim spol-
kem. A nemitiZe jit ani tak daleko, abv v pfipadé nutnosti
reditel kulturniho domu, komise strany, odborova orga-
nisace anebo kulturni referent narodni rady nemohli po-
uzit pfipadné i energickych administrativnich opatfeni,
jde-li o pokarani lidi, $kodicich tomuto hnuti, nebo o rych-
1é zabranéni chybam, ohroZujicim naSe vytdené politické
a kulturné politické cile. Demokratismus nema totiZ pouze
formélni prvky. Prednéjsi je obsahovy pozZadavek demo-
kratismu, v naSem pripadé: kulturni revoluce, vytvoreni
lidové, socialistické kultury. Chape-li néktery vedouci
souboru s pokaZzenym vkusem heslo demokratické kultury
jako signil k pronikdni kulturniho odpadu, pak pfimo
poskozuje nejvlastnéjsi pozadavek této demokratisace,
jimZ jest pozvedat kulturni Groven Sirokych mas.

Cesta, vedouci k odstrafiovani nedostatkii, neni jedno-
duché. Ministerstvo, SZOT a Ustav pro lidové uméni iiZ
uéinily fadu opatfeni (na pf. posileni Zupnich a okres-
nich osvétovych organii v iejich funkci povolovaci i po-
radenské, v kontrole riiznych brigad, sestavovanych z pro-
fesionalil, zfizeni stidlého divadla, v némZ vystupuji vy-
hradné nejlep$i ochotnické soubory a j.), avSak odstra-
tiovani chyb je ovSem piedevsim véci samotného hnuti.
Pracovnikiim ochotnického hnuti musime vysvétlovat je-
jich dileZitost ve vychové naSeho lidu, probouzet v nich
onen opravdovy, ochotnicky pocit, védomi povolani a onu
uméleckou a mravni nirocnost, kterd je povede stile dal
a vys.

Zkraceny preklad ¢lianku Mesterhazi Lajose, uverejné-

ného v casopisu Miivelt nép, ro¢. VI (1955), é. 13.



Ceskd klasika na vichodnim Slovensku

JARMILA HANZALKOVA, dopisovatelka

Presovsky kraj ve svém hospodarském, politickém
i kulturnim rozvoji ponékud pokulhava za ostatnimi kraji
nasi republiky. Tim radostnéjsi je rfist jeho ochotnickych
souborii za posledni dva roky. S radosti miZeme privitat
repertoar téchto souborii. Zatim co se v ném v roce 1953
objevila jen jedina eska klasicki hra (Jiraskdv ,,Otec’),
béhem uplynulé doby se repertoidr rozsifil o Mritiky,
Jiraska, Tyla, Klicperu. Nemalou zasluhu na tom, Ze se
hraji a inscenuji i v téch nejzazsich koutech na$i republi-
ky — kam ani viibec jiZ neni Z4dné spojeni, ani vlakowvé,
ani autobusové — ma vedouci krajské poradny LUT
v PreSové Vladko Zorvan. On dovede soubory nadchnout
myslenkou a touhou po poznani spoleéenského Zivota es-
kého naroda a pomoci radou i odbornou instruktizi
k pravdivému zobrazeni inscenovaného dila. Jeho zaislu-
hou zdomacnély na vychodoslovenskych ochotnickych je-
viStich dila Ceské nédrodni klenotnice, Mary$a, Lucerna,
M. D. Rettigova, Paliova dcera, Otec, Divotvorny klo-
bouk a jiné. Ba dokonce néktera naSe dila p¥imo napo-
mahala k prekonédni té€Zkych obtizi pii zakladani JZD,
nebo v boji za v&asné splnéni dodavek obili statu. —
Zminim se zde o nékterych inscenacich. .

Divadelni soubor v Podolinci nastudoval v rezii P.
Andora Mrstikovu ,,Mary$u®., Pfiznam se, Ze jsem odijiz-
d€l s podivnymi pocity na toto predstaveni do Podolince.
Byl jsem velmi zvé&dav, jak soudruzi zvladnou tento t&¥ky
a nesnadny tikol. Byl jsem radostné prekvapen. Pravda,
nedostatkii v inscenaci bylo dost. Ale nejdileZit&jsi ie,
Ze se rezii podafilo vystihnout ti#idni konflikt a soravné
ukazat pri¢inu MarySiny tragedie. Podolin§ti chtéli za-
lozit JZD. Téch, ktefi brojili proti, bylo vic ne? dost. Po
premiére MarySi se zafala ménit i mentalita a smy§leni
obyvatel a JZD bylo skuteéné zaloZeno. Nebyla to oviem
jenom zasluha ochotnikdi, ale mfizeme hrdé ¥ici, Ze prave
nase Ceska klasicka hra zapfisobila na Siroké vrstvy lidu
a pomohla pri utvoreni TZD.

Velmi pékné a zdatilé bylo pfedstaveni ,,Voinarky‘ za-
¢inajiciho souboru ve SpiSské Staré Vsi. Cht&l bych se
zde zminit o zvlastnim sloZeni &lenti souboru. Spisski
Stard Ves je mald vesni¢ka zamagurské oblasti pod Vy-
sokymi Tatrami. T&zky a tvrdy Zivot je zamagurskych
obCanti. Zadny spoleéensky Zivot, zdbavy, nic. Tak ptisla
ucitelka Elena Sidorovd s mySlenkou utvofit divadelni
soubor. Re¢i pro i proti bylo vic neZ dost. Tako prvé se
prihldsily kolegyné uéitelky. Hor$i u? to bvlo s mu#i.
Horalé nechtéli viibec o vystupovani slySet. Obratily se
tedy o pomoc k p¥islunikiim SNB. ,\No, soudruko, my
mame mnoho odpovédnych tkolt pred sebou, ale uvidi-
me!“ Tak znéla odpovéd. Nakonec si pfece soudruzi
z SNB své tikoly ¢asoveé rozvrhli a ve volném ¢&ase zadali
nacvi¢ovat. Rezisérka souboru si iako prvni vybrala Ti-
raskovu ,,Vojnarku®, Potizi i prekaZek pfi studiu bylo vic
nez dost. Nakonec pti§la premiéra. Zamagur§ti ob&ané
odmeénili ohé&tavou prici celého kolektivu dary a potles-
kem, Chtél bych podotknout; Ze na zalate&niky to bylo
velmi p€kné predstaveni. I scéna byla velmi vhodné& a
dobfe volena a dovedla piisobivé navodit atmosféru ceské
krajiny. Ale soubor se timto fispéchem nespokojil. Na
zakladé diskuse se soudruhem Zorvanem a &leny divadla
J. Zaborského v PreSové pracovali na hfe dale. Podnikli
nekolik zajezdd do okolnich vesnic. Pak se dostalo sou-
boru nejvétsi odmény. Byl pozvan do Polska, aby zde vy-
stoupil v sousednim okrese v Novom Targu. Na &eskoslo-
vensko-polskych hranicich &ekalo na soudruhy auto, které
ie pfivezlo aZ na misto. Cely soubor byl velmi radostné&
privitan. Mé&l uskute¢nit jenom jedno predstaveni. Ale
pro velky zdjem usporddal dvé predstaveni. Na piedsta-
veni pri§lo 250 polskych obyvatel a z toho se muselo
120 vratit, ponévadZ nebylo v malém sile misto. Polsky
privodce vzdy pred zalitkem kazdého d&istvi oznimil
jeho obsah v matefském jazyce, aby politi divéaci 1épe po-
rozuméli hfe, Polsti pracujici byli s hrou velmi spoko-
jeni, o &emZ svédéila bohatd a plodna diskuse po pred-

Prazské divadlo S. K. Neumanna uvedlo ze' slovenské
klasiky hru J. Hollého Gelo Sebechlebsky; na snimku
Zd. Martinek v titulni roli

staveni. Pol§ti soudruzi vyslovili pfani, aby mezi né& sou-
bor s podobnou hrou zavital &asté&ji.

Divadelni soubor ,,Mir* z Nové Lubovné ma za sebou
fadu vystoupeni. Sviij repertodr voli podle potfeb svych
obyvatel. Tak na pfiklad loni v 1été nastudoval Prachafo-
vu hru ,,Hidajt sa o rozumné*. S touto hrou jezdil sou-
bor na blizkd JZD, STS a vesnice, a zaslouZil se o pred-
casné splnéni dodavek obili stitu. V této sezéné nastu-
doval soubor hru J. K. Tyla ,Pali¢ova dcera®. Na celém
predstaveni bylo vidét svédomitou piipravu reZiséra i ce-
1ého souboru.

Mohl bych se zminit jeSté o jinych inscenacich &es-
kych klasickych her, at u¥ jde o Lucernu a Otce v po-
dani OD v Medzilaborcich, nebo Klicperiiv ,,Divotvor-
ny klobouk” v podani OB ve Sning, ktery se t&§il veliké
oblibé v celém blizkém okoli a byl nékolikrate znovu a
s tuspéchem hran. : y

Nejradostnéjsi pritom je, jak Zivelné& a bezprostiedné
hraji nase klasické hry a jak Zivé dovede obecenstvo rea-
govat na predvadény déi. Mohu s hrdosti prohlésit, Ze
naSe klasické hry jiZ natrvalo zapustily kofeny u vycho-
doslovenského lidu. Svédéi o tom skuteénost, Ze ¢im dale
tim vice Zddaji jednotlivé soubory v krajské poradn& hry
nasich klasiki.

Soudruzi, ruku na srdce. Kolik &eskych ochotnickych
souborii mad ve svém repertoadru slovenskou klasickou
hru? Vim, Ze v posledni dobé Eeské soubory hodné& hraiji
.Zensky zidkon“. Ale slovensky dramaticky odkaz, to neni
jen Jozef Gregor Tajovsky a jedna jeho hra. Uéme se
pozndvat historii bratrského slovenského néroda, studuj-
me jeho literaturu! Pak budeme moci splatit dluh drama-
tickému odkazu nejlepSich slovenskych spisovateli.



JAK JSME DOSLI K SNEHOVE KRALOVNE

JARMILA HANZALKOVA, dopisovatelka

Ke svému prvnimu celovedernimu divadlu pustili jsme
se v dramatickém krouzku nasi jedenéictiletky v Kamenici
nad Lipou aZ po trileté, drobné a systematické praci.

KdyZ jsme se po prvé sesli, vysvétlila jsem détem pfi-
stupnou formou, Ze divadlo je uméni. Ze uz vidéli, u nas
hlavné ve filmu, nékteré kridsné herecké vykony, které
se jim libily, protoZe ten herec hral svou tlohu tak do-
opravdy, jako by vSechno, co pfedstavoval, skuteéné zil.
Takovy umélec musi mit neien nadani, ale musi se mnoho
a mnoho uéit, cely Zivot pracovat a znovu a znovu stu-
dovat, aby dokédzal dobfe hriat. My chceme svou prostou
a drobnou uméleckou praci také délat vazné a doopravdy,
ne jen tak halabala. Proto dfiv neZ budeme hrat velkou
divadelni hru, budeme se napfed dlouho ucit mnohym

vécem. Do krouzku jsme neprisli proto, abychom jen .

hréli, ale abychom se tu predevSim také naudili, jak se
divadlo mé hrat.

Timto ivodem, ktery vyjadruie zaroven zdklad a smysl
celé na$i prace v krourku, chtéla jsem détem vStépovat,
Z7e 1 ochotnik dél4d uméni a Ze je musi délat vazné. Déti,
které sem priSly dobrovolné, tdhla sem vétSinou pfiro-
zena touha jejich talentu, a lze predpokladat, Ze aZ vy-
rostou, budou pracovat dial v nékterém souboru. Chtéla
jsem z nich tedy uZ v prvopolatku péstovat ochotniky
poctivé a uvédomélé.

Ze stejného diivodu jsme si hned na zadatku smluvili,
Ze nebudeme trpét v krouzku Zadny neporadek, ktery by
nam naruSoval praci a kadzen. Ustanovili jsme si rezim a
rad. Do krouzku se pfihlasilo asi 40 déti. Védéla jsem, Ze
vSechny nevytrvaji, protoZe nékteré sem pfisly okouz-
leny predstavou vystupovéni, ale nikoli ochotny k vSedni,
vytrvalé praci. Proto jsem prvni mésic nechala jen jako
zkusebni. Provadéla isem s nimi riizné formy prace, aby
poznaly, jak to asi bude v krouZzku vypadat. Nikdo se
k nicemu nezavazoval. Tak jsem spravné predpoklidala,
asi deset déti béhem toho mésice odpadlo, jednak samy,
nékolika malo jsme v dobrém poradili, aby vystoupily,
jednoho chlapce jsme kolektivné vylouéili, protoZe byl
prilis rusivym zZivlem, Nevim, schvalil-li by kazdy peda-
gog tento postup, ale v zajmu krouzku to rozhodné bylo.
Je nutno uvazit, Ze k této praci neni kazdé dit&, Ze je
k tomu treba uréitych vrozenych disposic, ma-li se krou-
zek zdarné rozvijet.

Zbylo tedy v krouzku 30 déti, vesmés ze tfetiho a
¢tvrtého Skolniho roku. Ctyfi divky byly ze Sesté tridy,
ty dostavaly nékdy ke své velké radosti zvlastni, téZsi
tkoly. Nové déti prijimadme zasadné& vzdycky jen na za-
éatku skolniho roku. Samozieimou podminkou bylo, Ze
vS§ichni musi mit ve Skole dobré znimky a v Zikovské
kniZce zZadnou poznidmku o Spatném chovani. Opak by
znamenal vylouceni z krouzku. Bezpodmineéné vylouéen
byl také ten, kdo dvakrat za sebou bez omluvy a bez
vazné priiny vynechal. Stalo se to jenom v jednom pii-
padé. Celd tfi 1éta jsme méli dochazku vzornou.

Krouzek byl dvakrat tydné, vZdycky hodinu. Prvni ho-
dinu jsem zkousSela, opakovali isme a nacvicovali spoleé-
mné ukoly nebo ukazky, které jsme nezapisovali. (Pohy-
bova a mimick4 cviéeni a podobné.) Druhou hodinu jsme
zapisovali nové verSe, riizné poznamky a vSecky ftikoly,
které bylo nutno psat. Zbyl-li ¢éas, prezkousela isem jesté
vSelicos, co tu a tam vazlo. Posledni ¢4ast této hodiny,
nékdy dvacet minut, nékdy celou piilhodinu jsem détem
cetla ukazku z vyznaéného dila, pfistupného jejich véku,
které by mély znét, na pf. Babicku, Staré povésti, kla-
sické pohadky riiznych narodid a pod. O téch isme si po-
tom vykladali a diskutovali, jindy jsme si fiseky nebo
celé pohddky zdramatisovali. Asi dvakridt jsme si pfe-
cetli pohadku, kterd meéla byt v nedéli vysilana v roz-
hlasu. Poslech byl uloZen za tikol. V pfi$ti hodiné jsme
pak srovnali dramatisaci s originidlem, pohovofili o tom,
co se nam v dramatisaci zvlast libilo a pro& autor meénil
nebo vyzdvihl nékteré véci a &im dosihl dramatického
fiéinu. Hodné jsme se také ucili zpaméti verSam.
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Postupovali jsme riizné, ale vzdycky jsem nejdfiv ba-
sefi sama piednesla a hned jsme si o ni fekli par slov a
odfivodnili, co se ma vyzdvihnout, pro¢ se ktery radek
fekne tiSe a pod. Kratkou basen, fikanku, jichZ jsme méli
malou zasobu na zadatek a hlavné pro ty neimensi, udili
jsme se hned ve Skole. Delsi a diilezitéisi versSe jsme si
psali do sesitu, bud diktatem nebo opisem s tabule. Obcas,
kdyZ jsme méli prilis pilno, rozdala jsem nékolik strojo-
vych priklept textu, kdo mél doma nékoho piSiciho na
stroji, poprosil o dalsi rozpisy. Kazdé dité si pak vzalo
na starost nékteré men$i dité, kterému pfineslo rozpis.
Tak si déti zamilovaly Sladka, Nerudu, Bezruce, Seiferta
a j. A FrantiSku Hrubinovi poslaly dokonce dopis, kdyZ se
dovédély, Ze je v nemocnici.

Cetba a memorovani versi byla vychova spis literarné
dramatickd. V pfimé dramatické vychové péstovali jsme
1. cviéeni mluvni, 2. mimické, a 3. pohybova.

Hned na zaéatku jsme si fekli, Ze prvni podminka dobré
hry a recitace je jasna a zietelnid vyslovnost. Za prvni
mluvni cvideni jsme méli starou Jungbauerovu Ukolé-
bavku: ,,Hajej, hajej, ty mij maly, je tu noc a je tu sen,
dost se e¢i nakoukaly za ten cely, cely den. Spi i pole,
spi i louka, spi i lesy za vodou. Jen ta sova houkd, houka,
thou, a hou, a hou, a hou‘. — Doporudila jsem détem, aby
si doma v zrcadle ovérili postaveni rti pfi vyslovnosti.
Ovsem, museli jsme potom v krouzku pfi spoleéném roz-
boru vzpamatovat nékteré prili§ horlivé, ktefi trochu
prepinali. Na této béasnidce jsme si tedy jaksi zietelnou
vyslovnost objasnili a procviéili. Tinych zvlastnich cvi-
¢eni jsme pak uZ nekonali, ale pfi kazdé nové basni jsme
si napfed upozornili na nékteré tézsi slovni partie, pri-
padné jsme si je zkusili zvlast. Také déti samy pri kaz-
dém sbélovém piednesu pfi zkouSeni upozortiovaly velmi
bystfe, co kdo ,ztratil®, polkl nebo zaSmodrchal. Tim
jsme stale ve cviceni vyslovnosti automaticky pokraco-
vali.

Mimicki cvideni jsme vétSinou péstovali dohromady
v malych pantomiméch. Zaéinali jsme kratiCkymi déji, na
pt. docela na zadatku variacemi setkani: ,,Potkas pfitel-
kyni, pozdrav, podej ji ruku a srdeéné se na ni usméj!‘
Nebylo to docela jednoduché, protoze déti se napred
jenom smaily. Teprve kdyZ se nauéily vzivat se do toho,
7e hraji, dovedly se také jenom usmivat. Setkani jsme
obménili na potkadni v hnévu, smutku, soucitu. Jindy jsme
nacvidovali ,,jak rano vstavam‘ (rozespaly obliéej, svézi
po umyti a rozhlasové rozcviéce) a ..jak jsem rozbila
vejce (flek, plac). Velkou prileZitosti k mimickému ro-
zehradvani byla scéna ,kanka‘. Zak piSe tlohu a udéla
katiku. V obliceji se pfi tom vystfidala roztrzZitost, sou-
stfedéni, filek, nabirani do plae a plaé. Ve vsech téchto
scénkiach spolupracovala i pfislusnid Ziva gestikulace.
Karnka patfila mezi nejoblibenéjsi pantomimicka cviceni.
K ni se druzilo BouS§inské dévéatko. To byl pantomimic-
ky vypracovany cely zndmy pribéh bouSinského dévéatka
z Babicky. Mluvili jsme v ném jen jediné slovo — ko-
neény vykrik: ,Barto!“ To byla naSe ,;parddni cviéna
scéna, nejlepSimi hereckami zvlast velmi milovana. Vsec-
ky tyto scény podrobné popisuji ve své kniZce ,,DruZina
radosti, prace a lasky*, kterou vyda Statni pedagogické
nakladatelstvi. Ze zal4atku jsem scénku predvedla a déti
ji jedno po druhém po mné opakovaly. VétSinou ii pred-
vedlo jenom nékolik déti, za tikol ii dostaly docviéit.
Bylo samozfejmé dovoleno, ba vitano, aby si kazdy pfidal
jakykoli svilj pfihodny detail. Nékteré déti nikdy zadny
detail neprinesly, ale nékteré prfinasely detaily opravdu
neodolatelng& humorné. I prfimo pfi cvideni dovedly né-
které déti rozkosné po svém improvisovat. Nase nejini-
ciativnéisi herecka Vlasta' (tehdy jedenictiletd) si pfi-
pravila BouSinské dév&atko tak po svém a tak plivabné,
Ze nés vSecky docela dojala a okouzlila.

Pozd&ji jsem scénu jenom vysvétlila, fekla jsem ijen
déj, a déti samy danou scénku predvadély nebo dostaly za
tikol pfipravit. Jindy jsme si vybrali thema z detby. Né.
kdy dostaly déti za tikol pfinést jakoukoli scénku, kterou



si samy vymyslely nebo vybraly ze své vlastni &etby.
Pozdéji jsme se rozdé€lili na skupiny a procvidovali a
ukladali jsme skupinové tkoly. Z toho vSeho vznikly pak
samoziejmé i scénky mluvené, vlastné uZ malé drama-
tisace. Tak jsme na pf. k veliké radosti a obveseleni
vSech zdramatisovali humornou moravskou pohadku
z Plickova Jara: Kdo s koho? Dlouho se ji nemohly déti
nabaZit a stile znovu a znovu se chtély stfidat v rolich
Sevce, Sevcové, kmotficka a pocestného. Skupina zminé-
né jiz Vlasty KriZzové nas potom obdas prekvapovala pii-
pravenou celou malou hrou. V pfistim roce bych rada
timto zpiisobem procvicovala v béznych hodinach kratié-
ké scény vhodnych her, na pf. Kral a Pampelis§ka, nebo
Pampeliska a Honza, Honza a médma a j. Tim bychom
primo studovali herecky projev v pojeti riznych déti,
kolektivné kritisovali a péstovali ,,vnitfni proZitek®. Ten
uz jsme stejné péstovali dfiv. OvSem, nefikali jsme tomu
tak udené, ale déti dobfe rozpoznaly, kdy kdo ,,byl“ bou-
sinskym dévcatkem, nebo je pouze hril, jestli ,,plakal®,
nebo se jen tak tvaril. Casto jsem se ptavala: , Vérime
mu to nebo ne?“

I v téchto tfech prvnich letech jsme vystupovali vefei-
né, ale zase jen ,,po stupinkach®. Po prvé isme vystoupili
na besidce mistni organisace invalidi ke Dni slepct
s kratkou sborovou recitaci. Tediné &islo. Nic vic. Udel
a smysl tohoto prvniho, imyslné spoleéného vystoupeni:
pfemoci prvni trému, dokonale ukdznéné vystoupeni pred
verejnosti (organisovany nastup na jevisté bez opony a od-
chod bez chaosu a zmatku, klidn¥, vyrovnany postoj vSech
pri recitaci — vsSecko jsme nékolikrat procviéili pfimo na
jevisti) a — uvédoméni: na kazdém z nas zalezi zdarny
celkovy vysledek, ale vSichni dohromady jsme celek, jako
celek vystupujeme, celku kazdy z nas patfi. V tomto
smyslu jsem se snazila po vSecka 1éta sviij dramaticky
krouzek vést. Nikdo si nesmél zvykat na primadonstvi
a nikdo nesmél druhému zavidét delsi roli. Pokud to §lo,
stfidala jsem del§i a krat$i role, ovSem slab$i déti dostéa-
valy mensi tGkoly. Ale vSichni spoleéné isme se vZdycky
starali i radovali. S mistni organisaci SCSI (Svaz inva-
lidd) jsme utvorili druzbu. Vystupovali isme potom pro
né mnohokrat v pestrych vedéerech, potom v samostatnych
estradach, v nichz déti recitovaly jednotlivé i sborové,
hraly malé scény, zpivaly jednohlasné veselé narodni dét-
ské popévky, které isme si mnohdy trochu zdramatiso-
vali, a tanéily détské narodni tance a hry. Postupovali
isme od leh&iho k téZ8imu, nejvétsi nas podnik toho druhu
byla ceski vénoéni beseda, nazvani ,,Staroéeské zimni
hry a obyceje Ceskych déti“. Pri této besidce obdarovali
invalidé déti ovocem a cukrovim a &lenka vyboru SCSI
jim podékovala za vSecku krasnou praci, kterou uz pro
mistni organisaci invalidia udélaly. Toto uznani déti velmi
potéSilo a povzneslo. A tato druzba méla pro né veliky
vyznam mravni — vZdycky isem jim pfipominala, Ze
vSecku tu praci a radost pfinasime tém, ktefi maii daleko
tézsi Zivotni podminky neZ ostatni zdravi lidé. Tyto po-
fadg byly ovSem vefejné a s nékterymi jsme konali za-
jezdy.

A tak jsme dosli k nasSemu nejvétsimu dosavadnimu
podniku — divadelni h¥e. Vybrali jsme si Snéhovou kra-
lovnu, dramatisaci jedné z nejkrasnéjsich Andersenovych
slavnych pohadek. Ale tady jsem byvla postavena pred
velmi obtiZny problém: vzdycky jsme vystupovali vsi-
chni, i kdyZ t¥eba po skupinach v riizngch &islech, nikdy
jsme nikoho nenechali doma. Vsude jsme vZdycky byli
vSichni pohromad&. Ten pocit stdlé sounileZitosti ke
krouzku byl tak silny, e nebylo myslitelné, aby pfi tomto
prozatim vrcholném a nejkrasnéjSim podniku, ktery vse-
chny déti vasnivé a' Zadostivé odekavaly, zlistal nékdo
stranou. Nezbyvalo nic jiného, ne? ptidat role. Nesmél
byt ovSem porufen styl hry ani Andersenova pohadka.
Proskrtali jsme predlouhé basnikovy monology, pro nis
trochu nefinosné, a ptidala jsem kratky obraz toho, co ve
hie neni, ale v pohadce ano, Gerda v zahradé stafenky,
ktera ji ocarovala pamét zlatym hfebenem. Tam isem
umistila skupinu nejmensich déti v rolich kvétin. Ander-
sen nechava kvétiny vynravét pohiddky. moie kvétiny tan-
Cily, aby Gerdu obveselily. Gerda si nemfiZe vzpomenout
na riazi, kterou stafenka schovala, aby Gerdé nenfipomi-
nala domov. Nechala jsem kvétiny riiZi zavolat (v po-
hadce ii vyvold Gerda sv¥mi slzami). riiZe pripomene
Gerdé Kaje a Gerda odbiha na dal$i pout. :

KdyZ jsem takto rozlouskla tvrdy ofiSek, pustili jsme
se, opét vsSichni pohromadé, do své neiStastnéisi prace.
Nejdfiv jsem prinesla do krouzku Andersenovu pohadku
v préze a predetla ji détem. Potom jsme si o ni porozpra-
véli a objasnili si, v dem tkvi jeji krasa: Gerdina laska,
obétavost a statednost, v tom, iak ji zvifata i lidé poma-
haji zachranit milovaného druha. V nasledujicich hodi-
nach jsem precetla détem po Castech celé divadlo. V dra-
matisaci se pro nis objevilo mnoho novych dilezitych
prvkii: Snéhova krdlovna — ledové srdce, rada — bez-
citny bohac, jeho scéna s babikou, boj o riazi, kral —
padouch a zbabélec, humorné zesmésnéni strasidel, pfe-
krasna postava uvéznéného soba, mlada loupeznice. princ
a princezna v poslednim obraze — se vSemi spojeni —
mléadi svéta! Vysméch Snéhové krialovné — béasnik: Kdo
ndm miuze ubliZit, mame-1i vielé srdce! A zavér, ktery
jsem nechala vSem opakovat (v takovych momentech
zv14§t pozor na prirozené vyznéni, nikoli zpévavou dekla-
maci, kterd nezapiisobi na srdce divakovo!): Nic néas
nerozdvoji, jsme nerozluéni! — Byly to dlouhé a dlouhé
pohovory, nez jsme se dostali ke konci. Kazdou roli jsme
si probrali i po strdnce herecké. A teprve kdyZ mély déti
celou hru, tak fikajic, v krvi, pfidélila jsem role.

Dochizka do zkouSek byla jesSté prisnéji kontrolovana
nez do samotného krouzku. Napfed jsme méli nékolik
étenych zkousSek, v nichZ jsem hned opravovala a zacvi-
¢ovala hlasovou intonaci i spadd fedi. Teprve po tomto
prvotnim nacviku se smély déti uéit doma zpaméti. V prv-
nich dvou pochybovych zkouskach, kdy déti uz tikaly role
zpaméti, ovSem s mou nadpovédni pomoci, uréili jsme si
nastupy a rozestaveni osob na jevisti. V dalsich zkouS-
kich jsme pfistoupili k mimice a gestikulaci a naposledy
k vnitfnimu proZivani role, k némuz vlastné smérovaly uz
v prvnich diskusich rozbory jednotlivych charaktersi. Tim
nechci ov8em Frici, Ze bych byla détem tiplné vSecko pred-
vadéla a udila ie kazZdému pohnuti rukou, to ne. Byly tfi
roky vedeny také k samostatné tviiréi nraci, nechala isem
je tedy, aby samy predvedly svoje pojeti. Jenom, kde bylo
tieba. poradila isem, opravila, usmérnila. V nejnutnéjis$im
pripadé sama predehrala.

Zkouseli jsme Snéhovou krialovnu deset nedél. ZkousSeli
jsme v krouzku i mimo néj, po éastech, nékdy jen nékte-
rou t&Z81 partii vicekrat za sebou. Posledni mé&sic jsme
zkousSeli téméf denné, ale po Castech, takZe zadné dité
nepfislo na fadu denné. Posledni t?den byly denné celé
zkousky se vSemi rekvisitami. Pfedpremiéra byla pro ma-
tefskou a naredni Skolu, potom zvlast pro stfedni Skolu.
Vecer byla premiéra pro dospélé. Zv1ast jsme hrali pro
zdejsi statni détskou ozdravovnu. Hra se niam vydarila.

Zazili jsme v krouZku mnoho radostnych a nadSenvch
chvil. Snéhova kralovna byla nas$im nastupem k dalsi vEtsi
praci, kterou chceme v pfiStim roce rozvinout na jesté
§irsi zdkladné. Chceme pfipravit pro $kolu asponi tii vétsi
podniky (ne sami divadla), jeden pestry veder pro mistni
organiszci invalida a chceme se pfihlasit do soutéze lido-
vé tvorivosti,
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Stalo se chvalyhodnym zvykem
kulturnich referentd 1éCebnych
Gstavii zpestfovat veerni programy
pacienti vystoupenimi soubora li-
dové umélecké tvorivosti a prede-
vS$im porfddanim veéirkil nebo estrad,
jejichZ program vytvori pacienti
sami. Za dobu tfi tydnii pobytu
v kouzelnych VySnych Ruzbachich
jsme absolvovali dva vedery ,Pa-
cienti pre pacientov’‘ — s bohatym
a GispéShym programem. Nevim, jak
jinde, ale mezi pacienty, ktefi si
v laznich 1é¢1 sviou nervovou sou-
stavu, je piekvapivé vysoké pro-
cento lidi, kteri ve svych volnych
chvilkdch provozuji néjaky kumst.
Nechci ovsem tvrdit, Ze tyto zajmy
jsou snad symptomem mnervovych
chorob, je to vSak nutno konstatovat
jako zajimavou skuteénost. Nebylo
tedy problémem béhem 24 hodin dat
dohromady dvouhodinovy porad, pfi-
pravit tak pacientiim naslouchajicim
i acinkujicim dobrou zadbavu a za-
slouzit se o zlepSeni jejich zdravort-
niho stavu, nebot dobrd pohoda a
smich 1é¢i. Pfi sestavovani progra-
mu se ukazalo, v, jak velké vyhodé
proti divadelnim ochotnikiéim @ jsou
na pr. zpévaci a hudebnici. Kazdy
z nich ma sviij soukromy reperitoar,
z néhoz muze dati k disposici kdy-
koliv fadu &isel. Hor§i to bylo s na-
mi ochotniky — mnedali jsme se sice
zahanbit, recitovali jsme (pokud byl
k disposici material), dali k lepSimu
fadu historek a vzpominek v lido-
vém ’vypravéni, improvisovali né-
kolik Zertovnych scének — Slovaci
i CeSi v piikladné spolupréci, ale

nvédomili jsme si také, co ve svych
souborech ke své vlastni Skodé za-
nedbavame.

Vazeny rezisére nebo umélecky
vedouci souboru, vZij se do této role
a wsituace: jsi na léCeni a kolektiv,
v némz se vi, Zze desitky let uz délas
do divadla (utajit jsi to nikdy ne-
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dokéazal), ddva dohromady veclirek.
Prirozené neodolas§ a zacnes se také
kolem toho todit. A ted to prijde.
,,Oto, co das ty? Dej dohromady né-
jakou aktovku, pdr monologi, zkréat-
ka néco divadelniho, jak by ten ve-
C¢irek vypadal, kdybychom tam ne-
méli par vystupt. Co ted? Aktovka
by byla nejlepsi, ale neni material
a je méalo fasu. ,,Kultura® se pfiZene
s néjakym sbornikem ,,spoiecenskych
z&dbav na rekreacich a pod.“, kde pry
je nékolik scének. Pfeltes je a pro-
klind§ autora, Ze je to nevtipné, nud-
né nebo vzhledem k nékdejsi piilis-
né casovosti hrozné zastaralé. Lidi
bys mél, ale co délat — mnakonec
s nimi improvisuje§ néjakou scénic-
kou hfi¢ku, kterou jsi sam vidél na
néjaké estradé, rozdéli§ recitace (ty
byvaji, Zel, vychodiskem z nouze) a
sam de€las konferenciéra. Velirek ma
uspéch, ale tobé Spatné svédomi nedi
spat. V bezesné noci uvazujes, kudy
na to. Tviij soubor jako 90 9% vsech
souborii se vyziva studiem a hranim
celovelernich divadelnich her. Uvé-
domuje§ si, Ze ne vZdy jsou timto

studiem zaméstnani vSichni €lenové
souboru. Zde je pravé prileZitost —
coz zkusit doplnit &innost souboru
studiem malych forem? Stoji to za
uvéazeni. Nebo to vzit ze zdbavnéjsi-
ho konce. Po absolvovaném predsta-
veni se najde chvilka, aby se mohlo
»sudélat také néco® pro vSechny cle-
ny souboru. Vedirek s programem.
Pristup pouze pro ¢leny a jejich nej-
blizsi. Uc¢inkuji ¢&lenové souboru
sami pro sebe, improvisuje se pro-
gram, Zivy, vtipny a hlavné hodné
vesely. A hned je pfileZitost uvést
v Zivot soutéZ, neoficidlni a nefor-
méalni zdvodéni ¢&len souboru mezi
sebou, aby kazdy mél pfipraveno né-
kolik s6lovych véci — recitaci (ze-
jména trefnou satiru, tfeba vlastni
vyroby), umélecké d&teni, monolog,
vypravéni, vtipnou scénku, aktovku.
A7 se velirky vZiji, pozvete i nékoho
z autordl, at vidi, Ze i na tomto poli
je pro né dosti prace. Mate strach,
Z7e by to mohlo byt na Gijmu vykonit
v celovedernich hrach? Nevéfim. Pri
takové Cinnosti uvidite, jak mnohy
se da strhnout véci, jak Zivelny poda
vykon a konelné dobrou praci se do-
sahuje nejvétSich tspéchii. Snad ob-
jevite v souboru i vtipné autory.
A navic — ani se nenadéjete a sou-
bor bude mit materidl na nékolik ce-
lovecCernich estrdd, s nimiz budete
moci jit i na vefejnost. A v nepo-
sledni fad€ miiZete touto cestou pro-
hloubit spolupriaci souboru s mater-
skym zidvodem a ostatnimi sloZkami
jeho zavodniho klubu. Ale o tom uz
preddvam slovo odborafskému pra-
covnikovi,

Také v Praze a v PrazZském kraji
nidm minuld soutéZ ukazala riist Girov-
né ochotnickych souborti, které nep¥i-
Sly s brakem a vét§inou prokazaly vze-
stup ideové umélecké tirovné. Presto
se vSak objevily i hry,,]laciné zibavy*,
hry mélké, bezduché a nic nefrikaji-
ci (,U pokladny stal“, ,Privo na
hrich®, $patni dramatisace romanu
,,Vdavky Nanynky Kulichovy‘ a j.).
Kromé toho se v priabéhu soutéze
ukéizal jesté jeden zadvazny nedosta-
tek, Ze se divadelni soubory v na-
Sem kraji vénuji pfevazné jen celo-
vecernim hrdm a nedostateénou po-
zornost vénuji malym jevistnim for-
mam. Nékteré soubory si mysli, Ze
malé jevi§tni formy isou pod iejich
troven, zZe své uméni mohou dokizat
jen na hfe celovederni, kteri jedini
je pry schopna divdka pobavit. Ta-
kové tvrzeni vypl¥va &asto z nazoru,
ktery se také jeSté mezi nasimi pra-
covniky vvskytuje, Ze totiz divadlo
mé lidem poskytovat jen lehkou a
nenarofnou zadbavu, rozotyleni po
praci ‘a chvilkové zapomenuti na
drobné denni starosti — nic vic!
Toto stanovisko vSak odporuje vlast-
nimu vychovnému poslani divadla
i neilep§im tradicim nafeho ochot-
nického divadelnictvi.

Pro¢ ma sprdvné a rovnomérné se-

staveny dramaturgicky plan obsaho-
vat také malé jeviStni formy? Pro
ujasnéni véci je tfeba si uvédomit,
ze v kazdém tidobi svého vyvoije
mélo ochotnické divadlo své formy
prace, které odpovidaly soudasnym
podminkdm. Téméf vyluéni forma

MILOSLAV JERABEK

celoveCernich her odpnovidala pod-
minkdm, ve kterych bojovalo obro-
zenské i délnické ochotnické divadlo
prvni republiky, obklopené méstac-
kymi profesionilnimi divadly a je-
jich komerénim repertodrem. Dnes
pracujeme v podminkidch naprosto
jinych. Z celé fady prevratnych zmén
je nutno vidét i organisaéni zmény
v ochotnickém divadelnictvi. Vé&tsi-
na souborii je soustifedéna ‘v kultur-
nich zafizenich odborovych organi-
saci v  znidrodnénych zavodech.
Hmotné, kulturni i politické v§hody,
které z toho — i kdyZ ne dosud vsu-
de — vyplyvaji, ochotnické soubory
dfive nemély. Souhrnem to znamena,
Ze podminky jsou zménény. Je proto
tfeba plné pfizpiisobit ochotnické
divadlo témto novym podminkim a
stdle 1épe rozvijet jeho vychovné po-

slani. To ovSem klade na soubory
vétSi pozZadavky. Jsou-li divadelni
soubory soustfedény v zavodech a
jsou soucésti odborové organisace,
pak jejich bezprostfedni okruh pi-
sobnosti je predevSim zavod a lidé
v ném. Proto je nutno zamérit praci
hlavné smérem dovnitf zavodu na
vychovu lidi ke spoleénému vlastnic-
tvi, k novému poméru k praci a k je-
jich opro$téni od S$patnych vlast-
nosti a navyki, které jsou poziistatky
staré kapitalistické minulosti a ne-
priznivé se projevuji ve vyrobé.

Tuto vysoce vyznamnou filohu ne-
mohou soubory plnit jen celoveder-
nimi hrami. Své poslani mohou splnit
tehdy, projevi-li vice iniciativy a
budou-li sledovat Zivot v zadvodé, vsi-
mat si kladii a nedostatkid. zachyco-
vat je a podle nich tvotrit kratké sa-
tirické scénky, pasma atp. a pred-
vadét je pfimo na téch mracovistich,
kde se nedostatky proievuji, mebo
v zdvodnim klubu atd. Neznamena to
ovSem nehrat téZ celovederni hry.

Vzit si pouleni ze soutéZe, jesté
odpovédnéii sestavit své dramatur-
gické plany, uplatnit vice vlastni ini-
ciativy a sméleji pfikrodit k malym
jeviStnim formdm — to by méla byt
z4dsada naSich ochotnickych soubori
v jejich dal$i préaci.



VLADIMIR HALADA

,,Na ‘obecné a niz$i stfedni Skole uéili

jsme se krasopisné napsat pismena, ale

bezvadné vyslovnosti hlasek, coZ by

bylo jeSté dulezitéj$i, nas neucil nikdo.”

Vyborné fedeno! Ponechme tedy oném

vychovatelim, nevyjimadm ani rodide,

aby si to srovnali se svym svédomim.
My vsSak, kdoz hrajeme divadlo, jejichz
nistrojem a vyjadfovacim prostfedkem
je re¢, mluva, musime si v prvni fadé
uvédomovat, Ze kdyZ odnikud, tedy s je-
vi§té musi znit feé distd, jasna, plas-
ticka, rytmicka, srozumitelna. A
Narodni umélec Vaclav Vydra:
M4 pout Zivotem a uménim.

To kladl ndm herciim na srdce je-
den z nejvétSich mistrii ¢eského je-
visté, kdyz zapisoval své celozivotni
zkusenosti. Plnym pravem od nas vy-
zaduje, abychom mluvili co nejlépe,
nejdokonaleji, nejvyraznéji. Vzdyt
na jevisti bojujeme o élovéka. Jemu,
dychtivému, prahnoucimu chceme
podat oroseny dzbanek smélych a
uslechtilych mys§lenek basnikovych.
A mit Spatnou techniku své reci, to
znamena mit kratké ruce a nedosah-
nout tfeba uz ani k divakovi ve tfeti
radé. Co je mi platné, Ze mé autoriv
text nadchne, Ze ho spravné pocho-
pim a spravné ho zpracuji, kdyZ je
kazdé mé treti slovo nesrozumitelné,
kazda ma koncovka neslySitelna,
nebo kdyZ mi nedostatek dechu roz-
trhd plynulé obrazy na nevyrazné
drobky. Chudak divak! Ten pak
nema <¢as nechat na sebe piisobit
mySlenky mé postavy, protoZe  si
musi domyslet — a tfeba i chybné
domyslet — to, oé jsem ho svou
Spatnou mluvou okradl. Proto by se
mélo stat péstovani techniky fredi
nezbytnou denni potiebou kazdého
herce.

Vaclav Vydra spravné oznaé¢il pii-
vodce Spatné mluvy. Tsou to vSichni,
kdoz se podileji na nasi vychové. Ro-
dice, uditelé, Casto poslouchani feg-
nici, ba i $patné mluvici herci. Kaz-
dé zdravé novorozené neumi sice
hned mluvit, ale ma vSechny pred-
poklady a schopnosti naudit se sprav-
né mluvit. U&i se z potreby zapojit
se prostrednictvim své feéi do Zivota
spolecnosti. Osvojuje si takové na-
vyky v uZivani mluvidel, ;které mu
umozni dorozumét se s ostatnimi.
A kdyi vychovatelé dopusti, aby se
vyvijejici &lovék dorozumél pomoc1
ku pfikladu huhiiavého, silné nosné
zabarveného hlasu (nemam pochopi-
telné na mysli nedostatky zpiisobené
organickymi vadami mluvxdel), usta-
1i se navyk pouzivani takového hla-
su pak uZ pro cely Zivot. V béZném
dennim styku huhfiavému ¢&lovéku
skuteéné s jistou davkou p'ozornosti
a nékdy i trpélivosti rozumime.
A kdyZ ne, prerusime prosté jeho re&
dotazem |t011krat kolikrat to potre-

bujeme. V divadle vSak néco tako-
vého neni mozné. Mluvim o tom
proto, abychom pochopili, jak hlu-
boko jsou Spatné navyky v naSi redi
zakorenéné a jak veliké sili bude
v disledku toho tfeba vyvinout k je-
jich odstranéni. Zadna prekazka
vsak neni dost nesnadnid pro toho,
kdo touzi uménim slouzit &lovéku a
pokroku lidstva.

Proto vérim, Ze se nam podari
prekonat i takovou obtiZ, jako je pi-
semné dorozuméni o zvukové reli.
O¢ snadnéj$i je poslouchat vlastnima
uSima, nez si.délat pouze predstavy
o zvuku podle popisu. Bude tedy na
mné, abych zfetelné a vyrazné psal.
A na vas bude, abyste psali také. Do-
pisy s pripominkami a dotazy, na
néz vam budu odpovidat zde nebo
v dopisech. PiSte na adresu: Ochot-
nické divadlo, Praha 12, Stalinova 3.

I. Dech

Zactneme mluvit o dechu. Tu je
zacatek procesu vytvareni reéi, kte-
ry ma itfi slozky: 1. dechovou
p.raci; - 2. tvolrienhi . tonu, =a
3.tvorenijednotlivychhla-
s e k. VSechny tyto tfi sloZzky spolu
tésné souvisi a vzajemné se podmi-
nuji a ovliviiuji. Je proto nezbytné
mit na zfeteli cely proces mluvem,
i kdyZz nékterou slozku procviéujeme
samostatneé.

Dechovou préaci vykonava d e ch o-
vé tstroji. Aktivnimi <¢&initeli
jsou zde meziZeberni svaly,
roz§ifujici pfi nddechu prostor hrud-
niho kosSe dopredu a ¢&aste¢né do
stran, a branice zvétSujici tento
prostor smérem dold. Vznikd tak
v hrudniku podtlak, kterv se vy-
rovnava automatickym nassavanim
vzduchu do plic. Pfi vydechu na-
opak svaly zmenSuji prostor hrud-
niku, ¢imZ je vzduch z plic vytlado-
van. Podle zpusobu koordinace pra-
ce uvedenych svalii pii dychani ro-
zeznavame tri jeho typy.

Dychani hrudni. Hlavni po-
dil na ném maji mezizeberni svaly,
takze dochéazi k intensivnimu rozSi-
fovani hrudniho koSe. Branice je pri
klidovém dychani témér pasivni, pfi
intensivnéjsi dechové praci se uplat-
nuje pouze jako dopliujici organ.

Dychani brdaniéné je zase
naopak provadéno prevazné branici,
zatim co mezizeberni svaly se uplat-
nuji pouze okrajove.

Oba uvedené typy dychani vsak
nevyhovuji zcela naSim potrebam.
Abychom dosahli zvué&ného, tvarné-
ho a barvitého hlasu, potfebujeme,
aby byl vydechovy proud po celou
dobu vydechu naprosto rovnomérny,
stale stejné husty a plné ovladany.

. Potfebujeme, aby dechova prace ne-

nezpiusobovala prepéti naseho mluv-
niho tstroji, predevS§im krénich sva-
14, coz by skodlivé ovliviiovalo tvo-
reni hlasu. A pfi tom zaroven po-
»trebujeme max1malne vyuzivat plic-
ni kapacitu.

TECHNIKA JEVISTNI RECI

Nevyhoda hrudniho dychani spoéi-
va v tom, Ze Gsili o co nejvétsi na-
dech nutné vede k zdvihani ramen a
k prepéti kréniho svalstva. To zpii-
sobuje tlak na hrtan a deformaci re-
sonancnich dutin v krku. OvSem
pruznost a ovladatelnost hrudniku,
priznacnad pro tento zpiisob, je vel-
mi cenna. Brani¢né dychani je na-
opak velmi vyhodné pravé vzhledem
k uvolnéni krku a dale pro moZnost
zapojeni bfisniho svalstva (bri$niho
lisu) pri tvotfeni dechové opory. Ne-
vyhodou je vSak omezenia mozZnost
vyuziti plicni kapacity.

Vytvarime si proto tfeti typ dy-
chani, t. zv. smiSeny, ¢ hrud-
né braniény, pf'i némz vyuzi-
vame v uéelném spo;em vyhod obou
typu predchozu:h Cinnost bra-
nice je zdkladem tohoto zpi-
sobu dychani. Ona je hlavnim regu-
latorem intensity vydechového prou-
du jako pfi braniéném typu. Pfipo-
jujeme vSak diisledné i ¢innost me-
zizebérnich svaldi, abychom plné&ji
vyuzili plicni kapacitu. Ale to jen
v takové mire, kterd nam zaji§tuje
uvolnéni ramen a krku.

A ted jiz pristoupime k cvicéeni.
Budeme je provadét v .Cistém, ale ne
studeném vzduchu. Uvolnime takové
casti odévu, které by nas prili§ Skrti-
ly (hlavné pas a limec). Zaujmeme
uvolnény postoj bez priliSného na-
péti, ale zase ne povoleny. Mirnym
pohybem ramen a' lehkym ota&enim
hlavy se strany na stranu v nepatr-
ném sklonéni dopredu si ovétfujeme
uvolnéni svald horni &4&s-
ti hrudniku a krku. Dbame,
aby byly uvolnény i svaly obli¢ejo-
vé.

Provadime prvni cvideni. SnaZime
se lehce nenésilné nabrat dech po-
moci branice. Jeji &innost vSak ne-
jsme schopni vnimat a tudiZ ani pr1-
mo kontrolovat. Je to vsak mozné
prostrednictvim .bfiSnich svali. Je-
jich postaveni si ovérujeme lehkym
dotekem plochou dlani na povrch
horni &asti bficha. Pak lehce vy-
dechneme. To opakujeme nékolikrat
za sebou a neustdle zintensiviiujeme
a prohlubujeme nadech, ovSem bez
kieCovitého prepinani. Kdyz jsme
dosahli dobré funkce branice, zaéne-
me pripojovat horni nadech od spod-
nich Zeber do stran tak, aby na bra-
niény nadech plynule navazoval asi
v jeho poloviné. Od toho okamZi-
ku vedeme braniény i hrudni nadech
soucasné a soucasné také oba zakon-
¢ime. Nesmi pfi tom dojit k napéti
stale uvolnénych svali ramen a krku.

-Proto je tfeba vyzkouSet si vhodny

okamzik pfipojeni funkce meziZe-
bernich svali.

.Pri vydechu drZzime do posled-
ni chvile branici v napé&ti.
Znamena to, Ze nejprve povolujeme
mezizeberni svaly a teprve ke konci
tohoto horniho vydechu =zadinime
plynule navazovat s vydechem dol-
nim.

V poclateéni fazi cvifeni je téin-

2

né zadrZet mezi nadechem a vyde-

.
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Obé predchozi lekce o comedii
dell’arte a o baroknim kostymu z let
1600 aZ 1700 se tykaji jednoho z nej-
slavnéjSich dramatiki: Jeana-Bap-
tiste Poquelina, jehoz zname pod
jménem Moliére. Herci v jeho dobé
byli vyobcovani z cirkve a mlady
Jean-Baptiste proto pouzil kryciho
jména Moliére, aby neudélal své ro-
diné ostudu. Rodiée Jeana-Baptista
toto kryci jméno zachranilo, ale
Moliéra ne. Byl vyloucen z cirkve
a po napsani Tartuffa byl dokonce
pronasledovan. Jen na zakrok krale

KAPITOLRKY
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Ludvika XIV. bylo nakonec dovo-
leno, aby byl pohfben. Jeho pohreb
se musel konat v noci.

Otec Jean-Baptista byl vysoce
postaveny komornik u krale Ludvika
XIII. Dal studovat svého syna do
koleje, kde byl spoluzakem spiso-
vatele a hrdiny znamé hry, Cyrana
z Bergeracu, i prince z Conti, ktery
ho po ¢ase privedl zpét na kralovsky
dviir Ludvika XIV. jako herce a
spisovatele kralovského divadla. Zde
také 17. tinora 1673 Moliére umira
na tuberkulosu témér na jevisti.

Mlady Moliére po studiich zaujal
postaveni svého otce a stlal kralov-
ské postele, ale brzy s nékolika pra-
teli zalozil mladé, zfejmé satirické
divadlo v Pafizi, velmi tispésné, tak-
7e mladi snazZivei vybirali vstupné
a stali se vlastné profesionalnimi
herci. Po rozpadnuti této scény od-
chazi Moliére z Pafize ke kofovnym
spoleénostem, seznamuje se s come-
dii dell’arte a ztistava ji vérny az do
konce svého Zivota, i kdyZ ji znacné

ZDEJIN KOSTYMU

10. LEKCE

pretvari. Cerpa z ni nejen humor a
jedovatou satiru na tehdejsi pomeéry,
ale i jednotlivé typy. Jeho - Sibal
Brighello — vlastné Skapin — je

chem asi na 2—3 vteriny dech, aby-
chom si ovérili, jak jsme provedli
nadech, zkontrolovali si uvolnéni
krku (Ze je totiz dech drzZen
skuteéné branici-a ne se-
vienim v hrtanu) a soustfedi-
me se na provadéni vydechu.

V pripadé, Ze se nim ctento zpiu-
sob dychani nedafi vestoje, lehneme
si do vodorovné polohy. Automatic-
ky, bez volniho zadsahu se nam pie-
nese tézisté dechové prace na bra-
nici jiz po nékolikerém vdechnuti a
vydechnuti. :

Kdyz jsme si ujasnili funkci naSe-
ho dechového ustroji, zaéneme cile-
védomé vyrovnavat intensi-
tu vydechového proudu.
JestliZze herec na jeviSti (a konec
koncti i kdokoliv v dennim Zivoté)
nevédomky, bez zadméru zaCind své
repliky mluvit ve forte a konci
v pianu, je to disledek nevyrovnané
intensity vydechového proudu. Bu-
deme proto vénovat zvySenou pozor-
nost tomuto cvi¢eni. Zaéneme pr O-
dluZzovat dobu
Z pocatku jen asiina 10 az 12 vte-
fin. Intensitu vydechového proudu si
pri tom kontrolujeme pomoci sykav-
ky ,,s‘, kterou nechame znit po ce-
lou dobu vydechu. Na jejich zmé-
nach miZeme velmi lehko sledovat
vSechny zmény v intensité vydecho-
vého proudu. Pri tom si jisté uvédo-
mime, Zze na polatku vydechu
jje nutno dech zadrZovat,
ke konci pak lehkym tla-
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vydechu.

kem bfisSnich svald udrzo-
vat pocéatecni intensitu.
Zvlastni pozornost musime vénovat
stfedni fazi vydechu, kdy se prolind
horni a dolni dech. Takto vyrovna-
nou a sladénou praci vSeho svalstva
docilujeme dechové opory, to
je ekonomického a iédelné-
ho ovladani vydechového
proudu pro potfebu sprav-
ného tvofeni hlasu.

A zase musime dbat, aby zacatek
vydechu nebyl poznamenan napétim
v krku. To se projevi slabé slySitel-
nym predrazem pred sykavkou. Pro-
itoze takové napéti znaéné ovliviiuje
hlasové nasazeni, musime je odstra-
novat u pifi dechovych cviéenich.
Dosahneme ‘toho opét zadrZovanim
dechu mezi nadechem a vydechem
a uvoliovanim krku.

Postupem &asu pak dobu vydechu
prodluZujeme na 30 i vice. vtefin a
nadech se naopak snazZzime
zkratit, coZ vSak nesmi privodit
zmény v té funkci dechového fistroji,
kterou jsme si jiz osvojili. Pfekotny
nadech itotiz svadi ke kielovitému
rozpinani hrudniku, hlavné v horni
Casti.

Je tfeba jeSté poznamenat, Ze ne-
zaleZi na tom, zda provadime nadech
nosem nebo tsty, ¢i nosem a sty
soucasné. Rozhodujici je, abychom
méli dostateéné volné priichody, vy-
hovujici rychlosti nédechu, a aby
nadech nezpiisoboval slySitelné Sumy.

Uvedenad cviceni budou mit pro

nas vyznam tehdy, kdyz si prislus-

nou funkci dechového fstroji po-

zvolna osvojime jako navyk, kit e-

ry nam bude za vSech okol-

nosti tak bézZny, Ze nebude

tfeba ho kontrolovait. Pri

cvidenich se nesnazme nas organis-

mus znasiliovat. Kazdé nasili vede

ke kieéi a kazda krfeé (i pri decho-

vé praci) zplusobuje deformaci hlasu.

Uvedena cviéeni obsahuji celou fadu

prvkid, jeZ je +tfeba si ‘osvojit.

V souhrnu je jejich poradi takové:

1. uvolnit krk a ramena,

2. zaktivisovat branici,

3. prohloubit a rozs§ifit braniény na-
dech,

4, plynule pripojit nddech hrudni,

5. ovladnout postup vydechu,

6. drzet dech pouze branici, nikoliv
napéti v hrtanu,

7. vyrovnat intensitu vydechového
proudu,

8. postupné prodluZovat vydech a
zkracovat nadech.

Zachovavat poradi téchto prvka a
nepostupovat od jednoho ke druhému,
dokud neni predchozi stoprocentné
zvladnut, to je podminka tspéchu
cviceni.

A jak &asto cviéit? Jednou denné.
Tieba jen deset minut, ale pravidel-
né a intensivné. Jde pfece o vypés-
tovani navykid. A ¢im dastéjsi a pra-
videlnéjsi bude cviéeni, tim rychleji
potfebné navyky v naSem organismu
zakotvi.

Mnoho tispéchu v praci!



typickym pfikladem a zejména lékar-
§ti Sarlatani, na které mél po cely
Zivot spadeno, maji sviij pivod v co-
medii dell’arte. VéEné napalovani
Pantaloni jsou neustilym pramenem
pro moliérovské parohace, i kdyz
tim parohdéem byl sam nestastné
Zenaty Moliére. Roli klamajici man-
Zelky hréla na jevisti i v Zivoté jeho
vlastni Zena. Pantalone neni jen
Harpagon v Lakomci, ale i chudak
manzel George Dandin, Sganarel ve
Skole manzelii — atd., zkratka z kla-
maného obchodnika se stal klamany
manzel. Moliére obcas opousSti své
Harlekyny, Brighelly a Pantalony,
ale znovu se k nim vraci. V posledni
hie Zdravy nemocny znovu pouziva
boloniského Sarlatdana — dottora.
V postavé lakomce Harpagona na-
chazime rysy benatského kupce Pan-
talona, $ibal La Fleche je Sibal Har-
lekyn a starnouci pleticharka Frosina
je starnouci Colombina. Zdanlivou
vyjimkou jsou hry Misantrop a Tar-
tuffe, ale Orgon v ,Tartuffovi je
také Pantalone a sluzZebna Dorina
ma mnohé prvky Colombiny.

Postavy, které Moliére prevadi
z italské comedie do svych her ne-
jsou prevadény s tradiénimi maska-
mi a kostymy, ale nékteré prvky
kostymii jim pfece jen zlstavaji, at
barevnost ¢i tvar kostymu, vétSinou
jen u osob komickych. DiileZitad je
otazka dobového obledeni ostatnich
,civilnich osob. V sedmnactém sto-
leti se hralo divadlo jesSté v sou-
dobych, nikoliv historickych kosty-
mech. Postavy Moliérova ,,Amphi-
tryonu‘, odehravajictho se ve starém
Recku, byly tehdy obleéeny do sou-
dobych baroknich kostymi, snad jen
dopliiky prizpisobenych antice, ale
v principu ztistal barokni kostym.
Pro nas je daleZité uvédomit si, Ze
Moliérovy hry maji byt spravné
oblecené v dobovych kostymech z let
1600—1700, tedy ne v rokokovych,
v ¢emz ostatné chybuji nékdy i pred-
ni profesionalni scény.

Moliere se narodil roku 1622 a ze-
miel 1673, tedy dfive, neZ viibec
rokoko vzniklo (myslim rokoko ty-
pické, méda Sirokych bokovych suk-
ni, bilych paruk a pod.). Také obsah

~
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a sloh jeho her nema drobnokresbu
a uhlazenost rokokové médy, jeho
vtipy a satira jsou prili§ hrubozrnné
a samorostlé, postradaji rokokové
pikanterie. (Srovnejte si pro zajima-
vost Beaumarchaisovu

medii a uvidite rozdil slohu, jazyka
hry a vtipu. Jemny a pikantni roko-
kovy kostym se nehodi ke Stavna-
tému vtipu moliérovskych postav, je
také méalo pohyblivy, neohrabany na

potfebnou hybnost postaviéek tohoto

francouzského klasika. Tim prficha-
zim také k dalS§imu nedostatku, Casto
se vyskytujicimu u moliérovskych
insecenaci.

Moliére prejimal z comedie del-
I’arte jeji vSudybylky, polopantomi-
mické, polotanecni, oblékl je do no-
vého roucha, dal jim nové texty a
prizptisobil ijejich charaktery pro
svilj styl; mZeme fici, Ze zreidlnél
symbolické staroitalské divadlo. Zba-
vil staroitalskou fraSku nejen sym-
bolismu, ale i naturalismu, odboural
naturalistické kopance a nahradil je
slovnimi kopanci. Vé&éné se opakujici
fackovani a mlaceni nahradil vysmé-

chem, poniZovanim a zesméSnénim
— v8im, co sdm prozival. Nahradil
drastické biti nastavenim zrcadla své
dob&. Nechal svym postavickam je-
jich praptivod z comedie, veselost,
pohyblivost, pantomimu i tanec. Dal
jim ale tikol karikovat nikoli minu-
lost, ale pritomnost. Nadal je tako-
vou Zivotnosti, Ze jim ziistala dodnes
zachovana. :

Abychom i jejich vnéjSek zacho-
vali pro dnesni dobu, nutno jej nové
stylisovat. Divadelni vytvarnici ten-
to problém freSi rliznym zpiisobem.
Nékdy kostymni stylisaci prezenou
do komické grotesknosti — a to neni
Moliére; nékdy komedii zatizi histo-
rickymi kostymy — a to také neni
Moliére. Moliérova hra neni histo-
rickd. Je to v dneS$nim slova smyslu
satira. Jejim poslanim je kritika
spoleCnosti, ale historii se nezabyva.
V typu moliérovské veselohry jsou

»Figarovu
svatbu s nékterou Molierovou ko-

obtiz,

jen na
skresluji postavy v jejich charakteru
a vadi jejich pohyblivosti. Tuto ne-
dobovost snad pravé proto feSi vy-

musealni kostymy

tvarnici tim, Ze klidné provedou
kostymy v rokoku — ale stejnym
pravem bychom mohli pak Moliéra
hrat v secesi nebo v gotickém kosty-
mu. Jediné spravné je hrat Moliéra
v kostymech XVII. stoleti a u vese-
lohernich postaviéek zachovat né-
které prvky z puvodni comedie del-

Parte. {

Nejlepsi pomiickou je nam text
samotného autora, ktery se Casto vy-
smiva moédé, zejména jejim vystred-
nostem. Problematické je jen, Ze
tyto skuteéné komické kostymy maji
na sobé kladné postavy hry nebo po-
stavy, které maji alesponi néjaké
klady, na pf. Harpagoniiv syn Klean-
tes. Je mozné, aby stejné byl oblecen
i Don Juan, vzdyt dobromyslny
Petfik popisuie jeho kostym asi
takto: ,,... oblikli ho pred nami.
BozZinku, jakZiv jsem to nevidél. To
je néjakejch komedii a vymejSle-
nosti, co ti pani ode dvora na sebe
navési. Tak oni ti maji, Barusko, na
hlavé vlasy, které jim vibec nedrzi
na hlavé, a to si nasadi teprve po-
tom, jako né&jakej konopnej ¢&epec.
U koSile maji rukavy, Ze bysme se
tam vesli, jak isme tu, ty a ja. Misto
kalhot nosi zastéru, Sirokou odsud
aZz panbtvi kam; misto kabatku
maji takové malé kamizolky, které
jim neidou ani na pupek a misto
limce velkej Satek na krk s krajkama
a od toho jim visi &tyri tfepce aZ na
#aludek. A pak maji zas jiny, mensSi
limce na rukavech, a na nohach ti
maji navledeny trychtyfe a vSude
pentli, plno pentli, az se hlava, za-
todi...“ Stejné tak najdete v textu
hry, jak je obleden Harpagon, jeho
syn Kleantes, Misantrop, Tartuffe
a pod. Proto vybirate-li kostymy pro
Moliérovu hru, musite si napred
peclivé vypsat vSechny autorské po-
znamky o kostymech a podle nich je
také prizptsobit. Uvédomte si jeSte
jednou: Moliére je autor XVII. sto-
leti, kriticky, vesely, pohyblivy a
Z7ivy — a podle toho musime takeé
postavy jeho her oblékat,
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ZRO%ZENI DIVADLA

Aigisthos — V. Zemlicka

Zizkovské divadlo pri Osvétové
besedé v Praze 11 uvedlo 22. X. 1955
inscenaci Sofoklovy Elektry. Vidéli
jsme v Zzizkovské sokolovné jeji re-
prisu:z 12. 11,1955,

Chiapeme Elektru ZiZkovskych
ochotnikii predevsim ijako vycitku.
Vycitku . profesiondlnimu divadlu,
které se otolilo zady k antickému
dramatu. Teprve posledni mésice pri-
nesly nepatrné oZiveni zajmu, ovSem
— mimo Prahu. To, co udélalo Ziz-
kovské divadlo, zaslouZi uznéni, ob-
div a dik. Nejen dramaturgicky vy-
bér, ale i vaznost, s niZ k praci pfi-
stoupilo. Zaéina to u prostého faktu
umét text — a Zizkovsti ho ovladli
dokonale. Rikate si: jedni mohou
zvladnout tento rétoricky veletok a
druzi plavou v prithledné konversac-
ce! I to je rozdil v chapini smyslu
ochotnické prace. Ale na Zizkové
neskonéili u naudeného textu, ani
u jeho rytmického zvladnuti, dosSli az
k tvorbé& postav a dobyli jejich nitra.
Mohli bychom jmenovat postavu po
postavé, kazda je Zivy, ostie charak-
terisovany ¢&lovék — a i tam, kde
bylo méné predpokladi k dspéchu
(Chrysothemis), citite, kolik pile a
svédomitosti vlozili do své prace he-
recka s rezisérem. Vytvofit Zivé
predstaveni meni u latkové odlehlé
antiky problém snadny. I kdyz je
7iva, moderni, ma-li nam co fici, fika
to &asto meznamymi slovy, v mytho-
logicky spletitych situacich, fisty
exaltovanych postav. Proniknout do
tohoto typu divadla, porozumét spo-
leensko-mravnimu jadru jeho vzru-
Senych déii, predpoklada poznat his-
torii vzniku feckého divadla, koléb-
ku soudobého divadla evropského.

Vynéseli jste nékdy jako déti na
jafe ,,smrt ze vsi, nové 1éto do vsi“?
Byli jste na masSkarnim? Slavite ve-
likonoce? Vidéli jste uz nékdy boZi-
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‘o smrti

télovy priivod? NabozZenské procesi?
Vsechny tyhle slavnosti a svatky
maji sviij ptivod hluboko v déjinach
lidské ‘spoleénosti, vyvijely se sou-
bézné s ni a byly riizné pretvareny
pozdéjsimi nabozZenskymi atvary, na
pt. kiestanstvim. Snad se primitivni
lovec pfipravoval na lov zvéfe cvi-
¢enim obratnosti a teprve pozdéji do-
staly tyto pohyby napodobujici
uspésny lov funkci magickou, t. j. za-
jistovaly zdarny pribéh skutecného
lovu — jako troji poplivani zajistuje
tispéch premiérového vystoupeni. Po-
chopit tuto zakladni situaci znamena
pochopit kofeny divadelniho predsta-
veni. Lovec zaklinid urditymi pohyby
svoje lovecké §tésti, t. i. provadi ob-
fad ve smyslu dneSniho ndboZenstvi
a zaroven predvadi urcity vystup ve
smyslu dneSniho divadla.

Vyznamnou roli v primitivani spo-
leénosti hraji t. zv. zasvécovaci ob-
tfady (ritualy), kazdoroéni slavnosti,
pfi nichZ mladeZ, kterd pravé dosah-
la puberty, je pfijiména za plnopréav-
né ¢leny rodu. Tehdejsi &lovék pfi-
tom véfil, Ze zasvécovany umira jako
dité a rodi se jako dospély. Vlastni
zasvécovaci obrad skladdal se.z oCis-
ty, zkousSky zdatnosti (ve formé z4-
pasu) a poueni o zvycich a tradi-
cich kmene (v tom soutéZeni je
predobraz starovékych olympijskych
her!). Rozvoj zemédélstvi prinasi
s sebou mohutny rozvoj magickych
obradii zaklinajicich bohatost 2Zni.
Zemédélskad spoleénost zAvisi na
plodnosti zemé, pravé tak jako lovec
zéavisel na plodnosti zvére. Clovek se
dostava do intimniho styku s pfiro-
dou, poznava prirodni kolobéh Zivo-
ta a smrti, ristu a klidu, jara a zimy.
Pripodobiniuje k nému svoje vlastni
Zivotni projevy — oplodnéni Zeny,
zrozeni ditéte, dospivani, smrt.
V kombinaci se zasvécovacim ritua-
lem vzniki magickad oslava pfichodu
jara, obrad, s jehoZ tisickrat prehné-
tenymi prvky setkdvdme se v tom
détském vynaseni smrtky, kfestan-
skych slavnostech velikonoénich a
jinde. Dé&ti umiraji a vstivaji
z mrtvych jako dospéli, ktefi se ihned
zasnubuji v bujné veselici, zaklinaji
plodnost pfirody, kterd pravé také
povstala ze zimniho spanku. Kazdo-
roéné se opakujici obfad byl zatim
opreden vypravénim, které obrazné
vykladdalo to, co se pri obradu délo.
Prirodni cyklus a pfreména déti v do-
spélé ~byla ° symbolisovana  baiji
a o zmrtvychvstani boha
(vzpometime na krestanské veliko-
noce!). Z ritudlu se zrodil mythus.

Obtady i jejich bajeslovny vyklad
dostavaiji se, pfi pokradujici diferen-
ciaci spole¢nosti, do vyhradniho ma-
jetku knéZi nebo fizkého krouzku
t. zv. zasvécenct, sdruzenych v taj-
nych spoleénostech. Tednou z nich
byly spoleénosti zasvécené bohu
Dionysovi — t. zv. thiasy. Jejich
obrady, éasto krvavé a velmi neva-
zané, v mythické podobé orgie bac-

chantek a satyrii, mély pribéh, jehoz
ptivod najdeme v zasvécovacich slav-
nostech. Ale v priib&éhu staleti se tyto
thiasy opét rozlozily, jejich tajné
obrady byly zvefejiiovany, aZ se cely
rituadl proménil v lidovou vesnickou
nabozenskou slavnost, kterd ve forme
procesi v polich zaklinala hojnou
tirodu. SoubéZné s timto spolefen-
skym tipadkem dionyského thiasu do-
chazi v obfadu samém k rozbujeni
nékterych jeho &asti do té miry, Ze
se posléze vydéluji z obfadu a ziji
nezavisle na ném. Je to dithyramb,
pisefi na oslavu Dionysa, ndboZensky
hymnus — a z dithyrambu vznikaiici
tragedie (jinymi cestami, ale také
z thiasu, vznika i komedie). Na tomto
procesu neni nic divného: v trinac-
tém a &étrnactém stoleti naSeho veéku
bylo cirkvi katolickou vykédzano z ko-
stela divadelni ptredstaveni, které
vzniklo ze steinych obtadi, jaké do-
dnes vidime v naSich kostelich.

Jak vypadaly posledni chvile pfed
zrodem tragedie? Nejdfive je tu na-
boZensky priivod, ktery jde na misto
obétovani a Zene pied sebou byka.
Procesi zpiva oslavny zpév na boha,
jemuz bude za chvili obétovat. Dru-
hy vyvojovy stupeti: zpév pokracuje
i tehdy, kdyZ se procesi zastavilo
pred oltafem, na némz bude obéto-
vano. Sbor zpiva a tancem predvadi
mythus o umudeni a zmrtvychvstani
Dionysové. Ale obfad — ptivodné
tajng — neni divadkiim srozumitelny.
Viidce sboru predstavi tedy prosty-
mi slovy osoby a vysvétli smysl
obfadu. NejdaleZit&jsi krok byl uci-
nén: vidce sboru se oddélil od sboru
samého, stal se vykladadem a zahy
uZ prvnim hercem ritudlniho drama-
tu. Tragedie se zrodila.

Velky rozvoj itragedie v 5. stoleti
pt. n. 1. nelze ovSem vysvétlit jenom
jako vnitfni vyvojovy proces néjaké
formy. Reckd spolefnost prochazela
v pritbéhu Sestého stoleti prechodem
od aristokratické vlady pfes tyranidu
k demokracii (jedna se ovSem o de-
miokracii otrokarskou!). V polovici
6. stoleti dostava se v Athénach
k moci tyran Peisistratos, aby samo-
vladnymi prostfedky podlomil po-
staveni rodové Slechty a posilil poli-
tickou a hospodafskou moc athén-
skych kupcii a penéznikii. V duchu
itéto politiky pouzil proti aristokracii
sil lidovych mas a jejich naboZen-

. ského projevu, uznal oficialné kult

boha Dionysa a zalozil — nebo snad
jen obnovil — slavnost méstskych
Dijonysii, v jejichZ ramci dochazi
k prudkému rozvoji dramatického
basnictvi. Méstské Dionysie —
vrcholnd vyvojova forma jarnich
slavnosti — jsou asi pétidenni osla-
vy, zahajené priivodem prevzatym
z lidovych vesnickych slavnosti a
obsahujici zavody basnikt dithyram-
bickych, tragickych a pozdéji i ko-
mickych.

V prvych dvou desetiletich 5. stol.
pf. n. 1. je Recko ohroZeno vpiadem



perskym. Nejednotné drobné recké

staty sjednoti se na okamzik proti
spoleénému nepfiteli a v namoini
bitvé u Salaminy r. 480 Persany roz-
drti. Ulastnikem vitézné bitvy sala-
minské — a také porazky u Mara-
thonu deset let pred tim (490) — byl
i Aischylos, prvni dramaticky basnik
fecky, od néhoz se nam zachovaly
celé hry (sedm ze 79!). Aischylos
nejen Ze zachytil udalosti bitvy sala-
minské v dramaté PerSané, celé jeho
dilo je vyrazem hrdého pocitu jisto-
ty, jaky mu mohla dat jen tato nej-
slavnéjsi doba feckych déjin, doba
vitézici demokracie a narodni své-
bytnosti, z jejiZz slavy vyrostla slava
fecké tragedie. A z fipadku a roz-
kladu této doby, z nasledkd bratro-
vrazednych boji mezi feckymi staty,
prameni i rozklad a zanik tragedie.

Nastupce Aischylav, Sofokles,
autor Elektry, tvori jiz v dobé, kdy
athénska demokracie se pomalu méni
,v popreni demokracie, kdy se
,,athénsti oblané stali rentierskou
tfidou, Zijici cizopasné z préace dru-
hych* (George Thomson: Aischylos
a Athény, Praha 1952). Jistota vitéz-
ného nastupu po’pordzce PerSani je
ta tam. Dramatickd technika Sofo-
klova vitézi nad Aischylem, omezuje
sbor ve prospéch tfi herci (druhého
herce pridal Aischylos, tfetiho Sofo-
kles a tento polet se uz nezvysil),
soustfeduje drama 2z aischylovské
trilogie do jedné hry a vytvari tra-
gicky konflikt, neseny psychologicky
prokreslenymi postavami. I kdyZ 1at-
ky, z nichz &erpa, jsou Casto tiplné to-
tozné s latkami Aischylovymi, Sofo-
kles mnefeSi problémy néaboZenské,
nebot v nich uz naléza mnohem méné
opory, nez jeho predchiidce. Trage-
die, kterd uz v polovici 6. stoleti pr.
n. 1. opustila tizky okruh baji o Dio-
nysovi, opou$ti o stoleti pozdé&ji
v dile Sofoklové naboZenskou pod-
statu bajeslovi homérského, zlidstuje
a zpozemstuje mythus, ktery se tak
vraci tam, odkud vySel: zrodil se
z podoby C¢&lovéka a jeho vyzrala,
basnicky naplnéna Zeti pomitiZe od-
halit v otfesnych obrazech nejtaj-
néjsi nitro lidské. Vizme jen priklad
Elektry! :

Latkové odpovida druhé casti Ais-
chylovy trilogie Oresteia, zabirajic
zavéreCnou fazi osudit neStastného
Tantalova rodu (znate-li melodram
Vrchlického—Fibicha Namluvy Pe-
lopovy, znate zloéin syna Tantalova
a déda hrdind Sofoklovy Elektry).
Klytaimnestra zavrazdila se svym
milencem manzZela Agamemnona,
kdyZ se po vitézné ‘trojské valce (byl
vrchnim velitelem feckych vojsk)
vratil do svého kralovského palace
v  Mykénach. V domé ziistala Aga-
memnonova dcera Elektra, ktera ne-
navidi vrahy svého otce a je za to
od nich pronasledovana, poniZovana
a tryznéna, zijic jako bidna sluzka
a ne jako dcera kralovska. Ceka na
navrat bratra Oresta. KdyZ byl Ores-
tes jeSté maly, poméhala jeho finosu
z dosahu zloby Klytaimnestfiny, kte-
ra se chtéla zbavit budouciho mstite-
le otcovy smrti. A Elektra se nemiuize
doékat okamZiku mavratu Orestova,

nemiize se doCkat aktu pomsty na
Klytaimnestfe. Orestes se vraci, ale
nedava se poznat. Jeho péstoun na-
mluvi obyvatelim palace, Ze Orestes
zahynul v ciziné, Klytaimnestra jasa,
zoufald Elektra rozhodne se- sama
zabit Aigistha. Prichazi nepoznany
Orestes a prinasi urnu s domnélym
popelem Elektfina bratra. Elektra
propuka v tichvatny narek nad Ores-
tovymi poziistatky. Bratr se nezdrzi
a da se poznat. Ale tim ohrozil plan
své pomsty. Musi jednat rychle.
A tragedie konéi krvavou pomstou
nad Klytaimnestrou a Aigisthem, do-
provazenou cynickym povzbuzova-
nim Elektfinym.

Sofokles vytvoril v této itragedii
z nabozenského obradu hluboce lid-
ské drama, ,,tragedii vasnivé povahy‘
(Thomson) a my, pfihliZejice hriize
zavérecného Kkrveproliti, citime jas-
né, jak zbésilost zla dopadid nejen
na obéti, ale ohroZuje i ty, kdoZ mu
Celi, ,Vzdy 2z mrzkych skutkd
mrzkost pochyti§®, triumfuje Elek-
tra nad matéinou vycitkou, Ze je ve
své zlobé schopna i nejhorsiho.

Ale vratme se do ZiZkovského
divadla. Je nejvéts$im tispéchem jeho
souboru, Ze Elektru skuteéné -zahral
jako hluboké, lidské drama. Ze jsme
vidéli vic nez krasnou recitaci (a i to
by byl, svym zpiisobem, ftspéch!).
Elektra Riizeny Novotné je vykon
obdivuhodny, pfimo fanaticky ukaz-
nény — narek nad bratrovou urnou,
pifedneseny vleze na zemi, byl jako
vasnivé svijeni pod ranami osudu.
Tato Elektra vyvolava v nas touhu
vidét hru na stalé scéné ne proto, Ze
neuspokojila, ale proto, Ze tolik na-
povédéla. Druhd velkd scéna byl
monolog Orestova péstouna v podani
Jaroslava Kubala — vyborné grado-
vany, hlasové mohutny. A pak —
osltiujici, kralovsky zjev Klytai-
mnestry, moderni cynické vl&ice, nej-
lepsi v ironické prevaze nad boufici
Elektrou, ponékud Kkredovité ve
vzteku a zlobé. Proti ni klidny, ne-
vzruseny duch Orestiiv, zcivilfiujici

Zabér z Elektry v provedeni ziz-

kovskych divadelnikii. Na snimku

Péstoun (J. Kubale), Elektra (R.
Novotna) a Orestes (S. Tesar)

prednes verSi — itento muZ nepo-
chybuje o pravu na matkovrazdu.
AZ teprve v zavéru jim probéhne
nejistota. MaZeme mit nadmitky, ale
tento herec hodné premyslel a dobre
déla, co chce! Rezii P. Hory patfi
obdiv za zvladnuti sboru — jak ne-
vyrovnany herecky ~material mél
rezisér po ruce a jak ho dovedl sjed-
notit a zahladit trhliny! Vyborna
nadelnice sboru trochu pfepinala sviij
Jilas — bylo by toho hlasu Skoda!
Stiebitziiv pfipsany iivod neni sam
o sobé nijak Stastny, dvojnasob ne-
patfi na ochotnické jevisté. Chce vy-
svétlovat déj a zatéZuje hru — nebyl
v tomto pripadé lep§i jasny, civilni
tivod? A vyclitku na konec: ten za-
hadny barokni svaty byl hrozny!
Nepodcenujte styl vypravy! Ale na
svoji Elektru muZete byt hodné a
hodné hrdi! -ch-

Snimek ze zavéru predstaveni. Rezie a scéna K. Hora
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Ostrowska (A. Kasalovd) a Jadwiga
(]. Zitkova)

Zasluhou prekladatele Jaroslava
Liangera a plzenského Divadla J. K.
Tyla objevilo se na cZeské scéné
v listopadu 1955 pozoruhodné, silné
drama ,,Zaklady na pisku‘“. Jeho
autor, polsky ramanopisec a nove-
lista Piotr Choynowski, se narodil
v r. 1885, zemrtel v r. 1935. V Polsku
byla jeho hra hrana na krakovské
scén€ v r. 1913 a propadla z téchze
diivodid, z jakych je dnes znovu vy-
nesena z prachu zapomenuti ma Zi-
vou scénu, kam pravem nalezi pro
svou vysokou ideovost a umeéleckost.
Pri povrchnim hodnoceni by bylo
lze zaradit hru vedle Zapolské ,,Mo-
ralky pani Dulské®, ale Choynowski
vidi skuteénost na sklonku minulého
stoleti mnohem ostfeji nez jako
pouhy mordlni rozklad. Kresli ji
predevsim jako obraz hospodarské-
ho, a v itéto souvislosti 1 mravniho
rozkladu deklasované venkovské pol-
ské Slechty, presidlené do prostredi
velkoméstské dzungle, kde také pada
za obét kapitalistickym dravcim.
Na této zakladné pfivadi na jevisté
deset postav, deset odliSnych itypi.

Wroéblewska, Slechticna, byvala
majitelka panstvi, ited majitelka
ubohouckého pensionu, stoji na po-

kraji tpadku. Majitel domu, ve
kterém ma Wrbblewska pension,
advokat Przyciechowski, prichazi

k Wroblewské pro dluzné najemné.
KdyZ je jeho jednani bezilispéSné,
dava prikaz k vystéhovani. V tomto
okamziku se setkdava s Jadwigou,
starsi dcerou Wréblewské; je oslnén
jeii krasou. Wréblewska vycituje
néahly obrat v jeho jednani i priéinu.
Przyciechowski prichazi pak do ro-
diny jako Jadin médpadnik. Jadwiga
dosud neni rozvedena se svym man-
zelem Lisieckim a miluje sochare
Porembského, bohémského, détsky
slabého C¢lovéka. Jada se zoufale
brani prani své rodiny, aby 'se pro-
vdala za Przyciechowského. Wréb-
lewska je s radosti ochotna Jadu
donutit k tomuto statku, ale s hrii-
zou a opovrzenim odmitd Przycie-
chowského nabidku, aby s nim Jada
7ila jen jako milenka. Hazi mu
v rozhoréeni pod nohy dluznych Sest
set rubli, které vezme z penéz své

¢
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najemnice. Ve strachu pred vyzra-
zenim (tohoto preéinu prosi svou
sestru Ostrowskou, aby ji penize za-
pijéila. Kdyz Ostrowska prikre od-
mitne, meni jiZz zachrany a Vladek,
syn Wréblewské, ji nakonec donuti,
aby ve jménu rodiny Jadu obéto-
vala.

V této jednoduché déjové zapletce
jsou vSem postavam dany presné
tikoly, posunujici spad déje a vytva-
fejici dramatické napéti. Psychologie
postav je autorem vidéna témér
s mikroskopickou presnosti. Zadna
z roli neni jen episodni: Wroblew-
ska, predstavitelka staré generace,
jesté 'tkvi koreny ve starém statkar-
ském prostiedi, ocitd se v bludném
kruhu nutnosti, které jsou v roz-
poru s jejimi mravnimi zasadami.
Jadwiga je piisluSnice mladsi Slech-
tické generace, vzdélana, s idealis-
tickymli nazory, které ji jsou bohu-
7el pramalo platnv v boji za prdvo

Z dialogu Przyciechowského
s Jadwigou

na Cistou lasku proti velmoci penéz.
Vladek, bystry, s vyraznymi rysy
podvodnika velkého formatu, cynic-
ky, schopny kdykoli obétovat i pri-
slu$nika vlastni rodiny, aby se sim
udrzel nad vodou. Hatla, druha dcera
Wroblewské, lehkomyslna, hrava

panenka, kterou rodina chrani pied
Spinavou skutecnosti. Neni zatizena
piredsudky a lehce se zachratuje
skokem na druhy breh — k méstacké
tridé, prfedstavované tu jejim snou-
bencem Szrajerem. Szrajer je prii-
bojny, pracovity obchodnik. Miluje
Hanu, ale pro jeji rodinu neobétuje
ani haléfe. Je nesentimentalni a na
vysost prakticky. Porembski je pri-
slusnik starého Slechtického rodu,
zchudly, bohémsky pohrdajici pe-
nézi, egocentricky a lehkomlyslny.
Przyciechowski je mistrnou studii
typu velkého kapitalistického drav-
ce, velkorysy, cynicky a mnelidsky
pod maskou vzdélani, inteligence a
spoledenské rutiny. Ostrowska je
chladné, vypoditava a jak ji v ltextu

charakterisuje Wréblewska — i chiti-

va, zavistivd a zlad. Najemnice —
Dama v Zupanu — i kdyz tu vystu-
puje jako ,,deus ex machina‘“, nebot
jeji penize nakonec berou pudu pod
nohama Przyciechowského obéti, je
presto presné charakterisovana jako
typ starnouci slidivé kokety. Jediny
élovék si tu uchovava jakz itakz
zdravé jadro: Fanda,sluzebna Wrob-
lewské, ma pod hrubou slupkou Spi-
navé a vulgarni sluzky otevieneé,
soucitné srdce. X

Z téchto deseti postav (vlastné
jedenacti, nebot i Lisiecki, ktery se
na scéné viibec neobjevi, tu mi vy-
mezenou roli stoupence [té tridy,
kterd se stava korfisti Przyciechow-
ského a jemu podobnych) ani jedna
nema Ttustfedni roli. V hlavni roli
jsou tu penize, rozsévajici zlo, roz-
kladajici moralku. Penize jsou hlav-
nim argumentem, ktery prekonava
mravni zasady Wrdblewské, osla-
buje Jadu a spojuje celou skupinu
postav v jednu smecku, nadhanéjici
dravci jeho kofist. Je to hra vy-
soce naro¢na, vyzadujici peclivou,
talentovanou hereckou i rezijni pra-
ci — i kdyz je zdanlivé jednoducha
malym obsazenim (6 Zen, 4 muzi)
a lehce proveditelnou vypravou (dva
interiéry ve tfech déjstvich). Preje-
me ji na ochotnické scéné mnoho
taspéchi. S. Dolanska

Zabér z II. déjstvi: Jadwiga (J. Zitkova), Wroblewska (zaslouzild umélkyné
J. Kovarikova) a Przyciechowski (J. Koudelka). Scéna J. Brehms j. h.



PRIKLAD TRADICNIHO SOUBORU

Je symbolické, zZe pravé v r. 1905,
ktery revoluénim ndporem otrasl ce-
lym svétem, byl v plzetiské &tvrti
Letnia zalo¥en pifi DTJ dramaticky
odbor s pevaym programem: délat
dobré divadlo. Po padesati letech,
20. listopadu 1955, se seSel na jubi-
lejnim sjezdu 60&lenny soubor, pra-
cujici dnes v ZK Plzetiskych pivo-
varii, aby ptehlédl bohatou bilanci
své ¢&innosti a zhodnotil, jak plni
sviij piivodni zamer.

Vyrostl ze zdravych korenti dél-
nickych vzdélavacich spolkit a do-
dnes si uchoval viely vztah k sou-
gasnosti, navic znasobil sviij umé-
lecky «cil. Za prvni republiky jako
u mnoha jinych spolki jeho reper-
toar prinasel cenné i brakové hry.
V okupaci vSak uZ repertoarem
skuteéné bojoval a pomijel i na-
¥izeni nacistické censury (mna pf.
v predstaveni Lucerny). Mezi leten-
skymi soubory — piivodnim DT],
Klicperou (pozdéji Budilem) a Ba-
raénikem — neexistovala nezdrava
rivalita a proto mohla také spolecné
vzniknout v zafi 1945 mysSlenka
sjednoceni. V roce 1946 uz v jednot-
ném vedeni soubor nastudoval Strou-
penického ,Nase furianty®. Dosud
nejvyznamnéjdi zménou v Zivoté
souboru byl leden 1951, kdy se sou-
bor pfipojil k zavodnimu klubu
Plzetiskych pivovarii. iSepéti se za-
vodem znamenalo i hlub$i chéapani
uméleckého tikolu. Repertoar sou-
boru se stiva vzorem ostatnim plzen-
skym souboriim, jak ma sjezdu pri-
znali jejich zastupci. Tylovy hry
Prazsky flamendr®, ,Lesni panna®,
Tvrdohlavi Zena“, , Strakonicky du-
dak*, Gorkého ,,Mé&staci, Gusjevova
,,Slava“, Rachmanovovo ,Neklidné
stari“, Usseaua-Gowa ,,Hluboké ko-
feny*, Millerovi ,,V§ichni moji syno-
vé“, Fastovych , Tricet stiibrnych®
— to je jasna ideova linie, ktera
soubor dovadi k jeho vrcholu —
inscenaci Burjakovského hry o Juliu
Fuéikovi ,Lidé, bdéte. Dvaatricet
zajezdit s touto hrou vykonalo ne-
zmértitelnou kulturné politickou pra-
ci. Z Jiraskovych her pevné v reper-
toaru zakotvily ,, M. D. Rettigova®,
,Lucerna“, ,Otec“ a ,,Jan Rohac“,
kterym v breznu zahajili jubilejni
rok 1955. V tomto roce sehrali jesté
Svobodovy ,,Cekanky‘‘, v Mésici Cs.-
sovétského pratelstvi Kornejcukova
Platona Kreleta® a zakonlili jej
o vanocich Tylovou ,,Pani Marjan-
kou, matkou pluku®.

M#ame jisté vice starych, dobrych
souborti. ZK Plzetiské pivovary si
vsak dovedl vybudovat tviiréi pro-
stiedi. Bez dobré organisace by ne-
mohl plnit sviij velky tkol. Pfimo
vzorné byl zajistén jubilejni sjezd,
podrobné a zajimavé byla vypraco-
vana zprava s. Burdy o Cinnosti sou-
boru, pecélivé je vedena kronika
i fotografické -album se snimky
z inscenaci a skuteéné dokumentarni
byla vystavka o padesatileté praci.
Soubor neni k zavodu jen formalné
prifafen; Sestina &lenstva je primo

v zavodé zaméstnana a ostatni v za-
vodnim klubu zdoméacnéli. Svédci
o tom zajem vedeni podniku (na
sjezdu mél pékny projev zastupce
teditelstvi) a predsedy ZK s. Sla-
paka o praci souboru, i jejich pod-
nétné navrhy ke zlepSeni spoluprace
a obrozeni souboru mladymi lidmi
ze zavodu. Zavod prislibil zlepSit
technické vybaveni, pfedevSim za-
jistit stalé jevisté, zkuSebny a vhod-
né zakulisi.

Varnym a dosud nepfeklenutym
nedostatkem je nizké procento mla-
dygch lidi v souboru. Bude treba, aby
statri, zkuSeni pracovnici si dovedli
vychovat nastupce predevsim za po-
moci zavodni skupiny CSM. Potesi-

Zabér z Burjakovského hry Lidé
bdéte. Na snimku Jelinek, Vojak,
Lida, Fuéik a Kapral

telné je, ze pokud mladi v souboru
pracuji, jsou to skuteéné talenty.

V souboru dosud ¢&inné pracuji
zaslouzili ochotnici, kterym bylo na
jubilejnim sjezdu s laskou dano
destné uznani za vynikajici ocholt-
nickou ¢&innost: Nestor souboru,
74lety Josef Liska, byl pfed 50 lety
jednim ze zakladajicich <clenfi a
ochotnictvu vénoval vSechen sviij
volny &as (zaéinal pracovat jako
ochotnik uZ u videtskych Barac-

Postavy Jirdskova ,,Jana Rohace*
2 inscenace souboru ZK Plzeriskych
pivovari

nika), M. Uftidilova, M. Kovarova,
A. Soukupova, J. Sole a J. Symek.
Josef Liska, obratny rezisér, si vy-
choval zdatné nastupce. Dmnes pra-
cuji v rezisérském sboru s. Burda,
s. Lunak, s. Symek st., s. Trmotova
a s. Kozak.

Nemile nas prekvapilo, Ze se sou-

bor nealastni soutéZe LUT. V po-

sledni souté&Zi se sice pokusil
o fispéch, ale byl nepravem zarazen
mezi zaéinajici soubory a mneziskal
Cestné umisténi s dobrou inscenaci
Gusjevovy Slavy. Tato skutecnost
ovlivnila soubor natolik, ze se dalsi
soutéye u¥ nechtél zadastnit. Je
véak tfeba, aby znovu zméfil své
sily v soutézi LUT 1955—56, proto-
Ye pravé v porovnani s praci jinych
souborti a po odborné kritice maze
pravdivé hodnotit vysledky své pra-
ce a vytvaret lep&i. Je otazka, na
jak dlovho by se mu podarilo vy-
hnout se nebezpedi ustrnuti a ulpéni
na starych metodach. Soubor, ktery
projevil svou lasku k soudasnému
Yivotu a kladny vztah k nové organi-
saci v odborové sloZce, ma prede-
v&im povinnost zapojit se do této
ideové a umélecké mobilisace vSech
naSich soubort. -d-

Snimek:z Gusjevovy Slivy, jejiz inscenaci se soubor vyznamenal
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Nahore: Zabér ze Zeyerovy hry Ra-
diz a Mahulena v provedeni souboru
ZK Radnickych uhelnych dolii —
Z. Smutny jako Smardocha z Ne-
_ zbedného bakaldre z novobydzovské
inscenace
Uprostred : F. Cmiral jako dobry vo-
jak Svejk v dramatisaci HaS$kova ro-
manu z inscenace ZK Rakovnickych
keramickych zdvodit — Svatoboj Hu-
sovice uvedl Ostrovského hru Pravda
je hezkd, ale Stésti je lepSi
Dole: Se Safrdnkovou hrou Kudy kam
udélali piseéti ochotnici pres tricet

zdjezdi na vesnice



PREMIERA NOVE HRY
SE ZPEVY V SUSICI

Dramaiticky odbor DSO Tatran
v SuSici uvedl dne 10. prosince 1955
novinku Josefa Konigsmarka ,,Zi-
choviéti piilpani‘. Libreto je napsa-
no podle stejnojmenného romanu
Karla Klostermanna a hudbu k nému
slozil dirigent StaroSumavské decho-
vé muziky Domu osvéty v SuSici Ka-
rel Polata. Pfi predstaveni spolu-
ti¢inkoval narodopisny soubor Domu
osvéty a taneéni soubor T]J Tatran.
Premiéra této nové hry se zpévy,
kterd je pokusem o spojeni lidové
hudby s divadlem, se setkala u na-
plnéného silu s velkym tdspéchem.
Hru reziroval Eman KfiZ a zvlasté
je nutno vyzvednout velmi pékny
vykon F. Holého v hlavni roli pan-
ského pisafe Kazdy.

3 E 3
DOBRE PREDSTAVENIT
OPERETY

Soubor n. p. Jablonecké biZuterie
v Jablonci n. Nis. uvedl v listopadu
m. r. Tylovu hru ,,Dévie z pred-
mésti“ s Piskddkovou hudbou. Bylo
to celkem zdarilé a vkusné operetni
predstaveni, hrané s Zivelnou chuti.
Nejvét§im prinosem byl sbor — in-
dividualisovany, pfitom vSak jednot-
ny celek, ktery ani v nejmensSim ne-
pripominal ony dosud bézné univer-
salni komparsy, jejichZ Clenové ne-
védi co s rukama a nohama. Stejné
radostna byla pécde, vénovand praveé
mens$im a episodnim rolim. Tak na
pi. pétasSedesatilety Zdenék Kolar
zahral episodni postavicku listonoSe
tak, ¥e divakim zustane jeho vykon
dlouho v paméti. Soudruh Kolaf je
stary ochotnik, ktery uZ ani sam
nevi, kolik roli za ta léta vytvoril.
V jeho §lépéjich fispésné pokraluje
jeho dvacetilety syn, kterého jsme
vidéli ve sboru. Herecké vykony
viitbec maji celkové slusnou firover.
Zvlasté pripominam Bilkova Sukal-
ka, od néhoZ by se vSichni ¢lenové
souboru méli udit vyborné jevistni
dikci, i kdyZ to bude téZké na pf.
u soudruzky Coloreusové, kterd je
rozend Rumunka a zila 15 let ve
Francii. Pres potiZe s vyslovnosti
deStiny byl jeji vykon v roli Chvoj-
kové zdatily. Orchestr, fizeny s.
Puldou, mél by brat vétsi ohled na
hlasové fondy jednotlivych predsta-
viteli, aby hudba nepfehluSovala
zpév. Tato zavada byla jisté zpiiso-
bena tim, Ze ¢&lenové souboru, pra-
cujici ve stridavych sménéach, mohli
jen tfikrat zkouSet s orchestrem (ji-
nak se zkouSelo pfi gramofonovych
deskdch). Zvlast pochvalné zminky
zaslouzi rezisér predstaveni s. Bejdl,
¢inoherni rezisér, dotud zasadni od-
piirce ,operet na ochotnickych scé-
nach, jemuZ patfi hlavni zasluha za
to, Ze postavy nevytvareji na jevisti
Zivé obrazy, ale zivé lidi. Odekavame
od tohoto souboru v budoucnu jesté
vétsi tispéchy. B. Kremenova

*

V lovosickém Domé osvéty byla
oteviena poradna lidové tvorivosti.

Z BRNENSKA

Zavodni kluby maji vesmés kladny
vztah k soubortim, pokud jsou je$té
nékde zavady, mnohé zavitiuje ne-
dostateény zdjem souboru o pevné
zakotveni v Zivoté zavodu. Vzorny
soubor je Délnické divadlo Gott-
waldovych zavodd v Kralové Poli;
vétSinou hraje dramatické novinky
nebo narocnou klasiku (Prelom, Bo-
leslav I., Gelo Sebechlebsky). CSD
v Brné méi tfi soubory: operu, ope-
retu, ¢inohru. Cinoherni soubor pri-
pravuje pod vedenim profesiondlniho
pracovnika prof. Valtra Schillerova
Dona Carlose. V krajském domé
osvéty se vytvoril soubor s tikolem
vybudovat vzorny repertoar a ostat-
nim ochotnickym souboriim a osvé-
tovym pracovnikiim predvadét aryv-
ky z novych her nebo scénky, tisténé
v methodickych listech. Na slavkov-
ském okrese se pokouSeji soubory
uskuteénit zajimavou véc. ProtoZe
Slavkov ma nedostateéné vybudo-
vané komunikace, bylo nutrné najit
novou formu styku okresniho porad-
niho sboru se soubory. V okrsku si
¢len poradniho sboru vyhledi za-
stupce soubordi a na zvlastnich
schiizkach s nimi projednava otizky

jejich souborfi. Pak na celookresni’

schiizce se sejdou zastupci okrskii.
Okres tim ma vybudovano pruZn&jsi
spojeni a je o déni v souborech dobte
informovan. Brnénskym souborim
dobfe pomahaji instruktefi — pro-
fesionalni divadelnici: Dr Bundalek,
Kurs, Valtrova, Dr Pleva, Dr Pano-
vec a Clenové Meéstského divadla
mladych J. Fulika. V kraji celkové
stoupa troveinl ochotnického reper-
toaru a klesid polet brakovych her,
které se jeSt€ tu a tam objevuji.
Krajska poradna za&ini nyni &ast&ji
zajizdét za soubory; jeji praci brzdi
dosud nedostateéna evidence sou-
borii. Je tfeba, aby tento nedostatek
ji pomohli odstranit jak osvétovi
pracovnici, tak ochotnici sami. Sou-
bory si nejvice stéZuji na nedostatek
jeviStniho materidlu a pfedra¥ené
ceny za pijéovani paruk komunalni-
{ni podniky. Je tfeba, aby nezistalo
jen pri stiZznostech a aby se narodni
vybor postaral o nipravu.

%

MLADA KREV
V BENATSKEM SOUBORU

Dlouho jsme si u nas stéZovali na
mladeZ, Ze neméd o divadlo zajem,
Ze ji lze tézko: dostat do zkouSek
a Ze vSechno leZi na bedrech star-
Sich. Pak jsme vidéli v Hronové
Gispésnou inscenaci Stehlikovy dra-
matisace Makarenkova romanu ,,Za-
¢iname zit“ v nastudovani chlapci
a dévcat ze statniho udili§té pracov-
nich zaloh z Prahy a napadlo nis, Ze
pravé tato hra by mohla i do nasSeho
souboru privést mnoho mladych lidi.
Zaradili jsme ji proto do nového
dramaturgického planu jako pred-
staveni na podest Mésice &s.-sovét-
ského pratelstvi. Byl to zaroveti
i reZisérsky kiest mladého divadel-
niho nadSence Antonina Rejchrta,
ktery — a to je hlavni — dovedl své

nadSeni prenést na vSechny herce.
Ze zacatku nemél snadnou ftlohu.
Hledal vystizné typy mladych lidi
ve Skolnich tridach, premlouval je
k hrani divadla na ulici, hovotil s ro-
diéi, kteri se bali, Ze déti pro divadlo
zanedbaji ufeni. A kdyZ mél koneéné
cely kolektiv pohromadé, stalo se
nejedenkrat, Ze nékteré chlapce
omrzelo chodit do zkouSek nebo se
zalekli potizi pfi studiu role a vzdali
se predem. Nevzdal se vSak reZisér.
Hledal jiné lidi, a trpélivé a houzev-
naté daval vSem prvni lekce drama-
tického uméni. A poctivad prace pri-
nesla ovoce. NejmarkantnéjSim ry-
sem vSech tri predstaveni dramati-
sace Makarenkovy hry v Benatkach
byl strhujici elan i hluboky proZitek
u vétSiny predstavitelt mladych ko-
lonistd. A neni bez zajimavosti, Ze
po této strance mladi dokonce pre-
vySovali i své star$i a zkuSené spolu-
hrace v rolich vychovateli. Bylo na
nich vidét, Ze si své postavy zamilo-
vali a Ze se sami vnitfn& raduji
z jejich pozvolného prerodu. UZ ne-
mame starost o ochotnicky dorost.
Hra — dus$i mladych 1idi tolik blizka

— roznitila v nich lasku k divadlu

natolik, Ze mnozi z nich byli nyni
ochotni obétovat i listky na prazsky
jazzovy orchestr a Rudolfa Corteze,
ktefi pravé hostovali v Benatkdch —
jen aby nevynechali zkouSku na sou-
tézni predstaveni. A ito uz je co fict!

V. Vondra

*

Delegatim valné hromady OSSD
koncem listopadu pfipravil milé pre- -
kvapeni soubor domu osvéty v Kra-
lupech n. Vlt. velmi péknym prove-
denim naro¢né Ostrovského hry Les,
kterou uvedl na pocdest Mé&sice CSP.
Dalsi predstaveni soubor provedl
pro spotfebitele venkovskych jednot
VsSestudy, Dusniky a Zeméchy, které
si do divadla svezl autobusem.

%

V listopadu vystoupil po prvé pred
hodoninskou verejnost novy soubor
Druzba — ZK Jihomoravské arma-
turky s operetou Mamselle Nitou-
che. Ukol se jim podaiilo destné
splnit hlavné diky plné podpore ve-
deni a zavodniho vyboru podniku
i tomu, Ze se v radach souboru obje-
vili jiz starSi, zkuSeni herci. Do sou-
téze pfipravuje soubor sovétskou
operetu Svatba v Malinovce. Doufa-
me, zZe jeho dobfe zapocatid préace
bude stale odpovédnéjsi a zaradi do
svych plani také C&inohry.

X

Mezi desitkami soubord, které

uvedly uz sovétsky vaudeville Sefi-

kovy sad, je i jaroméfsky soubor ZK

Juta. Jeho predstaveni mélo v rezii

F. Dvoréaka srdeény ohlas u divakd.
*

JiZz na 3000 mélnickych obdcanid
zhlédlo predstaveni dramatisace Rai-
sovych Zapadlych vlastencii v pro-
vedeni souboru Domu osvéty kpt.
JaroSe.

*

Prazsky soubor ZK Tisk pripra-
vuje pro soutéZ LUT Tylova Ban-
krotate.
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SOUBOR SE ZVLASTNIM POSLANIM
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V zaifi 1954 se pracovnici brnén-
ské Universitni knihovny jednomysl-
né shodli v myS$lence pomoci ochot-
nickému hnuti objevnou dramatur-
gii. A protoZe k uskutecnéni kazdé-
ho zaméru je nutné spojit theorii
s praxi, zaloZili ochotnicky soubor
jesSté za pomoci nékolika zkuSenych
ochotnikti. Pfevaznou vétsinu soubo-
ru vSak tvorili zalateénici. Pravda,
méli velkou vyhodu, Ze divadelni
texty dokonale znali a mohli vyhle-
davat staré, zapomenuté hry. Tato
znalost jim vSak priliS nepomahala
v prekonavani zacatecnickych nedo-
statki. Zkusili své schopnosti na sil-
nych, psychologicky bohatych rolich
Ostrovského Schovanky. Dal$i stu-
peti jim uz pomohl zdolat instruktor
FrantiSek Batka, herec Statniho di-
vadla v Brné. Schillerav ,,Parasit®
neni snadnym tkolem ani pro pro-
fesiondla, natoZ pro zadinajiciho
ochotnika. Hra wvznikla na sklonku
Schillerova zivota r. 1803, v dobé,
poznamenané vitézstvim francouzské
revoluce. Pilivodni verSovany text
Francouze Louise B. Picarda velmi
volné prelozil Schiller do prézy a
navic obohatil ostfe vyhranénymi
postavami. Neni to dokonald hra,
trpi jednoduchosti zéapletky, po pét
aktdi uméle protahovanym déjem a
prili§ snadnym rozfeSenim. Je ito s a-
tira, s nendvisti odhalujici priZiv-
nika jako spolelensky typ, v té dobé
hojné roz§ifeny — a nemylme se,
i v dnesni dobé ma svou aktuilnost.
Brnénsti hfe pomohli vynalézavymi
Skrty, kterymi odstranili statické
hlasdni ideji (,,hladsné trouby‘) a
urychlili jeji spad. Dé&j hry je jed-
noduchy: Uradu se ujme novy ministr
Narbone a okamzZité se do jeho
prizné vetfe kariéristicky drednik
(Selicour.  Pochlebuje ministroveé
matce madame Belmontové, kterd se

snazi péstovat uméni (jakoZto spo-
ledenskou nutnost a médu), a s jeji
pomoci se oZenit s ministrovou dce-
rou Charlottou. Charlottu miluje
mlady poruéik Karel Firmin — je to
laska vzajemna — jehoZ otec je tak-
téz ministerskym tfednikem. Stary
Firmin je poctivy a talentovany
trednik, presprili§ skromny. Seli-
cour se ke své kariéfe vlastné do-
§plhal po jeho zadech a vyuzil, sam
neschopny, jeho prace a znalosti.
Druhy tfednik La Roche je Selicou-
rem vyhozen ze svého mista, na kte-
ré Selicour pfijme pribuzného Nar-
bonova komornika Michela a kterého
pak obratné vyuZivd jako dona-
Sede zprav o Narbonovych zameé-
rech. La Roche pfisaha Selicourovi
pomstu. Nékolikrat je odmitnut Nar-
bonem, ktery je do hloubi duSe pie-
svédéen o Selicourové poclestnosti a
talentu. Nakonec se La Rochemu
prece jen podafi odhalit Selicoura
,v plné krase“, kdyz za souhlasu
Narbonova predstird, Ze Narbone
byl z Gifadu ministra odvolin pro od-
vazné memorandum, které twdajné
vypracoval Selicour. Selicour pre-
stava mit na Narbonovi zajem a Fir-
min se prizna, Ze memorandum Vy-
pracoval sam. Narbone poznava, Ze
svou divéru vénoval parasitovi, kte-
ry dokdzal i vydavat talentovanou
Firminovu préaci za svou. Hru uza-
vira S$tastné rozieSeni lasky Karla
Firmina a Charlotty. — V této jed-
noduché déjové fabuli se hercim po-
datrilo predevsSim vyhranit charakte-
rové rysy postav. Na prvnim misté
jmenuji herecky vykon v episodni
postavé mladého venkovana ‘Robi-
neaua, hraného V. Zbofilem proste,
upfimné, se zdravym temperamen-
tem. Nejnidroénéj§i roli Selicoura

hral W. Levy. Po podatecni trémé,
kterd nakonec ovliviiovala po dva

Schilleriizv Parasit v provedeni souboru brnénské universitni knihovny.
Na snimku Selicour (W. Levy) a La Roche (R. Hanus)
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Madame Belmont (Z. Pagacova)
z tézZe inscenace

akty vSechny herce, se rozehral a
vytvofil velmi dobrou studii parasi-
ta, obratné nosiciho masku pficinli-
vého, do morku kosti poctivého a
fisluzného tifednika, pod niZ ve chvi-
lich, kdy je bezpefen svou samotou,
prohlédne prava tvar cynického, zlo-
¢inného kariéristy a neurvalce. Dva

dal$i dobré vykony — starého Fir-
mina (B. OlSina) a La Roche (R.
Hanus) — byly presné charakteroveé

odliSené: dobracky, tizkostlivy a ne-
napadny Firmin a prudky La Roche,
jehoZ zoufalstvi se bez zbyteénych
narkt véas proménuje v Gtoéné od-
hodléani bojovat proti zlu. Oba herci
projevili  bohaité charakterisaéni
schopnosti. Z. Pagicova dovedla
z celkem matné role madame Bel-
montové, navic ji vékové velmi vzda-
lené, vytvorit skuteénou postavu a
udrZet jeji Zivotnost, i kdyZ text ji
dal pramalo ptfileZitosti. Slabsi byly
postavy obou milenci — Karla Fir-
mina (J. Kindl) a Charlotty (L. Sy-
korova), ktefi si nedovedli vytvotit
pravdivy vzajemny vztah a piede-
v8im vytvofit typy s barvitymi a za-
jimavymi vlastnostmi. Ziistal vlast-
né jen nedokonaly 'text, povrchné
ztvarnény herci, i kdyZ s vyuZitim
pohybové obratnosti a pfiiemného
zevnéiSku. V malé roli Michela mohl
jen ve vystupu se Selicourem pro-
jevit E. Perna smysl pro charakte-
ristickou drobnokresbu. — Neijobtiz-
néjsim oriskem inscenace ziistala po-
stava Narbona, kterou hral M. Tau-
ber. Jeho zfejmé poctiva snaha ne-
zmohla fiskali textu, ktery rysuje po-
stavu prili§ jednoznacéné kladnou a
¢istou. Mohl v8ak prohlcubit svij
vztah k ostatnim postavim, zejména
k Selicourovi; pak by byla také po-
stava dramatié¢téjsi, vyhranénéjsi.
Nejcenn&j8i na predstaveni byla
jeho ucelenost a vyzdviZeni hlavni
mySlenky: odhalit ssedlinu lidské
spoleénosti, jeji parasity. bojovat za
jeji o&isténi. — Do dal$i &innosti
planuje soubor Goldoniho Neotesan-



V. Zboril v roli Robineaua
ze Schillerova Parasita

ce, Tylovu Matku a dceru a Plautovu
komedii o hrnci v pfekladu J.
Sprincla a rezii Fr. Batky. Veéfime,
%e soubor bude diale pokracovat se
stejnou nefinavnosti a laskou k cili,
ktery si vytkl. M4 pro jeho splnéni
vsechny predpoklady. -d-

e X

'Z KRITIKOVA ZAPISNIiKU

Vysostnd poesie Radize a Ma-
huleny zaznéla v piedstaveni sou-
boru z Radnic u Rokycan naplno
v dialozich obou titulnich predsta-
vitelii a v zavéreénych scénach hry.
Jinde se rezisérovi (J. Kolda) ne-
podatilo maplno vyhmatnout tempo-
rytmus s akcenty Zeyerovy drama-
tické basné. Nékolika nemilosrdny-
mi $krty ochudil na pf. postavu Ra-
dfize v exposici o vyznamny charak-
terovy rys (pasaze, objastiujici, jak
se odvaznému srdci protivi aték).
Nedocenil velmi dfilezitou funkci
Vratka v Zeyerové dramatické kon-
cepci a malo vyrazné pomohl pred-
stavitelim tabora nenavisti, takze
svétu lasky chybél dostateéné silny
protivnik. Pres tyto nedostatky je
jeho prace velkym piislibem. — R.
Simice rozehrava po ponékud nejisté
exposici svého Radtize do velkého
vykonu s fadou nezapomenutelnych
mist (némé reakce na Vratkovu ra-
dost z obdarovani, vrouci vztah
k vlasti, silné scény zavéreéného
utrpeni), stejné jako vykon Zd. Vaii-
katové v roli Mahuleny nemiiZe ne-
chat chladnym jediného divaka. Po-
zoruhodny je i vykon A. Aubrech-

tové v tiloze Nyoly — pozoruhodny

presto, Ze tato Nyola se priliS po-
doba Runé a jeji nenavist viiéi stro-
mu nenivisti Runy vii¢i Radidzovi.
JenZe rozdil zde ma byt zakladni,
nebot Runa jedna z touhy znicit,
Nyola z touhy uzdravit. — Kdezto
slozka vytvarna byla pfili§ markant-
né ochuzena nedostatkem materidld,
patfil vykon orchestru, vedeného V.
Vajnarem, k celkovym markantnim

kladam. To je o to radostnéjsi, Ze
jde o vykon orchestru vyslovené
amatérského, v némz vedle sebe hraji
pod taktovkou uditele pracovnik
STS vedle hornika, krejéi vedle stu-
denta atd. Se smiSenymi pocity jsem
0djizdél z Radnic, ale zklaman jsem
nebyl — ani tentokrat.

Zdatilym poéinem bylo pozvani
souboru ,, Tyl“ — Rakovnickych ke-
ramickych zavodii do prazského Di-
vadla lidové tvorivosti. Soubor zde
na sklonku roku pfedvedl hrstce
vdééngch divaki inscenaci Gorkého
hry MéStdci a prokazal predstavenim
mimotadné tirovné pravo na smeélou
dramaturgickou volbu. ReZijni prace
S. Céna, postihujici bojovnest, pravy
humanismus a dramatiénost Gorkého
textu, herecké vykony F. Cmirala
v hluboce lidsky pojatém Percichi-
novi, K. LukeSe v silném a presto
ubohém a opovrzenihodném Bezse-
menovi, I. Korfové v zdravé diva-

Z4bér z Gorkého Méstakii v prove-
deni rakovnického ,Tyla“, Jelena
(I. Korfovd) a Petr (J. Korf)

delnim a neobydejné vyrazném zo-

brazeni Jeleny — abych jmenoval
alesponi tfi nejzdarilejsi — tot
vpravdé Skola prikladné ochotnické
priace, na niz by se méla ucit ne
hrstka, ale vSichni praz§ti ochotnici.
Nejvét$im nedostatkem inscenace je
zatim postava Nila, jejiZz predstavi-
tel pres vSechnu snahu a néktera
zdatila mista nedokazal dat roli ten
kli¢ovy vyznam, ktery ji propajcuje
autor. K rozboru pfedstaveni se jes-
t& vratime pri jiné prilezitosti. Zde
na zavér jen dvé poznamky. Prede-
v&im mne siln& prekvapilo, Ze jsem
se s predstavenim nesetkal v narodni
prehlidce lotiské soutéze. Patfilo
tam! Za druhé vyzyvam rakovnicky
soubor, aby na inscenaci dale pra-
coval a zachoval ndm ji na reper-
toaru je$té alesponi po cely jubilejni
rok Maxima Gorkého jako novy di-
kaz prava ochotnikii na jeho hry.
Vidél jsem pozoruhodné predsta-
veni hry Jaroslava Janovského Hle-
daé svétla. Sehrali je a vysokou kul-
turu divadelniho projevu v ném pro-

kazali turnov$ti ochotnici — soubor
,Antonin Marek mistniho domu
osvéty. Velmi citlivé, i kdyZ nedi-
sledné a nehotové (zvlasté drama-
tické komparsové scény posledniho
obrazu) praci reZiséra V. Pradlera
se podafilo silné vyjadrit tzké se-
p&ti genidlniho Vincenta van Gogha
s vesnickymi chudaky (hlavni zaslu-
hu hereckou ma o to vynikajici pred-
stavitel Groota B. Kalina), pro di-
vaka piesvédéivé a zajimavé ukazat
vysek z bouflivého Zivota velikého
¢lovéka (puasobivému vykonu L.
Petrnouska v titulni roli bufice
i snilka lze vytykat jen to, Ze malo
vyrazné sviij vykon stupnuje, takze
se na néj misty klade stin monoton-
nosti). Nejvétsim nedostatkem pred-
staveni je, e postavy, representujici
zakonity odpor méstacké spolecnosti
vii¢i pokrokovému tviirci, jsou v in-
scenaci oslabeny komickou Sarsi
(Elsa). karikaturou (,.zly*“ pater
Pauwels) nebo vitbec nepochopenim
(Tersteeg nemi v roli prvek nej-
dtlezit&j§i — meéstackého kupcika
s uménim, predstavitele kultivova-
nych paestétit). Timto nedostatkem
byla o premiéfe oslabena ideovost
Janovského hry, oslaben boj Vincen-
tiv s nepratelskym okolim a tim
i umélecky Géin hry na divaka. In-
scenatofi vyznam téchto roli zfejme
nedocenili. Mnoho slov chvaly bych
v8ak mohl psat o hereckych vyko-
nech ostatnich, o praci reZiséra i vy-
borné scéné M. Laupyho.

Vitadme do praZského ochotnického
Y¥ivota novy soubor, ktery se utvoril
p¥i ZK nakladatelstvi Orbis. Pted-
stavili se nejlep$i &asti prazského
publika — détem pohaddkou A. Hol-
kové Popelka v rezii F. MikeSe. Pri-
slibem je celd fada mladych talen-
tovanych hercti, nejvéts§im spolec-
nym nedostatkem nizka kultura je-

Mahulena Zd. Vanikdtové
(soubor Radnickych uhelnych doli’z)'
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viftni feéi. Druhda ¢&ast souboru
uvedla na sklonku roku Gspésné So-
lodar(iv vaudeville Sefikovy sad.

V celkové slu$ném, pecélivé pro-
pracovaném — presto vSak jeSté ne-
hotovém predstaveni ZK Vagonka
Tatra Smichov zaslouzi zvlastni po-
chvaly naSeho &asopisu predstavitel
Kleanta v Moliérové Tartuffovi —
R. Moudka. Tato postava, vyzniva-
jici Casto na ochotnickych i profe-
siondlnich scénach jako prkenny a
chladny hlasatel Moliérovych filoso-
fickych nazorti (pravidelné znacné
seSkrtanych pro jejich monologickou
délku), stava se zde vysostné vy-
znamnym protihraem a nejsilnéjsim
odptircem Tartuffa (J. VojtiSek).
Jeho vystupy patfi k uméleckym
vrcholkiim inscenace a jeho vykon
k nejlepSim, jaké jsem v posledni
dobé na ochotnickém jevisti vidél.

J. Benes
*

DEVADESAT LET ,HANE“

VysSkovsti oslavili velké jubileum
svého souboru praci: Tylova ,,Pani
Marjanka, matka pluku‘ symbolicky
heslem ,,Laska k vlasti, laska ¢lovéka
k &lovéku‘“ zahéjila v sobotu 3. pro-
since 1955 pifedveler slavnosti. Sou-
boru se podafilo svézi, radostné
predstaveni, které mélo jasné znaky
tylovského divadla: citovost, humor,
lidovost a vlasteneckou hloubku. Na-
vic — i kdyZ nad tiroven souboru vy-
rostly dva herecké vykony, M. Pa-
taka v roli Sekacka a A. Mixy v roli
Vorlického — bylo pfedstaveni sku-
teéné dilem kolektivnim. Citliva
rezie Dr M. Havelky, ktery pro hru
napsal také piivabné hudebni vlozky,
sladila herecké vykony v dobry ce-
lek, dala hfe spad i dramatické
vrcholy; nedostateéné dosud zvladla
sbory myslived a honci. V titulni
roli projevila A. Zahradnickova
opravdu dramaticky talent. Jeji Mar-
janka byla pevnéa, nepohodou zivota
oSlehana Zena s citlivym srdcem.
Hluboce prozité bylo jeji setkéni

s Vorlickym i scéna se Zapolskym,

Pani Marjanka, matka pluku v pro-
vedeni souboru Hana - DO VysSkov.
Na snimku M. Patidk v roli Sekdcka
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kdy bojuje za &tésti svého syna a
obétuje své. Jeji skutené krasny
hlasovy fond ji nékde svadél k prilis-
nému pathetickému nadnaseni, které
tu a tam kazilo jeji prosty proZitek.
Velkym partnerem ji byl M. Patik
(Sekacek) se svym nevtiravym, pe-
¢livé propracovanym hereckym pro-
jevem. Tento herec také udrzel jas-
nou linii své postavy i v okamzicich,
kdy mu text nedaval primou akci.
Z milenecké dvojice Vojtéch (J.
Jaro§) a Lidunka (V. Frycova) pro-
jevil vétSi talent a pozornost ke
stylu hry J. Jaro§, temperamentni
i citlivy herec. V. Frycova si zby-
te€né kazila svou praci na postavé
nelogickymi akcentv v mluvé. Pravé

Vorlicky (A. Mixa) z tézZe
inscenace

v jeji hfe se nejvice projevilo nebez-
peéi Spatného chapani jazyka hry,
kdy zastaralé slovesné itvary pro-
mlouvaji herci témérf s visionarskym
pathosem a neuvédomuji si, Ze v do-
b&, kdy byla hra napsana, to byla
normalni hovorova re¢ a tak je ji
také nutno chapat a mluvit. — Vy-
prava Fr. Pistélky byla vkusni a
funké&ni, nouzovy portal (kromé vy-
tvarné mél jeSté zvlastni funkei,
totiz zastfit nedostateéné vykryty
horizont) byl vhodnym rdmcem pro
interiérové -scény, v exteriéru —
zejména v 1. obraze — vadil ve vy-
hledu na scénu. Pfedstaveni bylo
privem obecenstvem viele pfijato.

Na jubilejnim sjezdu, konaném

v nedéli 4. prosince, se se$li ¢lenové,"

byvali spolupracovnici a pratelé sou-
boru a hodnotné pfipravenym po-
radem i srdeénymi vzpominkami
starych ¢&lenti pripravili skuteéné
distojnou oslavu velkého vyroé&i.
Dojemné zapiisobilo i vystoupeni
nejstar§Siho &lena, tfiaosmdesatileté-
ho J. Maziirka. ZaslouZilym ochot-
nikiim bylo odevzdano &estné uznani.

Po zahédjeni oslav si tiastnici pro-
hlédli pecélivé usporddanou doku-
mentarni vystavu, o niZ prineseme

- zpravu v pristim cisle.

K SITUACI NA MIKULOVSKU

Moravsky okres Mikulov neni na
ochotnické soubory chudy, mé jich
22, ale jen polovina z toho je &in-
nych a soutéZe se loni ziiéastnilo jen
5 souborti. V samotném Mikulové
ochotnici dva roky spali — ted hraji
Hadriana z Rimsu a doufame, Ze uz
neusnou. V Novosedlech hrali pfi-
slusnici pohraniéni strdZe spolu
s civilisty jiZ od r. 1946 v souboru
Hranicar, v r. 1950 dokonce s Jirés-
kovym Otcem vyhrali krajskou sou-
téZ. Ted nehraji. Pro¢? Inu, rezisér
se vraci aZ po 21. hod. veler z prace
a mladi nemaji zdjem! Nebo v Mu-
Sové — tam i kulisy maji, ale neni
pry nikoho, kdo by ito vedl. Ve Val-
ticich vytvorili posluchac¢i dopravni
Skoly soubor ,,Hlas miru‘, ale nelze
fici, Ze by Skola a osvétovi pracov-
nici projevovali o jejich nadéjnou
praci velky zdjem. Jisté i zde jsou
na okrese soubory dobré a misty si-
tuace nadéjnéjsi, ale celkové ze
zprav z Mikulovska radost nemame.
Mikulovsti ochotnici, mate slovo!
Dejte se porddné do prace a &asopis
s radosti napiSe, Ze patfite k okre-
stim, na néz jsme hrdi. Ve 2z

3

O PLANECH
VESNICKYCH SOUBORU
NA MNICHOVOHRADISTSKU

Mnichovo Hradisté je okres, kte-
ry ma ze vSech Libereckého kraje
nejvice vesnic, nejvice JZD, nejvys-
§i tkoly v zemédélstvi — na tom,
jak tento okres plni zemé&délské pra-
ce z nejvétsi Casti zalezi, zda cely
kraj splni plany zemédélské vyroby.
Vesnické divadelni soubory se po-
malu uéi planovat. Na dramaturgic-
ky aktiv, uskuteénény v Mnichoveé
Hradisti, prinesly své plany, v nichZ
neni ani jedna brakova hra a dokon-
ce i operety, dfive tolik oblibené a
tak Spatné hrané, jsou na mohutném
tastupu. V planech vesnickych sou-
borti najdeme hry jako Vitkovského
Diim u doktorii, Pavlikovo Nikdy,
Saldovo Dité, Jirdskovu Vojnarku,
Svobodova Posledniho muZe, Sam-
berka, Piskacka, dramatisaci HaSko-
vych povidek, Jelinkiiv Skandal
v obrazarné, Kryloviiv Modni ob-
chod, Safrankovu hru Kudy kam, Ta-
jovského Statky zmatky a j. Malié-
ky soubor v BranzZezi naple’lnovv,al a
uskutecénil estrdadu k Mésici CSP,
program k akci Déda Mriaz a uvede
jesté jednu hru soudobého c&eského
autora. V Nové Vsi se uz radu let
nehridlo diky nékdejSimu osvétové-
mu inspektorovi Tichému, ktery
ochotnikim  zakédzal Tajovského
Statky-zmatky, Ze pry je to burZoas-
ni limonada. Ted to tam zase davaji
dohromady, takZe si jisté tu pfekras-
nou hru Tajovského zahraji a Jiras-
kovu Kolébku k tomu. Mnoho dob-
rych plant méa soubor v Prichvoji,
ktery chce doma uskuteénit t. zv.
Prichvojské podzimni hry za tdlasti
souborii z nékolika okresid, a ‘to
v roce, kdy oslavi jubileum 50 let
prace na vesnici. Pfi souboru pra-



Senior veltruskych ochotniki
A. Chroust jako arcibiskup
ve Vrchlického Noci na KarlStejné

cuje détska skupina, kterd planuje
Mar$akovu pohadku Dvanact meési-
ci. -en-

*

OCHOTNICI BUDU ]I

Méstecko Veltrusy je uz od ne-
paméti znamo m. j. tim, Ze se tu
jako ,,obyvatelé* usadily celé houfy
havrani — proto divadelni soubor
osvétové besedy nese po vice jak
pulstoleti néazev ,,Havran Cinnost
souboru byla a je velm1 bohata,
v mésté i celém okoli. O. Korbelar,
dnesni feditel Kladenského divadla,
zde zadinal svou hereckou drahu.
Sloupem souboru je dodnes jeho nej-
stars$i Cclen, téméif sedmdesatilety
Ant. Chroust, dale soudruzi Drabek
a Franta. Pfirodni divadlo, které je
kazdoroéné navStévovano vystoupe-
nimi prednich i opernich umélci, ne-
uspokojovalo svym stavem podnikavé
ochotniky, proto se v ramci akce M
piebudovava svépomoci ob&anii, kteri
jiz na tpravé divadla odpracovali
pres 1000 hodin brigdd. Iniciatorem
stavby prirodniho divadla byl Jar.
Panek, zaméstnanec mifejovické
elektrarny, nadSeny divadelni ochot-
nik, ktery splnil sviij brigadnicky
zavazek, dany na podest vyroci Velké
f:i‘jnové socialistické revoluce, stejné
jako soudruzi A. Vaverka, V. Horak
se svym synem, J. Verner, J. Jed-
licka, Zalusky st. a ml., V. Cemper,
M. Pesek, Tesarek, Dr Fechtner
a j. Pod pilnyma ochotnickyma ru-
kama se rodi novy kulturni stanek.
Zdar jejich praci!

V. Gloss dopisovatel
*

PLZENSKY KRAJ V SOUTEZI

Na Plzetisku byla vyhlaSena sou-
téz LUT 1955—56 uz 1. zafi. Pro-
toZze v té dobé nebyly jesté vydany
oficiadlni smérnice, vzala krajska po-
radna za zaklad minulou soutéz a
dodateéné pak je ménila podle no-
vych instrukci., VétSina okresi jiz

prihlasky soubori pruala v hsxtopa-
du a posledm termin prijiméani byl
1. prosince. Po zkuSenostech s lofi-
skym aktivem dramaturgi v zafi
1954 v Klatovech byly od té doby
aktivy uskuteénény uZ v 11 okre-
sech a velmi se osvé&d&ily. Zmizely
brakové hry. Novou formou jsou
vzorové aktivy. Vzorovy aktiv
byl timyslné svolan do SuSice, kde
se dosud brakové hry objevovaly ve
velkém méritku (na pf. v jednom
dni byly v SuSici sehrany 4 brakové
hry). PIn& navS§tévované jsou kursy
pro reziséry, které porada okresni
oddéleni Krajského domu osvety
(0] dramaturgu, jeviStni reci, rezum
praci a o zkuSenostech z prace so-
vetskych reZisérii u nas prednaseli
jiZz odborni referenti s. Kl. Rektori-
sova, Jaroslav Nezval, Adolf Scherl
a Vaclav Lohnisky. Do soutézni ka-

tegorie C bylo navrzeno z Plzetiské-

ho kraje 11 souborii. Slibné se roz-
viji i dalkové Skoleni.
*

Po letni pfestavce zahdjil v zimé
1955 divadelni krouzek OB ve Sku-
hrové na Semilsku znovu svou Cin-
nost Safrdnkovou veselohrou ,,Kudy
kam*. Skuhrovsti s nadSenim vénuji
mnoho brigddnickych hodin soustav-
nému zlepsovam svého jevisté. Nyni
si pravé poridili horizont a chysta]z
se na opravu elektrického zafizeni.

*

Koncem listopadu sehralo v Kra-
lupech n. Vlit. Divadlo Pionyri napi-
navou hru o Zivoté americkych véd-
«cli, kterou napsal Oldfich Danék —
,,Steelfordiiv objev‘. Pfedstaveni se
konalo v ramci Mésice ceskosloven-
sko-sovétského pratelstvi.

%

Divadelni krouzek OB v Horni Li-
biné (okres Sumperk) nastudoval Ji-

raskovu ,,Kolébku*. Nyni chysta
Capkovo ,,R. U. R
*

Divadelni soubor Mezisvazového

zavodniho klubu v LoSticich (okres
Zabtreh) uvedl kratce za sebou Cap-
kova ,Loupeznika“ a Kozikovo
,,Pra;telstw“ Ve Stltech sehrali mist-
ni ochotnici hru se zpévy ,,Sladci®,
kterou podle Erbena zpracoval Tu-
recek-Jizersky. Soubor Orlickych
kartdéoven v Cervené Vodé sehral
v ¥ijnu Capkovu hru ,,Véc Makropu-
losE:
%

Ochotnici Domu osvéty ve Vel-
kém Mezifici, kteri se dobre umistili
v krajské soutézi LUT a hrédli na na-
rodni prehlidce v Pierové, zacali no-
vou sezénu inscenaci Moliérovy
Skoly pro muze®, se kterou pora-
daji zdjezdy po obcich svého okresu.

*

Ve vsetinském Domé& osvéty je
knihovni¢ka divadelnich her, které
dobte vyuZivaji soubory z mistnich
a okresnich obci a zavoda. Pfi vy-
béru her jim odborné poradi pracov-
nici Domu osvéty.

NAS SLOVNICEK

RiDI VLADIMIR SEMRAD

ADAPTACE (z latiny) — pfizpliso-
beni, tiprava; tedy adaptace hry,
adaptace scény atd.

ADAGIO (z italStiny), ¢&ti adadzo
— volné tempo; skladba nebo hu-
debni véta ve volném tempu; zvol-

na ;

AD ABSURDUM (z latiny) — k ne-
smyslnosti (néco privésti)

A CAPELLA (z 1talstiny), éti 4 ka-
pela — skladba, psana jen pro zpev-
né hlasy, bez doprovodu nastroji

ACTA EST FABULA (z latiny),
¢ti akta est fabula — kus je do-
hran. Témito slovy oznamoval re-
Zisér starofimského divadla konec
predstaveni

AD HOC (z latiny), ¢ti ad hék —
k tomu, k urditému ucelu

AD HONOREM (z latiny), ¢éti ad
honérem — na pocest

AD LIBITUM (z latiny), ¢ti ad li-
bitum — podle libosti

AFEKT (z latiny) — prudké pohnu-
ti mysli, vzruSeni, vasen; béznéjsi
je vSak pouzivani tohoto slova
v jeho odvozeném vyznamu, t. j.
strojenost, hledanost. Mluvime pak
o afektované hre, to znamena stro-
jené, bez vnitfniho zdivodnéni, bez
prozitku

AFORISMUS (z feétiny), &ti afo-
ryzmus — struénad a vtipna pru-
povéd; aforisticky sloh — sloh,
ktery si libuje v fise€ném prona-
Seni mySlenek; s takovym slohem
se setkdvame na piiklad u anglic-
kého spisovatele Oscara Wilde
(&ti Oskara Uvajlda) ’

AKCE (z latiny) — ¢innost, jednéani

AKTER, dfive také acteur (z fran-
couzstiny) — herec; aktérka —
herecka

AKT (z latiny) — &in, vykon, tikon;
v divadelni mluvé déjstvi-

AKTOVKA — hra o jednom déj-
stvi, pfi niZ je mnutno zachovat
vSechny zasady jako u hry celo-
vederni, predevSim ve stavbé (ex-
posice, kolise, krise, peripetie, ka-
tastrofa, hlavni konflikt atd.)

AKUSTIKA (z feétiny) — nauka
o zvuku; v preneseném smyslu
vlastnost prostory dobie $irit zvuk

AKTUALISACE (z francouzstiny)
— {prava, ptiblizujici upravované
dnesku. Zvlasté klasické hry se
aktualisovaly tim, Ze se v nich
krtalo, prepisovalo a ptipisovalo.
Rikalo se tomu také ,,pfehodnoco-
vani. V podstaté to byl vSak po-
stup docela nespravny, nebot se
aktualisovala pouze forma takové-
ho dila. Forma je v8ak nerozlucné
spjata s obsahem. Aktualisovanim
se stavalo, Ze byla poruSovana do-
bova vérnost. Takovy zpiisob
aktualisace je tedy naprosto ne-
realisticky

AKORD (z francouz$tiny) — sou-
zvuk

AKCENT (z latiny) — pfizvuk, da-
raz — at uZ na slovo, vétu, situa-
ci, postavu, gesto &i cokoli jiného
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HRAJEME NA VESNICI
Kamil $koda: KOLABORANT

Na malém mésté ¥iji za okupace
mladi manzelé, Lubor a Eva. Eva,
které valka odvedla milého prltele
Pavla, vérila, Ze Lubor je pocrtlvy
Elovék, o kterého se bude moci v téz-
kych dobach optit. Vzdyt byl nej-
lepSim pritelem Pavlovym spoleéné
vyrustah, méli spoleéné zajmy. Ko-
neéné nadesla chvile, na kterou ce-
kali v8ichni Cestni lidé. Prohra fa-
Sismu byla zpeéeténa. Nyni vice nez
kdy jindy mysli Eva na Pavla, ktery
chtél bojovat. I na ty ostatni, kterym
nebylo doprano radovat se z vitéz-
stvi, jemuZ obé&tovali Zivot. A je pre-
kvapena, bolestné zklaména, kdyz
vidi, Ze jeji muz mysli vice na sebe,
malo se raduje, téméf se ji zda, Ze
by byl radéji, kdyby k této chvili
nedoglo. Ten, kterého jiZz oplakala —
Pavel — se vraci jako partyzan a
74d4d manZele o pomoc pri zajisto-
vani kolaborantti, jejichZ kdpem byl
doktor Bergmann. Lubor se nabidne,
Ze sam zjisti, kde se Bergmann skry-
va a Ze pomiZe i pfi zaji§tovani jeho
spolupachartelu Pozdé do piilnoci se
vraci Lubor z priazkumu, Eva Je
zdéSena jeho vyrazem. A pfi vypra-
véni o udalostech, které Lubor zazil,
roste jeji pycha nad muzem, kterého
témér podezirala ze zbabélosti. On
vyladkal Bergmanna do své chaty,
donutil jej, aby prozradil, kde ma
nakradené zlato a skvosty a kdyz se

* Bergmann pokusil o uték, zastrelil
jej. Nyni Eva pri rozmluvé s Pavlem
ma byt naé hrda. Rozhovor s Pavlem
ji vS8ak zneklidni. Pro¢ se tak vy-
ptava na jeji lasku k Luborovi? Proé
‘tak zpytuje jejich vztahy? Je rada,
7e se Lubor vraci s ohromujici no-
vinou. Némecko kapitulovalo. To je
nutno oslavit. Lubor je rozjafren.
Kolaboranti jsou pochytani, Pavel,

na néhoz vzdycky zarlil a ktery tak’

spokojené pije vino na oslavu vitéz-
stvi, bude zitra v Praze a Luborovi
nastane novy, klidny Zivot s Evou.
Pavel, ktery s ohledem na Evu az
do této chvile mléel, obvini Lubora
ze zrady a spolupriace s Bergman-
nem i z kradeZe Bergmannovych
Sperki. Celé hrdinstvi Luborovo se
pred odima Evy rozplyva. Lubor lhal,
po celou dobu jejich manzelstvi
i v oné noci, kdy uvérila, Ze je
hrdina. Zabil Bergmanna, aby sim
jim nebyl prozrazen. Lubor chvili
odporuje, potom se ale zbabéle
zhrouti. KdyZ jeho prosby ani hroz-
by netGéinkuji, pokou$i se zastfelit
Pavla a prchid se skrinkou klenoti.
Daleko vSak nedobéhne. Auto téch,
kterym slouzil a kteri také bezhlavé
utikaji pred trestem, jej srazi k zemi.
A Eva odchazi na pomoc Praze, aby
v boji s nepfitelem odé&inila velkou
vinu svého muze.

Zacinajici autor napsal hru pravé
pro nejmensi soubory. V jedné scéné
prozivaji tfi lidé- bohaty lidsky
zivot. Hru je moZno nastudovat na
nejmensich jevistich.

Budete-li mit o uvedeni hry za-
iem, napiSte divadelnimu oddéleni
UMD V. Sochorovska
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DRAMATURGICKE NAMETY
ERO KATEGORII €

SoutéZe ochotnickych soubor bézi
jiz vSude na plné obratky. Nejvy-
spélejSi soubory, které se budou bit
o tudast na narodnich prehlidkach
a na XXVI. Jiraskové Hronovu,
planuji
vSak prinasime pro kategorii C —
soubory mnejvyspélejsi, nékolik na-
méta, které mohou pro své drama-
turgické plany jesté pouzit. Vybrali
jsme z klasického odkazu i souéasné
tvorby takova dila, kterda by se —
pravé v tylovském roce — méla
v plné sile zaskvit na jeviStich téch
souborii, které jsou vSem ostatnim
vzorem.

J. K. Tyl: Strakonicky dudik, Les-
ni panna, Tvrdohlava Zena, Cert na
zemi, Jifikovo vidéni, Jan Hus, Kut-
nohorsti haviri, Staré Mésto a Mala
Strana, Fidlovacka, Pali¢ova dcera,
Prazsky flamendr, Chudy kejklif,
Bankrotar.

A. Jirasek: Jan Hus, Jan Zizka,
Jan Rohaé, Emigrant, Vojnarka,
Otec, Kolébka, Samota, Gero, Lu-
cerna, Pan Johanes

_J. Janovsky: Mikolas Ales.

Mil. Stehlik: Vysoké letni nebe.

A. Zapotocky-J. Nezval: Vstanou
novi bojovnici.
V. Cach: Pani Kalafova, O nas bez
naske

repertoar predem. Presto,

M. Stehlik-A. S. Makarenko:
Vlajky na vézich.

V. Visnévskij:
gedie.

N. Pogodin: Muaj pritel.
; L. Rachmanov: Profesor Poleza-
jev. :
A. Kornejéuk: Kridla.

A. Stejn: Kadrovy pripad.

M. Solochov: RozruSena zemé.

M. Gorkij: Jegor Bulycov, MEés-
taci, Vassa Zeleznovova.

J. Hay: Cerny lan.

Cho Ting Dz a Ting-i:
lymi vlasy.

N. Hikmet: Legenda o lasce.

Moliere: Tartuffe.

‘W. Shakespeare: Vedler trikralovy.

Calderon: Sudi zalamejsky.

Optimistickd tra-

Divka s bi-

F. Schiller: Loupeznici.
A. de Musset: Se srdcem divno
hrat.

H. Ibsen: Opory spoleénosti.
G: B. Shaw: Vdovcovy domy.
J. Mahen: Mrtvé more.

A. N. Ostrovskij: Vleci a ovce,
Vinnici bez viny, Vrana veridné odi
nevyklove, Kdo hleda najde, Nebylo
groSe najednou dukat.

DOBRE ZPRAVY Z ORBISU

V pristim roce budou v edici ,,Hry
lidového jeviste” prevazovat — vedle
vybéru z repertodru na$i a svétové
klasiky — soulasné hry s aktuilni
thematikou mnaSich a sovétskych
autortu. Pripravuje se vydani pavod-
ni hry mladého d&eského dramatika
Oldficha Darika Umeéni odejit, no-
vinka E. Rezalové Jana, Zarijové
noci P. Kohouta a kromé toho bude
uskutecnéno druhé upravené vydani
hry A. Zapotockého-J. Nezvala Vsta-
nou novi bojovnici. Ze souéasné so-
vétské dramatiky vyjde Kddrovy
pfipad A. Stejna, hra V. Rozova

- Stastnou cestu a Kuzmileviiv N4-

vrat, spolu se star$i sovétskou hrou
L. Leonova Obycejny élovék. Z no-
vych her lidovych demokracii je zde
zastoupena Uspésna polskad satiricka
komedie Skowrofiského a Slotwifi-
ského Svatek pana reditele. Z &eské
klasiky objevi se na kniznim trhu jiz
pocatkem roku Tylav Chudy kejklif
a ze slovenské veselohra Gregora-
Tajovského Zensky zikon. Po nich
bude nasledovat dramatisace romanu
K. V. Raise Zapadli vlastenci a ze
slovenské klasiky vyjde jeSté jedna
hra, Inkognito Jana Palarika. Z rus-
kého klasického dédictvi pripravuje
se k Ostrovského vyroéi jeho kome-
die Krasavec, kterd jeSté nebyla

)
uvedena na nasem jevi$ti. Podobné
objevnou bude i hra ukrajinského
basnika Ivana Franka Ukradené
Stésti, vydavané k jeho vyrodi.

V edici ,,Divadelni hry*“ vyjde
v r. 1956 z klasickych her: A. Mus-
set: Se srdcem divno hriat (ilustrace
L. Jifincové), Ben Jonson (pred-
chiidce W. Shakespeara) : Alchymista,
L. N. Tolstoj: Plody vzdélanosti,
B. Shaw: Svatda Jana, G. Preissova:
Gazdina roba, G. Zapolskéd: Zabidka,
H. Ibsen: Nora, J. K. Tyl: Draho-
mira, Plan této edice byl vypracovan
s ohledem na vyroéi: v r. 1956 J. K.
Tyl, B. Shaw, H. Ibsen, G. Preis-
sova a v r. 1957 A. Musset.

Ze soucasnych her vyda dale
Orbis: V. Cach: Piibéh plukovnika
Adamiry (ptvodni nazev O nas bez
nas), P. Karva$: Pacient d¢islo sto
trinact, M. Stehlik: Vysoké Iletni
nebe, J. Topol: Pilnoéni vitr.

Pro mladez budou vydany dvé hry:
K. M. Wallé: Princezna se zlatou
hvézdou na dele a. S. Michalkov:
V cizi roli.

,Divadelni tvorba“ vyda dlouho
oéekdvané Déjiny d&eského divadla
(I. ¢ast — obrozenstvi) od J. Von-
dracka.




CHYBI HLAVICKA NEBO
HLAVA?

V Mnichové HradiSti ptisobi dva
ochotnické soubory, jeden pfi Domu
osvéty, druhy pfi ZK LIAS. Prvni
mé zkuSené herce, ale nedostatek
lidi, zvlasté mladych. Druhy mé hoj-
nost lidi, zv14§té mladych. ale chybéji
jim zkuSenosti. Clenové obou soubo-
rit touzi po spojeni v jeden celek,
ale tomu zuby nehty brani obé ma-
’terske organisace, jak Dam osveéty,
jemuZ patfi divadlo, tak zavodni
klub, jehoZ je divadelni soubor je-
dinou aktivni slozkou. Jak zavod
tak dim osvéty by chtély, aby se to
sloudilo — ale pod jejich hlavic-
kou; soubor nechce ztratit zadny.
Véc dosla uZ k oficidlnimu projed-
navani prislu$nymi &initeli, ktefi véc

rozire$ili velmi Salamounsky; sou-
bory ziistanou oba, kazdy bude délat
zvla§t — a jednou do roka sehra;u

spoleéné predstaveni! Krasny sal zii-
stane nevyuZit a v okrese nadale ne-

bude jediny velky, silny soubor, kte-
ry by mohl Gi&inné&ji pomahat desitce

vesnickych souborii.
*

BEZ KOMENTARE

.A zavérem nékolik slov kyn-
pezskym divdkim. Neukazuje na
velkou kulturni vyspélost divaka,
kdyZ se pii libani hercii na jevisSti
v hledisti tmysiné velmi klucné ky-
chd, mlaskid a pod. Rovnéz prichody
po prestavkach by méli Kynspe.fstz
provadét s vétSim taktem k ostatmm
divdkiim a hlavné herciim. Kdo vi,
kolik pile je nutno obétovat z volné-
.ho ¢asu, nez je hotovo celé predsta-
veni, jisté se takto chovat nebude.

(Gjm= v« krifice Vltkovského

,,Diim u doktord®, StrdZ miru,

Karlovy Vary)

*

Sobotka, rod1ste narodniho umeélce
Frani Sridmka, ma uZ dva roky ro-
zestavény kulturni dim. Ochotnici
nemaji kde hrat, protoZze kulturnimu
domu chybi mimo jiné stfecha a bri-
gadnikim cihly. Doporuéujeme, aby
ochotnické soubory usporadaly fes-
tival Sramkovych her a symbolicky
jej zahajili Pladicim satyrem. Snad
tim donuti prlslusne ¢initele nejen
k slzam, ale také k Cintm.

HODINA
PRED PREDSTAVENIM

A (sedi v Satné a se stoupajicim zou-
falstvim si predéita roli): Zapomeii-
te na mne... (obraci o¢i v sloup a
drmoli) . ... zapometite ... hrome, jak
je to tam? (Ze soustredéni ji vytrh-
ne kulisa, kterou je nabodnuta. Ne-
bot pres Satnu pravé vlaceji kulisy)
Jezi$marja, mnemiiZete dat pozor?
Zapomerite na mne...
B (vlidejici kulisy): Klidné. A uhni.
T4 nevim, pro& se tu motas tak brzy.
Takhle to do smrti nepostavime.
A (plide): A kde se mam soustiedit?
B: V hospodé. Tam jsou prece vsi-
chni.
PET MINUT :
PRED PREDSTAVENIM

A (sedi v Satné dokonale pfipravena;
na nalicené tvaii vyrdzeji drobné
perlicky uzkostného potu): Zapo-
metfite na mne... (drmoli tuto zakli-
naci formuli mezi drkotajicimi zuby)
Maskér (zufivé nalepuje mimim
vousy): Ja nemtizu délat zazraky.
Porad mate dost Casu a ted se sem
nahrnete vsichni najednou.

D: Ted zase Vova Sel po tom tousi
a ten Kanadan ho naremploval. Tak
jsem rval: ,,Dej mu facku, at se na-
uéi sportovnimu chovani!‘

(Dalsi zdusi maskér pripldcnutim
vousu)

E: Manicko, to si pamatujte, do ta-
tarské omadky musi prijit nastrou-

hana okuré&itka, jinak fto nema zad-
ny tiz! Karlicku, neberlte mi zidli,
ltady odjakZiva sedam ja. Vy gste
&undi, zase jste mi zapatlal zrcatko!
Na;dete mi botlcku, beztak jste ji
nékam zakopl jenom vy!
Maskér: Smarji, kde je Cejnaro-
va? (O viku, vlk za dvermi)

C (rozjisané vbhéhne a nechténym
saltem se prenese pies A): Které
trrr ... jéjej, drahousku, proc si se-
date hned vedle dveri? (K maskéro-
vi) Havli¢ku, co jste mi to vybral
za psa? (Zufivé prohhzz zbyva_ucx
damskou paruku. Bleskne ji hlavou
spasny napad; k A) Drahousku, bu-
dete prece tak laskava, na té vasi
sluzce tolik mnezalezi... (Rve jI
s hlavy paruku)

A (bezmocné breptd): Ale probo-
ha... jA mam prvni vystup!

C (s laskavym usmévem): Musite
b#it, milacku, pohotovéjsi, takhle se

v zivoté nidemu mnenauéite! Tak,
Havlicku, zacnéte!
Inspicient (vrazi do Satny):

Panstvo, kolikrat mam jesté kvali
vam vyzvanét! UZ mame pil hodiny
zpozdéni. Radte se laskavé umistit
na jevisti, jinak vam délam poskoka
naposled!

C: Ladi¢ku, vyvadi§ jak kandrda-
sek! Momenticek... a uz jsem ho-
tova! Nezapomeii mi nadzvednout
vlecku, nez tam vplavu... Tak, deéti,
uz jsem. (K A udivené) Jéjej, dra-
housku, pro€ placete? Nebulila, nebo
budeme mit smilu!

TPTH (6 TR N1 B EKAL
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Do redakce Ochotnického divadla
dochazeji stile ¢astéji dotazy na nej-
riiznéjsi technické problémy, vysky-
tujici se pfi vyrobé dekoraci, pfi vy-
pravé a provozovani divadelnich
predstaveni i pri volbé rekvisit. Za-
vedli jsme proto v II. roéniku Ochot-
nického divadla tento sloupek. Zde
chceme odpovidat naSim ¢tenariim na
vSechny otazky useku divadelni tech-
niky. Byli bychom radi, kdybyste se
nejen dotazovali na vSechny problé-
my, se kterymi si nevite rady, ale
kdybyste i doplnovali nebo opravo-
vali naSe odpovédi podle svych zku-
Senosti. Chtéli bychom, aby se tento
sloupek stal jakousi malou tribunou,
kde by si divadelni technici vymé-
fiovali zkuSenosti a pomahali tak ke
zvySeni technické urovné naSich
predstaveni. Dotazy adresujte do re-
dakce Ochotnického divadla, Pra-
ha XII, Stalinova 3. Ing. V. Mraz

b3

Jakym zpiisobem dosahneme lesku
dekoraci, piedstavujicich pohddkovou
jeskyni ze solnych krystali?

Krystalové lesklého povrchu do-
sdhneme pridanim ptisady do barvy,
kterd se prodava pod ndzvem ,Hed-
vabny lesk®. Drobné t¥pytivy povrch
dostaneme posypanim derstveé natre-
ného nebo nakliZeného povrchu de-
korace stfibrnym ,flitrem“. Oba ma-
teridly se prodavaji v obchodech
mali¥skymi potfebami. Tyto materia-
ly lze kombinovat s malymi Glomky
zrcadlového skla, které zavésujeme
na nitky v pfedni ploSe dekorace tak,
aby se mohly pootacet.

*
Jak se provadi kasSirovani?

Podobnych dotazii se vyskytlo né-
kolik a proto pojednidvame o této
otédzce v samostatném &lanku na tfeti
strané obalky dnes$niho &isla.

*

Jak provadime povrchy dekoraci?

Velmi ti¢innych vysledkit dosahne-
me, provedeme-li povrchy riznych
dekoraci plasticky. Jsou to na pf.
staré, rozpukané tramy a dfevené
sloupy, staré zdivo vSeho druhu, ruc-
né& kovana vrata a mfiZze a pod. Struk-
turu povrchu provadime vzdy zpi-
sobem, ktery je pro urlity material
nejvhodnéjsi. Povrch dfevénych tra-
mi délame prelepenim kulisy zvras-
nénym papirem. U zdiva si nejprve
udélame vice (kdmen) nebo méné
(cihly) plastické podlozky a ty pak
prelepuw]eme Zdrsnéni povrchii mi-
Yeme dosadhnout i priddvanim ruz-
nych materialia (piliny, drt, rezanka,
pisek) do barev. Ale tyto zpiisoby
patii jiz do kapitoly o natérech, kte-
rou uverejnime v nékterém z pristich
¢isel.
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ING. ARCH. M. KOURIL:

Kratky kurs o vyvoji divadelni budovy
ANTICKY DIVADELNI PROSTOR

Zatnéme na§ kurs konvenéné antickym divadelnim prostorem. Nejsem
sice presveédcen o tom, Ze Rekové vynalezli divadelni budovu, nebot jiz pied
nimi je znamo divadlo v paldci na Krété v mésté Knossos, divadelni ,,pied-
staveni“ v Egypté a Babylonii a hloubidme-li o véci ditkladnéji, najdeme
dalsi doklady o daleko star§im piivodu divadla. Ani v Recku divadlo a jeho
budova nevznikly nardz, ale vyrostly z naboZenskych slavnosti na pocest
boha Dionysa, slavnosti naplnénych zpévy a tancem a v tomto taneénim
prvku preddivadelni formy miiZeme pravem hledat kruhovy zaklad orchestry,
ktera byla prvym jeviSstém. Na obréazcich: ji vidime velmi jasné&; teprve
divadlo v Rimé€ ji zmenSuje na polokruh, protoZe ztraci piivodni dramaticky
vyznam. Mluvime-li vS§ak o téchto pfedantickych formach, pouZivejme pojmu
,divadlo jen jako podobnosti a nepfedstavujme si jejich poslani i ,hru®
v nich podle soucasného vyznamu slova. Slo pfevazné o slavnosti niboZenské,
jejichz mysterium mélo zdivodniti spoledenskou funkci otrokafského staro-
vékého statu, propij€iti krali a knéZim ve formé& dramatisovanych vystupd,
v nichz hrali hlavni roli, boZskou moc a tak zdiivodnit vSe, co se natizuje.

Proto zafindm kurs antickym divadelnim prostorem, protoze antické divadlo

hralo pribehy, kterymi Sifilo vychovnou formou ideje stitni a prvé se pti-
bliZilo dnesnimu divadlu. Jeho ,budova® — amfitheatr — je otevieny diva-
delni prostor, kde kolem kruhové orchestry se prostiraji polokruhové
usporadana sedadla pro divdky a proti ose sedadel je postavena budova pro
herce — skéna — a pred ni v pozdé&jsi dobé proskénion, na némZ se hralo,
tedy zarodek budouciho jevi§té. Tyto prvky charakterisuji anticky divadelni
prostor po celou dobu trvani feckého statu a fimského imperia. Usporadani
je vysledkem spoleCenského nazoru a z ného vyplyvajici funkce divadla. Slou-
zilo v recké demokracii vSem ob&antim, neznalo rozdéleni hledi§té podle
tfid (davalo Cestnd mista jen zvolenym nebo vitéziim olympijskych her)
a proto muselo jeho hledisté byt rozsihlé; predstavme si, Ze divadlo v Epi-
dauru (viz obrazky na posledni strané obalky) pojmulo 14 000 divakd, znamé
divadlo Dionysovo v Athénach, které je ¢asto reprodukovano, 17 000 divakd.
Sedadla v hledisti — to byly prosté kamenné stupné a predstavme si, ¥e jich
bylo na pf. v Dionysové divadle v Athénich 78 fad. Tak si aspoii Casteéné
predstavime velikost antického hledisté v poméru k dnesku,

Avsak i proscénium bylo znaéné rozsahlé; divadlo v Epidauru uvedené
v obrazovém dokladu mélo orchestru asi 24 m v praméru, divadlo v Aspendu
mélo jevisSté 48,6X4 m. Zadni sténa proscénia — predni zed budovy-skény —
byla zprvu prostd se tfemi vchody, ale dasem se vyvinula v bohaté architek-
tonicky zdobenou komposici. Bylo tu vyvinuto sloiipovi, bohaté &lankovani
tak, aby se dosahlo co nejmonumentilnéjsiho dojmu. To je dal§i daleZitid véc
v antickém divadelnim prostoru: architektonicky vyvinuta zadni sténa jevi§té
tvorila stdlou dekoraci, pfed niZ se pohybovali herci uméle zveli€eni maskou
s vlasy na hlavé, bohaté fasenou tunikou a kothurny (boty se silnou pod-
razkou zvysSujici postavu). Podle ndpovédi se da soudit na to, Ze tato scéna
byla dopliiovana — nikoliv v8ak pravidlem — malovanymi detaily dekorace,
kdyZ to vyzadoval déj. Rovnéz byly pouzivany dekorace malované na platné
tam, kde Slo o architektonicky chudé vybaveny prostor, nebo u divadel
drevénych; chybi ndm vSak o tom hmotné doklady.

Nesmime si vSak predstavovat, Ze vSechna recka divadla byla postavena
na presné stejném principu. Proto v obrazovych dokladech uvadim divadlo
v Epidauru jako pavodni formu, divadlo v Aspendu, které predstavuje pozdni
formu budovy, divadlo v Oropu, které je zvlastni arkddovym uspofadanim
predni stény skény. Ta je sloupy rozdélena na pét poli, do nichZ snad byly
vkladany malované dekorace charakterisujici déj; je to ovSem spiSe do-
mnénka. Tfi doklady doprovozené piidorysem ukazuji nejen bohatstvi stavi-
telskych forem divadelni budovy, ale téZ bohatstvi forem divadelniho
prostoru a individualisovani inscenace, tfeba tu $lo jen o drobné detaily,
nedotykajici se prisného réddu antické tragedie. MiaZeme to usuzovat z vel-
kého bohatstvi uméleckého vyrazu, jimZ se honosi antické sochafstvi; je
nasnadé, Ze se bohatstvi tvorivého talentu uplatnilo i v tomto antickym
statem tak cténém a vaZeném uméni.

Zatim co fecké divadlo bylo vystavéno na svahu pahorku a jeho sedadla
vtesdna do skdly, zatim co fecky divdk vidé&€l se svého sedadla nejen
orchestru a proskénion se skénou, ale téZ Siroky vyhled do panoramatu
krajiny, kterd tvorila stdly pfirodni rdmec predstaveni, divik v ¥imském
divadle sed€l v uzavieném prostoru, ktery nebyl zastfeSen. Tuto podobu
dobfe naznaluje obrdzek divadla v Aspendu. Divadlo se v Rimé stiva
zabavou a divadelni prostor pro stale vét$i naroky na jevi$tni ilusi zadina
pouZzivati po prvé opony. Nespou$téla se v8ak, nybrz vyzvedavala z p¥ikopu,
ktery delil hledisté a jevisté. Mimos a fraSka, které vytladuji vaZnou trage-
dii a seriosni komedii, ovladaji ¥imské divadlo a jsou doprovodem rozpadu
fimského imperia. S nim se rozpadid i kultura a divadlo, které nezanika
a zije dale v herecké tradici koovnych mimd.

Teprve archeologové a humanisté nadm vratili obraz zaniklé kultury.
Vyklad zprav, které o antickém divadle zapsal hellenisticky stavitel Vitru-
vius, dal v renesanci znovu oZit principim antického divadelniho prostoru.
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7 DIVADELNICH DILEN OCHOTNICKE SCENY

PLASTICKE KULISY —
KASIROVANT{

Realisticka divadelni tvorba klade
stdle ve&tsi poZadavky na provedeni
divadelnich dekoraci. Realisticky he-
recky vykon si vyZaduje realistické
prostiedi. Velk4d pladtna pomalovani
sm&lymi perspektivami renesanénich
palaci nés jiz ddvno neuspokojuji a
sebelépe namalovany kmen stromu
ziistAva stile jen pomalovanym pru-
hem platna. Elektrické osvétleni
zpiisobilo pfevrat v divadelni tech-
nice a obnazilo plochost malovanych
dekoraci. Chceme-li vytvofit pfe-
sveédéivé prostiedi, budeme casto
stat pred problémem vyroby kaSiro-
vanych a plastickych dekoraci nebo
pied problémem kaSirovani povrchi
riiznych charakteristickych materia-
1d.

Co je to kaSirovani?

Kasirovani je vyroba lehkych plas-
tickgch kulis vyrabénych pfevazné
7 nékolika vrstev papiru lepenych na
sebe a modelovanych do zadaného
tvaru. Jako priklad si vezméme plas-
tické zabradli z kuZelkovitych sloup-
ki (obr. 1).

Pro vyrobu kuzelek potfebujeme
dfevénou $ablonu (kopyto). Mame-li
moznost je vysoustruhovat z dfe-
véného S$palku, docilime tim doko-
naly hladky tvar a rozpiillenim mame
$ablony dvé, coZ nam urychli vyrobu
Cobra2);

Ing. arch. VLAD. MRAZ

Dile si pripravime dostatedné
mnozstvi papiru, a to pro prvni a po-
sledni vrstvu papir zvany ,.celulosa®
a pro stfedni vrstvy papir novinovy
nebo podobny. Lepidlo ie knihafsky
$krob, do kterého priddme trochu kli-
hu nebo dextrinu. Pfipravime si jeSté
jakykoliv olej nebo jiné mastidlo na
potirdni Sablony a miZeme zalit
s vyrobou. Nejprve natfeme Sablonu
olejem. Pak natfeme papir o ploSe
dvakrat vétsi nez je povrch kuzelky
lepidlem, natfenou stranou jej pie-
loZime k sob& na polovinu a takto
pfeloZeny papir pfiloZime na Sablonu
a §tétcem namoclenym v lepidle jej
prihladime k Sabloné. Na tuto vrstvu
divame dalsi vrstvu novinového pa-
piru. Toto opakujeme asi tfi aZ de-
setkrat, podle toho, jak tuhy a odol-
n§ vyrobek vyZadujeme. Jako vrchni
vrstvu ddme opét celulosu a povrch
rovn&? potfeme lepidlem. Jednotlivé
vrstvy stile modelujeme Stétcem, ru-
kou, po pf. knihafskou kostkou. Po
Sasteéném zaschnuti seimeme opatr-
n& kuZelku, preénivajici okraje papi-
ru odstfihneme, vyrovname pfipadné
deformace a nechime doschnout.
Te-li papir po natfeni lepidlem malo
poddajny, madime jej prfedem ve
vod&. Potrhaji-li se nam nékterd
mista pfi modelovani, pfelepujeme
je vZdy mensimi kousky papiru. KdyzZ
jsme si vyrobili dostateény polet ku-
Zelek, pripevnime je na prkénka 13
az 20 mm silna, prifiznuti do tvaru
kuzelky (obr. 3), a to jednostranné
k vodorovnym &astem zabradli. Stou-
pajici &asti zabradli déldme obou-
stranné plasticka. Maii tu vyhodu, Ze
je miiZeme pouZit jako levy i pravy
dil =zabradli. KuZelky pfipevnime
mezi horni a dolni vodorovné &asti
a zabradli je hotové. Nezapominej-
me, Ze zabradli se nejéast&ii vysky-
tuje ve spojeni s praktikably a proto
je budeme délat z dild 1 m dlouhych.
Stoupajici €asti musi ndm navazo-
vat na naSe praktikiblové stupné a
proto bude stoupani 25:20 (obr. 4).

Stejny vyrobni postup pouZijeme
u vSech &asti plastickych dekoraci,
které maiji pravidelny geometricky
tvar, at to jsou hlavice &i patky
sloupii, rosety, klendky, kasny &i jiné
¢asti drobnych architektur. Rozmér-
néjsi a slozitéjsi plastiky vyrébime
ze dvou nebo vice &4sti, abychom je
mohli snize sejmout se Sablony.
Spojujeme je pak na dfevéné kostie
kulisy. Velké kruhové téleso, sloZené
7z vice steinych segmentdl, vyrabime
tak, Ze udélame Sablonu jen na jeden
vysek (segment) a potfebny pocet
t&chto Casti pripeviiujeme na vhodné
pfipravenou kostru dekorace (obr.
5). Nelze uvést vSechny priklady ka-
$irovanych kulis vzhledem k mnoz-
stvi a rozmanitosti jednotlivych tva-

Obr. 4

rii. Je t¥eba volit iéelny a vhodny
zptisob - vyroby, abychom dosahli
uspokojivého vysledku.

V zAsadé stejn$ vyrobni postup
bude i pfi vyrobé riznych plastik,
soch lidi i zvifat a pod. Zde pfimo
modelujeme Z4dany tvar na lehkou
kostru ze dfeva (kombinované s dra-
tem a pod.). Tato vyroba je jiZ ob-
ti¥n&jsi a vyzaduje nejen zkuSenosti,
ale nutné& i vytvarné schopnosti. Jako
hlavni material pouzivame celulosu,
kterou jsme prohnétli v lepidle -a
takto ziskanou kaSi nanidsime na
kostru. Povrchovou fipravu nékdy
dokonéujeme ka$i, do které jsme pri-
dali sadru. Pokradovani

1 segment
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je divadlo v Epidauru ze 4. stol. pf.
n. L, které ukazuje piivodni podobu
divadelniho prostoru, v némz neni
jesté vyrazné oddélena orchestra a
proskénion. Dole je divadlo v Oropu
v Attice, které ukazuje zcela zvlaStni \
formu antického divadelniho prostoru



