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BUDME K SOBE LASKAVI

Sedim nad prazdnou bilou strankou a marné premys-
lim, co vam, mili ¢étenafi, vzkazat do nového roku 1993.
Néjak si stale nedovedu predstavit, Ze v dobe, kdy tato
stranka spatri svéetlo svéta, budeme uz ob¢any republiky,
jejiz nazev, statni symboly, majetek i duchovni kultura jsou
predmetem kazdodennich Gnavnych tahanic a dohado-
vani. Ale kdyz se rozhlédnu dal, nenito o moc veselejsi:
v Somalsku umiraji déti hladem, v Jugoslavii zatvrzelou
nenavisti byvalych sousedd, v Némecku agresivitou vUudi
v§emu nenémeckému. Veru, neradostny svét koncem ro-
ku 1992. A ja mam vinsSovat stesti, zdravi, pokoj svaty ...

Za oknem spadl posledni Zluty list tohoto vyjimecénée
slunného dne uprostred listopadovych mlh a pliskanic.
A tak misto prani si vypUij¢im slova Zdenka Svéraka z pis-
ni¢ky na sousedni strance a prosim vas spolu s nim: “Cas
téZko nékdo zastavi, tak budme k sobé laskavi - vZdyt ne-
Zzileme vecne!"

-rh-

Topné obdobi

KdyZ zacne topné obdob/
tak lezou na me choroby
a vsechny mozné spliny.
Ma tvar je neoholena
taky meé zebou kolena
nebot mam tenké dZiny.

Ale Ze mam v dusi na dné
optimismu zbytky

k osudu se stavim kladné
a svadim s nim bitky.

KdyZ pada listi z kastant

Jja dam si klobouk na stranu
a o¢ekavam desté.

KdyzZ deste kabat proliji
netrpimmelancholif

mam suché sacko jesté.

KdyZ pada listi ze stromu
ja podam ruku nékomu
bud pani nebo slecné.
Cas té2ko nékdo zastavi
tak budme k sobé laskavi
vZdyt neZijeme vécéné.

Na 1. strané obalky DS Vobskocak v predstaveni Snéhurka a pét
trpaslikd, foto: I. Miékal
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“Ohlédnuti za XXIlI. Krakonosovym divadelnim podzimem

Ve Vysokem nad Jizerou
byva vzdycky prijemne. Pro
krasné okoli, pro dobré lidi Ziji-
ci divadlem a prehlidkou, pro
pohodu jakoby vydélenou
z bézného uspéechaneho ne-
rvozniho, obcas bezohledné-
ho svéta. Je to jako ostrivek
vV mofi, jako oaza v pousti. Le-
tos byla zivotodarna nad
vSechna o¢ekavani.

Prekvapila velice slusna
Uroven divadelnich predsta-
veni - bylo nakonec rozdeleno
vSech Sestnact cen, které byly
k dispozici, a to jesté radka
kvalitnich hereckych vykonu
nemohla byt ocenéna. Ale ne-
jen to! Po dvou hubenégjsich
letech pfijelo do Vysokeho
necekané mnoho lidi. O cem
to svedci? Ze se existencni
potize a krize divadla na ven-
kové nekona? Nebo ze potize
jsou a Zze se jim zuby nehty
branime - mimo jiné i zvyse-
nou potrebou byt spolu? Ne-
bo jsme krizi prekonali a jde

nam nejen o to hrat, ale taky
hrat co nejlip? Nedokazu si
odpovedet - co taky lze vyvo-
dit z jednoho jediného tydne!
Optimismus a nadeéji vsak
v kazdém pripade.

Kromé osmi predstaveni
hlavniho programu jsme vidéli
po jednom mimoradném na
uvod a zaver prehlidky, absol-
vovali jsme vecerni program
pripraveny spolkem pratel vy-
sockeé prehlidky Vobskocakem,
besedu s Viadimirem Razem,
besedu o Amatérske scéne (ja-
kou bychom ji chteli mit), vylet
po stopach divadelnich predku
(kterému bohuzel nepralo prilis
pocasi), komorni koncert z dila
W. A. Mozarta v kostele sv. Ka-
tefiny, kazdodenni spolecen-
ské vecery v hasicské zbrojnici
(které nam v lonském roce tolik
chybély) a pochopitelné denné
dopoledni diskuse o zhlédnu-
tych predstavenich probihajici
nejen na vysoké odborné urov-
ni, ale predevSim s nevycerpa-

telnym humorem. Kolem dva-
ceti frekventantl kursu prak-
tické reZie (prevazné novych
a mladych!) pracovalo jako uz
fadu let po cely tyden pod
osvedcenym vedenim tande-
mu Kata Fixova - Milan Schej-
bal. | letos vital vystupuijici
soubory Krakonos z balkonu
divadla a predstavenstvo
mesta na mestskem Uradu,
| letos se s nimi loucil hlavni
vyhlaSovatel a poradatelé.
| letos odjizdéjici soubory tri-
krat s houkanim zakrouzily
kolem Kkostela a nameésticka
pred divadlem a nechtélo se
jim domu. Zavérecny bal "Sej-
korak" byl nabit az k neuvere-
ni a byl nesporné prijiemnou
spolecenskou korunou celé
prehlidky.

A co jsme tedy na Krako-
nosove divadelnim podzimu
videli? Nejen tvorbu pro do-
spelé, ale dokonce i dvé pred-
staveni pro deti, které byly
nejslabsim clankem celé pre-
hlidky, ovsem zcela v souladu
se stavem a problematikou
divadla pro déti. O nevalné
kvalité prevazné casti drama-
tiky pro déti vime své - i kdyz
také vime, nebo bychom meéli
vedet, ze prece jen existuji
texty, s nimiz Ize pracovat
a na nich stavet - ale nepati
kK nim rozhodné Cortova po-
hadka "O linych straSidlech",
kterou nastudoval DS Zluti-
¢an ze Zlutic (reziser Jaromir
Brehovy), ani Lisické a Bour-
kav "Zenich pro certici", ktery
si zvolil DS J. K. Tyl z Josefo-
va Dolu (rezie Z. Fejfar). Miru
vkusu v8ak oba soubory pri
jejichinscenovani ve Spatném
slova smyslu rozhodné ne-
prekrodily.

Soucasné tihnuti soubor
ke komedialnimu repertoaru
neni tajemstvim. Takeé letosni
vysocka prehlidka tento trend
potvrdila. Konverzacni a si-
tuacni komedie se dostavaiji
stale vice do popredi zajmu.
Nasledujici triinscenace toho-
to typu meély spolec¢ny prob-
lém, byt patrny v rozdilné mi-
fe: navaznost dialogt nefun-
govala vzdy zcela perfektne,

coz se logicky odrazilo v tem-
porytmu inscenace. | kdyz za
rozhodné zdarilou lze pova-
Zzovat inscenaci remesliné do-
bre napsané hry Johna Pat-
ricka "Rajcatum se letos ne-
dari" v provedeni souboru
z Bystrice u BenesSova (rezie
Marie Neradova za asistence
Ludvika Némce starsiho). Do-
minovaly ji predevsim dva he-
recké vykony: Marie Nerado-
vé v ustredni roli herecky My-
ry (ktera celou inscenaci tah-
ne, nebot takrka nesleze s je-
visté) a Ludvika Nemce star-
§iho jako mentalné ponekud
zaostalejSiho Pineyho. Jejich
vzajemné dialogy pak patrily
k nejplUsobivéjSim mistim
inscenace. V nich nejpre-
svedciveji osciluje tragikomic-
no situaci a bezvychodnosti
Myfina hledani uniku ze spo-
lecnosti a moznosti lepsiho,
svobodneéjsiho zivota.

Domaci vysocky soubor
Krakonos, kterému zmeéna
statutu prehlidky konecneé
umoznila postoupit za vycho-
docesky region do fradného
programu prehlidky, nastudo-
val v rezii Pavla Hory hru
Antonina Prochazky "Klice pa
nedeli". V predloze nemohl
najit tak dobrou oporu jako
bystricky soubor v Patrickovi,
nicméné kvalitni herecké vy-
kony v ustrednich postavach
obou manzelskych paru (Sva-
tava Hejralova, Jan Hejral,
Marie Truneckova, Jaroslav
Hofman) i v roli teticky (Slav-
ka Hubacikova) zapricinily, ze
i pres ponékud neumeérnou
délku inscenace a pres ne-
zretelnou rezijni koncepci by-
la pro divaky zajimavou. Slov-
ni vtipky a legracni pointy jed-
notlivych sekvenci byly odve-
deny s vkusem a lehkosti.
S vyznénim celku uz vsak by-
ly problémy, presne v inten-
cich prediohy, v niz nejsou
vytvoreny dramatické posta-
vy a rozpracovany dramatic-
ké situace; je to jen vrseni no-
vych faktll, vtipkd a point pro
zasmani.

Nejproblematiétéji z okru-
hu inscenaci vySe uvedenéeho

Divadlo v kruhu, Metra Blansko, Sladky Zivot blazna Vincka

foto I. Mickal
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typu her vyznéla Salacrouova
konverzacka "Prilis pocestna
Zzena" v podani novacka pre-
hlidky, souboru HorSovského
Tyna (rezie Vaclav Kunes),
nebof nejvice postradala re-
mesiné dovednosti pro tento
zanr potrebné. Chybeélo nam
nastinéni povahovych kreseb
postav v zakladnich rysech,
zachyceni jejich myslenko-
vych pochodl, vztahy mezi
nimi, jejich promeény, zvraty.
Takto vse zlstalo pouze v ro-
viné vkusne sice, ale pomer-
né jednotvarné odvypravené-
ho pribéhu.

Zbyva zminit se o trech
nejzajimaveéjSich inscenacich
prehlidky. Dvé z nich jsou
osobitym zpracovanim ceskeé
klasiky. Psat podrobnéji
o orechovské Lucerné v Upra-
vé a rezii Vlastimila Pesky by
bylo nosenim drivi do lesa,
protoze se souhrou okolnosti
ocitla drive na Jiraskove Hro-
nové a dalSich prehlidkach
nez ve Vysokém nad Jizerou.
Ale néco prece. Osobné jsem
jividéla potreti a zdaleka jsem
drive neoplyvala bezuzdnym
nadSenim, protoze se mi lec-
které "radeni" orechovskych,
gejziry napadu jevily samo-
ucelné, bez hlubsiho vztahu
k predloze. Scény a motivy
traktované pak vazne (situace
okolo lipy) najednou plsobily
nepatficné. Tentokrat to bylo
jinak. DoSlo k presnéjSimu
provazani situaci a nahledu
na né z hlediska celku. Najed-
nou se tim dostava do pozadi
onen "radici" plan inscenace
a do popredi pribeh Lucerny.
Uvédomime si, ze i pri vyraz-
né upraveé predlohy je zacho-
vano jeji presné schéma. Pak
se i scény okolo lipy stavaji lo-
gickou a presnou soucasti
v této poloze sdélovaného
pribehu. Domnivam se, ze
timto posunem si ofechovska
inscenace jesté rozsirila pri-
znivé naladény okruh divaku.

Inscenace Nasich furianti
souboru Duha z Polné je jiny
pripad. Svou spontaneitou,
radosti ze hry, z byti na scéné
zprostredkoval soubor radé
divaku skutecné silny emotiv-
ni zazitek. Klast si vSak otaz-
ky, jak toho dosahl a jake volil
prostredky, a na tyto otazky si
vzapéti odpovédét,je ponékud
obtizné; pokud se pokousime

pouzit zazitych kritérii, pokud
se pokousime hledat jednotu
vyrazovych prostredku a cCis-
totu stylu, pak nutné ztrosko-
tame. Je to proste zivel. Zivel,
nikoliv chaos! Je to divadio re-
ziserem Petrem Vankem tak-
to zameérne vytvorené. Pouzi-
va takové vyrazoveé prostred-
ky, jaké se mu prave hodi, vy-
uziva prirozenych dispozic
zajimavych lidskych typu, kte-
ré ma k dispozici a jejich roz-
dilnych hereckych schopnosti
(nemohu nevzpomenout ales-
pon vynikajiciho dédecka
Dubského Antonina Zastery).
Odrazi se od Machackovy
koncepce, ktera posunula Fu-
rianty blize k soucasnosti
a posouva je k soucasnosti
jesté vice, s radou obecnéj-
Sich presahu. Je to nesporné
cenny a zajimavy prispevek
k inscenovani c¢eskeé klasiky
vibec. -

Na zaver vSech predsta-
veni hlavniho programu jsem
si nechala to, které vyvolalo
nejrozporuplnéjsi nazory, nej-
prudsi diskuse v kuloarech
i noCnich (no¢né-rannich) lo-
kall, predstaveni, které né-
které divaky nadchlo a jiné
popudilo, nékteré oslovilo a ji-
né zamindrakovalo, protoze
se chtéli nechat oslovit a ne-
povedlo se to: predstaveni
Radobydivadla Klapy - Vale-
sovo svebytné zpracovani
motivl ze Tti sester A. P. Ce-
chova pod nazvem "Tfi nany,
co si neumely koupit listek do
Moskvy". Je to divadlo oskli-
vosti a hnusu, kdy se Insce-
natori umysiné snazi v diva-
kovi vyvolat pocit odporu
a prostrednictvim tohoto poci-
tu mu pak sdélit sve téma. Ta-
dy je to predevSim téema
Andrejovy zeny Natasi, ktera
vsechny lidi okolo sebe po-
stupné znici a dochazi svého
cile - zit sama bez pribuznych
v jejich spole¢cném dome.
Z Andreje se stava troska.
Sestry dovadi Vales az do za-
huby - zmrznou vysazeny
z vlaku kdesi v mrazivé kraji-
ne, protoze na cestu do Mosk-
vy jim Solenyj zakoupil pro-
padlé listky. Je to vSechno za-
pas o zivotni existenci, vzbu-
zujici pocit naprosté bezvy-
chodnosti situace. Rezisérovi
jsou oporou kromé scénogra-
fického reSeni inscenace

DS Duha Polna, Nasi furianti
foto I. Mickal

(scéna Vlastimil Mares, kosty-
my Jaroslava Matatkova) -
predevSim vyborné herecke
vykony zenské c¢asti souboru
(Olga - Eva Andélova, Masa -
lvana Zakova, Irina - Lucie
Pracharova, Anfisa - Eva
Hadravova a predevsim Na-
tasa - Jaroslava Matatkova).
Ale koneckoncu i dobré typo-
vé obsazeni muzskych figur.
Ne vzdy se vSak dari vyuzit
zvolené vyrazové prostredky
natolik dusledné, aby byly ¢i-
telné - i kdyz je jasné, ze maji
svuj zamer a symboliku. Snad
predevSim proto jsou chvile,
kdy divak tape a nekdo se
ztrati a nechyti uz vibec. Je to
typ divadla, ktery nejspis ne-
bude blizky Sirokému okruhu
divakd. Nicméné ma své ne-
sporné pravo na zivot a je
cenny svym osobitym nazo-
rem, svou inspirativhosti
a provokovanim k diskusi,
k zamysleni. Coz uz nakonec
dokazaly reakce ve Vysokém.

Zminku si zaslouzi take
inscenace mimo hlavni pro-
gram. Na uvod prehlidky se
predstavil DS lvana Olbrachta
ze Semil se Shakespearovym
Zkrocenim zlé zeny (rezie

Markéta Strasrybkova). Sna-
ha po jednoduchosti a mobili-
té vedla k prilisSnému okleste-
ni scény a nevytvoreni odpo-
vidajiciho prostoru pro hruy,
coz hercim znacné ztizilo si-
tuaci. | pres jejich evidentni
snahu o spad pusobila insce-
nace ponékud jednotvarné
a neprerostla kultivovanou
reprodukci textu.

O doplhkovy program
v délce celovecerniho pred-
staveni se postaral také dva-
nact let existujici spolek pratel
vysocké prehlidky zvany
"Vobskocak" (nazvany podle
vitaciho tanecku, ktery dal do-
hromady zaklad jeho ¢lent pri
prvnim "pohostinském" vy-
stoupeni domaciho souboru
pri prehlidce). Kazdy rok, kro-
meé pomocnych praci pri pre-
hlidce (Skrabani brambor na
sejkory, upravy divadelniho
salu pro zaverecny bal a tak
podobné) prichazeji Vobsko-
caci se svou "troskou do mly-
na". Letosni vecer byl slozen,
nepocitame-li flasinet pana
Kucery, ze trech casti. V prvni
predvedlo prazské duo Jaro-
slava Mikesova - Miroslav
Rada aktovku A. Nicolaie
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.........

Hosté Vobskocaku Miroslav Rada a Jarka Mikesova v jednoaktovce Dva-
cet roku, pét mésicu a dvacet sedm dni

foto I. Mickal

"Dvacet let, pét mésicu a dva-
cet sedm dni", v niz oba jme-
novani prokazali své herecke
kvality. Druhou ¢ast vecera
pak vyplnilo "Labuti jezero".
Ano, skutecneé. Kdyz v lon-
ském roce divadelni soubor
z Nemcic poprveé za dobu exi-
stence vysocké prehlidky pri-
vezl operetu, slibil pro tento
rok své novatorstvi dotvrdit
baletem. UcCinil tak tedy ales-
pon mimo hlavni program pre-
hlidky, aby pobavil sebe i své
pratele divaky a urcité se mu
oboje povedlo. V podobnych
intencich pak pokracovala za-
verecna tretina vecera, ktera
patfila pohadce "Sneéhurka
a pét nejvétsich trpasliki na
sveté" z pera plodné verSote-
pecké duse Vobskocaku Jiri-
ho Hlavky. Duchu Vobskoca-
ku pak odpovidalo nasleduijici

den i hodnoceni odborné po-
roty, které, pouceno cimrma-
nologii i televiznim Studiem
Kromeériz, koncilo vzajemnou
fiktivni kolizi porotcl, vygra-
dovanou az témer k fyzické
inzultaci. Za coz byl predseda
poroty prof. Cisar posléze
jmenovan cestnym clenem
Vobskocaku.

A jesté néco k Vobskocaku:
nejenze vytézek z dobrovolne-
ho vstupného na predstaveni
byl vénovan na konto prehlid-
ky, ale mezi cleny se vyvedia
| predem vyhlasena financni
sbirka. Takze se nakonec Vob-
skocak s 8.500 Kcs stal tretim
nejvetSim sponzorem prehlid-
ky! Co k tomu dodat?!

Prijiemnou divadelni teckou
KrakonoSova divadelniho pod-
zimu byl "Sladky Zivot blazna
Vincka" v provedeni Divadla

DS Horsovsky Tyn, Prilis pocestna Zena, foto I. Mickal

—— — — T ———————

v kruhu Metry Blansko (rezie
Jifi Polasek), s nimz divaci
souznéli od prvni minuty,a tak
snad i proto se mohly pévec-
ké i herecké kvality blanen-
skych naplno rozvinout. Méli
problém opustit na zaver je-
visté: pisnicky by mohli prida-
vat snad donekonecna.
Vysockeé a okolni publikum
je znamé svou vstricnosti.
Nutno vSak poznamenat jesté
jeden "div svéta": hledisté kaz-
deho predstaveni bylo nejen
vyprodané, ale takrka ve
vsech pripadech doslova pre-
plnéné! Po stranach se prida-
valy zidle, vzadu stali namac-
kani ti, na néz uz ani zidle ne-
zbyly... Neznito neuvéritelné?
Nelze nezminit také obé-
tavou péci a starostlivost cle-
nu souboru Krakonos i dal-
Sich Vysocakil o prabéh pre-
hlidky, o to, abychom se ve

ZASTAVENI 1.

Vysokem citili co nejlépe.
A citili jsme se, byla to poho-
da. Az prili§ jako samozrej-
most jsme si tento klad vysoc-
kych prehlidek zvykli vnimat.
Ale ona to samozrejmost neni
- zvlasté ne v dnesni dobé.
Takze se slusi vSem podéko-
vat - a také sponzortim, kteri
podle svych moznosti prispé-
li. Nadéje na potrebu dalsiho
divadelniho i lidského spolu-
byti venkovskych souborl
a jejich priznivel zakorenila
letos hluboko. Prejme si spo-
lecne, aby se rozkosatila ve
strom zeleny.

Alena Exnarova

Porota pracovala ve sloZeni:
prof. dr. Jan Cisaf, CSc. (pfed-
seda), Jarmila Cernikova-Drob-
na, Jifi Hrase, Jaromir Vosec-
ky, Dusan Zakopal.

Tentokrat delsi - snad uzitecné

Ta inscenace se jmenuje
Tri nany, co si neumely koupit
listek do Moskvy. Vytvoril je
na motivy A. P. Cechova (na
motivy dramatu Tti sestry) La-
dislav Vale$ spolu s Radoby-
divadlem Klapy. Je to jeho
inscenace, je v pravém smys-
lu tohoto slova jejim autorem.
Nebot jako rezisér uchopil
text tak velkolepy, tak slavny,
tak uctivany jako pouhou slu-
zebnou soucast sveé jevistni
realizace. Artaudovska teze
o tom, ze dramatika (literatura
psana pro divadlo jako dra-
maticke texty) ma byt v divad-
le eliminovana a maji se hrat
bud’ primo udalosti nebo jen
znama témata, je tu vrchova-
té naplnéna. Z Tri sester zl-
staly jen motivicko-tematicke
fragmenty (stejné jako zUsta-
vaji pouze fragmenty postav,
situaci, dialogu), aby se pred-
vedlo, zahralo jedno jediné te-
ma. Nebo spise: variace na
ne.

Rikam to proto, aby bylo
od pocatku jasne, coze to Va-
les s Cechovem udélal a co
z neho na jevisti, v inscenaci
a predstaveni, zustalo. Cim
jsem starsi, tim vice Cechova
miluji, VisSnovy sad pokladam
za dilo, jez genialné otevrelo

vstup dramatického druhu di-
vadla do 20. stoleti a svym
zpusobem poznamenal vSech-
ny stezky, jimiz se pak drama-
ticka tvorba ubirala. Coz také
fikam na pocatku, aby rovnéz
bylo jasné, ze pro sebe vi-
bec, ale vubec necitim jakou-
koliv potrebu tak radikalne,
nemilosrdné podrobovat Ce-
choviv text pozadavkim je-
vistniho subsystemu. A Ze
bych byl nestastny, kdyby se
jen malokdy hralo to, co Ce-
chov napsal. Nicméné také
vim, ze diskutovat o tom, jestli
ma Vale$ pravo takto s Ce-
chovem zachazet ci nikoliv, je
pla¢ nad vodou, jez uz davno
v divadelnich tocich uplynula.
Proto pripominam Artauda,
jehoz inscenace (a tedy i ta-
kova prace s textem Shelley-
ho) Cencill se udala v roce
1935 a od té chvile postupuje
jedna vyvojova linie divadelni-
ho jazyka nezadrzitelné takto.
Nemusi se nam tento typ di-
vadla libit, nemusime jej pfiji-
mat a muzeme proti nému ra-
zantné a nesmiritelné vystu-
povat. A miZzeme i povazovat
za nebety¢nou odvahu, py-
chu, samolibost ba drzost, ze
néjaky amatérsky rezisér
a nejaky amatérsky soubor,
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navic jeste z ceského venko-
va, si vezme Cechova a za-
chazi s nim takto drsné. Ale
na druhé strané: je skutec-
nosti, ze divadelni jazyk se
jednou timto smérem vydal,
osvojil si tento "artaudovsky"
princip, potvrdil pres vSechny
diskuse, spory, probléemy
i velkolepé prohry jeho moz-
nosti a tak divadlo téchto dnl
- roku 1992 - jaksi ze sebe,
a ze svého imanentniho po-
hybu plné opravnuje kazdého
divadelnika - dnes by se rek-
lo: legitimuje - aby takto po-
stupoval. Vcetné jistého Ladi-
slava Valese a Radobydivad-
la Klapy.

Sice se trochu chvéji, kdyz
tyto fadky piSu - castecne
strachem, zda to | ode mne
neni odvaha a drzost takto tu-
to inscenaci zaradovat, cas-
teCné vsSak jakymsi zachve-
vem radosti, ze jsme na tom
tak, Ze cCeské venkovské
amatérské divadlo toto zara-
zeni dovoli, ba primo jej vyza-
duje, ale neda se nic délat.
Mame-li se vlibec pokusit ales-
pon trochu popsat a analyzo-
vat tuto inscenaci, musim ten-
to princip vytknout pred zavor-
ku. A okamzité pripojit, ze je-
ho pouziti ma nejvétsi riziko
v tom, ze si my divaci oprav-
néné polozime vzdycky otaz-
ku, zda to "eliminovani" auto-
ra stalo zato. Zda nas zazitek
odpovida inscenacnimu za-
meru. A ti, kdo znaji literarni
predlohu, v tomto pripade Tri
sestry, se zeptaji jeste na to,
zda Vale$ byl schopen ales-
pon trochu rovnocenné po-
skytnout totéz, co by poskytl,
kdyby reziroval Cechovlv text
v fadu interpretacniho diva-
delniho jazyka.

Nezapiram: drtiva vétsina
divaku soutézniho predstave-
ni této inscenace na Krakono-
soveé divadelnim podzimu 92
si tyto otazky zodpovedéla
s velkymi rozpaky nad tim, ce-
ho se jim viastné dostalo; ra-
da z nich zlstala krajné zma-
tena; mnozi zaujali ostfe od-
mitavy postoj. Vim také, ze
kdyz jsme jako porota udeélili
teto inscenaci cenu, ze jsme
si nikterak neziskali sympatie
vétsiny shromazdenych diva-
delnikll a Ze pres vSechno,
¢im jsme se snazili toto nase
pocinani zdlvodnit, jsme je

nepresvedcCili. Nedivim se.
Tahle inscenace ma své prob-
lémy, neni bez nedostatku
a neni v zadném pripadé ta-
kovym zazitkem, na néjz mu-
site pristoupit, i kdyz s nim
treba prili$ nesouhlasite nebo
mu nerozumite zcela. Mozna,
ze pro ledaskoho zUstalo do-
konce hadankou i to, ze jsme
ocenili pokus odjinud, jinymi
zpusoby a nezvyklymi princi-
py zmahat, zkouset jazyk di-
vadla jako jazyk, jenz vypovi
0 nas, o svete, o lidech cosi
nenahraditelného, jinym dru-
hem uméni nesdéelitelného.
Kdybych meél strucne
a jednoduse fici, jak se tento
pokus v inscenaci "O nanach"
uskutecnoval, tak bych to vy-
jadril tak, ze nenastal posun
k vizualnim, nonverbalnim
slozkam - a odtud k nediskur-
sivnim symbolim. Maximalné
to je vidét na osobé Tuzenba-
cha. Zustalo mu jen par véti-
¢ek, jsou to skutecné jen ma-
lické fragmenty, které nedo-
voluji rozvinout hereckou po-
stavu v tom smyslu, jak jsme
zvykli ji vnimat nejenom u Ce-
chova - tam ovsem obzvlaste
- ale i jinde: jako oznaceni (a
tim i sdéleni) bohaté, slozité,
vnitrné strukturované jedinec-
né lidské dimenze, ktera se
na jevisti projevuje jednanim.
Tenhle Tuzenbach puUsobi
predevsim a hlavné vizualne,
vytvarné - svou mohutnou,
hrmotnou postavou, svym
vzhledem medvéda, svou vi-
zazi dobromysiného a odda-
ného pruvodce,svym konkrét-
né decentnim i kriklavym kos-
tymem. A tak je také umisto-
van do mizanscény - vzdy je
nekde nablizku Iriné a vzdy
jako by ji chtel poskytnout
oporu. Kdyz ovsem promluvi,
tak jej reziseér Cini postavenim
do prostoru zbytecnym, nebof
pres veskeré usili priblizit se
Iring, je vzdycky jakoby nékde
zastrcen, jakoby na okraji, ja-
koby prebytecny. Jisté; vu-
bec, ale vlbec to neni Tuzen-
bach, jenz by na zakladée vec-
nych souvislosti - metonymie,
znaku-indexu - oznacoval
a tlumocil sémanticky rozsah
Cechovovy dramatické posta-
vy téhoz jména. Ale jdete-lina
tuto osobu - asi nejspise je-
vistni osobu - nikoliv ze sé-
mantiky slov, ba dokonce ani

ze semantiky dramatickych
situaci, ale ze symbolizace si-
tuaci divadelnich (to jest od
onéch vizualnich, nonverbal-
nich, smyslové agresivnich
momentl, zaroven "odkazuiji-
cich k SirSim kontextim a vy-
jadrujicich realitu, ktera neni
bezprostredneé vyjadritelna”,
pak o nii o jejim podilu na cel-
ku inscenace mozna dost di-
leziteho pochopite.

opet predevsim ve vztahu
k interpretacni tradici "¢echo-
vovského" jazyka, ale také
vzhledem k tomu, ze integra-
ce slozek nenastava (uz jsem
se o tom zminil) na zaklade
jednani, lec na zakladé akce,
ktera sméruje k oné "vizualni
symbolizaci". Coz koneckon-
cu znamena také, ze prestu-
puje z oblasti diskursivni do
oblasti nediskursivni. A jak

Viobskocak v akci - vitani ve Vysokém nad Jizerou
foto P. Stoll

A jsem u velkého problé-
mu "Tri nan", jenz zpusobuje
ony velké rozpaky divakd, je-
jich odmitnuti. Tenhle preklad,
prevod do jineho kédu nez
dramatického - a tim v herec-
tvi nikoliv vylucné metonymic-
kého a indexoveho - je néco,
co spolu divaci a tvlrci insce-
nace tézko prekonavaji. Pisu
zamerne spolu, nebot vskutku
jde o to, co inscenace divaku
nabizi (chcete-li vhucuije) a co
s tim divak muze udélat
a udela. Soudim, ze drtiva
vétSina divakd bud' presouva
nabidnuty kod jazyka insce-
nace do sveho "divadelniho"
jazyka a pak se divi, jesté divi
- a takeé rozciluje. Anebo se
divak presvedci o tom, ze kla-
sickym "Cechovovskym" ko-
dem stejné jako kodem inter-
pretacniho divadelniho jazyka
tohle predstaveni nezmluze,
pousti se do boje s timto no-
vym jazykem, zkousi jej slozi-
té béhem predstaveni deko-
dovat, le¢c nedokaze to zcela
nebo utrpi Uplnou porazku.
Coz se asi dost deje. Protoze,
jak uz jsem konstatoval: ten
kod inscenace je nezvykly -

znamo: pro nas v divadle je
hlavnim nositelem poznani
(oznaceni, sdéleni) re¢ jako
"vyobrazeni" a reC je rovneZ
nositelem diskursivniho cha-
rakteru jistého typu divadla
i tvircem jeho diskursivniho
symbolismu.

Takze: inscenace se pere
s principem dramatického
druhu divadla i s tim typem ja-
zyka, jenz stoji na bazi diskur-
sivniho symbolismu. Je toho
dost na jeden venkovsky sou-
bor z Klapy. | na divaka, jenz
je vyhozen ze svého zname-
ho kodu a zacina tapat, hle-
dat. Nahrazovat nakonec kod
inscenace kodem, na nejz je
zvykly, ocitat se mimo systém
inscenace, mit pocit, Ze nice-
mu nerozumi; vzdava to, sta-
va se lhostejnym. Nebo se
uplné vzepre. Ono opravdu
neni jednoduché "dekodovat"
treba scénu, kterou tvori jaky-
si - asi tak dva tri metry - vy-
soky obdélnikovity "katafalk"
a vysoke soudcovské stolice
- empire - které zname z vo-
lejbalu Ci tenisu. Da se po-
merné brzo pochopit, ze ta
vyska je tu proto, aby se skrze
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pohyb nahoru - dolt dal sym-
bolizovat véény boj v rodiné
Prozorovovych o misto na
slunci. Tim se pak symbol bo-
je rozsiri i na situace a akce
v jinych prostorovych sourad-
nicich nez na oné vertikale.
Ale uz slozitejsi je to s temi
soudcovskymi stolicemi. Ni-
kde - kromé "priznakového"
spontanné vznikajiciho na-
znaku vyznamu, Ze jde asi
o rozhodovani, rozsudek
a mozna spravedinost, se ne-
nabidne takova akce, jez by
diskursivni symbol durazneé
provedla. A tak jsou ty tri stoli-
ce nejfunkcnéjsi a také nej-
symbolictéjSi v zaveru, kdy
v pozadi jevisté se na nich
vznaseji tri opusténé zenské
bytosti, které nikdy rozumné
a prakticky nesestoupily na
zem, aby si koupily listek do
Moskvy.

Takhle se to déje po celou
inscenaci - néco je dekédova-
telné hned, néco pozdéji
a néco zlstava tajenkou. Coz
znamena pro celek, ze jeho
smysl se rozplyva, zmatnuje,
zamlzuje - pro nekoho mizi
zcela. Vyhrava to ovsem su-
verénné jedna postava, ktera
zUstala z Cechovovy predlo-
hy viastné plné zachovana.
Rezisér ji ponechal i moznost
jednat v situacich tak, aby do-
sahla svého, a koneckoncd ji
také takto ponechal prilezitost
pohybovat se stale v ramci
onoho diskursivniho typu di-
vadelniho jazyka. Je to Nata-
sa. Chcete-li najit "téma", jez
jako "zname" Vales ze T¥i se-
ster vynal a o némz stvoril sve
divadelni dilo, pak je to jeji té-
ma. Jaroslava Matatkova tuhle
Ulohu a funkci splnila v ramci
inscenace presné. Krok za
krokem svou samicCi Zivocis-
nosti, svou bytostnou pose-
dlosti byt "nahore", svou ordi-
nérni panovacnosti i svou ne-
trpélivou a stale hrozici hyste-
ricnosti roste v symbol désive
touhy mit, viastnit, ovliadat. Je
dokonale Zenska, jeji erotic-
ko-sexualni posedlost v ni ne-
ustale pulzuje a je tim hnus-
na, odporna. Jsou chvile, kdy
cela jeji télesnost vcetne vy-
sokého jeciciho hlasu vyvola-
va v divaku takovy pocit ne-
snesitelnosti, Ze by nejradeji
zavolal: Dost, konec! Pristihl
jsem se pri tomto pocitu, fy-

ziologicky naléhavém a prozi-
tém asi dvakrat béhem pred-
staveni a zjistil jsem, ze jsem
nebyl sam.

Takze o tomhle je ta
inscenace: cela jeji symbolika
chce - nerikam, ze je - byt mo-
delem Zivota, v néemz se boju-
je o misto nahore bez slitova-
ni a milosrdenstvi a v némz
se sliz, hnus, osklivost vali ze
vsSech stran. V tomto modelu
véru neni misto pro tri uslech-
tilé, nézné, slabé a krasné ze-
ny, které hynou pod naporem
cehosi nesmysiného, co pri-
chazi zvenci a na co nedove-
dou reagovat. | Olga, Masa
a Irina uz jsou pohiceny tou
slizkou hnusnosti. Jsou hys-
terické, zavistivé, skodolibé,
malicherné. A hlavne ztuplé,
zlenivélé, zmalatnélé, zavale-
né prizemnosti tak, ze vskut-
ku nemohu pochopit, Ze by
mohly jit na nadrazi a koupit si
listek do Moskvy. Neni to pri-
jemny model, samoziejmé
neni vubec "Cechovovsky".
V nicem. Od nepritomnosti
dramatického principu poci-
naje, pres odmitnuti vystavby
"diskursivniho"  charakteru
systému inscenace pokracuje
"likvidaci" proslulé Cechovovy
"objektivnosti", ktera nahlizi li-
di ze vsech stran a nic "ten-
dencné" divakovi jako ideu
nesugeruje konce. Tohle je
par excellence modelova hra,
ktera je jako kazda takova hra
statickym, jednostrannym, je-
nom variovanym obrazem
jednoho pohledu na svét.
Tentokrat je to variace - sys-
tematicky se opakujici - na
"téma" Natasa jako rise oskli-
vosti, v niz nejenom jeden po-
zira druhého, ale‘i ti, kdo ne-
umeji a nechtéji pozirat,se na-
konec méni ve zhlouplé tvory,
které se v nejlepsim pripade
mohou jen predvadét jako ten
Valeshv Versinin - duty panak
na vysokych podpatcich s ne-
ustale vycenénymi thymolino-
vymi zuby. Takto chce byt -
nic vice - stredem pozornosti,
takto chce ziskat své misto
"nahore". Perfekiné zapada
do onoho modelu.

Nebudu zapirat: sklanim
se v obdivu a Ucté pred Ce-
chovem predevsSim pro jeho
"objektivnost"; proto, Zze ne-
chava na mne, abych si udélal
své minéni o lidech i o tom,

jak ziji. Takze: tenhle posun
do modelové hry mné osobné
vadi nejvice. Pro mne se ona
otazka, co nam dal Vales za
Cechova, v tomto pohledu
prilis pozitivné nezodpovida.
Ale: ten désivy, kruty, Sokuijici
model osklivého hnusu tu je
délan s mocnym gestem -
a pro nékoho muze byt mode-
lem, jenz vyslovi jisty Zivotni
pocit. Le¢ jde o to, aby tento
divak, jenz mulze souznit
s timto "modelem osklivosti",
k nému pronikl jako k celku,
aby jej uchopil jako komplex-
ni, celostni smysl. Pokusil
jsem se ukazat, proc je to tak
obtizné, na co narazi inscena-
ce a spolu s ni i divaci. Na za-
ver to reknu jeste jinak: z jisté-
ho hlediska toto divadelni dilo
funguje disledné a cilevédo-
meé jako promysleny a sklou-
beny systém - jako inscena-
ce, v niz jeji autor Vales vysta-
vél fixované a stabilné svij
zamer. Ale uz mené funguje

toto divadelni dilo jako pred-
staveni, jez ma a musi vzdyc-
ky dotvorit divak. Ten se tu
nejvice rve s tim, jak pochopit
kod, nez aby propadl bezpro-
stfednimu divackému zazitku.

Coz je - priznejme - chy-
ba. Divadlo je predstaveni, ni-
koliv inscenace nebo insce-
nacni zameér. Lec: zvoleny
princip, duslednost zapasu
o néj a koneckoncl dlrazné
pripomenuti nediskursivniho
razu divadla, ktery je - myslim
si - jeho podstatou, jsou tu
nebyvalé. Vcetné toho, ze -
mozna - tenhle pokus
o "Trech nanach" inspiruje ji-
né a nékde se nam tenhle za-
pas o "preklad" Cechova do
jineho divadelniho jazyka vy-
datné zaroci. Tak uz to v di-
vadle byva. To, co je dneska
experiment pro par vybra-
nych, je zitra krokem do Siro-
ce prijatelné a vitané konven-

ce.
Jan Cisar

CERVENA A CERNA

Praxe klubl détského di-
vaka, vedenych psycholo-
gem, se pii prilezitosti narod-
nich prehlidek i festivall ama-
terského divadla, ur¢eného
détem, péstuje uz vic nez
dvacet let, zviast intenzivné
a cilevédomé ovSsem posledni
tri roky na FEMADu. Porada
se kazdorocné po dva viken-
dy v zari v Libici, shromazduji
se zde pokud mozno kvalitni
amaterska a profesionalni
predstaveni tak, aby skladba
byla zanrove i obsahové co
nejpestrejsi. Cilem je zkoumat
odborné zjisténou reakci déti
a konfrontovat ji s hlediskem
divadelné estetickym. Je to
oboustranne sluzba. Bezpro-
stredni styk s Zivym kouzlem
divadla dusi ditéte otevira,
a kdo jen trochu v ni umi cist,
dozvi se mnoho o zivotnim
pocitu dnesnich deti zitrejSi
nastupujici generace. A na-
opak, pochopeni tohoto zivot-
niho pocitu umoznuje divadiu
dobrat se snaz elementarnich
divackych potreb, a to uz ne-
jen détskych. Opravdu, nejen
détskych: ¢im vic se nashro-
mazdilo zkuSenosti, tim zre-
telnéji z nich vyplyva, ze tyto
zakladni potreby se s dospe-

losti Clovéka nijak radikalne
nemeéni. Pribude S$irSi obzor
intelektualni, ale pocitovy za-
klad zUstava stejny. Asi by se
usetrilo dost viasu, vyrvanych
v zoufalstvi nad nevypocita-
telnosti divadelniho publika,
kdyby se povzneseni dospeli
jednou snizili k tomu, dozve-
dét se, po ¢em v divadle touzi
a proc po tom touzi déti.
Téch Sestnact predstaveni
soubord ¢inohernich, loutkar-
skych ¢i alternativné kombi-
novanych i souborl détskych,
predstavuje viceméne Spicku
produkce. Je dost impozantni,
a cizinec, neznaly zazemi
a predstavuijici si, ze takto se
hraje divadlo pro déti v téhle
zemi vSude, by byl patrné
unesen. NaSinec ovSem vi
sve. Je-li hlavnim cilem zjisto-
vat bezprostredni dojmy
a reakce deti, pak je samo-
zrejmé nutné nabidnout jim
kvalitni predstaveni, néco, na
co se vibec reagovat da.
S védomim, ze veétSina déti
v nasi krasné vlasti nikdy ne-
bude mit prilezitost podobné
reagovat, protoze tato kvalitni
predstaveni nikdy neuvidi.
Poslouchate-li po nékolik dni
odborné rozbory reakce déti
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(rozdelenych do dvou skupin
podle véku, s dolni hranici pé-
ti a horni ctrnacti let), divate-i
se na jejich obrazky, jsou-li
vam presné reprodukovany
jejich slovni asociace a Uva-
hy, zjistujete jedno zakladni:
Upornou, usilovnou, vstricnou
snahu détskych divakl - a to
i tech nejmensich - pochopit,
domyslet, dobrat se logiky
a smyslu, zapoijit to, co vidi,
do své zivotni zkuSenosti.
A v té chvili, jste-li clovékem
jen trochu znalym celkového
stavu détske dramatiky i di-
vadla, jehoz ukazky se na FE-
MAD nikdy nedostanou, pad-
ne na vas uzkost. Uzkost nad
propasti, ktera se ¢im dal zre-
telngji otevira mezi tim, co by
déti v soucasné dobeé od di-
vadla potrebovaly a co je jim
schopné nabidnout. Mezi pri-
rozenym pravem déti setka-
vat se prostrednictvim divadla
s kouskem umeéni, poezii,
s reflexi svého zivotniho poci-
tu, s myslenkou, ktera by jim
pomohla vyznat se ve stale
slozitéjSim a stale vic neuroti-
zovaném svete - a nejapnymi
atrapami, které se jim podstr-
kuji. Nejen ovSem v divadle,
take v televizi.

A clovéka jima neco jako
stud za nas, dospélé. Za tu
nafoukanou vsevedoucnost,
s jakou tolik divadelniku od-
mavne predstaveni pro déti,
protoZze prece vsichni davno
vime, co je "détské". Za ten
bohorovny klid, s jakym se
organizuji pro deti divadelni
paskvily, za neochotu si ales-
pon trochu lamat hlavu, za ne-
doslychavost, ktera brani
uslyset tiché volani po okouz-
leni, Uchvatu, po zazitku, na
jaky by se nedalo hned tak za-
pomenout.

Néektera predstaveni FE-
MADu takovy zazitek zrejme
prinesla. Pro ty, kdo jsou si
tak jisti svou znalosti "dét-
skosti" a proto hraji o vselija-
kych linych a jinak pripitome-
lych straSidlech, frackovitych
princeznach a uzvanenych
Kasparcich, budou asi jejich
tituly prekvapenim:

Malované na skle (DIK).
Mensim détem se zbojnicka
svoboda ztotoznila s predsta-
vou volnosti prirody, hor a le-
sU a kamaradstvi. Starsi pri-
daly lasku a tizi zrady, ktera

tuto svobodu znicila. Bezpro-
stredni dojmy z celku predsta-
veni zachycuji déti barevnymi
asociacemi; tady to byla cer-
vena (coz je vzdycky laska),

ale v cernéem ramecku, hodne

zelené.

Totéz, cervena, cerna
a zelena prevladla u loutko-
vého predstaveni O Uladino-
vi a krasne Omné (LS Stri-
pek, Plzen). Tatranska povest
o vérneé a obétave lasce konci
smrti obou milencd. S ne-
stastnym koncem se déti smi-

rovaly tézko, ale nakonec sa- &

mostatné dospély k nazoru,
ze to tak prosté muselo byt,

Ze jiné reseni neexistovalo - |

a ze hrob obou milencl bude ==

soucasti prirody a poroste na
nem novy les. Zase si tu fan-
tazie dotvorila scénicky na-
znak v kouzelny obraz lesU
a hor - touha déti po prirode je
velice silna.

Prijemné, pastelove, jasné
barvy provazely predstaveni
"vychovného koncertu" Na-
ladte si vidlicku (Drak). Tady
byly déti okouzleny svrchova-
nou dovednosti tri hudebnik,
ktefi hraji na vsechno, co jim
prijde pod ruku. A duchapl-
nosti tohoto poradu, prekvapi-
vym faktem, ze je mozné se
pri hudebni produkci skvéle
bavit.

Maly princ - epizoda s lis-
kou (ZUS Plzen) provedena
malym chlapcem a o0 néeco
vetsim devcetem a dvéma
jednoduchymi loutkami tak
prosté a neokazale, jak jen si
Ize predstavit. Pro dospelée
zazitek veliky: Exupéryho
predstava navstevy z planety
detstvi tu byla svrchované
autenticky naplnena. Ale pro
deti také. Ty bedlivé naslou-
chaly, o cem spolu hovori Ma-
ly princ a liSka. Dokonale po-
rozumely, protoze to je jejich
vlastni zivotni téma: co to je
mit rad, co to je pratelstvi.
Vsechny déti chtely o tom ho-
vorit, vSech se to dotklo nejak
zvlast niterné jako zcela
osobni zazitek, dokonce tro-
chu i jako tajemstvi, kteréemu
nemohou dospéli uplné rozu-
meét. Epizoda Malého prince
byla zarazena do bloku vese-
lych a wvtipné realizovanych
drobnych pohadek - vysoko
nad nimi zvitézila.

Pro dospélé naprosto pre-

Mestske divadlio v Mosté, Babicka B. Nemcove, na snimku Libuse Havel-
kova v titulni roli, foto Ladislav Seinek
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ZUS Pisek, Marie Husinecka podle Mileny Lukesové - Jak si muchom(irka

zelena hledala Zenicha, foto archiv

kvapivy byl ohlas predstaveni
Cas pro muze jménem Gil-
games (LS PEKUF, Trebon).
Inscenace je dost staticka,
scenické znazornéni pomer-
neé strohé, vaha se prenasi na
slovo, na rec ne zrovna nej-
béznéjsi. A zase déti pozorne
poslouchaly, tak, Zze byly
schopné si pribéh prastarého
eposu scénu po scené zrekon-
struovat. A nejen to, pochopily,
ze ten pribéh néco znamena,
néco vic nez jen sam sebe.
S velikou chuti se vrhly na to
vypatrat, co znamena. A dosta-
ly se tak po svém vlastne az
k ustredni otazce vsech filozo-
fii: co je to "lidské", co dela Clo-
veka clovékem?

Dalo by se mluvit jeste
o mnohém, v souvislosti pra-
vé s onim "lidskym" je vsak
treba zastavit se jesté ales-
pon u jednoho predstaveni:
Génius (Divadlo Trnava).
Skvéle provedena pantomi-
ma - klauniada o tom, jak kra-
sa, umeéni polidstuje cloveka,
a z mechanickych poslus-
nych loutek déla stastné svo-
bodné lidi. Predstaveni se vel-
mi libilo, déti se bavily, s vel-
kym gustem si malovaly pu-
vabny parek klaund, pouzily
v§ech prijemnych jasnych ba-

rev, vcetné své oblibené cer-
vené - laska tam byla take.
Ale také dost ¢ernocerné cer-
né. Tykala se postavy onoho
"génia", jemuz ti panackove -
klauni slouzili. Az prekvapive
silné na déti zapusobil, byl
"hrozné zlej", ackoliv sve slu-
Zzebniky viastné nijak netrapil.
Ale manipuloval s nimi, udélal
z nich mechanické loutky.
A prave tohle je pro déti ta
nejhrozivejSi cerna, to, co
vzbuzuje nejvetsi strach. Zad-
né primé ohrozeni zivota hrdi-
ny nedési déti tolik jako moz-
nost, Ze bude "promenen”, ze
mu bude odejmuta viile, ze se
stane nastrojem. Je to strach
o lidstvi, o svobodu a dusto-
jenstvi Cloveka.

Kde je ten dramaticky bas-
nik, ktery by dokazal podchytit
okamzik, kdy se lidska dusic-
ka poprve zachveje strachem
a lidstvi, ktery by dokazal pro-
strednictvim presvedcivého
pribéhu (alespon tak dobrého,
jako jsou pribehy prastarych
pohadek) téhle dusicce rici:
neboj se. Ano, jsou sily, které
budou usilovat zbavit te tvé
cloveci dustojnosti, tvé viastni
tvare, ale ty se jim nedas. Pre-
mahat je da sice praci, ale vU-
bec to neni nemozné a ty to
dokazes, ver! Kde jen je?

Neni snad treba zvlast vy-
svetlovat, ze prave tuto cer-
nou stejné tak jako ¢ervenou
maji dospéli s détmi spolec-
nou, a ze se zvilast v dnesni
dobe rozhlizeji po umeéni, kte-
ré dokaze vyslovit to prajed-
noduché - neboj se!

Alena Urbanova

—

DOKOLECKA DOKOLA

Predevsim: zvlastni cena
musi byt udélena poradate-
lum, kteri dokazali v nejisté
dobé zajistit po vSech stran-
kach bezchybne néco tak ma-
lo efektniho, tak nereklamniho
jako je skromna divadelni
slavnost s dlouhym jménem:
narodni prehlidka inscenaci
her pro déti ¢inohernich ama-
terskych divadelnich soubori
dospélych, jinak vystizné zva-
na POPELKA.

Jsou to: Kulturni centrum
Rakovnik, referat kultury OU
Rakovnik, ARTAMA Praha,
ATESO a.s. Rakovnik, Rakot-
ron Rakovnik. A clenové do-
maciho rakovnického soubo-
ru, nikdy neunaveni hostitele,
kteri vydatné pomahaji, aby
vsechno klapalo. A ono to
opravdu klape, vSechny sluz-
by, kterych takova prehlidka
vyzaduje nepocitane, jsou pri
tomto amatérském podniku
poskytovany s profesionalni
jistotou. Jakoby bez namahy,
lehce a privetive, bez stinu
formalnosti a s prirozenou
spolecenskou kultivovanosti.
To je tedy prvni dobra zvest
z Popelky: Rakovnik patri -
ostatné uz tradicne - k pev-
nym opérnym bodlim, o néz
se muze nove se formujici
amatérske divadlo oprit.

Druhou dobrou zvesti
z listopadové Popelky je fakt,
ze se i tady proti minulému
rocniku vic nez zdvojnasobil
pocet seminaristdy, to jest lidi,
kteri ze spontanniho zajmu,
nikym nenuceni a nikym ne-
delegovani, na vilastni utraty

Vearwv

prijizdeji poznavat, seznamo-

vat se, setkavat a dozvidat
se, co a jak se déeje. A ze jsou
to lidé vesmeés mladi, dokon-
ce velmi mladi. Podobné do-
bré zveésti prichazeji i odjinud,
takZe je mozné, Zze konec ama-
terismu v Cechach a na Mora-
vé neni az tak aktualni, jak by
se mohlo zdat podle ¢etnych
plactivych predpovedi.

Byla ovSem i nespokoje-
nost, a to s vyberem. Pravda
je, Ze mezi nejlepsimi insce-
nacemi prehlidky a jejim
dnem zela propast az neuve-
fitelna. Vysvetleni je proste:
regionalni  postupovou pre-
hlidku, nahrazujicidrivejsisito
prehlidek okresnich a kraj-
skych a zajistujici odborné
posouzeni inscenaci, v regio-
nu jihomoravském nikdo ne-
zorganizoval. Poradatelé
vsak presto pozvali odtud dva
soubory - jen na zaklade po-
nekud mlhavych informaci -
v dobre minéné snaze pomo-
ci jim vyjit na svétlo a rozhléd-
nout se po ostatnich. A tak se
na prehlidku narodni, to jest
nejvyssi, dostaly inscenace
nedustojné tohoto titulu. A to
neni dobre, predevsim v za-
jmu Clend téch souborud sa-
motnych. Je to prilis tvrdy
a necekany naraz, ktery se
tezko preziva ve zdravi. Pro
prehlidku samotnou to zas ta-
kova tragédie neni. Jiste, ma
byt reprezentativni, ale vzhle-
dem k tomu, ze se reprezen-
tujeme zas jen sami pred se-
bou, neni na skodu pohléd-
nout obcas pravde do jeji drs-
né tvare: podobna predstave-
ni se po viastech ¢ceskomo-

......

Dracek Brno, Pohadka z lesa, foto Jiri Chlum
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ravskych hrala a hraji pro déti
pravdépodobné v poctu hoj-
néjSim nez ta dustojné pre-
hlidkova.

Struéna bilance ¢tyr dnu
rakovnickych, naplnénych az
po okraj divadlem i recmi
0 ném, je asi takova: tri insce-
nace potésily, ¢tyfi zplsobily
rGzné stupné rozmrzelosti
a jedna vydesila. Ty tri se od
zbytku vyrazné oddelily z pro-
stého dlvodu: jejich tvurci ve-
di, co je to dramaturgie a re-
Zie, a chapou, ze divadlo ma
své zakonitosti, platné vzdyc-
ky, at uz se hraje pro kohoko-
liv. O Certovskych pohad-
kach (Divadélko Na vézi Jicin)
jsme tu uz psali jako o prijem-
ném predstaveni, hraném
s vkusem a otevrenym vzta-
hem k détskému divakovi.
Mlada scéna z Usti nad La-
bem privezla Andersenovu
pohadku Mala morska vila
v dramatizaci D. Martincoveé,
v rezii P. Trdly, na scéne
a v kostymech K. Herzinoveé
a P. Trdly. Mlada scéna, vy-
bavena cernym divadlem
a dobrou zvukovou technikou
(@ hlavné lidmi, kteri s tim
umeji zachazet a vyznacuji se
vkusem a taktem), péstuje ci-
levedomeé uz fadu let to, co
malem z jevisté Uplné vymi-
zelo, totiz kouzelnou pohad-
ku. V pohadce Andersenove,
inscenované s durazem na
jeji lyricnost, se podarilo vyvo-
lat opravdu sugestivni obraz
osudovosti more. A diky pre-
devsim V. Kernerove, ktera
prosté a jimave zahrala Aqua-
tinu, také sdélit zakladni po-
selstvi, silné téma lasky a jeji-
ho vykoupeni. Deti, tvorici
détskou porotu, udelily teto
inscenaci svou cenu. Zaujala

je nejvic, protoze jim nabidla
nejen pastvu pro oko, ale | lat-
ku k premysleni. A déti velice
rady premysleji o vyznamu to-
ho, co vidély - jestlize to
ov§em nejaky vyznam ma.
Tylova Svandy dudaka
stastné upravila J. Cernikova-
Drobna tak, aby se priblizil
dnesSnim détem bez nasilnych
aktualizaci, a nastudovalo jej
Malé divadlo z Kolina v rezii
D. Serbusoveé. Je to rezie pro-
myslena, inscenace je tvaro-
vana prehledné, s vyraznym
clenénim a presnym rytmic-
kym usporadanim. Hercum
pomaha obratné vyuzity prin-
cip zcizovani, takze jsou zba-
veni povinnosti psychologic-
kého prokresleni, a mohou
v danych situacich prosté
autenticky jednat. Diky tomu
jsme v predstaveni vidéli ne-
kolik zajimavych a pusobi-
vych vykonu: E. Koberova
(Rosava), K. Ledvina (Kalafu-
na), M. Serbusova (Dorotka),
A. Komera (Vocilka). Vlastne
to byly vSechny hlavni posta-
vy - bohuzel vS§ak az na Svan-
du, ktery svuj text jen pasivné
odmluvil v jakz takz pravde-
podobnych intonacich. A to
byl kdmen urazu. V ocich od-
borné poroty nezvyklié klady
inscenace, hlavne rezie, pre-
vazily nad nedostatky. U deti
naopak Svanda je postava kli-
cova, od nej vse vychazi
a k néemu se vraci. Jestlize
herec nedokaze hned na za-
¢atku strhnout na svou stranu
sympatie, nesdeli presvedci-
vé motivy svého jednani a ne-
zahraje  presne  vztahy
k ostatnim postavam, prede-
vSim tedy lasku k Dorotce, pfi-
beh hry se beznadejne zma-
te. Coz se stalo: "Nakonec se

ADIVADLO Havlickav Brod, Jak se kradou princezny, foto Jiri Chlum

Svanda do Dorotky zamilo-
val", konstatovaly deti.
Tlustou caru, ktera odde-
luje tyto tri inscenace od
ostatnich péti, rysuje zase
stara znama dramaturgie. To
je ona stale zahadna cinnost
divadelni, k niz patri znalost
zakladnich estetickych kritérii
dramaticke kvality, schopnost
cist text divadelne, odhadnout
jeho myslenkové a tvarové
moznosti. Tedy ¢innost, ktera
je v divadle pro déti naléhave-
ji potrebna nez v divadle pro
dospelé, a ktera prave tu tak
¢asto proste chybi. Dokolecka
dokola, zas a znovu o tom ve-
deme diskuse, prednasky, pi-
Seme brozury, ale stale se
jaksi nemuzeme domluvit.
Riskuji zalobu pro posko-
zovani zivnosti, ale Jak se
kradou princezny (ADIVAD-
LO Havlicklv Brod) neni moz-
né oznacit jinak nez jako ne-
uveritelné ledabylou splacani-
nu. Déti usoudily, "Ze to bylo
pro deti ze sSkolky, ale nevydr-
zely by tak dlouho sedet" -
"ministri se bavi porad spolu,
ale o cem?" Ano, to je hlavni
problém tohoto textu - o ¢em
vliastné? Rozmarna princezna
(Divadélko Na perone) b{ se
mozna Upravou dost nestast-
né dramatizace dala trochu
zachranit. Déti si to ale ne-
myslely: "Pri jakych scenach
se mam smat?" - "Bylo to
0 rozmarné nane, ktera mela
mozek v paté". Lina strasidla
(Zluticin) slouzi uz vic nez
dvacet let jako nazorna po-
mucka pri Skoleni na téema
"jak nepsat hru". "Bylo to krat-
ké, ja Cekala, kdy neco pfi-
jde". "Bylo to dlouhé, ja uz to
nemohl vydrzet". Dvakrat
s Kasparkem a Honzou

(HORDA) jsou pluvodneé hric-
ky pro domaci loutkové divad-
lo, jesté k tomu staré a Spat-
né. Jejich umluvenost presa-
huje miru - nuda velkych
i malych v hledisti dosahuje
stupné nesnesitelnosti.

Zdéseni, o némz jsem
mluvila, vyvolala Pohadka
z lesa (Dracek Brno). A to ne
proto, ze se tu hodnoceni od-
borné poroty diametralné ro-
zeslo s detskym. Jsme zvykli
na fakt, ze déeti jsou bezmoc-
né proti bezohlednému utoku
na prvni signalni soustavu,
proti agresivnimu kyci, ktery
se vnucuje fvavym playbac-
kem, pohybovym "fadenim"
a tlustou Santanovou komi-
kou, jaka dokonce uz snad
ani v televizi neni k videni. To
zdéseni vyvolala otazka, jak
je mozné, ze v Brne, v meste
uz dlouha léta proslulém pra-
ve divadelni kulturou, se mla-
di lidé pusti do déelani divadia,
aniz o ném cokoli vedi? A po-
tom to, jakym zpusobem si
déti predstaveni libovaly: "Jak
hral chlap jezibabu, tak jsem
pochopil, ze to bude legrace."
- "Plvodné to byla pohadka
a pak byla zmodernizovana".

A to je prosim presne to,
o¢ tu bézi. V podobnych di-
lech podstrkujeme detem
predstavu, ze prave ta hlu¢na
prazdnota a bezmyslenkovi-
tost, hloupost a povrchnost je
znak modernosti.

Prehlidka tedy prinesla
staronove zjisténi: divadlu pro
déti mohou pomoci jen lide,
kteri vedi, co to je dramatur-
gie a rezie, a chapou, ze za-
kladni zakonitosti divadla jsou
nedelitelne.

Alena Urbanova

Divadélko Na vézi - Jicin, Certovské pohadky, foto J. Chlum
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V osn v

Kapitoly z dejin ceskeho dramatu po roce 1945 - XIX
VACLAV HAVEL |

Minule jsme pfipomnéli jen
nejobecnéjsi souvislosti pocatkU
ceského modelového (absurd-
niho) dramatu a otiskli jsme krat-
kou aktovku V. Havla Andél straz-
ny. Dnes budeme pokracovat ne-
kterymi dalSimi rysy této dramati-
ky a tehdejsi tvorby Vaclava Hav-
la, tentokrat uz bez ukazky.

V nasem kontextu Sokovala
modelova dramatika uz tim, zZe
(po vybojich mezivale€né avant-
gardy a vyjimkach ojedinélych
autord) poprvé vyrazné narusila
drtive prevazujici obrozenecky
quasirealistickou, linearne popis-
nou metodu uméleckého nazirani
spoleénosti (i u nas se mluvilo
0 antidivadle). Ale prece jen vic
neZ ve svéteé ji zlstala viastni spo-
leCenska (politicka) pozice Ceské-
ho divadla, tedy smysl dramatu,
které ma vykladat a meénit svét,
i kdyZz v tomto okamziku proti-
kladné k oficialni prosocialistické
dramatice s jeji desitky let opra-
Sovanou tradici. Slo o nejdisled-
nejS§i myslenkovou (politickou)
opozici, ktera se v ceském socia-
listickém divadle vibec kdy vy-
skytla a pfimo souvisela s pozdéj-
si politickou opozici nejpodstat-
nejSi ¢asti disentu po roce 1970.
Pravé proto cenzurni zakaz vse-
ho, co jen vzdalené mohlo pripo-
minat postupy modelové dramati-
ky, byl po roce 1970 samozfej-
mosti.

Ceskeé dramatiky tohoto stylu
také daleko méné neZ svetové
autory zajimaly abstraktni filozo-
fické otazky mysleni a existence,
proto jsou "realistictéjsi", konkret-
néjSi a primocare utoénéjsi. Neni
divu, Zze prvni modelové hry V.
Havla, I. Klimy, M. Uhdeho a dal-
sich se zpocatku povazovaly za
novou satiru, daleko ostrejsi nez
byla ta dosavadni tfeba z pera V.
Blazka. Podpofila to i vyrazné ko-
medialni poloha prvnich modelo-
vych textd, které smérovaly k ja-
kési zvracené katarzi smichem.

Ostatné Havel sam v minule zmi-
néné besedé (viz sbornik O di-
vadle |, Praha 1990, s. 44 - 45)
priznal, 2e pred rokem 1968 byl
"takovym veselym pobavenym
pozorovatelem svéta", Zze "s ironii
a nadhledem popisoval spole-
censké mechanismy". Zahradni
slavnost (a do jisté miry i druhé
dvé Havlovy hry ze Zabradli) by-
chom mohli Zanroveé vymezit i ja-
ko bizarni spoleenskou frasku.
Jesteé v roce 1966 nazval Z. Hori-
nek svou uvahu o této dramatice
Podil modelu na povyseni satiry
(Divadlo 1966). Podle ného cilem
nove satiry "neni ani zesmeésnéni
lidskych nectnosti (jak tomu bylo
ve starsi komedii charakteru), ani
bojovy politicky komentar na okraj
aktualnich udalosti, (jaktomu bylo
v satirickych hrach V+W), ale de-
monstrace jistych deformaci
uvnitf spoleCenskych systémd,
instituci, mechanismd". "Pro-
stfedkem této demonstrace je pa-
rabolicky model, jakysi divadelni
mikrosvet, jehoz umeéla realita je
k realité spolecenské ve vztahu
volné, znacné hyperbolizovanée
analogie." Prave prvni hry V. Hav-
la byly Hofinkovi €istym pfikladem
popsané satirické metody, ve
srovnani se starSim Skandalem
v obrazarné V. Jelinka shledal
v Zahradni slavnosti analogicka
témata (napr. frazi a frazisty), ale
jestlize Jelinkovi popis konkrét
umoznil pouze kritiku jednotlivos-
ti, pak modelovy pristup Zahradni
slavnosti poukazal na samu sys-
témovou podstatu spolecenskeé-
ho rezimu.

JenZe prehledna satiricka si-
tuace Zahradni slavnosti se uz
neopakovala, ani Cesky dramatic-
ky model se nemohl a nechtél vy-
hnout poznani hlubsich pficin to-
ho, ¢emu se vysmival, tém nej-
obecnéjSim danostem (absurdi-
tam) Clovéka moderni spoleénos-
ti, a na to jednoduché politické
modely nestacily. Zdrcujici kritika
politického systému hned v prv-
nich domacich textech prerostla
v obecnejsi pochybnosti o Zivoté
v ideologii budovani, o hledani
socialniho raje, pro ktery (lépe
fecno v jeho jmeénu) se generace
budovatell dopoustéla revoluéni-
ho bezpravi a ted' sama stoji nad
svou celozivotni marnosti (o tom
vic pristé u Klimova Zamku). Sa-
motny "védecky" modelovy prin-
cip byl perzifiazi "vedeckého" bu-
dovani nové spolecnosti, jeji

ustredni ideologické myslenky
poznaného principu déjin. A pra-
vé obecnéjsi dlsledky Zivota
v realnem socialismu predurcily
| filozoficka témata prvnich Ces-
kych autoru téchto textd.

Dramatika Vaclava Havla (a
dalsich) nad popsanym zaklad-
nim schématem postupné vykie-
nula dalsi tematické (filozofické)
roviny, které analyzuje dnes uZ
pomérné obsahla literatura. Zu-
staneme proto u zakladnich rys(
Havlovy tvorby pfedevsim v prv-
nich textech uvedenych na Za-
bradli v 60. letech, tj. v Zahradni
slavnosti (1963), Vyrozumeni
(1965), Ztizené moznosti sou-
stredéni (1968); pro Uplnost do-
plAime vyc€et o spoluprace na tex-
tech Autostop, Nejlepsi rocky pa-
ni Hermanové, Vysinuta hrdlicka -
tady vSude bychom nasli prvky je-
ho samostatnych praci. Odvola-
vat se budu nejvic na Andéla
strazného, protoZze kromé rysu
po¢ate¢niho Havilova rukopisu
pfedjima i znaky jeho tvorby po-
zdeéjsi. Treba uz tim, Ze poprvé je
tu v centru pozornosti mechanis-
mus moci, oviadani jednéch dru-
hymi, v obnaZzené podobé praktik
StB (je to pokud vim vibec prvni
ostra kritika této vSemocné insti-
tuce, velmi podobna textim ze
70. a 80. let, pfitom napsana ne-
kdy pocatkem 60. let!).

Muz A (uz timto oznaéenim je
dramaticky pfedfazen postavé B,
jako pozdéjsi Audience bude vic
o sladkovi nez o Varikovi) navstivi
v kavarné muze B (jak vysvitne
z hovoru, redaktora, "umelce", jak
ho pejorativné nazyva muz A, kte-
ry ho ma ve svém "urade" "na sta-
rosti"), dialog postupné vymezuje
jejich vzajemny mocensky pomer,
"prokaze" jisté provinéni muze
B vucéi fadu reprezentovanému
muZem A i zplUsob potrestani.
Muz B ma podle nazoru vyssi mo-
ci tlumoceného muzem A prilis
velké usi, které, jak dokazuji ne-
zvratné poznané pfirodne - spole-
Censké zakony vyvoje hmoty,
jsou znakem pfriliSné zvédavosti
muZe B a ta je vzhledem k jeho
povolani podeziela. ResSenim je
okamzité ufiznuti usi pfimo na
misté noZzem na maso, ktery si
muzZ A pUjc¢i u vrchniho kavarny,
tedy pfesné podle vzoru Kafkova
Procesu. Stejné jako u Kafky je
celé jednani Zovialni, vynucené
pratelské, pfitom nebezpecéné pri-
zemnosti, s jakou muz A vnuti

muzi B své protektorstvi. VZdyt je
tu od toho, aby svého umélce
chranil pfed horSimi nasledky.
Stejné jako u Kafky prave tohle
vytvorilo absurditu vztahu dvou
vzajemné si cizich a pfitom bliz-
kych (osudem nahodné spoje-
nych) lidi. Havel tady poprveé po-
psal psychologii takového vzta-
hu, psychologii ne jednotlivych
postav (jejich citl, tuZeb, bolesti,
tj. vnitfniho psychického stavu),
ale zvécnélou psychologii inter-
personalniho kontaktu, chceme-
li, psychologii vzajemného mo-
cenského souboje, ve kterém jde
o nadviadu jednoho nad druhym,
o vybojovani svého mista v urcité
bizarni spole¢enské hierarchii, te-
dy jde o Kkariéru, o vitézstvi nebo
porazku. Je tosvérazné sportovni
utkani na hristi spole¢enského
Zebficku a podle pravidel recnic-
kych argumentd, vyvoj skére vy-
jadfuje momentalni proménliva
mira servilnosti a nadfazenosti.
Tak muz A si hned poté, co si pri-
sedne k muzi B, zane pfisvojo-
vat jeho véci - nejprve si pujci za-
palovaé, pak se napije z jeho
sklenice a kousne si z jeho jidla,
pficemz muz B tyto nadrazené
ddvérnosti strpi méné nebo vice
ochotné, podle toho, jak se vyjas-
nuje jejich vzajemné mocenské
postaveni (skére). Posléze sam
nabizi, Ze by jesté néco pro muze
A pfiobjednal a mrzi ho, Ze hned
nepochopil jeho poznamku o své
hezké kravaté, kterou si ochotné
odvaze a daruje mu ji. Tyto mo-
censkeé vztahy zpfedmeétnéné do
drobnych Usluh a sluzbicek na-
jdeme nacrtnuté uz v Zahradni
slavnosti, vic pak v druhych dvou
hrach ze Zabradli, ale také v po-
zdéjsSi Havlové tvorbé, i kdyz
zpravidla uz ne v tak primocaré
podobé.

MuZ A se dovolava uceni K.
P. Cubikova, podle kterého 'je
v prirodé vSechno zakonité"
a velké usi muze B tedy nejsou
dilem nahody, ale dlsledkem
"nepfirozené velké touhy naslou-
chat". Protiargument muze B, Ze
tohle plati v dlouhodobém vyvoiji
celych generaci a ne ve vyvoji
jednotlivce, odrazi muz A pre-
svedCivym smecem: "Generace
neni abstraktem, generaci tvofi li-
de, konkrétni lide, tedy i vy - aha!”
Hugo Pludek v Zahradni slavnos-
ti by po takovém zni€ujicim argu-
mentu misto vitézného aha zvolal
"Sach mat" (mimochodem, jeho
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obliba hry v sachy mimodék pri-
znava sportovni charakter Havio-
vych argumentacénich soubojd).
MuzZ A obh4jil v ping-pongu argu-
mentd svlj fakticky nesmysiny
"védecky" nazor (snad netfeba
pfipominat, Ze za tim tehdejsi di-
vaci poznavali jalovost oficialniho
statniho "védeckého" dogmatu),
coZ je u Havlia situace typicka.
Pro inscenaci kolaZze basnickych
textd, kterou pod nazvem Vysinu-
ta hrdlicka pro Zabradli pfipravil
R. Vasinka (1963), napsal Havel
tfi proslovy o "scénickém grendb-
lu*, jak znél podtitul inscenace
oznacuijici jeji poetiku, za kterousi
v Havlovych proslovech lIze Sife
dosadit inscenacni usilovani teh-
dejSiho Zabradli. Havel tu nechal
nejmenovaného referenta trikrat
promluvit na stejné téma takika
stejnymi frazemi, ale s podstatny-
mi vyznamovymi posuny - poprve
scénicky grendbl ostfe odsuzuije,
podruhé ho naopak prosazuje,
a potreti nachazi jakousi zlatou
stfedni cestu, syntézu urcitych
prvkl obou pfedchozich nazord,
které samy o sobé kritizuje.
Obhédjit slovnimi argumenty s ma-
ximalni pfesvédcivosti cokoliv, ta-
dy zaroven s funkcionarskou
scholastickou triadou (plvodné
obhajovany nazor A se revoluéné
odhali jako zpatecnicky ve pro-
spéch progresivniho nazoru B,
a pak se oba nazory jako prilis vy-
hrocené syntetizuji do vitézného
nazoru C), to zajimalo Havla od
samého pocatku a je zfejmé, jak
ho konstruovani téchto argumen-
td tési, jak je to Havlova osobni
sportovni disciplina (napsal nato-
to téma v této dobé i obecnéjsi
uvahu). Zahradni slavnost je na
tomto principu postavena, vcetné
té bizarni dialekticke triady, kterou
Hugo Pludek spoji Zahajovacskou
sluzbu s Likvidacnim ufadem do
nového celku, vyuzivajiciho udaj-
nych dobrych stranek obou vyvo-
jové pfekonanych instituci.

Podle J. Grossmana ve studii
K uvedeni Zahradni slavnosti
(podle mého soudu dosud nejlep-
§iho rozboru této hry, naposledy
pretisténého ve sborniku Gros-
smanovych studii Analyzy, CS
Praha 1991; mimochodem, na-
jdete tu mnoho podstatného i o ji-
nych podobach ¢eské povalecné
dramatiky a divadla) je hlavnim
aktérem Zahradni slavnosti fraze,
tedy tvrzeni, které ma argumen-
tacni platnost pouze v roviné
abstrakini, nevécné, tedy tam,
kde plati pouze formalni logika
a kde se nebere ohled na realna
fakta. Na téchto zakladech v Za-
hradni slavnosti existuje a fungu-
je Zahajovaéska sluzba i Likvi-
daéni urad, na stejnych princi-

pech je zaloZzeno zavadeéni Ufed-
niho jazyka ptydepe ve Vyrozu-
meni. Analogické principy najde-
me’ pozdéji treba ve svété sladka
z Audience (v jeho pfedstave pfi-
zemné pohodiného vegetovani
pragmatického zivocicha), ve vy-
zkumném ustavu z Pokouseni,
ale také ve vnitfnim svéte disiden-
ta v Largu desolatu (svéta sice
protikladného svétu sladka
z Audience, ale také uzavieného
vyluéné do sebe sama, do své lo-
giky, bez vztahu k realnym vnej-
§im faktdm, respektive ve vztahu
pouze k tém, které tento uzavre-
ny svet spoluvytvareji).

Fraze se v Zahradni slavnosti
stala zakladnim pravidlem i hris-
tém sportovniho utkani Hugo
Pludka s vnejSim svétem, utka-
nim o misto na stupnich vitézu
uspésné kariéry. Udalosti a peri-
petie hry postradaji faktickou logi-
ku, odpovidaji pouze formalni lo-
gice stretu frazi, tedy pseudoar-
gumentud. Situaci symbolizuji Sa-
chy, hra nekonecnych logickych
variant pfedem danych pravidel,
kde o vitézstvi nerozhoduji nove
myslenky, ale kombinaéni schop-
nosti uvnitf neménného systému.
Hugo Pludek (jak opét poprvé
charakterizoval Grossman) boju-
je s rdznymi protivniky (zejména
s postavou feditele Zahajovaclske
sluzby Plzakem,-az dosud nejlep-
sim hracem) o nejlepsi kombinaci
frazi, jako kdyz hraje jednotlivé
Sachové partie, ochotné se uci
taktice boje od svych soupefd, az
jejich prostfedky v tomto Sacho-
vém turnaji zvitézi.

KdyZ podlehne muz B argu-
mentdm (a v tomto pfipadé i otev-
fenému mocenskému nasili) mu-
Zze A, prijde o usi a jeho ja se tim
promeéni, zdeformuje. Sachovou
partii prohral a musel za to zapla-
tit. JenZe i Hugo Pludek, tfebazZe
ve své partii vitéz, je na konci hry
jinym Clovekem. Zvitézil proto, Ze
se stal nejschopnéjsim frazistou,
tj. nejdlslednéji pristoupil na pou-
ze formalni logiku frazi, bez real-
nych vyznamu. Fraze (opét srov-
nej Grossmana) v tomto smyslu
rezignuje na osobni zaujaté sta-
novisko opfené o realné byti,
0 pozici Zivé svépravné osobnos-
ti, frazista tedy nema svou tvar
(osobnost), formuje se podle mo-
mentalni pozice na sachovnici ja-
ko beztvara hmota. V Zahradni
slavnosti je to zvécnéno situaci,
kdy v zaveru hry pfijde Hugo Plu-
dek na navstévu sam k sobé a ani
jeho rodi¢e ho nepoznaji. To, co
tady bylo silné obtaZzeno grotesk-
né kabaretnim zesmeésnénim (sa-
tira) a co tak trochu prvoplanové
vyvolavalo bouflivy smich tehdej-
Sich vdéénych divakd, zéaroven

tvofi podstatnéjsi princip praktic-
ky véech Havlovych postav. Jsou
uzavreny ve svych "frazich", které
fidi jejich jednani podobné jako
v ¢echovovské dramatice vnitrni
psychika - vétsinou se skladaji ze
setrvacnosti, navykd, pfizplsobe-
ni, iluzi, vétsich a drobnych IZi,
zlozvykl, nejasnych tuZeb, pod-
vudkd, a ze svého pfesné ohrani-
¢eného svéta nikdy nevystoupi.
Ostatné mimo jiné proto u Havla
nenajdeme hrdinu (tragického,
hrdinského, nebo komického), ale
pseudohrdinu.

Ovsem i v Andélu straZném
je tohle vSechno v poloze predpo-
kladajici pobaveny smich divakd,
je tu jesté patrny vliv poetiky tzv.
divadel malych forem (Andél
strazny by viastné mohl byt kaba-
retni skec), formalné jejich znaky
nese predevsim Zahradni slav-
nost (rozpada se do uzavfienych
vystupl s viastni logikou vystavby
situace a s vlastni pointou). Sho-
vivavost pobaveného glosatora
téchto prvnich textl ovéem Havel
po roce 1968 ztrati, jeho hry ztéz-
knou, to, s €im si tu jen hraje, bu-
de se ho dotykat daleko vic, osob-
neji. Ostatné pfipomenme znac-
nou miru autobiografickych rys(
vétsiny Havlovych her (spi$ zpd-
sobenou jeho empirickym zaloze-
nim nez skute¢nymi autobiogra-
fickymi ambicemi). A pfipomen-
me na zaver také to, Ze s tim vnitf-
né souvisi Havllv charakteristicky
dramaticky jazyk, provokativné
spisovny (uz v Andélu strazném
najdeme u postavy redaktora po-
zdéjsi Vankovo "to je vyborné"),
usilujici vic o vécnost sdéleni své-
ho autora nez o realistickou prav-
dépodobnost postav (situaci),
které ostatné ¢astoanalyzuji sebe
sama s objektivitou sociologa.

O ¢em tedy jsou Havlovy hry?
Vanék 2z Audience tvrdi, Ze
o Ufednicich (a dodejme, o Ufa-
dech, o byrokracii). E. Kriseova
v problematickém Havlové Zivo-
topisu pfipomina tezi, Zze Havlo-
vym fixnim tématem je proces ne-
ustalého obrozovani chatrajiciho
spoleCenského systému, na ktery
si lidé postupné zvyknou a sami
mechanicky systém spoluvytva-
reji. Zejména zhruba od 80. let
se U Havla hledaji spise slozita
existencialni témata (tfeba néko-
lik nejnoveéjsich stati v souvislosti
s faustovskym Pokousenim),
platna spiSe pro jeho pozdéjsi
tvorbu. V. Koenigsmark miuvi
o Havlovych dramatickych ese-
jich. Chtél bych dnes skon¢it kon-
statovanim, ze ty prvni hry jsou
predevSim o zmechanizovaném
Clovéeku ve zmechanizovaném
sveété (jak tvrdili uZ mnozi, prvni
snad Z. Hofinek v roce 1968

v souvislosti s Haviovym Vyrozu-
meénim). A ty dalsi jsou podie mé-
ho o tomtéz, jenom s trochu po-
sunutou (jaksi zavaznéjsi) dra-
matickou metodou a s SirSimi
souvislostmi vSeobecného zme-
chanizovani sveta. Obcas i s pfi-
mocarejsi politickou tendenci, ale
vétsSinou spis s védomim hlubsich
filozofickych pfi¢in a disledkd
absurdit ¢lovéka ve strohém spo-
leCenskem systému. Prave tady
v Haviové tvorbé zesilil Capkov-
sky humanisticky podtext, dfive
zdaleka ne tak patrny apel nazna-
¢ujici FeSeni a pfiznavajici autoro-
vo osobni zauijeti.

V listopadu uvedl soubor
Kaspar na své prvni premiére -
derniéfe Havlovu kratouckou
hficku Chyba, kterou pak nékolik
kritikd mélo na misté zhodnotit.
Ozval se tu mimo jiné nazor, Ze
Havlovy hry jsou stereotypni, Ze
se jeho dramatika nevyviji, ze
pracuje stale stejnymi prostredky.
Pritomny autor reagoval tvrze-
nim, Ze i spolecnost je stereotyp-
ni a tudiZ o ni piSe stale stejne.
Pfedchozifadky chtély ukazat, ze
tahle neménnost ma své hlubsi
pfi€iny, Ze sveédCi o uzavieném
kruhu Havlovych témat a jim od-
povidajici optice dramatické me-
tody. Jeho dramaticky svét je
uzavreny sam do sebe analogicky
svym postavam s jejich formalni
logikou, a tento laboratorni vzorek
postihuje mnoho podstatného ze
Zivota moderniho politického (ro-
zumeéj spolecenského) clovéka
v uréitych Zivotnich mechanis-
mech. Ale zaroven tento vzorek
abstrahuje od mnoha podstat-
nych praktickych stranek skutec-
ného Zivota, nemlZe a nechce
resSit vSechno a definitivné. Ani
v Havilovi nelze vidét dramatika
véevédouciho, vseobsahujiciho
a véenapravuijiciho. Jeho drama-
tika byla a je jednostranna stejné
jako dila mnohych umeélcd, ktefi
rozvijeli jen jedno téma a praco-
vali jednou technikou. Pokud se
to nepovazuje za fatalni chybu
nebo naopak za genialni pred-
nost, je vSechno v pofadku.

Josef Herman




12

AMATERSKA SCENA 1/93

ZASTAVENI II.

Vladimir Hulec se v clan-
ku Aféra Il. zastavil u nazo-
ru, jenz byl vysloven v inter-
viewu Lidovych novin nad
Amatérskou scénou: pise se
v ni prilis mnoho o profesio-
nalnim divadle a je tedy z to-
hoto hlediska pro amatéry
necim zbyteCnym. Zavidim
tiSe Vladimiru Hulcovi rasan-
ci, s niz se do tohoto nazoru
obul. Jsem bohuzel uz Zivo-
tem tak poucen, ze vim, zZe
vSechny polemiky a diskuse
na strankach novin jsou jaksi
predem odsouzeny k nezda-
ru. Taky vsak vim, Zze takovy
hlas ve vztahu k Amaterske
scéné se objevuje - co s ni
spolupracuji a co trochu vi-
dim do jeji problematiky
i zevnitf s pravidelnosti az
dojemnou. SlySel jej dokon-
ce i Pavel Bosek, kdyz Ama-
térska scéna meéla konjunk-
turu do té doby nevidanou,
jakou uz nikdy zfejme miti
nebude a kdy se v divadel-
nich kruzich plné uznavalo,
Ze jako jedina udrzuje jeste
jistou Uroven uvazovani o di-
vadle. Samozrejme - psalo
se tehdy hlavné o problé-
mech vSeobecne divadel-
nich, spolecnych profesio-
nallm i amatériim - a proto
se ten hlas ozval: ze by se
meélo psat vice o amatérech
a jejich problemech, aby se
jim - to jest amatérum - po-
mohlo.

Jsem u jadra veci, jez
mne na celem tématu nejvi-
ce zajima. Amatérska scena
mela po mém soudu za téch

/l
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g

\.,

Kontext

zhruba dvacet let udobi,
vV némz se zacala poustet
bud'na ptdu profesionalniho
divadla primo nebo jakousi
"oklikou" v clancich, které
prehlizely obecnou proble-
matiku v SirSich souvislos-
tech, etapy dobre i zlé. Lec
ani v tech nejhorsich, kdy
psala o amatéerském divadle
na urovni casopisu pro diva-
delni troglodyty, se nikdy
svych vazeb k profesionalis-
mu, tedy k celé rozloze di-
vadla, nevzdala. Nahoda?
Nebo snaha zvetsit okruh
pravidelnych ¢tenarl o pro-
fesionaly? Nebo vyraz ceho-
si hlubsiho, podstatnéjsiho,
spocivajiciho v okolnostech,
které nejsou zavislé na sa-
motném casopise - le€ vliv-
ne a vyrazne zasahuji do je-
ho osudu a podoby?

Ten posun k tomuhle za-
mereni se tak zretelné zacal
za vedeni Pavla Boska. Ne-
bylo to jen proto, ze zanikly
tehdy vsechny divadelni ca-
sopisy a ze bylo pro Pavla
samoziejme, ze alespon ne-
jakym dilem bude suplovat
jejich funkci a roli. Ostatne -
se stejnou samozrejmosti
V roviné uvazovani i ve jme-
nech autorskych navazal
rovnez tam, kde tyto casopi-
sy koncCily. Ono tehdy -
a vedli jsme o tom s Paviem
parkrat rec¢, zejména kazdeé
zari za stolem kavarny Sla-
vie, kdy jsme my dva pred-
stirali zasedani redakcni ra-
dy a cCinili zapis, ktery pak
Pavel odevzdaval kamsi na-
horu, v némz bylo receno,
ze redakcni rada "projednala
a schvalila" - Slo o vic. Stej-
né jako Amatérska scéna
prebirala v ramci svych
moznosti cosi z "povinnosti"
divadelni kritiky a teorie, tak
amatérské divadlo jako ce-
lek Cinilo kroky k tomu, aby
na sebe vzalo nékteré "po-
vinnosti" v samotném vyvoiji
divadelniho jazyka.

Amatérské divadlo pro-

sté vstupovalo védomé na
pudu vSeobecného divadel-
niho  kontextu.  Odtud,
z téchto Sirsich vazeb kultur-
nich, umeleckych a spole-
censkych se rodil ten trend,
jenz citil potrebu dat jedné
casti amatérského divadla -
a posléze prakticky i jeho
celku - podnéty, které budou
mit na mysli predevsim diva-
delni kvalitu. A které tedy
nebudou moci nikdy respek-
tovat prisné deleni na profe-
sionalni a amatérské. A od-
tud také Amatérska scéna
nutné prihlizela k tomuto
kontextu. Realizovala jejtim,
ze v takové Ci oné podobé
vtahovala na své stranky te-
matiku presahujici pouze
amatérskeé divadlo - at uz to
delala dobre nebo Spatné -
a tim se vzdycky mohly kdy-
koliv ozvat ty hlasy, které ji kri-
tizuji za maly prostor vénova-
ny amatérum - za to, Ze ama-
térim nepomaha. | kdyz jim
v onom kontextu - odhlédne-
me-li od kvality toho, co uve-
rejnovala - nejlépe a nejvice
pomahala prave tim a jenom
tim, zZe reflektovala obecnou
problematiku divadla. V tom-
to smyslu se podilela na vzni-
ku a existenci toho postave-
ni, jez si amatérskeé divadlo
na prelomu sedmdesatych
a osmdesatych let dobylo;
v tomto smyslu efektivnée od-
povidala na potreby a zajmy
vyvoje amaterskeho divadla
jako samoridiciho systému.

Nemusim zajisté zdlraz-
novat a rozvadet, ze tato do-
ba skoncila. Celé ceské di-
vadlo - i amatérské - vstou-
pilo do Upiné nového prosto-
ru. V ramci tohoto prostoru -
domnivam se - prodéelava
daleko hlubinnéjsi promenu.
Rekl bych, Ze je to nejlepsi
proména od chvile, co na
konci 18. stoleti vzniklo no-
vodobé ceské divadlo. A bu-
dou samozrejmé existovat
i nové kontexty. Vcetné kon-
textu amaterskeho a profe-

sionalniho divadla. Ovsem
bude tento kontext vzdycky
soucasti kontextu Sirsiho -
pujde o existenci a funkci di-
vadelniho systéemu v syste-
mech kulturnich a komuni-
kacnich a spolecenskych.
Je jisté mozne, Ze dojde
opét k dosti i zcela zasadni-
mu rozchodu amatérskeho
a profesionalniho divadia.
Je mozné, ze podminky pro
to, jak budou existovat, co
budou plnit za funkce a jaky
o né bude zajem ze strany
verejnosti, se rozejdou doté
miry, Ze - protoze jde o onen
samoridici systém - at chce-
me nebo nechceme, cihlu
za cihlou vyroste mezi nimi
zed a vyvoj pujde oddélené.
Mohl bych ostatné néktere
priznaky uvést, které by pro
takovy vyvoj svedcily.
Dokonce priznam, ze
jsou to v jistych smeérech pri-
znaky uz pomerne silne.
Mohu v tomto smyslu Cist -
nebo k tém priznaklim zapo-
citat i ton posledniho od-
stavce zminéného intervie-
wu v Lidovych novinach. Za-
zniva v nem vlastne jakesi
zasadni odmitnuti jakékoliv
cinnosti, ktera je amatéram -
byt dnes uz prakticky skoro
nulové - vénovana zvenci
v péci o kvalitu jejich prace.
Kdyz uz jsem u toho prizna-
vani, tak v tom budu pokra-
covat. V jisté dobé jsem za-
cal mit skutecne obavu, zda
my profesionalove, ktefi pra-
cujeme systematicky v néja-
ké oblasti amatérského di-
vadla, se amatérum prilis do
toho nepleteme. Zda je - byt
ze své nejlepsi vule - proti
smeru seberegulace amateé-
rismu, neorientujeme tak, ze
vlastné uz vznika néco jiné-
ho. Nikdy jsem neuznaval,
ze je jediné divadlo - dobré
nebo Spatné. Ano, ve smys-
lu kvality prosim. Ale divadlo
neni jen inscenace. Divadlo
je také predstaveni, coz - jak
se doufam shodneme - jsou
dva rozdilné pojmy. A v pred-
staveni a skrze predstaveni
funguji i nekteré zalezitosti,
jez nutné profesionalim
a amatérum vytyCuji jiné,
rozdilné funkce. A dal: i pro-
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vozne-fidici systém se
V organizaci a procesu vzni-
ku divadelniho dila a vubec
celého fungovani souboru
vydatne lisi. Nemluvé nako-
nec o odliSnostech predpo-
kladd - nikoliv jen talento-
vych - pro samotnou tvorbu.

Vzdycky jsem byl toho
nazoru, ze vsechny tyto roz-
dily musi profesional, vstu-
pujici na pudu amatérského
divadla, mit na zreteli a piné
je respektovat. Jinak muze
napachat vic Skody nez uzit-
ku. Ale to uz nejde o onen
kontext, o némz byla a je
rec. O kontext, jenZ presa-
huje - jak jsem chtel alespon
strucné naznacit - jen "vnitr-
ni" problematiku amatérskeé-
ho divadla. Stejné jako kdo-
koliv jiny - vCetné autora
inkriminovanych vét a slov
v onom vzpominaném inter-
wievu - uprimne lituji, ze
soubory prichazeji o moz-
nost zkousSet a hrat, Ze ma-
terialni podminky jsou tako-
ve, Ze jim prosté nedovoluji
dale existovat. Je to zajisté
bolestive. Ale: neni to prece
jenom jev druhotny? Jisté -
je to pohled, jenz nabizi také
perspektivu, ze amatéri,
amatérské divadelni soubo-
ry, amatérska predstaveni
se stanou vzacnymi jevy, ze
je budeme chranit ve spe-
cialnim seznamu jako chra-
nime vzacné druhy Zzivoci-
chi, jez jsou na vyhynuti.
Schvalné prehanim, abych
dal najevo, ze vim, ze toto
nebezpeci také amatérum
hrozi.

Ale presto se porad
ptam: neni to druhotné? Nej-
de o cosi vic? Nejde o pro-
ces neskonale celistvejsi
a obecnéjsi, jehoz je tato
"materialni" nouze jenom
jednim z vyrazu? A neni -
jestlize uzname nebo ales-
pon pripustime tuto moznost
- potom tuto celistvost
a obecnost treba zkoumat,
hledat - i jako podnét k prak-
tickému reSeni - v dalSich
kontextech? Je zachrana
skutecne v tom, ze se ama-
terské ve své sebereflexi
a koneckonctu i reflexi okol-
niho "divadelniho" svéta

uchyli na svuj pisecek a je-
nom na ném se zacne poty-
kat s tim, co je suzuje? Ne-
ma si amatéerské divadlo na-
opak doprat toho, Ze svou
otevienosti vuci prostoru,
v némz existuje, bude cer-
pat impulzy, které nejenom

nemuze samo ze sebe vy-
dat, ale predevsim je vubec
nemuzZeme postrehnout, ne-
bot v ném nejsou. Ale pro di-
vadlo - jakékoliv - v kontextu
dneska, pritomnosti jsou du-
lezite. A nema si amatéerské
divadlo tedy proto doprat

L etni historie...

Pravidelného letniho soustre-
déni DIVIDLA - divadelniho studia
Dramacentra Ostrava se v letosnim
roce zucastnily i dva brnénské sou-
bory - Lavka a Brnkadla - a navic
jesté dalsi déti, které sice v Zzadném
souboru nepracuji, ale projevily za-
jem byt na tabore pravé s nami.
Celkem tedy 86 déti a 21 pracovni-
ki tabora zahajuje 14. srpna 1992
ve Spalové v Oderskych wrsich
svou expedici do ceske historie. Pri-
cemz jen tézko lze odlisit "pedago-
gické" pracovniky, od téch "ostat-
nich". Jela prosté jen jedna parta...

Napad se zrodil v hlavach tria
Ry-O-Ry (Rychecka Petra - Brn-
kadla, Obratil Mirek - Lavka a Ry-
checky Sasa - Dividlo) davno pred
srpnem a byl inspirovan nasim vy-
nalezem casoprostorového tunelu.
Logicky nas tedy zajimalo patrat
v historickych dobach po tom, kdo
za to muze... Neboli: zkusili jsme
aplikovat metody a postupy drama-
tické vychovy do predmétu déjepis
na letnim tabore a tak najit jednotici
taborovou hru pro déti s rozlicnou
mirou zkusenosti z prace v divadel-
nim souboru...

Cely pripravny a realizacni tym
se poprveé sesel v cervnu, rozdélili
jsme si jednotliva stoleti, Udobi pod-
le toho, co koho zajimalo, a odesli
domu studovat, hledat fakta, vy-
myslet. Kazdy z nas si mohl pro své
dny zvolit jakoukoliv formu, ale tak,
aby se v programu mohly aktivne
zapojit vSechny déti, at uz jako spo-
lutvirci, aktéri, ¢i jako pozorovatelé
- pracovnici védecké expedice. Na
tabore jsme si pak své dny pfipra-
vovali dohromady s détmi svych
oddill, kteri se tak stavali privodci,
odborniky na dané adobi, ¢i pfimo
jednotlivymi historickymi postava-
mi. VSem pomahali ti nejstarsi z Di-
vidla, kteri zaroven pinili dalsi nej-
ruznéjsi funkce - byli vedoucimi,

praktikanty, uklizeCkami, pomocny-

mi kucharkami, zdravotniky, drama-
turgy, skladateli, reZiséry, herci, his-
toriky, ale i prostfredniky mezi reali-
zatory programu a ostatnimi détmi.

A abychom toho neméli malo,
nataceli jsme vSechno na videozaz-
nam, z néhoZ pripravujeme sci-fi
film o expedici do ¢eskych dejin ca-
soprostorovym tunelem. Za pomoci
Mirka Kacora z a.s. CABLE plus
a Milana Jurceka, kameramana
z OU tocily déti Dividla film, nazva-
ny Alenka v fisi..., ktery bude mit

premiéru na podzimnim 6. Setkani.
Hrali jsme i divadelni pfedstaveni
po kolem umisténych taborech,
troufli jsme si s celym taborem vyjet
na hrad Helfstyn, kde jsme v ramci
Hefaistonu zahrali 4 predstaveni.
Cas zbyl i na dalsi hry a blazniviny.

V jednotlivych dnech jsme byli
svedky polozZeni zakladniho kame-
ne Narodniho divadla, pomahali
jsme pri jeho stavbé, ale i pfi shane-
ni penéz, kdy déti vybiraly prispévky
"na stavbu Narodniho divadla - ale
jen po tronicku, po desetnicku od
kazdého..." a mély az neskutecné
zazitky s okolnimi obyvateli a rek-
reanty. Byli jsme na slavnostni pre-
miére Libuse pri otevreni ND, ale
pomahali i hasit pozar divadla.
V dalsich dnech jsme se stali ucast-
niky Prazské defenestrace, svedli
jsme bitvu na Bilé Hore, byli svédky
popravy 27 ¢eskych pant, pomohli
jsme J. A. Komenskému pripravit
jeho slavnou knihu Orbis pictus, ale
patrali jsme i po skutecném zivoté
Jana Zizky z Trocnova. Spolecné
jsme postavili Karllv most, Karls-
tejn, Noveé Mésto prazské i Karlovy
Vary, zalozZili jsme i Karlovu univer-
zitu. Ve 13. stoleti jsme byli ucastni-
ky rytifskych turnaju, ale i svatby
kralovského paru. Zjistili jsme, ze
Cyril a Metodeéj byli siamska dvojca-
ta a po prevzeti hlaholice z jejich ru-
kou jsme konecné objevili i poklad
franckych kupcu. Hledali jsme strdi,
jezdili na divokych konich, vyrabeli
sperky a pomahali pri vyrobe kera-

Amaterske scény jako jeden
- dnes uz skoro jediny - Cla-
nek, jenz tohle muze zpros-
tredkovat? Nebo uz kontext
neni zajimavy? Ale divadlo
se prece vzdycky délalo
a dela v kontextu!

Jan Cisar

miky a jejim vypalovani v prirodni
keramicke peci. Zazili jsme nemilo-
srdnou likvidaci Keltu a jejich kultu-
ry v nasich zemich starovékymi
Germany.

Posledni den tabora se usku-
tecnilo védecké symposium, na kte-
ré se dostavilo takrka 100 hostl -
rodi¢l, pribuznych a pratel i okol-
nich obyvatel, ale pomoci naseho
casoprostorového tunelu jsme do-
pravili na nasi zakladnu i klicové po-
stavy ¢eskych déjin. Stejnou otazku
"Kdo za to muze?" jsme po sezna-
meni vSech s nasim stoletim pokla-
dali sobé i temto osobnostem, ale
jak je v ceském narodé zvykem -
nedohodli se mezi sebou ani na
tom, "za co...? " Radéji resili mali-
cherné spory o pomicku, barvu
svych praporcl a kabatci a kdo
mél kolik manzelek, takze nezbylo,
nezZ je vSechny vratit tam, kam pat-
fi... a nase otazka zustala nezodpo-
veézena.

Zazitky z letosniho tabora bu-
dou v détech, ale i ve vSech nas,
ktefi jsme u toho mohli byt, doznivat
jesté dlouho. Navic jsme si overili,
ze formou hry muzeme zviadnout
i tak narocny predmeét, jako je deje-
pis, nasli jsme si klice k lekcim dra-
matické vychovy prfi dalsi praci.
A vlastné jsme se vsichni o ceske
historii dozvédéli mnohem vice, nez
studiem.

Zavérem jsme si vsichni slibili
na dalsi rok opét spolecny tabor,
tentokrate pripravovany skupinou
B-Ry-O-RR, po kooptaci Very Bel-
hacové z nejstarsiho oddilu Dividla
a PaedDr. Hany Rychecke...

Sasa Rychecky

Dramacentrum Ostrava - Libuse pri "otevieni ND"*, foto S. Rychecky
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Divadlo ilustrativni a kreativni

Plvodnich hratelnych diva-
delnich textld, zejména v oblasti
divadla pro déti a mladez v sou-
¢asnosti mnoho neni. Divadelnim
tvlrcim tak nezbyva neZ osvédcit
svou literarni inspiraci, zmocnit se
divadelné pfijatelnym zpUsobem
textu a priori nedramatického
a predstoupit s nim pfed svého
divaka. V zasadeé (jak je patrné ze
soucasné divadelni praxe) jsou
mozné dva pfistupy ke ztvarneni
literarniho pfedstaveni - pristup
ilustrativni a pristup kreativni.
llustrativnost prvniho z nich je da-
na tim, Ze aktéri (herci) berou pr-
votni text jako zakladni a jediné
vychodisko pro ur€itou hereckou
akci a jejich pfistup je tedy o po-
znani méné invenéni nez druhy
jmenovany. Predstavitelé pFistupu
kreativniho berou literarni predlo-
hu jen jako urcity zaklad pro sveé
predstaveni a kvalita jejich kreaci
na dané téma je dana mirou
a stupném invence, s nimzZ pfistu-
puji k viastni divadelni tvorbe. Na
nejrdznéjsich divadelnich prehlid-
kach jsme potom svédky urcitého
stfetu ilustrativnino a kreativniho
divadelniho principu. A nutno po-
dotknout, Zze tyto dva principy nej-
sou antagonisticke, ale spolupra-
cujici, ze se vzajemnée ovlivAauji
a Ze oba dokazi oslovit divaka.
Nejinak tomu bylo na Sestém Se-
tkani détskych i dospélejsich diva-
delnich a loutkarskych soubord,
které se konalo ve dnech 20. - 22.
listopadu lonského roku v Ostrave
- Marianskych Horach a které po-
radal Ddm déti a mladeZe Korun-
ni, divadlo Dividlo, jehoz je DDM
zfizovatelem a Sasa Rychecky,
ktery je jak pracovnikem DDM, tak
(@ mozZzna predevsim) klicovou
osobnosti Dividla.

Podzim byl uz opravdu sychra-
vy, nebe ocelové zataZené, snih
jen jen padat, ale v Domé déti,
v blizkém sédle Zaldk i v Divadle
Petra Bezruée (mimochodem,
zda-li se nékomu i tento nazev sta-
rostrukturni, pfipomenu mu, Ze ple-
bejec Bezru¢ odmitl kdysi penzi
"narodniho umélce" s tim, Zze byl
vZdycky spis postovnim ufednikem
a Zze mu staci to, co ma jako tako-
vy) viadla hfejiva a srdeéna atmos-
féera. Takova, ve které se smifi
| zdanlivé nesmiritelné. Treba ja
a Pezinocké rozpravkove divadlo.

Vlado Sadilek, vid¢i duch té-
to netradi¢ni scény, mi fekl, Ze se
jim v Ostraveé hraje dobre a Ze se
sem radi vraceji a chtéji tak Cinit
i nadale. A bylo to na jejich Ham-
letovi (Fragmenty s slova) veru
znat. Pfedstaveni bylo diametral-
né odliSné od toho nestastného
hronovského a dobral jsem se
v Ostrave smyslu jejich experi-
mentu. Zestruénéni Shakespea-
rova textu pomaha slovenskym
tvdrclm k aZ novatorskému vy-
kladu klasické tragédie (Pre mna
je to detektivka, povedal mi Via-
do, pretoZze neviem, ako sa For-
tinbras mohol dostat az na dan-
sky dvor a kluCovou postavou je
pre mna Horacio, Hamletov Pilat)
a ja jsem tedy pochopil i ztotoz-
néni Hamletovy postavy s posta-
vou Jezise Krista. V Sadikove
pojeti je Hamlet tak trochu Kris-
tem nového veku a noveho vy-
znamu tak nabyva i gulasova po-

lévka k Posledni vecefi a dokon-
ce i laciny dym, v némz se celé
predstaveni odehrava. Jenom to
psani Cisel na ruce jsem znovu
nepochopil... Druhym vecernim
predstavenim bylo Requiem Ho-
mo Sapiens v podani herecek Po-
hyblivého divadla BODEA z Lip-
tovského Mikulase, jehoz sefem
je Viliam Docéolomansky, tanecni
pantomima, expresivni a pusobi-
va a hlavné velmi dobre provede-
na a sdilna.

- Ale zpét k détskému divadiu.
K dobrym kouskUm tohoto ilustra-
tivniho smeéru patrila Dive€i valka
skupiny Zvonci domaciho Dividla
a vystoupeni déti z 3. ZUS Plzen.
Nez Divéi valka zacala, zmitaly
mnou veliké pochybnosti, nebot
jsem si vzpomnél na DS Prlvan
Sezimovo Usti a jeho Kroka. Ale
ostravske déti se s ceskou myto-
logii vypofadaly po svem, lehce
a bezstarostné, a protoze v jejich

Setkani '92, Dividlo Ostrava, Divci valka, foto archiv

podani divéi valky suveréneé vitézi
prirozeny pud vzajemneé pritazli-
vosti, jenz cti i déti prepubertalni-
ho veéku, celkovy vysledek této
détské nadsazky byl velmi pfijem-
ny a pusobivy.

Déti z plzefiské ZUS se jme-
novaly Monika Karlova, Jan Pr-
chal a Jaroslav lka. Ve svych vy-
stoupenich ilustrovaly vypravene
a delaly to s vkusem a talentova-
né. Zejména zavality a rtutovity
Jenda Prchal v Macourkové Po-
hadce o chodici jitrnici doslova
exceloval a dialog Malého prince
s LiSkou v jeho podani (spolu
s Monikou Karlovou) nenechal ni-
koho na pochybach o tom, pro¢
jsme zodpovédni za svoje rlze.

Na pomezi mezi ilustrativnim
a kreativhim typem divadla byla
"dividelni" skupina Heviéri s Ko-
medyji o FrantiSce, dcefi krale
anglického a téz o Honzickovi,
synu kupce benatského, plzen-
sky loutkarsky soubor Stripek
a jeho Zlaté kapradi, byt nekteré
kreace (zejména souboj hlavniho
hrdiny s celou tureckou vojen-
skou pevnosti) svou kreativnosti
uz meze ilustrace prekonavaly,
a Osameély |étajici talif Petra Mia-
da, jenz na letoSnim Hronove
Stripky zastoupil.

Kreativnost zbylych predsta-
veni také dokazu "rozskatulko-
vat", Kreativhost hrou je charak-
teristicka pro zlivské Hudradlo, je-
hoz "S$éf' Mirek Slavik stvoril
svym svérenkynim v pfedstaveni
Indické pohadky Zzivotni role jiz
v détském véku. O tomhle pred-
staveni jsme uz psali a tak mi to
nedalo a zeptal jsem se Mirka, co
dal, kdyz Zivotni role maji jeho
"déti" uz viastné za sebou. Mirek
me ujistil, Ze ma dalsi plany, a tak
se mame nac tésit i napresrok.
Kreativnost poezii dokazalo vy-
tvofit brnénské Pirko v pfedsta-
veni Na jednom stromeé podle po-
hadkoveé pfedlohy Ludvika Aske-
nazyho. Lyricky pfibéh o platonic-
ke lasce ofiSku a jabliCka, kterym
se podari setkani na jednom stro-
meé a oni se o0 tom nedoveédi, pro-
toZe strom je vanocni, trochu boli.
A skrze tu malou, velmi lidskou
bolest, je tu ta poeticka kreace, ly-
rika, néco min nez skutecnost

a néco vic sen. Anebo naopak.
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Setkani '92 Ostrava - obecenstvo vskutku pozorné !

Foto archiv

Nedélni dopoledne ovladly
v Ostravé soubory neslySicich,
bratislavské divadlo Na priklad
a brnénsky soubor Sordos. Pan-
tomimicka vystoupeni hluchoné-
mych déti byla talentovana a obé
vystoupeni byla v zavéru progra-
mu "setkani" velmi pfijemna (miu-
vit 0 potfebé a zasluznosti zajmo-
vé umeélecké ¢innosti u postize-
nych by bylo banalni). Bratislavsti
ve svém predstaveni ilustrovali
shon vsSedniho dne, brnénsti
predvadeli kreace na dana téma-
ta. Hrali Pohadku o stvoreni sveta
a Snehurku a 7...

Renata Nechutova onehdy
v Lidovkach uverejnila rozhovor
0 neutéSeném stavu ostravskych
profesionalnich divadel. Kolik usili

K dramaturgii divadla poezie (22)

Problém levicactvi aneb Obcanska valka, coZ je takeé nazev basnicke sbirky basnika
a satirika Jiriho Haussmanna, od jehoz umrti uplyne 7. ledna sedmdesat let.

Pfedpis novy - snad jen zatim -
Ustava nam dava:

Ten, kdo krade, pozbyva tim
volebniho prava...

Kriste Pane! Svata mati!

To je rana pro lid!

Kdo tak, prosim, smim se ptati,
bude vibec volit?

Z uvodni ukazky je patrné, Ze
Jifi Haussmann kracel ve slépéjich
svych velkych predchidcu, lyriku -
satirikl Karla Havlicka, J. S. Ma-
chara, Viktora Dyka ¢i Frantiska
Gellnera. Jeho basné maji dar oslo-
veni i dnes, ackoli Haussmannovi
bylo doprano pouze néco malo vice
nezZ dvacet ctyri let Zivota (narozen
30. fijna 1898) a ackoli byl z dnesni-
ho pohledu neprijemné agresivni-
ho, naivniho, levicového politického
smysleni. Dovolte mi v této politicky
nezralé a presto téhotné dobé nej-
prve uvahu o problému zvaném le-
vicactvi ¢i dokonce (a presneji) bol-
sevictvi, jeho odrazu v (Ceske) lite-
rature a mozZnostech vyporadani se
s him.

Kdybych byl jako oni (a je Ihos-
tejné, zda to oni jsou rudi pravisté Ci
kravisté), Haussmannem bych se
asi nezabyval. Tém zminénym totiz
chybi v jejich ideologické zaslepe-

nosti schopnost posuzovat deéje,
okolnosti a osobnosti z objektivniho
hlediska historického, které je zaro-
ven hlediskem obycejné lidské slus-
nosti. Komunisté vcera i dnes (a zit-
ra dozajista taky) a politicti zasle-
penci vSeobecné to maji jednodu-
ché - odmitnout vSe, co se jim ne-
hodi do kramu, zostudit to, pripadne
spalit, zavrit, popravit. A je zajisté
znakem urcité demokraticnosti sna-
Zit se pochopit a porozumeét, kdyz
uz nelze souhlasit. Kdybychom
dnes slepé rekli, ze to, co bylo a je
"pravicové", je to spravné a dobré
a to, co bylo a je "levicove", je to
osklivé a sSpatné, mohli bychom
viastné sSkrtnout fadu autorl
z obdobi nasi (vlastneé ceskosloven-
ské) prvni republiky. Vancuru, Ne-
zvala, Halase, Wolkera a kdyby-
chom chtéli byt opravdu dikladni,
“neprolustrovali" bychom ani Viadi-
mira Holana, Milana Kunderu ¢i Ja-
roslava Seiferta. A byli bychom "ka-
brnaci”, no presné jako oni!

Je proto potreba si stale zdu-
raznovat, ze ve 20. letech tohoto
stoleti, v dobé, kdy byly republika
a demokracie mladeé, lidé zbidaceli
a hospodarska situace svizelna
(popisuji ostatne situaci, kterou
zname vsichni na vlastni kuzi), se
na vychodé starého kontinentu
objevil model spolecnosti zdanlive
spravedlivé, se kterym se ztotoZno-
vala velka éast tvlrcich lidi. Ony ty
idealy opravdu lakave byly a komu
to bylo doprano, o deset let pozdeéji
mohl prohlédnout. Ale nemusel, ne-

botf Zil v demokratické zemi! To je
muj uhel pohledu, z kterého posu-
zuji skutky a postoje lidi dvacatych
let. Nikomu ho nevnucuji, ale pova-
zoval jsem toto vysvétleni za dulezi-
té alespon pro ¢tenare tohoto cyklu
clankl. A jesté pfipomenu, Ze Jifi-
mu Haussmannovi nebylo dano
prohlédnout a ze ackoli byl takrka
bolSevického politického smysleni,
nikdy nebyl clenem nejake politicke
partaje. Byl to totiZ clovek svobodny
a nezavisly a kazdému z jeho
eventualnich soudcu bych upfimné
pral, aby mohl fici totéz o sobé sa-
mém! "Problém levicactvi" neni totiz
problémem objektivnim, ale problé-
mem svédomi, moralky a inteligen-
ce spolecenskych subjektd - mym,
rudych pravisti a kravistu i tvym,
mily ctenari.

Svym zpusobem byla nakonec
levicova geneze Jiriho Haussman-
na podminéna i rodinnym prostre-
dim, resp. potrebou uniku z néj. Jiri-
ho déd Vincenc byl profesorem na
prazské polytechnice a poslancem
rakouského risského snému. Otec
Jifi to za "republiky" dotahl az na mi-
nistra spravedinosti a jeho sestry
Amalie a Olga byly malitkami. Bratr
Ivan byl karikaturistou a tradice so-
lidni méstanské rodiny basnikovy
matky sahaly az nekam ke Goetho-
vé Ulrice. Haussmann po maturite
na malostranském gymnaziu (1916
- uz tady se pratelil s levicové za-
merenymi vrstevniky, mezi které
patril i pozdéji nechvalné znamy
Vaclav Kopecky) nakratko naruko-
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muselo asi stat organizatory za-
jisténi tohoto amatérského setka-
ni! Shanéni sponzord, organizad-
ni zajisténi stravovani, ubytovani
i hrani, starosti o jednotlivé sou-
bory a oficialni hosty. A jedinou
odménou bylo organizatorim
vlastné to, Ze misto planovanych
sto sedmdeséati hostl nas pfijelo
na tfi sta. At si to "velké" uméni
skomira, jak chce, tam, kde je na
poc¢atku jakéhokoli snazeni laska
k véci, neni mozné najednou pre-
stat. To plati o veskeré &innosti
amatérské a o amatérskéem di-
vadle dvojnasob. Diky, Saso, di-
ky, ostravsti, Ze jsem se u vas
o tomhle vSem mohl znovu pre-
svedcit.

Jifi Brixi

val do rakouské armady, brzy byl ze
zdravotnich dlvodu vojenské po-
vinnosti zprostén a jeste tyz rok se
zapsal na pravnickou fakultu,
r.1922 uspésne slozil doktorat.
V cervnu toho roku onemocnél tez-
kym zapalem plic, z néhoz se vyvi-
nula tuberkuléza a tu Jifi neprezil.
Na druhé strané to bylo prave
kulturni rodinné prostredi, které
ovlivnilo fakt, Ze prace mladého sa-
tirika byly nejen vtipné, ale take "re-
mesiné" takrka dokonalé, poucené
velkymi pfedchidci. Prvni H. prace
vznikaly kolem r.1915 a byly to
ostré protirakouske satiry. Publiko-
vat zadal r. 1917 (tehdy se trochu
uvolnila cenzura) pod pseudony-
mem Georges v casopise Narod.
Zde mu byl patronem Otokar Fi-
scher, ktery se pozdéji stal straz-
cem basnikova odkazu a editorem
posmriné vydavanych sbirek a vy-
bori. Po vytvoreni samostatné
Ceskoslovenské republiky Haus-
smann svou literarni ¢innost rozvi-
nul, Casopisecky publikoval prede-
viim v Bassovych Sibenickach a .
1919 vydal svou prvni basnickou
sbhirku Zpévy hanlivé. Nyni se napl-
no rozvinul jeho satiricky talent,
s nimz napadal vsechno, co bylo
treba napadnout: narodni shromaz-
déni, pseudovlastenecké prospe-
charstvi, literarni i obcansky kon-
junkturalismus. Proto je jeho tvorba
z té doby aktualni i dnes. Jako on
i my Zijeme v dobé neprilis vzdale-
né zasadnimu politickému a spole-
censkému prevratu, jako on i my Zi-
jeme v Cechéch a tak jsou nase
problémy tém jeho napadné podob-
né, nebot (a uz po nékolikaté se od-
volavam na Karla Havlicka) svét je
stale stejny, lidé ho nezmeni...
V tech letech Haussmann psal
a vydaval takeé prozu. Nékteré drob-
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néjsi prace sebral do kniZky Divoké
povidky (1922), ve stejném roce vy-
dal také "nepravidelny roman" Vel-
kovyroba ctnosti. Jeho druha bas-
nicka sbirka, jejiZ nazev je podtitu-
lem tohoto clanku, vysla v r. 1923
péc¢i O. Fischera aZz posmrtiné.
Obcanska valka je nazev symbolic-
ky, personifikujici konstantni stav
spolecnosti v Cechach v Haus-
smannoveé dobé. A podivame-li se
kolem sebe, nejen tehdy. Napadal-
li on ve své dobé vse, co podle jeho
nazoru narusovalo stabilitu mladé-
ho statu a Cistotu verejného Zivota,
vykonaval viastné stejnou politic-
kou praci, jakou v té dobé na pravé

strané politického spektra zastaval
basnik Viktor Dyk. A napadal tim ta-
ké to, co €ini neklidnymi nas, kterym
snad dnes jde o totéz, oc slo Haus-
smannovi tehdy. A tak je jeho dilo
vyzvou i pro dnesniho dramaturga
divadla poezie, ktery nechce micet
v case prerodu zubarl v naklada-
telské domy a hazeni anonymnich
kamenl do fek, aby nemohly téci,
kudy chtéji.

V basnické skladbé Pruvodce
provazel H. imaginarniho cizince po
Praze a ukazoval mu veéci, které
jsou dnes opét oZehavé, byt v po-
nékud jiné roviné.

Posudte sami:

Na této stavbé, cizince muaj mily,

zfit mGzes, kterak jsme prebrodili,
kdyZ svobody nam pfano jitra.

Jak vidis, je to ministerstvo vnitra.
Kde cernozluti byrokrati byli,

tam sidli nyni cerveni a bili.

Kde v stranach hrizu budilo kdys c.k.,
tam naopak ¢.s. je nyni leka.

Kde drive sedél jeden sekéni rada,
tam tucet jich ted Uctu sobé Zada.
Kde driv té vyhodili jako nicku,
vyletis téz, vsak po demokraticku.
Cenzura kruta kdysi fadila tu,

ted konfiskuje se jen v zajmu statu.
Dfiv némecké tu na té dstily blesky,
dnes téz ti vynadaji, ale c¢esky.
VzZdyt je ten nazor malo opravnény,
Ze duch tu zustal celkem nezménény,
to pomluva je tendencni a lZiva,

duch tady nebyl zadny odjakzZiva.
"Téz slychaval jsem casto, jak se vytyka,
Ze prilis u vas péstuje se kritika."

Pfiteli, toho neni vic,
co Zijem v éfe koalic.

Umfela v Cechach kritika,
necht odpociva v pokoji,

uzZ nikdo o ni nestoji,
uz nikdo pravdy nerika,
jednoho druhy chvali,
a tak jsme dokonali...

Zkratka a dobfe, tvorba "levico-
vého" Jifiho Haussmanna podle
mne presvédcivé ilustruje fakt, ze
problém leviéactvi byl v Cechéch uz

kdysi davno nahrazen problémem
permanentni obcanské valky.

Jifi Brixi

POKLONA

madarskému amatérskému divadiu
(vidénému prizmatem fenoménu Kazincbarcika)

V madarské Kazincbarcice, mésté lezicim nedaleko od slo-
venskych hranic u Miskolce, se ve dnech 1. - 5. éervence 1992
uskuteénil XI. roénik festivalu amatérskych divadelnich sou-
bord, ktery nese jméno Istvana Horvatha.

Do Kazincbarciky jsem odijiz-
del v domneéni, Ze budu Uc¢asten
jakéhosi madarského Jiraskova
Hronova. Nebylo tomu tak. Nepfi-
vitalo mne malebné razovité més-
teCko s kulturnimi tradicemi, ale
hornické meésto, které svou histo-
rii piSe teprve nékolik desitek let,
postavené takfikajic na zeleném
drnu. "Dominuje" v ném ona ne-
blaha sidlistni architektura po-
slednich desetileti, takZe nepo-
znate, co je radnice a co obytny
ddm. Pfivitalimne zato velice pfa-
telsky a pohostinné organizatofi
festivalu a svou pozornost mi,
ostatné jako véem hostim, véno-
vali po celych pét dnd.

Festival v Kazincbarcice neni
podobny Jiraskovu Hronovu ani
svou historii, ba ani svou pfitom-
nosti. Jeho prvni roénik se usku-
teCnil v r. 1972 jako pendant
a svym zplUsobem "trucpodnik"
k oficialnim pfehlidkdm délnic-
kych divadel, studentskych diva-
del a dalsim. Byl pocat jako festi-
val "bez kravat" a pfistup na néj
meli predevsim ti, kdoZz vnaseli
mladého ducha a Cerstvy vitr do
stojatych vod amatérského divad-
la. Tuto tvaf si zachoval aZ po-
dnes. Neni patrné nahodné, Ze
vznikl ve stejném roce jako u nas
podébradsky FEMAD, ktery po 17
roénikd plnil totoZnou funkci.

Festival v Kazincbarcice se
kona jednou za dva roky a je
v podstaté prehlidkou €inoherni-
ho a alternativniho divadia. Od ro-
ku 1986 se kona za spolulucasti
organizace AITA/IATA s (cCasti
zahrani¢nich souborl. Z 13 sou-
bord, které zde vystoupily v r.
1992, byly 4 soubory ze zahranici
(Belgie, Némecko, Ceskosloven-
sko, Holandsko). Celkem bylo
uvedeno 16 inscenaci, pficemz
3 soubory na festival pfivezly po
dvou inscenacich. Vétsina insce-
naci je uvadéna pouze jednou,
vyjimecéné dvakrat. K dispozici
byly 4 hraci prostory ve 3 riznych
mistech mésta. Ve vétsiné pfipa-
dd se vSak hralo na kukatkovém
jevisti prostorného kulturniho do-
mu. Ten byl i organizaénim a spo-
leCenskym centrem festivalového
déni, a to témeér nepfetrzité, snad

jen kromé €asnych rannich hodin.
Soubory, az na vyjimky, byly pri-
tomny celému festivalu, takZe
tvorily zaroven zaklad publika.
Prvni predstaveni zac¢inala okolo
16. hodiny. Pfi cCtyfech az péti
predstavenich za den a pfi ¢as-
tych posunech jejich oznamenych
zacatkd, koncily divadelni produk-
ce namnoze dlouho po plinoci.
Kazdé dopoledne pak mezi 9.
a 12. hodinou probihala vefejna
hodnoceni inscenaci tfi¢lennou
odbornou porotou, ktera precha-
zela volné v diskusi vSech pfitom-
nych u¢astnikd festivalu.

Vybér domaéacich soubord
a jejich inscenaci proved! tento-
krat, na zakladé shlédnuti vétsiho
mnoZstvi pfedstaveni, povéreny
divadelni kritik. Vysledny vzorek
inscenaci a jejich aroven, zda se,
udélily absolutorium objektivité je-
ho subjektivni volby. S vyjimkou
souboru flirtujiciho s prostredky
cerného divadia a nékterych sou-
borl zahrani¢nich, nebylo pfed-
staveni, které by nezaujalo ¢i ne-
strhlo divackou pozornost. Nejed-
nainscenace vysoce prekrodila ji-
nak velice nadpridmérnou Grover
vetsiny, takZe na tzv. Spici ledov-
ce se v Madarsku skvi rada sou-
bord. Lze jim to jen prat a taky tak
trochu zavidét. Pozastavim se
u nich v nasledujicich fadcich tu
vice - tu méneé slovy, pficemz ne-
bude vZdy rozhoduijici, pokud jde
o kvalitu dila, jen rozsah tohoto
pozastaveni. Nepominu ani ta vy-
stoupeni, ktera se od té pomysiné
Spice vzdaluji.

Festival zahjjilo predstaveni
souboru L. R. V. PRODUCTIONS
Z Belgie s hrou Brauna Vastman-
se Antarctica.

Divadlo jednoho herce, které
na pfibéhu Zelezniéniho zamést-
nance, obsluhujiciho zavory, hra-
je o svobodé a odpovédnosti,
o touhach a laskach a o tom, jak
je to s nasimi schopnostmi (ne-
schopnostmi) je naplnit. V zavéru
hry zlstava oteviena zavora, jejiz
vytvarné zpracovani pfipomina
zdvizenou pazi Sochy svobody.
Spolu s ni tu je kapitulantsky bily
kapesnik v rukou protagonisty
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hry. Je to natolik pdsobivé, Ze za-

¢inam zpytovat sam sebe.

ANDAXDIVADLO Budapest:
Ernst Jandl - Fanaticky orchestr.

Divadlo poezie €i lépe divad-
lo, v némz poezie E. Jandla a vy-
razové prostiedky souboru po-
spolu jsou dramatickym basni-
kem par excelence, priklad toho,
jak pfesne vymezené feciste sur-
realistického toku dava, prostred-
nictvim stylove jednotného zna-
koveho systemu a metaforického
jazyka, mozZnost srozumitelného
¢teni vyznamd. Sledujete pred-
staveni v pro vas nesrozumitelné
reci a vite jen to, Ze se inscenace
namétem vaze k osudu Zidu v do-
bé valky. Nic na tom - je to az ne-
uveritelné, jakou sdélnosti jste
Z jevisteé obdaren.

Dalo by se fici, 2e slovo
a obraz maji v inscenaci stejné
podstatny vyznam, blize k pravdé
vsak bude, fekneme-li, Ze slovo ve
své zakladni sémantické roviné je
projektovano do obrazu, do jasné-
ho a srozumitelného obrazu. Ten-
to je pak nadan dynamickou pro-
meénou, smefujici do hajemstvi
metaforického sdélovani. Vyulsté-
ni v metafore se tu nedéje ad hoc,
nybrZz jako korunovace procesu
a tenze, zprostiedkovanych jevis-
teém. Zkratka, jste pritomni divadiu
s velkym D. Jste pfitomni hledani
identity Zidovského kluka, ale za-
rovenl a hlavné své vlastni. Jste
pfitomni pravdivemu obrazu lid-
ského Zivota, lidského udeélu.
Chce se vam nabrat si vody do ka-
pes, | kdyZ vite, Ze se s ni v bu-
doucnosti neocistite.

Némecky mluvici THEATER FU-
SION s Rolfem Dennemannem
v ¢ele a jeho hrou Duett. V pod-
staté "one man show" Rolfa Den-
nemanna.

| kdyZ pfedstaveni zacina za
pfitomnosti dalSich élenl souboru
na jevisti, ktefi je zahy opusti, po-
nechaji zde dva muze a jednu Ze-
nu, aby se poté reZisér a herec
v jedné osobé ujal viady nad
predstavenim.

Na odhaleném jevisti zlstava
nepfehlédnutelny predsednicky
stll, potazeny rudym fiérem, a za
nim jedina dramaticka osoba: He-
rec, resp. dva Herci, ztvarnovani
jednim protagonistou, ktery, ac
sam, neni mocen normalni komu-
nikace se svym, byt pomysinym,
partnerem. Situaci fesi hranim ro-
li. Jde to. DUkazem je mohutny
potlesk. Je pak jedno, zda na
schlzi, v divadle, v cirku ¢i kde,
a to potud, pokud je za zady pro-
tagonisty hry rudy fiér, pfipomina-

Pezinské rozpravkoveé divadlo, zavérecna scéna Hamleta pred Kulturnim domem v Kazincbarcice, foto M. Strotzer

jici viajky ve schdzovnich mist-
nostech, pokud neni strzen rudy
flor z predsednického stolu, po-
kud Ize pracovat s rudymi zavoji,
botami, spodnim pradlem, rudymi
dbézami s pudrem, ¢erveni na tva-
fe €i na rty. Onen rudy arsenal se
vsak neustale tenci. Dojde to az
k cervenym pracovnim botam
alogicky pouzitym k damskeé ple-
sové rébé, a pak jeste dal k prika-
zu "libej mé!" na rudé namalova-
né rty. Dva pozustali herci si ubo-
ze tleskaji sami sobé. Hra konci -
dal uz nelze.

Osobné mi to prislo ponekud
lito. Nezmérna divadelni invence,
véetné nespornych hereckych
kvalit R. Dennemanna, byla inves-
tovana do "nepopisného" popisu
minulosti. Rad bych se mylil, pre-
myslim, zda autor nenastavuje
hledi do budoucnosti, zda si nebe-
re na musku cosi z toho, €im Zije-
me prave ted. Realie jeho jevistni
produkce jsou vsak natolik urcuji-
ci, Ze mi nezbyva nez mi byt lito.

Divadlo HO ALATT Budapest:
Heinrich von Kleist - Princ
Z Homburgu.

Vrcholné Kleistovo dramatic-
ké dilo ve zkratce. Inscenace, bu-
dovana uspornymi vyrazovymi
prostfedky moderniho divadla,
dycha kolektivnim zaujetim.

Divadlo PONT z Jaszberény: Ais-
chylos - Sabat carodéjnic.
Pohybové divadlo 3 muzi

—

a 2 zen, doprovazené hudebni
improvizaci na kontrabas a sop-
ransaxofon. Hraji o pomoci spla-
cené zradou, 0 nemoznosti veéc-
ného spoutani vykupitele, toho,
kdo pomohl z €istého umyslu.

Divadlo ARVISURA TARSASAG
Budapest: Rejto Jeno, Horgas
Béla - Spinavy Fred a kapitan.
Prepis hry Paula Howardta,
v Madarsku velice frekventova-
neho autora ve 20. - 30. letech to-
hoto stoleti. Inscenace je dokla-
dem celé viny navratd k hram P.
Howardta, které davaji prileZitost
k velké divadelni podivané, na-
mnoze jsou situované do exotic-
kych prostfedi s mnozstvim exo-
tickych €i jinak barvitych figur, pl-
né dobrodruzstvi, zameéen, zaple-
tek a jejich prekvapivych rozuzle-
ni. Inscenace souboru Arvisura je
nemilosrdnou sondou do tzv. vel-
kého sveéta - ostrova stésti,
v némz viadnou penize a byznys.

THEATER FUSION podruhé: Rolf
Dennemann - Strik.

Otevie se pfed nami jeviste
pIné nesourodych objektd, rekvi-
zit, kostymU a postav. Nic tu ne-
ma svoji logiku, nic se k nicemu
nevztahuje, nic tu nema smysl.
Jednani postav v pribéhu hry pak
dal prohlubuje onu esenci nesmy-
sinosti, jez nam poskytl vychozi
obraz inscenace. Prohlubuje ji ad
absurdum vSemi mozZnymi pro-
stfedky. A tak jste pfitomni otesa-

vani kamene, pfelévani vody do
vanicky s mrtvou rybou a pome-
rancem, moceni Zzeny na kyblu,
rezani ryhy noZzem, onanii, pfena-
Seni déravych kybld s piskem
etc., etc. az po chvili, kdy hlas
z reproduktoru da pokyn k uklidu.
To, co nasleduje, neni 0 nic
smyslupinéjsi nez to, co jste az
dosud sledovali. Lze jen vysledo-
vat snahu po ocisté. Ta ocista
konCi takovymi obrazy jako jsou
vystrely z revolveru do hlavy mu-
Ze, belhani nahé Zeny o berlich
po jevisti, umyvani podlahy za po-
moci kybld, v niZ je vic bahna nez
vody, cakani bahna po sobé a po-
staveni kfizk( hrobeckd z détskeé
stavebnice. Poté uz zazni jen pi-
sen spoluhraéu z publika. Zda se,
Ze ma v sobé& néco, co muze pfi-
vodit katarzi.

Vse, kromé pisné v zaveru,
se déje velice suveréenne. Divak
je Sokovan po dobu 70 minut tu
vétSimi - tu mensimi ploskami
mozaiky, ktera se mu v celkovem
viemu sléva v neprebernou sut
osklivosti a nechutnosti, aby
v poslednich vtefinach inscenace
prihliZzel tomu, jak si zastupci "do-
spélé" populace nasazuji ¢erné
bryle a vytvareji z détské staveb-
nice hrobecky. Rolf Dennemann
je ve volbé prostfedkl ponékud
razantnéjsi nez u nas Blaho
Uhlar, jehoZ trnavské inscenace
jsme méli moznost sledovat na Ji-
raskové Hronove. Princip zobra-
zovani je stejny, stejné obecny -
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Hamlet v Kazincbarcice, foto M. Stter
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o lidstvu. Vytraci se z néj konkrét-
ni Clovek.

TERDIVADLO Budapest: Aristo-
fanes - Mir.

Inscenace je poutava scéno-
grafickym Fesenim. Je budovana
na hereckych schopnostech hlav-
niho pfedstavitele.

PEZINSKE ROZPRAVKOVE DI-
VADLO: Erik Reingraber, Vliado
Sadilek, W. Shakespeare - Ham-
let - fragmenty a slova.

Soubor do Kazincbarciky pfi-
jel namisto ptvodné ohlaseného
Divadielka Suplk 2z Bratislavy
s inscenaci hry O. Wilda Portrét
Doriana Graye, které dalo pred-
nost vystoupeni na Loutkarske
Chrudimi. Pezinska scénicka ko-
laZ je vic o Rosenkranzguilden-
sternech a Fortinbrasech nez
0 Hamletovi, vic o tom, kdo a jak
se dostava k moci, vic o svéteé ko-
lem, nez o sveté v nas.

Ti, ktefi monhli pfistoupit na na-
bizené prostfedky, které zahlcuiji,
a to jak fakticky, tak v pfenese-
ném slova smyslu, byli strZzeni ne-
nechavou pusobivosti nabize-
nych obrazt a atmosféry, ti nej-
pozornéjSi i odvaznosti sdéleni.
Mé dny jsou secteny, nasledujte
mne v lasce k bliznim. Tak nas
nepfimo oslovi Hamlet v zacatku
hry, aby byl vzapéti polapen
a rozdrcen soukolim vnitinich pd-
tek na kralovském dvofe malé ze-
meé, vazneé ohrozované vnéjsSim
nepfitelem. Prohravaji vsichni,
kdo jsou zde doma, atjsou tu vice
¢i méneé schopni. Vitézi bezpatef-
ni nedochldéata a vnéjsi moc.
Nezbyva, neZ vzit na sebe kfiz
a nasledovat Hamleta ve vife, Ze
prijde vzkriseni.

Madarsti divadelni kolegove
Sadilkovu a  Reingraberovu
inscenaci nepfijali. Dilem po pra-
vu, nebot snad jen s vyjimkou
Hamleta Erika Reingrabera jako-
by herci pominuli, Ze |ze jednat
slovy, jakoby vylucCovali schop-
nost herce byt nositelem vyzna-
mU a sdéleni jednanim, jakoby
spolehli nato, Ze jsou soucasti vy-
tvarné pojatého mechanismu,
ktery ma schopnost vypovidat
sam o sobé. Pisi pominuli, nebof
jsem tohoto Hamleta videl v pred-
staveni, v némzZ ono jednani ne-
absentovalo. | tehdy o inscenaci
platilo, Ze méné byva vice. Pre-
hluseni obrazy a zmnozovani vy-
znamu bylo pfekazkou sdélnosti.
Nemyslim to jako vytku, ale jako
pendant k tomu, Ze inscenace ne-
byla dilem prijata po pravu.

DIVADLO KEREKASZTAL TAR-
SULAS z Go6dolé: Zpév rytifd -
podle hry Tankreda Dorsta Mer-
lin aneb Pusta zemé.

Hra je oteviena jako divadio
na divadle, ostatné, ma to svoje
opodstatnéni uz kvili nizkému vé-
kovému sloZeni souboru. Hraje
se v "Cerneé dife", v ¢ernych triko-
tech a neni se tedy o co oprit.
Vse, ¢ého je na jevisti zapotrebi,
je tvofeno pouze herci. A pfesto
jste intenzivhé poutani k pozor-
nosti po celych 90 minut trvani
predstaveni. Nemusite védét
mnoho, snad dokonce vibec nic,
abyste mohli vnimat pfedstaveni
v feci, ktera vam je jinak nepo-
chopitelna. Kazdé jednani hercl
je ve svém vyrazu natolik srozu-
mitelné, Ze bez problémd d¢tete
vyznamy jednotlivych pfesné bu-
dovanych situaci stejné tak, jako
smysl a sdéleni inscenace jako

celku. Pokud vam az do chvile
sledovani této inscenace nebyla
ozfejmena podstata divadla, sou-
bor z G6dold svym Zpévem rytifd
vam jeji poznani zprostredkovava
vysostné nazorné.

DIVADLO UTOLSO VONAL
ERDEKTOMOROLES Budapest:
Tri rackove v bacské zahradé - na
namét hry A. P. Cechova Racek.

Aktualizujici travestie, spise
nameétu nez hry, s neveselym
koncem.

STICHTING COYOTE z Ho-
landska: Helena Cioux, Jean
Anouilh, Sofokles - Chrema,
Chrémata.

Inscenace vystavena z frag-
mentld dramat o Oidipovi a o Anti-
gone. Slibné kreativni otevreni
hry, v€etné akéniho chéru a zaji-
maveho sviceni, posléze utonulo
v Sedi slov a viceméneé statickém
pojeti.

DIVADLO ARVISURA TARSA-
SAG Budapest podruhé: Balazs
Béla - Pribéh krale Suryakanta.

Jediné predstaveni urcené
détskému publiku. Byla jim po-
hadka o krali - muzi ¢inu, ktery
ztrati svoji tvaf, o zkousce, v niz
obstat znamena najit svou identi-
tu. Jeji jevistni zpracovani se
skvelo bohatou kostymni vypra-
vou a trpélo rozporem mezi anti-
iluzivnim inscenaénim principem
a psychologizujicim hereckym
projevem hlavniho predstavitele.

Virag Csaba: (A)HA...

V podstaté divadio jednoho
herce, jehoz vyrazovym prostied-
kem je pfedevSim pohyb pevné
zakotveny ve vymezeném hracim
prostoru a tvofici vyznamy v koe-
xistenci s nim. Hraje se o zplso-

bu prosazeni se "na slunci"
a o tom, co pak s tim. Hraje se
dlouho - divadlo Viraga Csaby
neznadivadelni zkratku.

Soubor CSOKONAI z Kaposva-
ru: Euripides - Bakchantky.

Cerné divadlo, ¢i |épe divad-
lo, vyuZivajici fluorescentnich
kostymU. Divak je k nému prive-
den se zavazanyma oc¢ima. Pro-
zfit smi az poté, kdyz uslysi pre-
dem mu pridélené jméno. Do té
chvile je to ne uplné pfijemné, ale
napinave. Pak stravi nejméné ho-
dinu tim, ze pfihlizi reji svétélkuji-
cich kostymU a nasloucha nearti-
kulovanym zvukim. Pak je ko-
nec. Nékteri z divaku, ktefi se ulo-
zili na Zinénkach, spi dal.

DIVADLO UTOLSO VONAL
ERDEKTOMOROLES Budapest
podruhé: Tomasi Zoltan - Super-
reprodukce.

Happening, v némz nechybé-
lavoda, sviékani, Slehackovy dort
jako rekvizita neme grotesky atd.,
zvlastvsak surovost. Salfval smi-
chy, mné bylo zle.

Zminénym happeningem
skonCily divadelni produkce festi-
valu. Necht ¢tenare nemyli mdj
kriticky ton poslednich dvou po-
zastaveni nad produkcemi. Obé
pfedstaveni byla organizatory mi-
nena jako doplnéek Sirokého spek-
tra moznosti, které si madarskeé
amatérske divadlo osvojilo. Zda
se, a to je podstatne, ze vétsinu
jich také ovlada. A mohu-li si do-
volit srovnani s tim, co je k vidéni
u nas doma, ale i jinde, nemohu
nez mu slozit hlubokou poklonu
a vyjadrit litost nad tim, Ze jsme
se s nim u nas zatim setkali pra-
malo. Myslim vsak, Ze se to da
rychle napravit.

Milan Strotzer

Terdivadlo Budapest, Aristofanes - Mir, foto M. Strotzer
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THALI .
U KOSTYRE

Na sloZité otazky nasi vnitf-
ni politky l|ze jisté pohlizet
z mnoha ruznych Ghld. Na roz-
dil od nesnasenlivého politika-
feni a prestiznich tahanic, kte-
rymi jsou ob¢ané uz presyceni,
zvolili jihomoravsti divadelnici
pohled zjevné sympatictéjsi, byt
ne vazny.

UZ v Ffijnu 1991 uskutecnil
se v Hustopelich u Brna péci
zdejSiho Méstského kulturniho
stfediska s feditelkou Lenkou
Binderovou, divadelniho sou-
boru Smycka a dalSich slozek
nebo sponzord nulty roénik Bur-
¢akového festivalu, tematicky
vymezeny vtipnym heslem "Za
pripojeni Cech k Moravé". Po-
zvani tehdy pfijaly na dve stov-
ky Gcinkujicich a hostl, ve dva-
nacti pofadech vystoupila desit-
ka souboru. "Federalni" porota
oznacila za viteze SdruZeni
Orekul V. C. z Hradce Kralové
za vtipnou montaz Kampak
s tim bfemenem, v jejimZ ramci
pfedali VychodocCesi starostli-
vym pofadatelim poradny hra-
niéni kamen k pripadnému no-
vému vyty€eni zemského po-
mezi.

Uplynul rok a titiz obétavci
(posileni mistni organizaci
ODS) sezvali zajemce na tzv.
"druhy nulty roénik" akce (onen
prvni pry viastné nikdy nebude).
Noveé nad ni pfevzala aktivni
patronaci "cimrmanovska" insti-
tuce Fakultas Moraviensis
Straecorum fiktivni Velkomo-
ravské univerzity, jejiz hodnos-
tafi v Cele s "rechtorem" Rudol-
fem Zavadilem se dostauvili
v slavnostnich talarech, s pra-
porem i vozembouchem a cely
prubéh s obfadnou oficidlnosti
také posuzovali. Houstnouci
spoleCenska situace s chysta-
nym rozdélenim dosud spolec-
ného statu se odrazila v jiném
festivalovem motu - "Kdyby ty
muziky nebyly aneb Spoji-li mu-
zika narody, co by nespojila i li-
di aneb Co Cech, to muzikant,
a co muzikant, to Moravak".

Program dvoudenniho festi-
valu, a¢ pfipravovany zejména
agilnim divadelnikem a novo-
pe¢enym pekarskym podnika-
telem (ukézky jeho vyrobku by-

lo moZno na misté zakoupit) Ji-
fim Merlickem uz od léta, vy-
krystalizoval az na posledni
chvili a opét si ponechal neza-
vazné improvizovany raz. Bo-
huzel chybély kolektivy pofada-
jiciho breclavského okresu
a z ohlasenych souborl se né-
které (Ostrava, Hronov, Vodna-
ny) omluvily nebo k vystoupeni
neodhodlaly, takze pfi mensi di-
vacké ucasti jsme nakonec vi-
déli Sest pofadu. Roénikové
heslo naplfovaly kazdy po
svém; nejCastéji vychazely
z puvodnich autorskych pfed-
loh humorné parodického nebo
satirického ladéni. Vedle lahod-
ného buréaku pfispély k dobré
naladé dveé z¢asti ad hoc utvo-
rené folkové kapely - tficlenné
Duo Litranek a ctyfclenna Po-
li¢ska pétka. Definitivni festiva-
lovou te¢ku pak dopsala brnén-
ska krojovana cimbalova skupi-
ny Litava.

Uvodni veder s uvitanim
starostou obce Antoninem Ko-
touékem naleZel posluchaélim
3. roéniku JAMU, ktefi v rezii
svého kolegy BlazZeje Ingra se-
hrali takrka neznamou jedno-
aktovku Predjafi, kterou v roce
1959 napsal pozdni surrealista
Ludvik Svab. Ponékud zasko-
¢enému obecenstvu se prezen-
tovala komorni antibyrokraticka
absurdita z kancelarského pro-
stfedi (vzdalené pfipominajici
rane texty Vaclava Havla), jeji
svetova premiéra se uskutecni-
la teprve den pfedtim v brnén-
ském Studiu Marta.

V hlavnim odpoledni, mode-
rovaném umeleckym sSéfem
studiového HaDi Miloslavem
Marsalkem, skladala se postup-
ne pestra mozaika nedlouhych,
zpravidla recesné pojatych vy-
stoupeni, s chuti naplnujicich
Emersonovu myslenku, Ze
*hudba a vino jedno jsou”. Sou-
bor M3j pfivezl z Prahy pasmo
Trhanec, kde se recnikovy vstu-
py stfidaly s black-outovymi
etudami "kulturnich vlozek".
Vetsinou vystacily s némohrou,
nebaly se parodie (srov. zamo-
tanou detektivku nebo sexuolo-
gickou osvétu), ustily do fizné
pointy a nonsensoveé hyperboli-

Burcakovy festival Hustopece '92 na snimku: Porota ¢lenl Fakultas Mora-

viensis Straecorum, foto archiv

zovaly kazdodenni situace, pfi-
pominajici néekteré produkce
Blahoslava Uhlara nebo Praz-
ské pétky. Jaroslav Skrobanek
z Lysic se v prislusném kosty-
mu predstavil monologem Li-
monadovy Joe; krkolomné do-
brodruzna westernova story,
vitipu misty trochu kfecovitého,
byla zaloZena na kuriéznim pfi-
fazovani nazvu klasickych lite-
rarnich dél, dramat a filmu i je-
jich hrdind ve stylu citatd: "Ri-
chard lll. pracoval na Ctvrtém";
"Za barovym pultem sedély
Krasky noci - Anna Karenina,
Anna za pultem a Anna prole-
tarka" atp.

Prilis nepobavil soubor Jira-
sek z Ceské Lipy, kterou tu rok
prfedtim reprezentovaly hned
dva programy. Dramaturgicky
pouCené sestavené pasmo
z rozliénych narodnich pfislovi,
spisovatelskych wvyrokl (Cer-
vantes: "Pod Spatnym klobou-
kem najdes Casto dobreého pija-
na"), kronikafskych dokumentu
a blhvikde poshanénych kurio-
zit (napr. jak v sovetskem Ja-
kutsku ve 20. letech platili misto
bankovkami etiketami z lahvi)
se sice tykalo vinnych produktu,
ale bylo vlastné jen staticky Cte-
no. O divadelni stylizaci do po-
doby stfidmeho pikniku (sedm
ucinkujicich se rozsadilo na
podlaze a prubé&zné& konzumo-
valo ovoce, zeleninu nebo pivo)
pokusilo se Amatérské poetické
divadlo z Roznova pod Rad-
hostém ve vazne pojatem pofa-
du s ndzvem Noé&ni mury. Skrze

verSe americkych udergroun-
dovych basniku Diany di Primy
a Charlese Bukowského na-
chazeli tito gymnazisté (indivi-
dualni ocenéeni pfipadlo Jané
Kavanové) generacni sebevy-
jadfeni obsesi, pocitu opusté-
nosti, Zivotni nenaplnénosti
a nejistoty z budoucnosti. Dia-
metralné odliSnou polohu na-
bidla vzapéti jarmarecné kosty-
movana skupina Babinec ze
Slovackého krizku Brno, kdyZ
pfi harmonice a jevistné nevy-
reSené demonstraci prislus-
nych kreseb nepfilis napadité
interpretovala kramarsky mory-
tat Anezka Bémova.

Nejlepsi vSak priSlo nako-
nec, a to v provedeni bezmala
padesaticlenného kralovéhra-
deckého "urednického" Oreku-
lu V. C. se sedmi kytaristy
a znamymi protagonisty, tamni-
mi kulturnimi pracovniky Ale-
xandrem Gregarem a Janem
Dvorakem. V navaznosti na
svUj pfedchozi porad se sdru-
Zzeni poznovu veénovalo proble-
matice cesko-moravskych
vztahu, a to jak slovné (v pyza-
movem neglize pateticky recito-
vany Kainaruv Cesky sen, kde
sbor k adjektivu z titulu pokaz-
dé snazivé dodaval "a morav-
sky"), tak hudebné (hymna,
obrozenecka pisen Cechy
krasne, Cechy mé aj.) i scéno-
graficky (komentovana mapa
Ceskoslovenska). S neuraili-
vym odstupem a nadsazkou se
opét dostaly na pretfes zeme,
regiony a jejich hranice, heral-
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dicka symbolika (navrh statniho
znaku - ¢esky lev se vztyCenymi
ocasy, na jejichz koncich sedi
obé orlice), spekulace kolem
vhodného hlavniho mésta (opti-
malni variantou pry je prave Hra-
dec Kralové, nebot'se tu nachazi
Moravské i Slezské pfedmeésti),
hesla na prezidentskou standar-
tu ("Pravda vydési') a dalsi.
Soucasti produkce byly i Ctyri
“Zivé obrazy" z nasich déjin: Li-
buse veésti slavu Brna, Bivoj ne-
se kance na Vysehrad, Albrecht
z Valdstejna prcha s pokladnou
pred moravskymi stavy a Mo-
ravsky pluk na Bilé hofe. Odmeé-
nou za opakovane vitézstvi pri-
padl Orekulu demizének (misto
nékdejsich Ctyficeti litrd vSak uz
jen osminového obsahu) lahod-
ného, avsak pri nemirném kos-
tovani rovnéz zradného moku.
Vytvarny emblém vynaléza-
vé akce - vinarsky kostyr s diva-
delni maskou - vévodil nad roze-
zpivanymi hustopecskymi sklip-
ky jesté dlouho do noci. Ukazal,
Zze nejen dobré vinko a Thalie,
ale pfedevsim obycejni lidé stej-
ného uslechtilého konicka doka-
Zi i v obdobi rozjittenych nacio-
nalistickych nalad snadno najit
spole€nou fec.
Vit Zavodsky

Predavani cen - moderator M. Marsalek, foto archiv

Scénické zapoleni o Machu s Machou

Brnénsky pseudonymni
dramatik Jan Antonin Pitinsky
nalezi k nejnadanéjsim auto-
rum nastupujici generace. Svij
mimoradny talent osvedcil uz
v nekdejsim Ochotnickem
krouzku (hry Ananas a Matka,
objevny a narocny cyklus Vybeé-
roveé pfibuznosti aj.), s lofiskym
absolventskym rocnikem JAMU
vytvoril vynikajici kafkovskou
montaz Touha stat se India-
nem, spolupracoval s Divadél-
kem Na hradbach (pasmo
z tvorby Bohuslava Reynka
Blazen jsem ve své vsi aj.),
v Huse na provazku mela v re-
Zii Vladimira Moravka prave
premiéru jeho novodoba robin-
zonada - "naivni roman" Park.
V posledni dobé prenesl J. A.
Pitinsky svou mnohostrannou
aktivitu predevsim do Kabinetu
muz, kde mimo jiné uved| viast-
ni kolumbovskou vizi Tutuguri
nebo grotesku Witolda Gom-
browicze Snatek. Zde se také
za dusného vedra odehrala
v |été 1992 jeho premiéra na-

zvana M4j (O, Krali - dobrou
noc!), kdyz hlavné financni pfri-
¢iny zatim neumozZnily jeji pu-
vodné proponované plenérove
uvedeni v nepochybné stylovej-
Sim prostoru tzv. rakouskeho
glorietu pod hradbami Spilber-
ku, jehoz se ovSem inscenatori
pro futuro vzdat nechtéji.
Torzovité dilo Karla Hynka
Machy, predstavujici nesporny
vrchol domaciho romantismu
| nasi obrozenecké poezie vU-
bec, provokuje od doby svého
vzniku ¢tenarskou fantazii, ne-
scetné umelecké aktualizace
(od majovcl pres Otokara Bre-
zinu, Josefa Horu, Vladimira
Holana a surrealisty aZ treba po
Vaclava Hrabéte) i stale nove
vyklady literarnévedné. Samot-
na lyrickoepicka byronska po-
vidka o 824 versich M3j (1836),
vétSinou soucdasniki nepocho-
pena, odsuzovana a vysmiva-
na, nalezi po pravu k nejCastegji
vydavdnym cCeskym knihdm.
Ustaviéne vzbuzuje jak rozliéné
pokusy o textologickou, biogra-

fickou nebo filozofickou inter-
pretaci (srov. FrantiSek X. Sal-
da, Karel Jansky, Roman Ja-
kobson, Oldrich Kralik, Miroslav
Cervenka a mnozi dalsi), tak
aktivitu recitatorskou, hudebni
(Cesky skiffle Jifiho Traxlera)
| zdivadelnujici (Emil FrantiSek
Burian se svym voicebandem
v "D-35" aj.). Jak ke stému vy-
roci vydani této skladby napsal
Jan Mukafovsky, Machlv za-
pas o0 proniknuti k podstaté
skutecnosti totiz "odpovida sta-
le presnéji tendenci a potfebam
chvile, kterou zijeme".

Po divaky nepfilis vyhleda-
vané inscenaci Burianovy man-
zelky, rezisérky Zuzany Kocove
Kat v ¢inohre tehdejSiho Statni-
ho divadla v fijnu 1969 jedna se
s vetsim c¢asovym odstupem
O novy pocin ztvarnit v Brné
Machovo dilo scénicky. Autor
scénafe a rezisér v jedné 0so-
bé k nému ve spolupraci s Di-
vadelnim oddélenim Zemského
muzea, v soucinnosti s Agentu-
rou D seskupil ad hoc dosti po-

c¢etnou partu "spfiznénych du-
Si", v niZz se kolegové z Ha-di-
vadla setkali s hereckou dvojici
z loutkového souboru Radost
a fadou studentu-amatérd. Po
pétitydenni intenzivni pfiprave
tedy vystoupili v nezamysle-
nych interiérovych podminkach
s jakousi komorni, mozna i tro-
chu zkreslujici verzi prvotniho
projektu, doprovazeného sym-
patickym programovym tiskem
v historizujici jazykové i grafic-
ké patiné.

Podobné jako ke kompliko-
vanemu svetu Franze Kafky
pristupuje J. A. Pitinsky k Ma-
chovu odkazu velmi pouceneg,
priznavaje napr. inspirujici "za-
sveceni" zesnulého prof. O.
Kréalika nebo basniku lvana Sla-
vika a Jifiho Kubény. Zaklad
kolazové textové kompozice
utvaru, s nimz ma scenarista
nejednu dobrou zkusenost -
prirozené tvofi mirné upraveny
Maj. Do jeji slozité struktury
vchazeji vSak takeé dalsi autoro-
va dila, zejména préza Krivok-
lad z rozvrzeného cyklu Kat,
snova vize Pout krkonosska,
nekolik malo Cisel reflexivni lyri-
Ky a uryvek ze sebemrkacske-
ho dopisu priteli Janu Beneso-
vi. Nejde jistée o prediohy za-
svécenégjs$im divakim nezna-
me, avsak jejich spojeni neni
mechanicky pfifazujici, nybrz
spise asociativné prostupujici,
podrfizeno logice aktualizujici
iInscenacéni sondy do Machova
romanticky rozporuplného, pro-
nikave subjektivhiho zobrazo-
vani hlubinné vnitfni zkusenos-
ti, tedy do reality i jejich metafo-
rickych pfesahd.

Vyprava Tomase Rusina
nabizi neutralni, ¢erné vykryty
prostor se schodistovymi prak-
tikably a nékolika vytvarnymi
znaky (kovové kolo, stfibfité
hvezdy, kriz, mec, vetve, texti-
lie). V expedici sem vstupuje
trojice pratel, pricemz kazdy
interpret vytvari poté jeste dalsi
role: Hynek s dnes maodni na-
usnici, vhodné ztotozneny
s protagonistou Maje Vilémem
(Lubos Vesely), Vaclav, ztéles-
nujici téz Kata, Plavce a Straz-
ce (Tomas K. Dobrovolny),
a Benes (Filip Richtermoc),
pfedstavujici poté i Krale
a Poutnika. Vsichni jsou zaha-
leni v dlouhych Cernych plas-
tich; ten pfisloveény basniklv
s ¢ervenou podsivkou ma vsak
na sobé Benes, coz sice poslé-
ze umoznuje evokovat viadar-
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sky purpur, ale zaroven trochu
mate. Jejich navsteva stfedove-
ké zficeniny za vichru a mihy
predstavuje pfirozeny uvod do
kosmu basnikovych pfedstav,
nebot "kaZda vira stvori si svét".

V prvni z nékolika epizod se
dostava ke slovu Kfivoklad
s protikladem osudového udélu
zajatého krale Vaclava V. a je-
ho kata, ve skute¢nosti levo-
boCka pfemyslovského rodu,
v jehoZ nitru se odehrava_boj
"srdce dobrého s hlavou zlou".
Na fadu pak pfichazi Pout krko-
nosska, symbolizujici postupné
osamocovani individua a v se-
tkani s jednim z mnichd (Toméas
Racek), travicich "sen nepre-
spany", nastolujici tryznivé té-
ma rozplynuti v nenavratném
¢ase, zaniku a smrti. Teprve ny-
ni se dostaneme k uvodnim
verSum M4je, recitovanym
a ponejvice zpivanym (Casto az
dominujici hudbu Petra Hro-
madky kromé magnetofonové-
ho pasku hraje po strané umis-
téné trio klaviru, violoncella
a housli) sedmiclennym bosym
divéim chdérem (vokalni sbory
peclivé nastudoval Zdenék Pla-
chy). Coby "koncertné" drzena
Jarmila (resp. Milada) se pfida-
vadobre zpivajici sdlistka Joha-
na Halounova. Rezisér vypousti
druhé, loupeznické intermezzo
a kupodivu vyrazné krati zave-
recny Ctvrty zpév.

Pitinského jevistni verze
Maje predstavuje nejednodu-
chy, misty snad aZz nadmerné
zasifrovany artefakt, po jedi-
ném zhlédnuti obtizné analyzo-
vatelny, na némz se v duchu
syntetického divadla podili fada
ozvilastnujicich vyrazovych pro-
stfedkU. K plastickému umélec-
kému vyjadieni Machovych i na-
Sich nad€asové existencidlnich
otazek o smyslu neopakovatel-
ného lidského byti ve vztahu
k vécnosti, dusi, nicoté a ves-
miru, o poméru mezi ¢lovekem
a nezuCastnénou pfirodou
| mezi lidmi navzajem, o rozpo-
ru idealu a skute¢nosti, krasy
a osklivosti etc. vyuziva Pitin-
sky - rezisér nejen basnikova
slova (zde by ovSem choéru ne-
skodila lepsi srozumitelnost)
nebo hercl v sémanticky zati-
Zzenych mizanscénach a simul-
tannich akcich, nybrZz i prace
s barevnymi kostymnimi kon-
trasty, vracejicimi se verbalnimi
| vizualnimi refrény (srov. Katlv
intonaéné variovany pozdrav
Z podtitulu nastudovani), se

znaky, symboly a ritualove styli-
zovanymi gesty.

-Napadnym prvkem jsou vy-
tvarné puUsobivé masky ze dfe-
va, médi i dal$ich materidlu
(Petr Souska aj.) a zejména
ruzné veliké, ve svych kloubech
vyznamonosneé skfipajicidreve-
né loutky Antonina Maloné, kte-
ré predstavuji "dvojniky" nékte-
rych postav a dovoluji vynalé-
zavou interakci a drazdivou
koexistenci zivé bytosti a nezi-
vé hmoty (“ukfizovani” loutky,
jeji surovou destrukci demon-
strovana Vilémova poprava
apod.). Zatimco napriklad ve
vezenské pasazi je v Uvahach
"straZného lesl pana" kli¢ova
Machova dusledna vile k prav-
dé ("vy jdete zemi, ma cesta ve-
de peklem", piSe v citovaném
listé druhu BeneSovi) a drtivé
bremeno neuprosného c¢asu
(Udery na ¢erné bubny) a v tfe-
tim zpévu dramati¢énost atmos-
féry i hudebnost ¢itankoveé pro-
slulych pasazi, v pulno¢nim
intermezzu duchu se dojem
spektakularni hriznosti popra-
visté a hrbitova navozuje za po-
moci bizarnich naddimenzova-
nych masek a "boschovsky"
monstréznich priser.

Machovska dvouhodinova
nonstop inscenace brnenského
Kabinetu muz zjevneé vzbuzuje
protichidné divacké ohlasy -
také proto, Ze jeji jednotlivé ro-
viny (textova, hudebni a scénic-
ka) nejsou dosud sladény s do-
stateCnou konciznosti, takze
celkovy vysledek nevyzniva tak
jednoznacne jak Pitinskeho dri-
veéjSi dotvorenéjSi opusy. Pres
nekteré sveé diskusni momenty
a technické realizaéni "Sumy"
vSak predstavuje vyhranény,
reziiné ambicidézni, a zaroven
kolektivne  zaujaty  pokus
o aktualni genera¢ni vyklad
osobitého odkazu tohoto zakla-
datele nasi moderni poezie
| Cerstvy nazorny prispévek
k obéasnym uvaham o smyslu,
moznostech a hranicich tran-
spozice této "velebasné Ceské
literatury" a slovesného tvaru
vibec do jiného umeéleckého
"kodu",

Vit Zavodsky

POSLEDNI LETO

O prvni sezéné Divadelniho
klubu Esprit jsem se uz v Ama-
térské scéné zmirfloval (AS
4/92). V ponorkovych prosto-
rach divadla Dialog vstoupil
klub do své druhé sezény a da
se fici, ze oproti lofiskému roku
jeho vyznam zase o trochu
vzrostl. V uplynulém roce totiz
dalSi plzeriské soubory pfisly
o zfizovatele a stfechu nad hla-
vou (divadlo Propadlo, divadel-
ni soubor DAS, divadlo Lucer-
na) a tak Divadelni klub Esprit
zUstava v Plzni prakticky jedi-
nym mistem, kde ten, kdo prezi-
je, mUze se s vysledky své pra-
ce predstavit publiku. Od listo-
padu lonského roku se opét
rozbéhla pravidelna nedélni
predstaveni pohadek pro déti,
ktera mela v minulé sezéné mi-
moradny ohlas. O velerni ter-
miny se divadelnici bratrsky déli
se stejné postizenymi amatér-
skymi folkafi a pisnic¢kari, kteri
navic vylepsuji Divadelnimu
klubu primeérnou navstévnost.

Prvni premiérou druhé se-
zony se stalo Posledni |éto Joh-
na Murrella v nastudovani do-
maciho divadla Dialog. Prvopla-
nove vnimajici divak s encyklo-
pedickymi znalostmi by mohl
0 premiére referovat v tom
smyslu, Ze shlédl hru o Sarah
Bernhardtove (1844 - 1923),
francouzské herecce, clence
Comédie Francaise, pozdeji fe-
ditelce viastniho divadla, ktera
se stala legendou i v nasich ze-
mich, a to jisté nejen proto, ze
jeji image pomahal vytvaret
svymi plakaty k vétsSiné jejich
premiér ¢esky malir Alfons Mu-
cha. A nebyl by zdanlive daleko
od pravdy. Posledni léto vSak
neni vérnou zivotopisnou hrou,
autor sam se pfiznal, Ze z histo-
rie vychazel jen v zakladnich ry-
sech a ponechal George Pitoua
(druhou postavu divadelni hry)
ve sluzbach Bernhardtové déle
nezli ona sama. A soubor na-
Steésti také vice nez pfesny béh
zivota velké herecky zajimala
zakladniobecna situace unave-
ného, vyCerpaného, ale tvorive-
ho Cloveka, ktery by toho rad
“vice mohl anebo méné chtél".
Tahle situace by se dala pojed-
nat velice snadno znacné nos-

talgicky a sentimentalné, stalo
se tak uz i zkuSenym profesio-
nallm, Slavka Trékova, reZisér-
ka plzeriské inscenace a zaro-
ven predstavitelka hlavni role,
preCetla, bohudiky, hru s nazo-
rem, Ze je nutné vyrovnat se
s timto dilematem destné
a s humorem.

Posledni |éto dava velkou
prilezitost dvéma zkuSenym
hercum vytvofit pestré pfedsta-
veni. Bernhardtova rekapituluje
svUj Zivot a Pitou zaznamenava
fakta a vypraveni pro chystany
druhy dil Paméti, ktery Bern-
hardtova nikdy nedokoncila.
Aby se vzpominky snaze vyba-
vily, nuti starnouci herecka své-
ho komornika, aby ji nejrizné&jsi
zivotni situace postupné prede-
hraval. O. Marsalek zvladl
vsechna sva nechténa muzska
| Zenska prevtéleni s humorem,
vkusem a noblesou. S. Tr€kova
zase vytézila maximum z kon-
trastu neuprosného starnuti
a zableskl svéZesti pfi evoko-
vani svych neékdejsich roli. Jes-
té podstatnéjSi ovsem je, Ze
oba herci se na scéné navza-
jem slyseli a odkryvali postupné
divakdm velice zvlastni a hezky
vztah plny porozumeni a ucty.
J. Murrell dava svym textem
moznost vygradovat druhou po-
lovinu hry dalSim naznacenym
tématem, zménou hodnotové-
ho Zebficku a celkového milieu
s prichodem nového stoleti
a oba protagonisté tuto pfilezi-
tost nepromarnili. Atmosféru
predstaveni spoluvytvarel citli-
vym svicenim J. Vyska. A tak
jedinou podstatnou vytku po
premiéfe mohl vznést franko-
fonni divak pro ponékud nefran-
couzskou vyslovnost jména
hlavni hrdinky. Tato chybicka
se da rychle a snadno napravit.

Divadlo Dialog a plzensti
amatéfi vibec zatim bezhlaveé
nepodléhaji komerénim tlaklm.
V Kulturnim stfedisku Esprit
maji zatim svoji oporu. Jak pod-
pori tyto snahy divacka obec, je
otazkou. Premiérové publikum
bylo spokojeno. Doufejme, ze
Posledni |éto nezahajilo posled-
ni sezonu uzitecného zafizeni.

Viadimir Gardavsky
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SETKAVAN] '92

Zacina rok 1993, rok roz-
chodl (alespon téch stat-
nich), a ja tu pfichazim s krat-
kou zpravou o festivalu s ide-
jemi pravée opacnymi. Diva-
delni festival Setkavani '92 se
konal 16. - 18. rijna 1992
v Pardubicich. Vznikl pouze
diky iniciativé taméjsi amater-
ské divadelni skupiny Jum-
ping Hamada, ktera se zaby-
va sou¢asnym pohybovym di-
vadlem. Vedle ni na festivalu
vystoupili Cmukari z Modfrisic
s adaptacemi Sakiho povidek
Lécba neklidem, Pardubicka
ochotnicka divadelni spolec-
nost s hrou Huberta Krejciho
inspirovanou starym loutkar-
skym textem Krasna Despe-
randa, strasna dcera neboli
Spravedliva odplata pejse
a marné nadhernosti, norska

Pardubicka Setkavani '92, Jumping
Hamada, foto S. Bartos

v

Do divadio, Setkévén/ G2 foto S.
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Jumping Hamada, Setkavani Par-
dubice '92, foto S. Bartos

studentka KLAMU Marie
Waage s vlastni adaptaci
davnych africkych trickster-
skych pribéht Hlankanyana,
prazska Alternativni scéna
s improvizaci Performace C.
14 a dva hosté z Ruska - Ro-
ma Dubinnikov, byvaly hu-
debnik Déreva, a petrohradsti
"postmoderni" dablove Do di-
vadlo. Krom toho se konaly
dilny a videoprojekce. Neju-
spesnegjsi - divacky i umelec-
ky - byl prvni den (patek), kdy
v krasnych, renesancnich
prostorach pardubické Vy-
chodoceske galerie vystoupili
Dubinnikov, Jumping Hama-
da a Do divadlo. Bylo to vzac-
né inspirativni setkani mista,
divakl i umélcd. V sobotu
v prostorach Klubu na Olsin-
kach se jiz takovou atmosféru
vytvorit nepodarilo. Presto si
myslim, ze prave takovy festi-
val by mohl byt modelem i pro
jina meésta a dalsi poradatele.
Vic nez o Velké Umeéni totiz

e

slo o komunikaci, vzajemnou
toleranci a v neposledni rade
0 ukazani divadla jako priro-
zené (a snad i dllezité) sou-
casti "normalniho" zivota.
Alternativni  scéna, jejimz
jsem clenem, se festivalu
aktivné zucastnila. Nemohl
jsem tedy mnoha predstaveni
v uplnosti zhlédnout. A nemo-
hu tedy festival - po pravu -

zhodnotit. Pripravil jsem vsak
rozhovor s hlavnim organiza-
torem celé akce Jirim Dobe-
Sem. Béhem festivalu jsem se
také sesSel s autorem hanlive-
ho clanku Satan omeskal,
ktery jsme pretiskli v Cisle
9/92, Oldrichem Bastou. Roz-
hovor s nim prinasSime pod
nazvem Aféra.

Vladimir Hulec

MA TO CENU?

(Rozhovor s Jirim Dobesem, organizacnim vedoucim souboru Jumping

Proc jste se vubec rozhodli po-
radat divadelni festival?

J.D.: Myslenka festivalu se kluba-
la uz delsi cas. Vznikla viastné pote,
co se nam podarilo usporadat v Par-
dubicich nekolik vystoupeni Déreva
a vetsi mnozstvi pohybovych dilen.
Celé to zapada do naseho nekolikale-
teho snazeni spojeného s nasi skupi-
nou. Snazime se vytvorit jakesi kultur-
ni podhoubi, snazime se ziskat pro na-
Si praci - "nabalit" - co nejvic lidi. Ne,
aby s nami hrali, i kdyz to taky, ale
abychom v nich probudili zajem o di-
vadlo, abychom se navzajem pozna-
vali, konfrontovali sve nazory a snahy,
abychom se "setkavali".

Jaka byla puvodni koncepce
festivalu?

J.D.: Chteli jsme, aby akce byla
co nejvic pracovni. Ne pouze privezt
par predstaveni a konec, ale soucasti
festivalu - a pro mne to nejhlavnéjsi na
ném - mély byt dilny oteviené pro
vsechny, kdo by meéli zajem. Snad se
to aspon trochu povedilo.

Jinak byl festival pouze jakymsi
“zahusténim" naseho predchoziho
snazeni. VSechna predstaveni Déreva
v Pardubicich byla vzdy spojena s dil-
nami. Kazdy mésic v poslednich 2 -
3 letech jsme se snazili néco poradat.
Ale proto, Ze jsme zacali vic hrat, ta
cetnost se vytracela. A tak jsme se
rozhodli pro festival, ktery bychom
chteli kazdorocne opakovat.

Proc jste zvolili nazev Setkava-
ni?

J.D.: Motto celeho festivalu bych
mohl shrnout do dvou slov - setkavani
a otvirani se. Pro nase snazeni je to to
nejpodstatnéjsi. Otvirat se ve smyslu
tolerance ruznym uméleckym smé-
ram a disciplinam. A to nejen ve sfére
sledovani umeni, ale i ve smyslu lid-
skem, ve vztazich mezi lidmi. Otevirat
se svéetu a tomu, co z néj k nam pri-
chazi, i kdyz se nam to néekdy zda po-
divné a cizi. Chceme, aby se lide
v Pardubicich s uménim setkavali
a otvirali se vSem moznym sdélenim,
ktera k nam prichazeji od zOcastné-
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- Hamada a jednim z organizatord festivalu Setkavani '92)

nych divadelniki, hudebnikl, ale
viastné aby prenos pusobil i opacné
od divaku, od ucastniku dilen a podob-
neé. | proto jsme chtéli hrat venku, na
nameéstich, v ulicich, v parcich.

Jak jste na festival sehnali pe-
nize?

J.D.:Konkrétni myslenka festivalu
vznikla zacatkem srpna, kdy se mi na-
bidl Roma Dubinnikov z Déreva, ze by
u nas zahral, a protoze jsem se do-
zvedel, ze D6 divadlo budou tou do-
bou v Ceskoslovensku. Penize jsem
zacal shanét zacatkem zari - tedy je-
den a plil mésice pred akci. Zacali
jsme s dotaci od Méstského uradu.
Spocital jsem predbézneé naklady - vy-
slo néco kolem 30.000 Kés - a podal
Zzadost. Méstsky urad meél néjake peni-
ze na kulturu (snad jeden milion), kte-
re rozdéloval na zakladeé konkursu na
konkrétni akce. V zari probihalo 2. ko-
lo tohoto rozdélovani, Odklepli nam
15.000 Kés. Rada MéU totiz uz na za-
catku roku 1992 odsouhlasila, Zze z do-
taci se nesmeji platit honorare, a pra-
vé ty v rozpoctu Cinily vic nez polovinu.
V tu dobu jsem ziskal od Podniku vy-
pocetni techniky (PVT) prislib 5.000
KcCs za reklamu. Tutéz dohodu se nam
podarilo ziskat i s Multisysem. Na po-
sledni chvili jsme se jesté dozveédéli
0 moznosti zazadat o dotaci Okresni
urad. Ten nam z pulvodni Zadosti
12.000 Kcs priznal polovinu, tedy
6.000 Kcs. Tak jsme ziskali 31.000
Kcs. Na poradani dilen jsme jesté vy-
uzili 2.000 Kcs dotace, kterou dostala
nase skupina na jare 1992. Celkem
jsme tedy na festival meli 33.000 Kcs.

Kolik festival skutecné stal?

J.D.: UrcCité pres 30.000 KcCs. Jes-
té to nemam presné spocitany. Bud'
budeme na konci na nule nebo v mir-
nouckém minusu. Ze vstupného jsme
totiz vybrali min, nez jsme cekali.
Zvlast v sobotu prislo velmi malo lidi,
coz ponékud zklamalo.

Jaké dalsi organizaéni problé-
my vas postihly behem festivalu?

J.D.: 2viast proto, Ze jsme chtéli
jesté hrat a ucastnit se dilen, dochaze-
lo u nas k mirné schizofrenii. Asi me-
sic jsem se nezabyval ni¢im jinym nez
festivalem. Mozna by bylo zajimavy
spocist, kolik hodin jsem tomu véno-
val. Treba na pripravu tisSténého plaka-
tu a programu padlo nejmin 30 hodin
Cistého casu. Uvazis-li, Ze osm a pul
hodiny denné pracuju a mam dveé dét,

ALTERNATIVNI DIVADLO
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byl to docela naro¢nej mésic. Konkrét-
ni problémy, obavy o obrazy v galerii,
zpretrhané snury od elektiiny apod.
béehem nebo i po festivalu jsem uz bral
jako soucast a dan takovyho snazeni.

Zazil jsi néjaka zklamani béhem
festivalu?

J.D.: Nejvétsi zklamani byl ten di-
vacky nezajem v sobotu - ¢ekal jsem
nejmif 200 prodanejch listkl - a pon-
déini noviny, kam pani Velehradska
napsala, Ze organizace byla amater-
ska a chaoticka. Za soucasného stavu
a moznost bud' festival je, anebo neni.
Bud'se to organizuije takto, anebo vi-
bec. Poustét se do takovejch akci je
dnes podle mne takrka hrdinstvi.

Mysli$, Ze takovy festival nelze
organizovat lépe?

J.D.: V amatérskych podminkach,
v jakych pracujeme, asi ne. A kdyzZ se
rozhlizim, s kym, s jakou instituci by
bylo mozné spolupracovat, nikoho ne-
nachazim. Uz jsme to zkouseli v minu-
losti a zjistili jsme, Ze v institucich, kte-
ré by se o to mely starat, neni nikdo,
kdo by meél vnitrni potfebu se do toho
poustet. A bez té to prosté nejde. Bez
té se to posouva nékam jinam. Ztraci
to ducha, ktery vyvéra prave z vnitrni-
ho zajmu o véc.

Rikal jsi, ze chcete festival po-
Fradat kazdoroéneé. Znamena to, Ze
jej vzdy budete organizovat takto
sami?

J.D.: Pro mé je dllezitéjsi zvazit,
jestli to cely ma néjaky smysl. Odpo-
véd' na to neni vibec jednoznacna.
Maiji vubec vynaloZena energie a ¢as
patricny dopad? Nebylo by lépe pora-
dat dilny, cvicit a hrat?

Pokud ale budem festival pofadat
- a ja myslim, Ze jo, protoze poradani
takovych akci se mi uz stalo trosicku
drogou - a spojime-li se s nékym, mu-
si dramaturgie a vliv na atmosféru ce-
Ié akce zustat v nasich rukou.

Jak by sis festival do budoucna
predstavovat?

J.D.: Chtél bych, aby budouci Se-
tkavani bylo jesté vic pracovni. Aby by-
lo vic dilen, aby se uskutecnily spolec-
ny projekty, na kterych by se mohlo
pracovat treba tyden. Chtél bych, aby
se vyrazilo do ulic. Chtél bych, aby se
zapojilo pardubické obcCanstvo - aby
-se konaly poulicni akce, projekty, kte-
rych by se acastnili i nedivadelnici,
happeningy a podobné. Chtél bych,
aby na Zelené brané visel obrovskej
poutac, jakej jsem zazil na festivalu
v polské Jeleni hofe. Chtél bych, aby
se festival stal véci mésta. Ne radnich,
ale co nejvetsiho poctu lidi ve meste.
Aby o0 ném bylo vidét a slyset. Termin
posunem asi 0 mesic dopredu, zapoji-
me vic instituci - radio, divadlo, radnici.
Peclive vybereme vystupujici. Nechci,
aby to byl Cisté divadelni festival. Jeho
soucasti by méla byt hlavné hudba,
pokud mozno tzv. alternativni (viz le-
tos Dubinnikov), ale mimo to treba i jo-
ga nebo dily tai+ji Ci aikodo nebo cokoli
dalsiho, z ¢eho divadlo (nebo alespon
to alternativni, které délame) Cerpa,
¢im se obohacuje, co vstrebava.

Co je pro tebe divadio a kon-
krétné vase divadio?

J.D.: Divadlo jako slovo, oznace-
ni, mi nepfipada vubec vhodné. Spis
bych pouzil slovo komunikace. Ono,
divadlo je pro mne komunikace sama
se sebou, s lidmi ve skupine, s divaky.
Je to komunikace jiného typu nez ona
kazdodenni, bézna. Je to komunikace
beze slov, komunikace, ve kieré se
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objevuiji kusy nasich zasutych dusi, ve
které objevujeme sami sebe. Pro mne
je délani divadla spojeno s dobrodruz-
stvim znovuobjevovani pohybu, zvu-
ku, rytmu, kontaktu. Samozrejmé se
rada véci nedari, ale objevy prichazeji
porad. AZ prestanou, nebude mitcenu
to dal délat. To, co délame, ten zpusob
divadla, je pro mé osvobozuijici. Stal
se mym zivotnim stylem, pocitem. Zi-
vot a divadlo uz neumim zcela oddeélit.
Trileta prace s Jumping Hamada meéla
na muj zivot, na mé zasadni vliv. Jsem
ted’ vyrovnanéjsi, klidnéjsi a snad
i spokojenéjsi.

Zajima té tedy pouze alternativ-
ni divadio?

J.D.: Zajima mé zasadni divadlo.
Zajimaiji mé divadla, ktera neco deélaji
z vnitrni potreby, bez zbytecnych efek-
ta, doopravdy. Zajimaji mé ta predsta-
veni, ktera néco fikaji. Neni jich vibec

AFERA

Nevim, kdo z vas si vzpomene na
cislo 9/92 Amatérské scény, kde
jsme otiskli neuveritelné odmitavy
clanek na tvorbu Déreva (Satan
omeskal) z vychodoceského tydeni-
ku Aféra. Vedouci souboru Dérevo
Anton Adasinsky v ném byl prirov-
nan k Satanu na Zemi, dablovi,
k antikristovi. Zacitujeme: "Vzyvani
temnych sil a priklon k satanismu je
v tvorbeé Dereva naprosto zrejmy. Pri
jejich vystoupeni - satanistickych
obfadech - mohou blackmetalovi
kasparci jen blednout zavisti. Ohnive
plameny a vyplazené rude jazyky
jsou jen slabym odleskem Satana ve
srovnani s Antonem Adasinskym,
Satanovym vyslancem na Zemi."
Béhem festivalu Setkavani '92 jsem
se sesel s autorem tohoto ¢lanku,
Oldfichem Bastou, a pripravil na-
sledujici rozhovor. Snad je dobré
jesté dodat, Ze Oldrichu Bastovi je
asi tricet let, zije v Pardubicich, hra-
val divadlo s Hubertem Krejcim, ma
rodinu, a v dobé nejvetsiho kulturni-
ho Utlaku let osmdesatych byl za
poradani neoficialnich rockovych
koncertu a za svou aktivitu v Jazzo-
vé sekci pronasledovan. Po listopa-
du '89 zacal poradat rockové akce,
vydava hudebni fanzin a zalozZil ne-
zavislou agenturu Panag.

Slova, ktera se mijeji

aneb Satan vas 'dycky pfemuze
(rozhovor s Oldrichem Bastou)
V.H.: Stojis si za svym clankem Sa-
tan omeskal?

0O.B.: Samozrejme.

V.H.: Proc jsi jej napsal?

O.B.: ProtoZe si za tim, co jsem na-
psal, stojim. Ten pocit tam je.

V.H.: Pocit ceho?

O.B.: Ze to, co déla Dérevo, je sata-
nisticky. Satanismus jaksi nechapu
v tom smyslu, ve kterym ho treba
chapou blackmetalovy kapely. Ty
obraceny krizky a takovy véci. To je
sranda. Pronikani sil zla na Zem je
néco jinyho. Je to daleko skrytéjsi
a rafinovanéjsi. A v praci Déreva to
naprosto jednoznacné ceijtim.

mnoho. Pro mne snad Castéji amatéri
nez profesionalove - treba takovi "C*
ze Svitav nebo Cmukari. To je pro
mne jediné kritérium pro divadlo. A ne,
zda je alternativni, experimentalni ne-
bo tradicni. | kdyz to opravdovy divad-
lo je asi vZzdycky trochu experimentalni
a tedy alternativni. Nerad vsak v téch-
to kategoriich mluvim.

A co ti na divadle vadi?

J.D.: Prazdnota. Divadlo bez vnitr-
ni opravdovosti, bez presvédceni tvur-
cu, Ze to "jinac bejt' nemize. Toho se
konec koncl bojim i u nas. Stane-li se
nam to, je lepsi s tim svihnout, nez na-
fukovat barevny, ruzné sisaty balonky.

V.H.: Mlzes fict, v cem konkrétné?
0.B.: Racionalni dlvody uvadét ne-
muzu. To je zalezitost Cisté iracio-
nalni. Ale v cely tydlety tvorbé po-
stradam jednu zakladni véc. A to je
pokora. Obrovska pokora.

V.H.: Pokora pred ¢im?

O.B.: Pokora pred lidmi, pred tim,
co délam, pred Bohem.

V.H.: Jsi verici?

O.B.: Svym zptisobem jo. Do koste-
la nechodim, ani nejsem zadnej ka-
techeta, jak jsi napsal v Amatérsky
scéné. Verim v kolobéh zivotu. Kar-
micky zalezitosti jsou mi blizky. Ale
protozZe Ziju v tyhle kulture, nemuzu
bejt buddhistou, to by bylo smeésny.
Vsechna nabozenstvi kladu na ro-
ven. Snad az naislam. Ten povazu-
ju za uceni zla.

V.H.: Ja si myslim, Ze zlo jako tako-
vé je na Zemi pritomno, at chceme
nebo nechceme. A myslim, Ze jed-
nim z cild uméni je toto zlo odhalo-
vat, pojmenovavat nebo mu aspon

nastavovat zrcadlo. A dalsim cilem
je ukazovat jiné existencialni moz-
nosti - jak staré a tradicni, tak treba
i nové, neprobadané. Dnes mnoh-
dy umeéni zastupuje staré a zda se
prezilé formy nabozZenstvi. Ve vSem
tom je podle mne Dérevo svymi
idealy jedno z nejcistsich a svymi
uméleckymi vysledky jedno z nejin-
spirativnéjsich divadel, které kdy
u nas vystupovalo. Chces-li, dolo-
Zim to na konkrétnich prikladech.

0.B.: Jasimyslim, Ze Dérevo neod-
haluje zlo, ale evokuje je. V jejich
praci cejtim necisty praktiky. To, co
se na jejich predstavenich déje, je
vyvolavani jakéhosi obradu, kterej

, neni Ciste|. Je to jakési woodoo, pfi-

cemz mi woodoo pripada daleko

cistsi.

V.H.: A co treba rockovy koncerty?
O.B.: Jiste, i rockovej koncert je
svym zpusobem woodoo. Ale poci-
tové se tam vyvolavaji sily pozitivni.
Kdezto v obradu typu Déreva tem-
ny sily.

V.H.: | kdyz s tebou v hodnoceni
prace Déreva zasadné nesouhla-
sim, zarazi mne hlavné jedna vec.
Mluvis stale jenom o pocitu. Pritom
obvinujes umélce - a je jedno, zda
to je Dérevo nebo nékdo jiny -
z dost vaznych véci. Pokud toto
obvinéni zverejnis, jak jsi to udélal
clankem Satan omeskal, mél bys to
umeét dolozit, racionalné vysvetlit.
V tom vidim zaklad novinarské (a
jisté nejen té) solidnosti a dlveéry-
hodnosti. MlzZes se mylit, ale ¢tenar
by mél védet, odkud tvé, notabene
tak zavazné, nazory vychazeji. Zve-
pocit, dostavas se na hranice bulva-
ru a to - doufam - nechces.

O.B.: Vsichni lidé reaguji a jednaiji
pouze na zakladé svych pocitd.
Vsechno nemusi beijt racionalni, to
je nesmysl. A iracionalno je v tvor-
bé a pusobeni Déreva naprosto
ziejmy. Jedna véc, kterou bych to
moh' trosku pribliZit, je to, Ze i dalsi

Pardubicka ochotnicka divadelni spolecnost, Hubert Krejci: Krasna Des-
peranda, strasna dcera neboli Spravedliva odplata pejse a marné nadher-

nosti, foto S. Bartos
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lidi nezavisle na mné, z jinych
oblasti, z jinyho kulturniho nebo so-
cialniho podhoubi, cejti to samy. Pri
setkani s Dérevem nebo s praktika-
ma, ktery se tam déjou, okamzité
cejti, Ze Ne!, Ze tohle je Zlo, Necis-
tota.

V.H.: A neni to tim, Ze si to, co vidi
a zazivaji, neumeéji vysvetlit? Clo-
vek intuitivné reaguje na nezname
véci strachem a z toho dlvodu je
pak pojmenovava tebou uzivanymi
slovy. | kdyz mé zarazi, Ze nékdo
takto reaguje pravé na Dérevo. Je
vSak pravda, Ze to jsou umelci, ktefi
skutecné hledaji v neznamu, otevi-
raji zasuté komnaty, oteviraji nasi -
myslim obecné lidskou - pamét,
snazi se dobrat az jakychsi pohan-
skych mytl. A jesté, abych ti opo-
noval, znam mnoho lidi nejen z di-
vadelnich kruht, kterym Dérevo
rozdava silné pozitivni zazitky. Pak
bych chtél zdlraznit, Ze Dérevo je
Zivy organismus, ktery se stale vyvi-
ji. Ty moZna reagujes na néco, co
uz u nich davno neni.

0.B.: Priklon k pfirodnim narodim
je mi sympatickej. Vérim tomu, Ze
Dérevo skuteéné vstrebava vsech-
no. To jsem si vSim. Ale okamzitée si
to pretavuje a pouziva z toho jenom
Zlomky.

V.H.: MUZes$ byt konkrétnéjsi?
O.B.: Dejme tomu mantry. Mantra
jako takova ma pozitivni ucinek je-
nom tehdy, kdyZ se pouziva tak, jak
je stvorena. Pouzije-li se pouze jeji
zlomek, neni Gcinek Cisty. To je jako
kdyz ¢tes Otéenas pozpatku. Tedy
satanska praktika.

V.H.: Pfedné si nejsem jist, Ze pra-
vé toto Dérevo déla. Pouzivani
manter jsem u nich zazil pouze jed-
nou. A to na dilné. Tehdy se snazili
0 co nejpresnéjsi predani - skrz ri-
tualni techniku, ve které pouzili
indickou mantru - jistého silného,
viceméneé osobniho zazZitku tak, aby
ucastnici dilny pfimo na sobé nasli
neéjakého nového poznani sebe sa-
ma. Aby se dotkli toho, co jim realna
pritomnost uzavira za hradbami ra-
cionality. To je moZna to iracional-
no, o kterém mluvis a v jehoZ hod-
noceni se nemluZeme shodnout.
Zda se mi vsak, Ze svymi slovy
o zlomkovitosti podavani nékterych
technik - a tedy i symboll, jevi
a pribéhl - odsuzujes celé moderni
a hlavné postmoderni uméni. U di-
vadla je tato "destruktivni" vétev pa-
trna uz od Artauda, Marthy Graha-
mové az ke Grotowskému a dnesni
tanecniky stylu butd, mezi které by
se - velmi volné - dalo pocitat i Dé-
revo.

O.B.: Je rozdil, kdyz se zlo odhalu-
je, aby se neskryvalo. To je v po-
radku. To délal Artaud. A kdyz se
se zlem pracuje. S tim - alespon
v modernim kontextu - zacal Gro-
towski a pfejalo to buto, Dérevo
a dalsi. Grotowski je stejny sluzeb-
nik Zla jako Dérevisti. Evokaci Zla
v divadelnim cinéni tzv. alternativ-
nich souborlu de facto zacal. Ales-
pon v nam blizké Evropé. Ma-li né-
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kdo pocit, Ze je natolik silnej, Ze Zlo
prekona, Ze je silnéjsi nez Satan,
a pritom pouziva jeho metody, tak
neni. Satan ho "dycky premuze.
V.H.: Je jasné, Ze se na Dérevu ani
na definici tzv. zla v umeéni neshod-
nem. Pro mne je nevysvétlitelne, Ze
na jedné strané odsuzujes Dérevo
a Grotowskeho a na druhé strané
fandis rockovymu undergroundu,
jako treba Plastic People nebo DG
307. Jaky je mezi jejich tvorbou
podle tebe rozdil?

O.B.: Srovnejme radéji slovinskou
rockovou skupinu Laibach s punko-
vymi Sex Pistols. | kdyZz pouzZivaiji
obdobné prostredky, u Pistoli to
cejtim jako pozitivni energii, zatimco
Laibach je stejny zlo jako Dérevo.
V.H.: Ale kde je hranice? Kdy, v ja-
kém okamziku ji Laibach prekrocil?
O.B.: Zadna hranice neni. Tyhle ve-
ci jsou prave rafinovany v tom, ze
jsou racionalné nevysvétlitelny. Ne-
daj se racionalné oduvodnit. Ale je
to tak! O tom jsem presveédcenej.
V.H.: Tak se ale nikdy neshodnem.
0.B.: Asi ne.

V.H.: Chces jesté néco dodat k my
kritice tvyho clanku?

0O.B.: Obhajoval jsi Dérevo mj. tim,
co vSechno si prozili v Rusku. Fajn,
prozili. Ale myslis, Ze to je opravnu-
je k tomu, aby to, co do nich bylo
vsunovano, cpali do dalsich lidi?
Aby to pokracovalo dal? Kdyby
v nich byla pokora, vyrovnali by se
s tim sami. Stacilo by jim zajit do
pravoslavného kostela. | v téch nej-
temnéjSich dobach tam ty kostely
fungovaly.

V.H.: A neni pravé v tom jedno
z poslani umélce - nezavirat se do
sebe a predavat svou zkusenost
tam, kde ji neznaji nebo neuméeji
pojmenovat?

O.B.: To se mi na nich prave nelibi.
Ze se snazej to zlo, ktery si dejme
tomu prozili, vecpat do dalsich lidi,
do divaku.

V.H.: Odkud tvé, tak jednoznacné
Dérevo odsuzujici nazory vychaze-
ji, jsem nepochopil. Hlavné jsem
predpokladal, Ze po svych zkuse-
nostech se socialistickou justici
a kriminalem budes ve svych na-
zorech otevienéjsi, liberalnéjsi.
Myslel jsem, Ze lidé vzesli z jedno-
ho ghetta si porozumi. Tim ghettem
nemyslim kriminal, takovou zkuse-
nost nikdo z Déreva nema, ale -
reknéme - tzv. druhou kulturu. Ja,
i kdyz treba praci nékterych slovin-
skych umélct, mezi které patrii Lai-
bach, nerozumim a vidim, Ze nékdy
skutecné prekracuji meze vyhraze-
né umeni, je chapu a pokud to jde -
toleruju. U Déreva vsak jde o zhola
neéco jiného. Jejich zkusenost se
pretavila do jejich umeéni pouze tak,
Ze cokoli délaji, délaji to zodpovéd-
neé a cele. Pojmenovat jejich tvorbu
satanstvim je rana pod pas, které
se - jak vidno - nelze branit. Proto
bych chtél na zavér zdlraznit, Ze
nejvic mé z tvyho clanku popudila
jen sprosta forma. Kdybys jej aspon
napsal vtipné, ironicky, s nadhle-

dem... Pak to mohu chapat jako ja-
kési upozornéni na cosi, co tam
mozna je a mozna neni. Ale prave
to, jak jsi to napsal, je Zlo. Nelze se
mu branit.

O.B.: Zle to znélo zrejmé jenom pro
tebe, protoZe jsi obhajce jejich tvor-
by. Ty jsi s nima na jedny lodi. Zad-
nej ctenar se mi neozval.

V.H.: Nemysli si, Ze jsi tim spoustu
lidi neovlivnil. Lidé ¢tou a jen malo-
kdy napisou. Presto se pravé psa-
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nym slovem nechaji snadno zmani-
pulovat. Vic nez uménim. Mné ale
skutecné vadila forma tvyho ¢lanku
jako takova. Ja bych tvlj élanek od-
soudil, i kdyby byl tfeba o Narod-
nim divadle.
0O.B.: Vsak Narodni divadlo je taky
semenisté zla. Jenom pouziva po-
nékud jinych praktik.
V.H.: Jisté, uméni je vibec seme-
niste zla.

Vladimir Hulec

- nové centrum alternativniho divadla v Praze

V byvalém Realistickém divad-
le v Praze, nyni Labyrintu, existuje
od ledna 1992 znovuoteviené di-
vadlo Studio, snad nejlepsi netra-
dicni divadelni prostor v Praze. Ja-
koby sklepni, pritom dostatecné
prostorny a technicky dobre vyba-
veny. A pomalu se tam zacinaji ko-
nat i velmi zajimave divadelni akce.
Casto primo udalosti alternativniho
divadla v Praze.

Zacatkem frijna 1992 to byly
hned dvé za sebou. Nejprve ve
dvou vecerech vystoupila u nas di-
ky Derevu jiz prece jen znamejsi
petrohradska skupina Do divadlo
a par dnu po nich videnska skupina
Theater Tanto.

Do divadlo ve studiu Labyrint
vystoupili ponékolikaté. Jeho pro-
stor tudiz znali a dokazali toho ve
svem predstaveni vyuzit. Jejich ne-
dostatkem vsak oproti Derevu je
mensi divadelni rafinovanost, prilis-
na monotonnost a jakasi priliSna
staticka koncentrovanost, neuvolne-
nost, uzavrenost. Béhem vystoupe-
ni tak vznikaji pusobivé obrazy, ty
jsou vsak stfidany méné presvedci-
vymi Ci dokonce "prazdnymi", vyuzi-
vajicimi pouze jeden scénicky - po-
hybovy, vytvarny - napad, ktery by-
va vétsinou bez pointy ukoncen. Pri-
tom predstaveni neni natolik impro-
vizované, aby divak tyto nedotaze-
nosti nevnimal. Presto je Do skupi-
na, jejiz predstaveni je zaZitkem, pro

kazdého citliveho clovéka. Jako
hudba vesmiru nebo odraz more.

Theater Tanto je sice rakouska
skupina, zalozil a vede ji vSsak Po-
lak, spoluzakladatel divadla Gar-
dzienice, Jan Tabaka. Zpusob pra-
ce Gardzienic - propojeni hudby,
zpévu, tance a pohybu, folklorizujici
nespoutanost, hravost a rytmicka
presnost - je patrny. V Praze pred-
vedli Tanto sSpanélskym folklorem
ovlivnéné pohybové variace volné
propojené formou pisni a kratkych
scének s postavou a osudy hlav-
nich hrdind Cervantesova romanu
Don Quijote. Vifivé, Zivé, pohybové
stavnaté predstaveni s bezpocétem
rytmickych i pohybovych napadu
a vybornou skupinovou souhrou
pritomné nadchlo. Pravé to, co
predvedli, by mélo byt podle mne
normou profesionalniho umeélce.
Stylova Cistota, pfesnost a zvladnu-
telnost formy, absolutni oddanost
inscenaci. Nazor. Inscenace zdale-
ka nebyla dokonala. Mél bych vy-
hrady vuci nékterym dialogtm, chy-
béla mi jakasi vyssi "duchovni" nad-
stavba, smeér, kterym se inscenace
ubirala, se mi zdal piilis "bezproblé-
movy", nezavazny. Nac se vsak tim
zaobirat, kdyz cesky (moravsky,
slovensky) umélec - a nejen alter-
nativni - o vécech ducha, stylu Ci
formy Casto ani neuvazuje?

Viadimir Hulec

D6 divadlo, Z vystavy VCG Pardubice - foto S. Bartos




DO DIVADLO

Z vystavy
Fotografie, ma laska
v galerii Pardubice
foto Stepan Bartos
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