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Konfrontace snazeni

Stiedodeska krajska piehlidka amatérskych divadelnich sou-
borii se jiz radu let kond na dvou mistech — v Nymburce
a Rakovniku. Zudastiiuji se ji nejvyspélejsi soubory Stiedo-
deského kraje, které zde — kromé toho, Ze soutéZi o postup
na narodni prehlidku Jirasktv Hronov a na narodni piehlidku
ruskych a sove h divadelnich her ve Svitavach — maji
moznost konfrontovat vysledky svého snaZeni. LetoSni pfre-
hlidky se G&astnily soubory Anfas z Cernosic, Divadelni soubor
ZK z Bystfice u Bene3ova, divadelni soubor z Mnichova Hra-
disteé, Divadelni soubor MKS z Rican, Divadelni soubor Halek
z Nymburka a dalsi. Podrobny referdt o priibéhu a vysledcich
prehlidky najdete uvnit sla.
(mg)
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® DNESEK A ZITREK KULTURNE VYCHOVNE CINNOSTI

V letosnim 15. éisle casopisu Tvorby vysel pod shora uvedenym titul-
kem ¢ldnek Dr. Jana Kohouta, reditele odboru ministerstva kultury CSR,
pojedndvajici o souc¢asnych problémech zdjmové umélecké cinnosti. Vzhle-
dem k tomu, ze se nékteré otdzky uvedené v cldnku velmi Gzce dotykaji
téz oblasti amatérského divadelnictvi, chceme je, alespon ve vynatku,
nasim ¢tenardm pripomenout:

Vysledky dosazené v kulturné vychovné cinnosti po XVI. sjezdu pres
prevazujici pozitivni vysledky nejsou uspokojivé. Ukazuji na fadu problé-
mu. Jedna strana mince ukazuje na to, Ze tento uUsek patii mezi intenzivné
se rozvijejici oblasti prdce, druhd prokazuje, ze se v fadé mist nedafi
Gikoly stanovené XVI. sjezdem plnit na potirebné Urovni. Napriklad redlné
existujici Groven prace fady klubovych zafizeni neodpovidd z hlediska
obsahu i forem prdce pozadavkim, které pravem od kulturné vychovné
¢innosti vyzadujeme. Stdle se v praxi setkdvame s akcemi i obsahove
slabymi, nepromyslenymi. Ideové vyznéni kulturnich aktivit nejednou jako
by vystupovalo do popredi jen v obdobi vyznamnych vyro¢i a uddlosti.
Nem@zeme zavirat oéi pred dramaturgickou orientaci nékterych souborl
zdjmové umélecké c&innosti, viibec pak ne nad Grovni mnoha akci spole-
Zenské zdbavy, i kdyz prdvé v pripadé rekreativnich, zdbavnych aktivit
bylo a je vedeno usili omezovat jejich zivelny rdst a spise zvySovat jejich
ideovou a estetickou troven.

Mnohé formy a metody prdce nejsou casto odpovidajici novym ade-
kvatnim potrebam. Vedle pozitivnich prikladi je stdle dosti téch, kde se
pfistupuje ke kulturné vychovné prdaci formdlng, stereotypné, kdy prezi-
vaji neobvyklé a dnesni dobé neodpovidajici formy a metody prdce,
které dostateéné nediferencuji, obraceji se jakoby ke vsem a pfi tom
u vSech se mijeji Gcéinkem. Plsobivé formy a nové metody prdce musime
hledat a rozvijet zejména v oblasti kulturni vychovy mladeze a v praci
sborti pro obcéanské zalezitosti, v rozvoji masové politické prace.

Kli¢ k lidem — to je uceleny a promysleny pristup k jednotlivym socidl-
nim skupindm obyvatelstva zejména v jejich volném case. Ten se neobej-
de bez znalosti potieb a zdjma lidi. Proto je dullezité v dalSim obdobi
vytvdret v Cinnosti kulturnich zarizeni vsestrannéjsi predpoklady pro uspo-
kojovdni a rozvijeni specifickych kulturnich potfeb a zdajml jednotlivych
skupin obyvatelstva. Vedle mlddeze, centra nasi pozornosti, je tfeba vé-
novat vice pozornosti zejména zendm, které z hlediska vychovy v rodine
predeviim ovliviuji déti a mlddez. Zapominat nesmime ani na dichodce,
druzstevni rolniky.

Uéinnym ndstrojem se stal systém Mldadez a kultura kladouci si vedle
specifickych cilt estetické vychovy déti a mlddeze za hlavni cil zapojit
do vychovného procesu vlastenecké a internaciondlni vychovy nejlepsi
hodnoty kulturniho dédictvi nasich ndrodd, socialistické umélecké tvorby,
propagandy a agitace osvétlujici politiku strany a ovliviujici soustavné
vefejné minéni prostredky mimoskoliské vychovy a vzdéldvani. Ddle zacle-
huje do komplexni komunistické vychovy mladé generace zdjmovou umé-
leckou cinnost, zdjmové aktivity spolecenskovédni, prirodovédni, védecko-
technické a praktické dovednosti. Nezapomind ani na specifiku, kterou
poskytuje pro ideové vychovnou prdci kulturni rekreace a nékteré druhy
spolecenské zabavy.

Analyza dosavadnich vysledkd kulturné vychovné cinnosti, jeji soucas-
ny stav a daldi sméry jejiho rozvoje potvrzuji, ze na vsech stupnich je
treba ddle prosazovat kvalitativni kritéria, a tam smérovat ke zvyseni
spoleéenské Géinnosti. A také k daslednéjsi koordinaci v délbé tkold a od-
povédnosti, k védecky zdivodnénému, propracovanému piistupu k vrstvam
a skupindm obcand. Znamend to lépe poznat faktory, které budou ovliv-
novat tuto oblast, a jasné vyty¢ovat hlavni ideové sméry, fesit spolecen-
ské aspekty, vidét rozhodujici realizacni clanky, které musime materidlné
zajistovat.

V rozvoji kulturné vychovné prdce nelze pokracovat bez analyzy vnéj-
sich a vnitrnich podminek, jez ovlivni jeji rozvoj. Patfi k nim bezesporu
nové skutecnosti ideologického zdpasu mezi kapitalismem a socialismem,
potieby naseho ideologického boje. Rozhodujici zdklad spoleéenského
rozvoje, ekonomika, v budoucnu si bezesporu vynuti plnéji uplatinovat
dialektiku vazeb mezi praci a volnym casem jako hlavni sférou rozvoje
nejvétsi produktivni sily spolecnosti — lidské osobnosti.

S predstihem je nutné pocitat s proménami, které prinese védecko-
-technicky rozvoj do nasi oblasti, a to jak z hlediska utvdfeni novych
kulturnich zajmG a potreb lidi, tak z hlediska pronikdni technizace do
forem kulturné vychovné &innosti (audio — a videopfiistroje, kabelovd te-
levize). To si postupné vynuti kombinaci dosavadnich hromadnych forem
a metod kulturné vychovné ¢&innosti s individudlnimi. Proto pokladdme
uz Vdnes za uzitecné pozadovat od naseho vyzkumu zkoumat, jak zabez-
pecit ideové ovliviiovani individudlni sféry vnimdni a tvorby kulturnich
a uméleckych hodnot.

Spqlec":né s nasi védeckou frontou zaéindme ftesit i Gkoly, které v praxi
av fidici Cinnosti vSech stuphl teprve zadinaji vznikat i zdsluhou zvétiu-
jl?lho se volného casu. v zivoté Elovéka. Z predpoklddanych demografic-
k),lch trendl a také z toho, Ze se lidsky Zivot neustdle prodluzuje, poznd-
vame, ze aktivita a tvorivost élovéka zadinaji totiz prekondvat nasi dosa-
vadni praxi.

Pred
mladeznickym
dialogem

Uz za par dni se sjedou tisice
mladych lidi z celého svéta do Mosk-
vy na XIL svétovy festival mladeze
a studentstva. Pii této prileZitosti ne-
uskodi si pfripomenout, Ze vlastné
slavna tradice svétovych festivalii
mladeZe a studentstva se zrodila pra-
vé u nas, v Praze roku 1947. Festival
mél mimo¥adny vyznam pro mezina-
rodni pokrokové hnuti mladeZe, kdyz
poprvé na Siroké zakladné manifesto-
valo svoji jednotu a silu. Nesmirny
vliv m&l na mladeZnické hnuti u nas.
Probihal v dobé, kdy naSe mladeZnic-
ké hnuti muselo bojovat za svoji jed-
notu vytverenou v protifaSistickem
boji. A pravé tspéch festivalu byl
dalsim povzbuzenim naSi mladeZe,
ktera usilovala ¢ jasnou socialistickou
koncepei Ceskoslovenska. Priprava a
pribéh festivalu zaroveii ukazaly silu
pokrokového mladeZnického hnuti
v nasi republice, hluboké internacio-
nalni citéni nasich chlapei a deévéat.

Od té doby byly a jscu Svétove
festivaly mladeze a studentisiva vy-
vreholenim ¢éinnosti pokrokového a
demokratickéhg hnuti mladeZe. Pro-
bihaji ve znameni solidarity s bojem
proti imperialismu, kclonialismu a
neokolonialismu, za svétovy mir a
pratelstvi, za pokrok a proti reakei.

Od prvniho do pravé pripravova-
ného XII. sveétového festivalu mladeZe
a studentstva v Moskvé uplynulo vice
nez 35 let, naplnénych zavazZnymi
pohnutymi udalostmi v celosvétovém
meFitku i v déjinach jednotlivyeh na-
rodii. I kdyZ se ménil charakter festi-
valii, jedna skutec¢nost vSak ziistala,
festivaly byly vZdy tribunou -mladé
generace, ktera na nich vyjadrovala
svoje stanovisko k nejzavaZnéjSim po-
litickym problémim dané doby, for-
movala na nich svoje nazory:

Festivaly ve svém programu sjedno-
covaly aktivitu mezinarodniho pokro-
kového hnuti mladeZe v zakladnich
otazkach. Na manifestacich, semina-
fich, konferencich, setkanich, sportov-
nich a kulturnich programech se mla-
deZ setkavala, vymeéiiovala si nazory,
zkuSengsti z konkréitnich podminek
soucasneého zivota.

Festivalova idea stale potvrzuje
svou silu, Zivotaschopnost a pritazli-
vost. Nejinak tomu bude na XII sve-
tovém festivalu mladeZe a studentstva
v Moskveé. Zastupci narednich p¥Fi-
pravnych vyborii ze 118 zemi a viece
neZz 2300 organizaci a svazi, ktefi se
ziéastnili jednani v Moskve, schva-
lili 1. dubna kone¢nou podobu hlavni-
ho programu. Zahrne vice neZ tisic
akei, z nichZ nékterych se ziicastni
pies deset tisic inéastnikii najednon,
jiné zase budou podle riiznorodych
zajmii uréeny pro uzsi vyménu nazo-
ric mezi delegaty. Cil festivalu vsak
zistava pro vSechny spole&ny — pii-
spét k odvrdaceni jaderné valky, k za-
chovani miru na Zemi a oteviit k tém-
to problémiim Siroky dialog mladeZze
nejriznéjsSich pelitickych smérii, ideo-
logickych nazorii a naboZenského
vyznani.




Prehlidka

cilevédomosti,

tvorivosti

a apelativnosti

IX. krajska soutézni prehlid-
ka vyspélych amatérskych di-
vadelnich souborli Stredoces-
keho kraje se letos jiz popate
uskutecnila na dvou mistech.
Jeji prvni ¢ast se konala od 7.
do 16. biezna 1985 v Nymbur-
ce jako XVIII. ro¢nik Stredo-
ceskych divadelnich her, druha
cast ve dnech 21. az 30. brez-
na v Rakovniku pod nazvem
Wintriv Rakovnik.

Navstévnici nymburského Héalku a ra-
kovnického Tylaku méli, tak jako v pred-
chozich letech, moZnost uvidét a posoudit
nejlepsi vysledky prdace amatérskych di-
vadelnich souborti ve Stfedoceském kra-
ji. Divadelni soubory, které v obou mis-
tech na prehlidce vystupuji, jsou doporu-
Covany k tcasti jednotlivymi okresy
Stfedoceskeého kraje ve veétsing pripadu
na zakladé vysledkii okresnich sout&Z-
nich prehlidek. Ne v3echna doporudeni
jsou vsak akceptovana. Na krajskou pie-
hlidku jsou vybrany pouze nejkvalitné;jsi
inscenace. Z nich se na pidé krajské
prehlidky vybiraji nejpozoruhodngjsi vy-
sledky prace souborti, které reprezentuiji
kraj na narodnich &i celostatnich pie-
hlidkach.

Vlastni poslani prehlidky netkvi v sa-
moucelném soutéZzeni o to, kdo bude
reprezentovat kraj na vy3sim stupni sou-
téze. Prehlidka slouZi predevsim ku po-
moci rozvoje vlastni ¢&innosti amatér-
skych divadelnich souborti, na kterou
jsou Kkladeny stale vy3si naroky jak po
strance obsahové, tak interpretadni.
UmozZiiuje konfrontaci dosaZenych vy-
sledkli prace a stava se jakousi vzdsla-
vaci instituci. Po kaZdém soutdZnim
predstaveni se uskutediiuji rozbory a
hodnoceni dosaZenych inscenacnich vy-
sledkii. V prib&hu prehlidky se uskuted-
nily dvé dvouaptildenni soust¥eddni kursu
divadelni reZie, ktery pordda St¥edodeské
KKS a KV SCDO. V neposledni Fadé je
prehlidka obohacenim kulturniho Zivota
v mistech, kde se uskutetiiuje. Zejména
je vsak platformou pokrokovych tradic
amatérského divadla.

Co konkrétniho ve vysledcich prace
soubori pzfejmila? Predné& to, #e drama-
turgie amatérskych divadelnich soubord
StfedoCeského kraje odrazi v letodnim
roce jeden velice pozitivni jev. Tim je
skutecnost, Ze se stdle vice a vice sou-
borti svymi inscenadnimi pociny hlasi
uvédomeéle a cilevédomé& do prvni linie

Divadelni
soubor

MKS Ridany
nastudoval
hru

Ivana
Bukovéana
Nez kohout
zazpiva

boje za spoledensky pokrok. Pravé v ro-
ce 40. vyroc¢i osvobozeni Ceskoslovenska
Sovétskou arméddou je tato skutecnost
zvlast zretelnd. Mnohé napovédéla jiz
sama repertoarova skladba stavajicich
inscenaci a dramaturgické plany souborti
s jejichZ realizaci se v priibéhu roku
pocitd. Neméné o tom vypovédéla i dra-
maturgicka skladba krajské prehlidky
vyspélych amatérskych divadelnich sou-
bori. Nenalezneme inscenaci, uvedenou
na pidé prehlidky, kterd by nebyla své-
bytnou vypovédi souboru k nejaktudlnéj-
Sim otdzkdm dne3ka. Jedna kaZda insce-
nace byla dokladem toho, Ze si soubory
uvedomuji, Ze divadlo jako predmét je-
jich zajmové ¢innosti je nedilné i nastro-
jem k prosazovani cest spoledenského
pokroku, k vyjddFeni jejich postoji a
stanovisek, Ze si plné uvédomuji vyznam
spolecenské role divadla. S vyjimkou
jedné inscenace byla prehlidka navic
dokladem toho, Ze soubory nechapou
spolecenskou roli divadla zjednoduseng,
tj. Ze se neprojevuje jenom v samotné
volbé tituld, ale zejména ve zplsobu
tvoriveho ztvarnéni predloh, které si vy-
braly, aby jejich prostfednictvim #ivé
promlouvaly ke svym divdkim o aktual-
nich problémech svéta, v kterém Zijeme.
Pochopitelné, mira G¢inného osloveni di-
vaka, apelativnosti a tvorivosti byla
u jednotlivych soubortt a inscenaci roz-
dilna.

Nejméné se ve vyse uvedeném smyslu
datilo souboru Havlitek DK ROH K. p.
Spolana Neratovice. Jeho upfimna snaha
uvést na scéné titul, odpovidajici letos-
nimu vyznamnému vyroci, titul, ktery
by zaroven spliioval poZadavek malého
poCtu roli a technické nenaroénosti, ne-
prinesla pres zna¢né pracovni Gsili kyZe-
ny vysledek. V prib&hu zkousek si rezi-
sér Milan Sara uv&domil, e hra Vlasti-
mila Subrta Hrdin@m slzy neslusi je
dilo velice chabych kvalit. V rdamci moZ-
nosti, tj. znacnymi 3krty odstratiujicimi

)

mnohomluvnost textu se jej snazil ,vy-
lepsit“, ale nesmysing napsanou postavu

Renaty ani pochybnou etiku hry vsak
odstranit nemohl. Soubor ma o dvé zku-
Senosti vic — ovéril si, Ze ma predpokla-
dy pro zvladnuti konverzac¢niho Zanru a
Ze bude muset byt v budoucnu daleko
obezretn€jsSi pri volbé textové predlohy.

Na rozdil od neratovického souboru
byla volba souboru Tyl SZK v Kutné
Hore velice dobra. Zvolil malo znamou
hru autora NDR Richarda Leisinga Hrat-
ky pod Sibenici. Prinosna zde nebyla jen
dramaturgicka iniciativa, ale také —
oproti byvalé divadelni praxi souboru —
netradi¢ni nastudovani. ReZisér Miloslav
Strobl inscenoval hru jako divadlo na
divadle, bohuZel ne vzdy dodrZel zvoleny
inscenacni princip. Mnozi z herct stali
v teto inscenaci poprveé na jevisti, coz
bylo jednou z pric¢in herecké nevyrovna-
nosti. Soubor mél tkol ¢ to tézsi, Ze
zvolil pro sebe neobvykly inscenacni
prostor, v kterém se herci ocitaji v bez-
prostfedni blizkosti divakl. Predstaveni
dominoval velice pékny herecky vykon
M. Strobla. Je kaZdopadn& chélyhodné,
Ze soubor nalezl odvahu pustit se po
nevyslapané cesté a Ze na ni obstél
cestneé.

ZkusSeny soubor Nové divadlo KD kpt.
JaroSe z Mélnika v cele se zkuSenym
rezisérem Vladimirem Dédkem nastudo-
val a na prehlidce uvedl hru pokroko-
vého Spanélského autora Miguela Minury
Maribel a podivnd rodina. Divacky vdéc-
ny a zajimavy pribéh reZisér vesmeés ve-
lice dobfe typové obsadil, dal komedii
potfebnou atmosféru a opfel se o Zku?
Senou a vybornou herecku v titulni roli
(Jifina Lhotskd — cena). Hlavnim prino-
sem inscenace bylo jeji mySlenkové po-
selstvi, promlouvajici k divaktm zabav-
nou komedialni formou o potiebé ne-
predpojatého vztahu c¢loveka k Elovéku:
0 nutnosti viry a davéry v jeho pozitivni
strdanky a schopnosti ménit sebe sama



i své okoli a vazit si druhych ne pro
jejich postaveni Ci penize, ale pro jejich
lidské vlastnosti a postoje. Skoda jen,
7e pro ponékud zjednoduSeny herecky
projev v roli Marcelina, urcitou rozvlek-
lost pointy druhého obrazu, se insce-
nace ochuzuje o mozZnost zasahnout di-
yaka jesSté presvedcivéji.

Druhym souborem vedle neratovického,
ktery zvolil hru, jejiz d&j se odehrava
na pozadi uddlosti let 1939—45, byl sou-
bor Tyl MEKS RiCany. Predlohou mu byl
kvalitni text Ivana BukovCana NeZ ko-
hout zazpiva. Vhodné typové obsazeni,
rezie, ktera je v aranZzma i ve vykladu
hlavni mySlenky prehledna, velice pékna
scénografie, v nemalé mife pak silny
herecky potencial souboru, to vSe byly
yklady Ritanskych do inscenace nelehké
Bukovcanovy hry. ReZisérovi Karlovi Pur-
karovi se vSak ne vzdy podarilo vybudo-
vat jednotlivé situace k jejich vrcholam,
v inscenaci bylo jakoby vSe stejné du-
lezite. Hra, které byly autorem dany do
vinku dynamika a napéti, tak trpéla
na mnoha mistech rozvleklosti. Nic-
meéne, ricanské provedeni Bukovcanovy
hry nalezi bezesporu ke zdafrilym insce-
nacim, v nichZ je dominujici tvofiva inter-
pretace ve sluzbach dramatické predlohy
a myslenek v ni obsaZenych, tj. tvoriva
interpretace, ktera si neklade za cil dilo
autora nove, objevné a prevratné vykla-
dat.

Ke zdarilym inscenacim, v nichZ je
v uvedeném smyslu kladen akcent na
tvorivé ztvarnéni dramatické predlohy,
nalezelo i nastudovani hry Oldricha Dan-
ka Zdaleka ne tak oSkliva, jak se ptvod-
né zdalo souborem SZK z Bystrice u Be-
nesova v rezii Ludvika Némce (cena).
Amatérskd premiéra této hry v bystlic-
kém souboru dala hereckou prileZitost
deviti herctim, tj. oproti pivodnimu uve-
deni hry na profesionalni scéné, v kte-
réem byly herecké party svérfeny trem
herctim. Tato hereckd prileZitost byla
cleny souboru témeér ve vSech pripadech
nemalou meérou vyuzita (Pavel Neémec
— cena). Divaci méli moZnost vidét
vzacneé cisté predstaveni, kterému domi-
nuji peclivé a presné vypracované dia-
logy a vyrovnana herecka prace, jejiz
soucasti je — dnes tak vzacna — dobra
uroven jevistni reci. Hlavnim problémem
inscenace je herecké zpracovani posled-
niho pribéhu (tragického oproti trem
pfedchéazejicim satyrskym). Ku prospéchu
inscenace by bylo i odlehceni projevu
a nadhled postavy, zastupujici chor.
Bystricky soubor se aZ dosud zucastiio-
val pouze prehlidek vesnickych a zemé-
delskych soubort. Byl tedy poprvé ucast-
nikem ptrehlidky tzv. vyspglych soubord.
Svym predstavenim se vSak pfiradil k to-
mu nejlepSimu, co na jevistich v Nym-
burce a Rakovniku bylo uvedeno.

Mezi Ctyfi nejzajimavéjsi inscenadni
pociny patii bezesporu inscenace hry
Petera Schaffera Amadeus, s kterou se
predstavil divadelni soubor Halek KDZ
Nymburk. Ukol inscenovat po vSech
strankdch velmi néaro¢nou Schafferovu
hru je tkol velmi obtiZny. Vysledek byl
na. amatérské poméry vSak mimoradné

dobg)’l. ReZisér Radan Rusev provedl
znacnou dramaturgicko-rezijni upravu
textu, ktera hru jednak krati, jednak

Vypousti nékteré podfadné motivy i po-
stavy a pomoci t¥i Salieriho muz zdiva-
delfiuje piivodné velmi dlouhé Salieriho
monology urcené publiku. Toto FeSeni se
V inscenaci osv&dcilo. ReZisér inscenuje
hru ve velmi dobfe funkénd fesené

scéne, ktera ma estetickou pusobnost,
vytvari vyborné atmosféru a podporuje
ideu inscenace. Arénou hlavniho boje je
prostor na scéné, obklopeny jakousi
bizardni bariérou — ochozem, na némz
se odehravaji situace vngjSich zasaht
do osudtt hlavnich protihracit, a konecné
hmota ochozu, v niz maji své sidlo muzy.
Je to cClenéni prehledné a zaroven vy-
znamotvorné. Dominantou arény je klavir,
na némz se.odehrava rada situaci vaza-
nych na postavu Mozarta a Salieriho.
Toto scénicko-reZijni TfeSeni umozZiuje
nejen dokonaly prehled, ale hlavné po-
skytuje divdakovi mozZnost vidét komplex-
né jevistni obraz, jevistni metaforu. Hra
probiha ve dvou casovych rovinach, je-
jichZ vétsi zvyraznéni by bylo prospésné
pro orientaci divdka. Stejn€ prospésné
by bylo zvyraznéni motivu Salieriho
pomsty. Citelnosti inscenace by ptispélo
ozFejméni zlomu v Mozartové osudu
v situaci kolem premiéry Figarovy svatby
a zpresnéni jednani muz, tj. z pozice
prumeérnosti, nebot jsou muzami primeér-
né talentovaného Salieriho. Herecké vy-
kony byly vesmeés na velmi dobré trovni.
Predstaveni vévodily tfi herecké vykony
v postavach Salierihp (Zdenék Valek —
cena), Mozarta a jeho Zeny Konstanz
(Natasa Dobidsovd — cena). Na tomto
hodnoceni ubira jen malo skutecnost, Ze
Mozart Jiritho Tepera je v prvni casti
ponékud krecovity v momentech afektu
a zZe Salieri by ziskal jeSté vétSi format
zvyraznénim svého zameéru mstit se. Pres
uvedené vyhrady byli divaci prehlidky
svédky mimoradnéhg tviirciho pocinu,
inscenaci, které nechybé&lo mnoho, aby
se stala vyraznym apelem proti primeér-
nosti, proti tém, kdoZ neposunuji vztah
c¢lovéeka ke sveétu vpred — mnevytvareji
kulturni hodnoty a brzdi tak rozvoj spo-
lecnosti. To je jakysi mikropohled. Insce-
nace neukazuje stfet Salieriho a Mozarta
jenom jako boj dvou individualit, ale
zaroven jako boj dvou svétd, starého
s novym. V tom je apelem proti ,makro-

hriize“. Nebot ti, kdoz zdkonité nemohou
stdt u praporu pokroku, chtéji i nadale
byt mocnymi, chtéji byt zapsani na stran-
kach déjin. ProtoZe si uvédomuji, Ze ne
mezi témi, kteri je posunuli vpred, chte-
ji zde figurovat alespon jako Hérostra-
tové. Jsou odhodlani radé&ji znicit tento
svét nez se smirit s tim, Ze vlada véci
prestava byt v jejich rukou.

Nymbursky soubor inscenaci Amadea
vykro€il po mnoha letech za modernim
divadlem, za divadlem mySlenky, za tvo-
rivym ztvarnovanim soucasného svéta.
Lze si jen prat, aby v nastoupené cesté
pokracoval a osvobodil se zcela od za-
béhnutych stereotypti a kliSé.

Velice obtizny tkol zpracovat téma tak
rozsdhléhp roméanu jako je Tichy Don
pred sebe postavil soubor Anfas MeEKS
Cernosice. Autofi scénate Eva a Vladimir
Zajicovi nazvali svou dramatickou kom-
pozici na motivy a ozvény Solochovova
romanu Stvanec na hlavni trfidé svéta.
Autori, kteri byli zaroven reZiséry insce-
nace, se s nelehkym ukolem vyporadali
na urovni (cena za autorskou, dramatur-
gickou a reZijni praci). Zvolili cestu
stfidméhp naznaceni zakladniho soukro-
mého pribéhu Grigorije Melechova —
sdéleného prevazné ve struc¢nych kon-
krétnich dialozich — ale zachytili i re-
volucni a valecné udalosti — vyjadrené
predevSim metaforou zvuku, hudby, aranz-
ma pohybu a vytvarnych prvka. PouZi-
tim sugestivnich scénickych prostredka
(metafora stolu jako zakladni hraci
plochy, symbolika barevnych ploch a
vyraznych rekvizit, umocnéni detail
ostrym svetlem) je zdlraznén zakladni
konflikt: revolu¢ni doba provéruje silu
charakteru clovéka, ktery prekonanim
vnitfnich rozpori musi dojit k angazova-
nému postoji v dneSnim svété. Zaklad-
nim problémem inscenace byla presnost
a Citelnost vyznéni zavéru. Soubor by
mel -jeSté domyslet mozZnost disledného
vedeni metafory lidskeho postoje k lidem
a spolecnosti. V souvislosti s hereckou

Zajimava a podnétna byla uprava Solochovova Tichého donu, kterou pod ndzvem
Stvanec na hlavni tiidé svéta uvedl divadelni soubor Anfas Cernosice



praci, kterd je na dobré trovni, je tieba
domyslet a dopracovat jednani hercl
mimo hraci prostor stolu. Pozoruhodnym
hereckym projevem byl vykon Pavla Cer-
nocha v roli Melechova (cena). Promys-
lend a ptisobivymi prostiedky vytvorena
inscenace byla bezesporu inspirativnim
prispévkem do diskuse o rtznych for-
méach amatérského divadla ve Stredo-
Geském kraji. Soubor byl se svou insce-
naci doporucen k tcasti na ndrodni pre-
hlidce ruskych a sovétskych divadelnich
her.

Neméng inspirativnim prispévkem pre-
hlidky byla inscenace hry Alexe Koenigs-
marka Adié, milacku, uvedena souborem
Tyl KP LIAZ Mnichovo HradiSté. Drama-
turgickd volba hry kladla na inscenatory
v dele s rezZisérem Josefem Flanderkou
(cena) velké naroky nejen pro nutnost
jasného rozkryti zakladni mySlenky, ale
také pii hleddni adekvatnich prostfedkd,
jimiZ by byla interpretovana. Zéakladni
myslenkové zacileni soubor spravneé
urdil jako kritiku maloméstackych pre-
Zitki, jejichZ komedialné pokriveny obraz
je odsouzenim hrabivosti, zavisti, pohodl-
nosti a sobectvi, V@tSina postav hry ie
ironicky zpodobnéna jako osoby, kterym
chybi témér vse, co bychom alespoil
v minimdlni mire ocekavali od lidského
charakteru. ReZisér zvolil v aranZma
princip kolotote. V kruhu se pohybuji
panoptikalni kreatury, jejichZ jednant
urcéuje mechanismus zdvisti, omezenosti
a pokrytectvi, takZe i nejupfimnéjsi lid-
sky cit jako je ldska se méni jen
v biologicky pud a hlavné v prostifedek
k ziskani penéz, postaveni a vyhod. Ten-
to rezijni zameér byl zCasti oslaben ne
zcela dslednym naplnénim nutné sty-
lizace v hereckém ztvarnéni. Neékteré
postavy (napf. t¥i ¢lenové orchestru, Do-
movnik) byly zbytecné zatiZeny realistic-
kou drobnokresbou, ¢imZ spise smérovaly
jen k Zanrovym figurkam. Diisledna sty-
lizace pak umocnila zajimavy herecky
vykon predstavitele §éfa orchestru Culika
(Pavel Stépdan — cena). Jeho scény
s manzZelkou a dcerou, nebo lovecka
scéna s Zenichem Eduardem nejpresneéji
napliiovaly rezijni zdmér. Tomuto zame-
ru také odpovidala vytvarna slozka insce-
nace (manzelé Kvapilovi — cena). Scéna
svou jednoduchosti napoméhala rychlym
proménam prostiedi, pfitom v drobnych
detailech naznacovala zdkladni mySlenku
hry: bombasticky oSuntélé girlandy s lam-
pibny signalizuji vnitifni prazdnotu, stej-
né tak platno ménici se v prostéradlo
pro manzelskou nevéru, nebo vyrazeny
ndbytek priblizujici neumélym natérem
pochybenost bélosti radobylazenského
prostfedi. To v3e je prostfedkem pro
jednani postav, které 1Zou o uméni, Zivoté
i lasce. Kostymy, které déj casové urcuji
do 20. az 30. let, jsou spiSe uSmudlanymi
a vnéjSkovitymi obaly na loutky. Sporné
ale ztistava liceni herct. PredevSim v po-
stavach servirky Sonky a harfistky Blu-
move, které svou civilnosti se vyclenuji
od ostatnich, dochazi k zpochybnéni
presnosti charakteristiky. Jestlize chce
soubor dodrZet vytéeny Zanr — frasku,
pak musi presnéji drZet tempo celého
predstaveni. PfedevSim pak v I. jednanf
by se mél vyhnout zbytetnému zvoliio-
vani s nadbytenymi pauzami pro drobné
rozehravky, aby nebyl porusovdn obraz
»Sisyfovského kolotoce“. Uvedené pripo-
minky nikterak nepopiraji skutec¢nost, Ze
soubor predvedl velky kus poctivé a
inventni kolektivni prace, ktera je ve
svém vysledku mimofadna. Soubor byl

po zasluze také ocenén cenou za nejlepsi
inscenaci rakovnické c¢asti prehlidky a
zaroveii byl doporuen na 2. misté
k tdasti na Jirdskoveé Hronove.

Jednim z nejvyraznéjsich tvircich a
inscenacnich pocint a tim i zdrojem
inspirace bylo na letoSni prehlidce vy-
stoupeni divadelniho souboru AHA! MEeKS
z Lysé nad Labem (drive Hudebni divad-
lo KM ZO SSM). Jeho Tragédyje maso-
pustu &ili Poslechnéte lidé z pera Clena
souboru Miroslava Pokorného a s hudbou
Petra Moravce, nesouci podtitul rozmar-
ného leporela o lidské Kkrutosti, byla
zajimavym a predevSim solidnim autor-
skym pokusem o spojeni a zdivadelnéni
starych textl, vétsinou z doby pobelo-
horské. Autor vSak pouze neprepisoval
historické predlohy moralit, lidovych
balad ¢i kramarskych pisni, jejich upra-
va smeérovala k mysSlenkovému vyjasnéni,
formdalnimu sbliZzeni aZz k samostatné a
origindlni tvorbg. Hodnota predlohy
spocivd v aktualnim pohledu clovéka
dneska, kriticky hodnoticim charaktero-
vé rysy nasich predkt. ZesmeéSiuje lid-
skou hloupost, nadutost, bezohlednost
a sobectvi, které usti do oteviené Kkru-
tosti, jejimZ nasledkem se naposled stava
nesmyslna a nelidska védlecna apokalyp-
sa, Toto autorské i dramaturgické sme-
fovani je umocnéno vSemi inscenacnimi
prostfedky. Predstaveni vyzniva jako od-
suzujici zesmeésnéni negativnich rysi
¢lovéka a zaroven jako hluboce zaujate
pritakdni lidské touze po Zivoté bez
strachu, bez krutosti a valky. ReZisér
Miroslav Pokorny (cena za dramaturgic-
kou, autorskou a reZijni praci) k tomu
zvolil prostiedky lidového jarmarecniho
divadla, takZe miuZe Kklast vedle sebe
v prudkém kontrastu scény smeésné ob-
hroublosti a znevazujici drsnosti s oka-
mziky ztiSené lyriky, tusmévnosti, nehy
i smutku. Tomuto stylu se podridil
ukdznény a znacné vyrovnany kolektiv
mladych herct, jejichZ nékteré herecké
technické nedostatky (predevSim v dik-
ci) jsou pak prekryty vybornym muzi-
kantstvim, pohybovou zdatnosti a hlavné
nepredstiranym nadSenim a zaujetim pro
véc a myslenku. Pisobivym prostredkem
se stdva scénickd hudba, kterda dyna-
mizuje celé predstaveni a pomaha pre-
klenout okamZiky dramaturgické nedo-
taZzenosti. Scénografie Véry Markové
(cena) vcetné precizni prace se svétly
umocnuje celkové vyznéni inscenace.
Tragédyje masopustu vyrazné ovlivnila
inscenac¢ni droven tohoto aktivnihg mla-
dého divadelniho kolektivu, ktery hleda
cestu od hudebniho divadla, ovlivnéného
ne vzdy hodnotnou tvorbou profesiondl-
nich scén, k svébytnému syntetickému
divadlu. Nastoupené smérovani od vnéjsi
libivosti k mySlenkové vypovédi je vy-
soce hodnotnym prvkem v préaci sou-
boru. Tatp posledni inscenace souboru
je nejen velkym kvalitativnim skokem
v prdci souboru a nejen zdafilym po-
C¢inem pripravenym taktikajic za zele-
nym stolem. To nejcennéjsi na této praci
je, Ze dramaturgie a dramaturgicko-re-
Zijni koncepce je zde pojata jako nedil-
ny organismus predlohy a jejihg dotva-
Feni scénickym jedndnim. KaZdé inter-
ludium je ,o néfem“ nejen napsdno
(ptripraveno) autorem, ale také ,o néem“
je hrdno a zpivdno — rovna se pojedna-
no. Soubor mimg to prokazal souvislosti
pokrokovych prvkt klasické dramatické
aj. literatury s divadlem soudasnosti.
Vypovéd jeho inscenace je nejen vysost-
né aktualni, ale je ufinéna i modernimi

prostredky, coz ma za disledek vysokou
miru apelativnosti, ataku na veédomi
i emoce divakl. Inscenace ziskala cenu
za prvenstvi v nymburské casti prehlid-
ky a byla odbornou porotou doporucena
k udasti na Jiraskové Hronove.

Prehlidka byla doplnéna vystoupenim
Malého divadla ZK ROH STZ k. p. Usti
nad Labem s inscenaci hry B. Brechta’
Matka Kuraz a jeji deéti.

Devét soutéznich predstaveni urcilo
tvar letoSni prehlidky. Co na ni jako
celku bylo charakteristické? V oblasti
dramaturgie to byla orientace na sou-
¢asné autory, ze dvou tretin na autory
teské a slovenské. S vyjimkou Subrtovy
hry Slo o predlohy, které maji nespornou
umeéleckou kvalitu a zavaZnou hlavni
mySlenku, vyslovujici jasné stanovisko
k naSim soucasnym lidskym a spoleCen-
skym problémtm. Po strance Zanrové
a formalni jsme byli svédky pestré pa-
lety jak Zanrt vaznych, tak komedidlnich,
riznosti formalnich postupd i divadel-
nich poetik. Radostné je i konstatovani,
7ze ve dvou pripadech jsme se setkali
i se zasadnim autorskym podilem na
predloze, kterou napsali ¢lenové souboru.

V oblasti interpretacni prinesla pre-
hlidka predevSim tadu uspécht, které
sveédéi o cilevédomé tvirci praci sou-
borti a které nas opraviuji k nazoru, Ze
letoSni prehlidka meéla mnohem vySSi
uroven nez prehlidka lonska. Videli jsme
9 soutéznich inscenaci, z nichZ 8 nastu-
amatérskych scénografii. Mnohokrat jsme
hovorili o tom, Ze nejdilezitéjSim clan-
kem TFetézu amatérského divadla je reZie
a spolu s ni scénografie. Mnohokrat
jsme Kkonstatovali, Ze ve Stredoceském
kraji je to clanek, ktery ma znacné sla-
biny. LetoSni krajska prehlidka ukazala
divody domnivat se, Ze se tento nej-
dalezitéjSi clanek retézu zpeviuje, Ze
zaCind meénit svou kvalitu, Ze se louci
s tapanim, nahodilosti, nepripravenosti
a spéje k poucenosti, cilevédomosti,
invencnosti, a Ze tedy doby, kdy umélec-
ka a mysSlenkova kvalita predlohy zusta-
la jenom na papife a neprojevila se v
inscenaci, protoZe rezisér nedovedl tyto
kvality ani najit, natoZ je realizovat
v inscenaci, snad uZ ztstavaji za nami.

Jaké jsou to divody, které nas vedou
k této domnénce? Ukazalo se, Ze na vsech
inscenacich prehlidky je patrné, Ze jejich
tviirci védi o ¢em, jak a pro¢ hrat. A¢
je to paradoxni, i v tom jediném pripa-
dé, kdy piredloha se postupnym zkouma-
nim ukdzala jako nekvalitni. Ze tedy
dramaturgicka prace na rozKkryti a roz-
boru textu, upravach, 3krtech, se dostava
na dobrou uroven. Ukazalo se ale navic,
7e to inscendatofi nejen védi, ale Ze to
dokazou i divakovi sdélit inscenaci a
ne jen ¢lankem v programu nebo obsah-
lym vysvétlovdnim v kuloarech. Ze tedy
pojmy jako koncepce predstaveni, sdél-
nost hlavni my3lenky, spravna volba
Zanru, jednota reZijniho a scénografic-
kého Feseni prestavaji byt pojmy, které
uplatiiujeme jen v diskusich, a stavajt
se konkrétni realitou v inscenaci.

Krajska prehlidka jako zrcadlo arovné
amatérskych divadelnich soubort Stie-
dodeského kraje ukazala velice dobré
vysledky prace, které jsou nepochybné
tim nejlepsim prispévkem soubort k osla-
vam 40. vyrodi osvobozeni Ceskosloven-
ska Sovétskou armadou.

RUMIJA FESTRCE
FOTO JAROSLAV KREJCI



FESTIVAL V NAPAJEDLICH

Koncem brezna tr. se konal v Zdvodnim kiu-
bu ROH Slavia - Fatra Napajedla jiz 28. roc-
nik festivalu ochotnickych soubord. Tato pre-
hlidka, sestavend z nejzajimavéjsich inscenaci
prednich moravskych amatérskych soubort, by-
la letos ve znameni velké Zdnrové pestrosti a
umélecké vyrovnanosti. Byla opravdovym svdt-
kem pratel amatérského divadla a to jak sou-
bort, tak divaka.

Tento ryze amatérsky festival, organizovany
v Napajedlich dvacet osm let nepretrzité, ne-
patfi sice mezi oficialni prehlidky, ale pro di-
vadelniky si uchovavd stdle znacénou pritazli-
vost. Jednak pro svou nenapodobitelnou pra-
telskou atmosféru — ,pratelstvi® je zde slovem
erbovnim od samého poédtku — jednak proto,
ze se odehrdva jako jedna z prvnich prehlidek
na jare, takie si zde soubory mohou ovérit
spravnost své cesty a oprdvnénost inscenacéniho
pristupu v Gcinnosti na divaky i odbornou po-
rotu.

Gottwaldovskd inscenace hry Komédyja o chyt-

¥ ; 2 : ” © rosti od Ivana Tallera a Petra Botika, v rezii
Mald scéna LSU a OKS Gottwaldov — I. Taller, P. Botik: Komédyje o chytrosti, Antonina Navrdtila, se vyznacovala vzdcenou jed-

Soubor ziskal jednu ze dvou hlavnich cen notou vsech slozek divadelniho vyrazu, souhrou
mladého kolektivu i tvirci rezii, kterd rozviji

poetiku lidového divadla. Soubor si odvezl z
Napajedel cenu za vytvarné reseni kostymd a
scény (manzelé Navrdtilovi) a jednu ze dvou
hlavnich cen.

Napajedelskd inscenace Gogolovy Zenitby v
rezii Stanislava Trisky, herce DP Gottwaldov, za-
se svou stylovou cistotou a apelativnim vyzné-
nim provéfila oprdvnénost osobitého vykladu
ruského klasického dila a ziskala si i srdce di-
vaka, ktefi ji v anketé festivalového divaka udé-
lili prvni misto. Zaroven inscenace ziskala hlav-
ni cenu festivalu. Také cena za nejlepsi muzsky
herecky vykon zlstala v Napajedlich — byla
udélena Bedfichu Soleckému za ztvarnéni po-
stavy Zvanikina.

Cenou za nejlepsi zensky herecky vykon by-
la pocténa Ludmila Navarova z Divadelniho
studia Magnet Bruntdal, za postewu Kldry v in-
scenaci hry Jifiho Hubaée Ddm na nebesich.

U divaki mimoradné uGspésny soubor Dostav-
nik Klubu zelezni¢ari z Prerova si z Napajedel
odvezl cenu za nejlepsi amatérskou rezii hry
Pripad Grendwal, jejimz autorem a rezisérem
Divadelni soubor Z. Stépdnka ZK ROH Slavia-Fatra Napajedla — N. V. Gogol:  ie_Pavel Dostal. = e ;
Zenitba. Uprostred Bedrich Solecky — cena za nejlepsi muzsky herecky Zajimavé bYIOWrOV”?Z ,§e,tk°”' s E. E K'SChe,m’
vijkon ktery je na nasich jevistich (a nejen amatér-
skych) vzdcnym hostem. K 100. vyroéi jeho naro-
zeni nastudovalo Délnické divadlo z Brna hru
Ukradend Praha. Za tento dramaturgicky d&in
patfi Délnickému divadlu nesporné dik a uznd-
ni za obétavou a cilevédomou prdaci ve zvlast
obtiznych podminkdach, nebot v soudasné dobé
pracuje bez vlastni scény a prakticky bez moz-
nosti nacvicovat na jevisti.

Stald amatérskd scéna z Roznova pod Rad-
hostém se na festivalu predstavila hrou Karla
Capka Véc Makropulos, ve které na sebe upo-
zornila svym vykonem zejména M. Daehnovd
jako Emilia Marty.

V zdvérecném predstaveni prehlidky se po-
prvé na napaijedelském jevisti predstavil sou-
bor Mladd scéna JKP ROH Trebi¢ svym poetic-
kym, svérazné a s chuti zahranym pribéhem
francouzského anonyma O vérném milovani Au-
cassina a Nicoletty, pro jevisté adaptovanym
Pavlem Aujezdskym, ve kterém na sebe upo-
zornil zejména talentovany Jaroslav Dejl jako
rezisér, herec i scénograf.

Festivalovd komise v soucasné dobé zpraco-
vava vysledky 28. roéniku festivalu v Napajed-
St ; R lich, aby mohla vyuzit ziskanych zkuSenosti pri
Predseda poroty S. Skopal blahopreje L. Navarové k ziskdni ceny za nejlepsi ~ Piipravé rocniku dalSiho, ktery se bude konat
zensky herecky vykon. Uprostied vedouci ZK Pavel Pildt a Jindriska Krizova, —OPSt na jare roku 1986.
predsedkyné rady ZK ROH Napajedla FOTO M. BLAHUS, ]. TYMONEK BOHUMIL MAJICEK




KRAJSKA PREHLIDKA PREROV 1985

Uspokojiva bilance

S védomim ponékud rozpacité severo-
moravské Gcasti na narodni soutézi v lon-
ském roce jsem odjizdél do Prerova na
krajskou prehlidku s pochopitelnou zvé-
davosti, zejména i proto, Ze vétSina sou-
borti mi byla neznamd, nebot letos se
tu soutéz oteviela souborum nepfilis zna-
mym ¢i osvédéenym. Pofadatelé dali to-
tiz prednost systému predvybéru jednot-
nou komisi, ktera zhlédla v celém kraji
fadu predstaveni a sestavila prehlidku ne-
jen z vyraznych inscenaénich vysledkd,
ale zaroven ji tematicky ladila v souvis-
losti se spolecenskou oslavou 40. vyroci
osvobozeni nasi vlasti. Tri soucasné hry
(dvé ceské a jedna sovétska), doplnéné
navic autorskou adaptaci hry antického
odkazu, vytvofily repertoar programové za-
cilené dramaturgie. Vedle toho mé za-
ujal vybér i tim, e nerespektoval katego-
rizaci a pripustil rovhomérnou Gcast sou-
boriim vesnickym.

V. prvnim veceru prehlidky se pred-
stavil divadelni soubor TJ Sokol z Dre-
vohostic (okres Prerov) ve hre lJifiho Hu-
bacée Dim na nebesich. Jedind zcela a-
matérska prace prehlidky zpracovala sou-
c¢asnou ceskou hru, silné frekventovanou
na nasich jevistich. Presto jeji insceno-
vani je jistym problémem, nebot vyzadu-
je preklenuti ,televiznosti“ i faktu, ze
byla pivodné napsdana pro zcela kon-
krétni soubor vyraznych hereckych osob-
nosti.

Rezisér Frantisek Bedndar vsak uveril
textu hry jako wurcujicimu inscenacnimu
faktoru téemér beze zbytku a v prdci s her-
cem se soustredil hlavné na slovesné sde-
lovdani jeho vyznaml. Obecné pojaté dilci
situace nevedou k postizeni zvldstnosti
postav a sefazuji se vedle sebe do jake-
hosi stereotypu, ktery nemuze vytvorit ani
potrebny rytmus predstaveni. Realizace se
tedy zrikd moznosti postihnout latentni
dramaticke schopnosti latky a omezila se
pouze na konverzacni sdélovdni textace.

Latka klade i velké naroky na scéno-
grafické  zpracovani rady simultannich
prostort. Vytvarnik Stanislav Horsak vyre-
sil tento Ukol v napadité rozvrzeném a ci-
telnéem padorysu, ale pracoval patrné izo-
lované od rezie, protoze nékteré z hernich
prostord bud do déje prakticky nevstupuji
nebo jsou stylové nesourodé. Vytvarné
scéna nevypovida prilis o charakteru pro-
stredi déje.

Potencionalné tvorivou slozkou inscena-
ce je herecky soubor. Ve vSech postavdch
hry prokdzali herci technicky interpretaéni
schopnosti, omezené vsak v dané koncepci
na pouhou typizaci.

Druhy vecer hostilo prerovské divadlo
divadelni soubor Radost ZK ROH Optimit
z Oder (okres Novy Ji¢in) s Gonéarovou
dramatizaci Suksinovych povidek pod nd-
zvem Charakteri. Soubor, kde prevazuje
zenska cdst, musel hru znaéné upravit.
Nejenom proto, aby fadu epizodnich po-
stav feminizoval, ale aby zkratil rozsah
latky pro potrebnou ¢asomiru: dluzno zdu-
raznit, ze se redukce textu nikterak ne-
dotkla jeho myslenkového poselstvi.

Vasilij Suksin ve svych povidkdch, za-
chycujicich hemzeni drobnych lidi¢ek na
tomto svete, s jejich chytrdctvim, povaho-
vymi kazy i prednostmi samorostlé pre-
myslivosti, nedospivd k ironii, ale k Gsmév-

nému a laskavému znalectvi povahy clo-
véka. V tomto ohledu si odersky soubor
precetl hru i v presném zdnrovém vyme-
zeni. Sled dramatickych obrazka, ktere
svédéi o tom, ze Sukdin je jiz v epicke
formé nadal dramatickou dynamicnosti,
nevede. vsak- v herni situaci k vyraznému
dramatickému vyhroceni.

Realizace hry v inscenacni koncepci re-
ziséra Milose Cizka ponechdva plynuti
diléich scének pomérneé volny pribéh a
nezbavuje se prelivu z jedné do druhé
hleddnim néjakého divadelné organizujici-
ho spojeni. Na jedné strané to sice kom-
plikuje jasnou orientaci v souvislostech
faktd, na druhé strané vsak podporuje
neobycejné zdarilou zivelnou spontdnnost
hercl a akcentuje tak Zivotoddrnou pulsa-
ci obycéejnych lidi spjatych neodmyslitelné
se zemi.

Rezisér si rovnéz sdm pripravil scéno-
grafické reseni, které v jednotném mate-
riglu z brezového dreva spojuje funkci
dekorativni a estetickou s funkci herni.
Pomérné jednoduché scénické prostredky
tu slouzi k bohaté divadelni imaginaci
ve vicelcelovém urceni, podporuji jevistni
hravost a ve svém komplexu vytvdareji po-
trebnou tvarovou obrazovost. Scénografie
navic poukazuje na skutecnost, jak jedno-
duché a prosté prostredky mohou nabyt
zdsadnich vyznamd, coz je inspirativni pro
amatérskou tvorbu, casto odkdazanou spis
na ndpaditost nez na ekonomicky naroc-
néjsi vyrobni moznost.

Herecké ztvarnéni bylo presvedcive, zive,
zejména tam, kde situace mohla zaznit
sentimentdlné a dovedlo se tomu vyhnout
presvédcivou emocionalitou. Uchovavalo si
humornou barvitost bez zbyteéného pre-
hdnéni do prilis komedidlnich poloh, byt
nebylo ve vsech vykonech vzdy zcela sty-
lové .jednotné.

Dramaturgickd volba oderského souboru
nasla svym zaujetim pro ldtku i patricny
kli¢c k jejimu zdivadelnéni a Grovni svého
zpracovdani plné zdlvodnila jeji vybér.
Soubor byl navrzen k Gcasti na ndrodni
prehlidce ve Svitavdch.

Citlivost vGéi spolecenskym otazkam
projevil dramaturgicky v tretim veceru i di-
vadelni soubor Radost Vojenského gymna-
zia Jana Zizky z Opavy volbou a zpraco-
vanim hry Jana Jilka Silvestr. Pribéh dvou
pratel, ktefi voli rGzné cesty k realizaci
svych pokrokovych ideji z mladi, kulminu-
je ve chvili, kdy se rozchdzeji ve svych
postojich ke skutec¢nosti, aniz by vsak ztra-
celi vGéi ni svij redlny a pozitivni vztah.
Autor nenabizi reseni otdzek, které po-
klada, ale spis otevird pohled do mysleni
cloveka nasi soucasnosti, neziikd se vsak
argumentace pro i proti a vytvari sondu
do nékterych jevli samotné podstaty dnes-
niho zivota.

Rezisér Vladimir Milek dospél inscenac-
ni koncepci nejen k reprodukovani Jilkova
textu, ale divadelnim vykladem latky vy-
tvoril zvlastni a plsobivy umélecky tvar
jako svérazny obraz reality. Komponovd-
nim vsech prostredkd scénického vyrazu,
zejména pak jednotné pojimanou stylizaci
hereckych postav, ladi netypickou struk-
turu dramatu do pusobivého, presvédéivé-
ho a dynamického jevistniho celku. S vy-
jimkou postavy Elisky (jejiz dramatickd
funkce ve hie se znaéné vzpird zvolené
poetice) vede figury doslova k otevreni

svych lidskych tajemstvi a nevahd k tomu
pouzit metody, ktera osciluje na hranici
vyrazné nadsdzky. Tomuto obnazovdni pod-
nétl ulozenych v clovéku nasi doby pfi-
spiva i scénograf svym vykladem, prestoze
v uziti vytvarnych prvkG dopustil jistou
rozporuplnost.

Herecky soubor Ize povazovat za vyspély
a prukazné tvuréi a neni bez zajimavosti,
ze splyva do stylové organického celku
s hostujicim profesionalem v roli Silvestra.
Pravé v uzité stylovosti umi soubor udrzet
jednotny vyraz, prosadit se v ném nejenom
technicky, ale tvaréim zplUsobem v proce-
su prudkého pohybu faktd celé herecké
partitury. Zejména Silvestrav  protihrac
Jarmdnek ve zpracovdni Vlastimila Se-
mory je silnou postavou této kompozice.

Zbytecné na inscenaci bylo pouziti re-
produkovanych pisni, jimiz technicky ne-
zdarile byly podmalovany monology, z nichz
herci dokazali stejné vytvorit nedilnou a
plisobivou komponentu inscenace. Opav-
ska inscenace byla navrzena jako druhda
na letosni Hronov.

Prerovska prehlidka byla uzaviena ve
ctvrtém veceru prekvapujicim vystoupenim
divadelniho souboru Jana Honsy SKP
z Karolinky (okres Vsetin). Predstaveni
Aristofanovy antické komedie Mir v Upra-
vé Petera Hackse i vlastnimi autorskymi
zasahy prineslo fadu inscenacnich pod-
nétd. Rezisér Karel Semerdad rozviji v je-
vistni podobé principy Upravy tak, ze
posunuje inscenaci do soucasné polohy
jakousi hrou na Aristofana v prostredi
valasskeho koloritu, pouziva tance i zpévu
s doprovodem nefalsované cimbdlové mu-
ziky. Nejraznéjsimi prostredky se snazi
obsahnout myslenku v postizeni vseho, co
prekdazi touze lidi po miru a je v pozadi
valek a svart. Je to hra plna divadelni
imaginace, bujarych ndpadd a radosti
z této hry. Obecenstvo je permanentné
aktivizovano a soubor navic nevaha ode-
hrat nékteré scény primo v hledisti.

Scénografie je neuvéritelné jednoduchd.
Otesany tram polozeny ve stredu cepem
na spalek slouzi jako obycejna houpacka,
ale také jako prostredek pro létani a jine
potreby, a je obklopen nékolika nahrubo
zbitymi lavicemi pro chér. To vse je ovsem
doplnéno pocetnou radou rekvizit vytvore-
nych ze dfeva a pripominajicich inventar
z obyéejné valasské chalupy. Teprve v sou-
vislosti s hereckou akci nabyvaji scéno-
grafické predméty svhj divadelni smysl.

Zvoleny princip ma tedy své kouzlo
a jasny zdivadelnujici zamér, ale v trak-
tovani myslenek md trhlinky. Dramaticke
situace nejsou vzdy patricné vyhroceny
tak, aby jejich konfliktnost vedla k zada-
nému napéti; sdélované téma se leckdy
rozplyne v diléich ndpadech a ne vidy
v presné mluveném versi.

Komedie byla vedena zkusenymi solisty
Janem Orsdgem, Liborem Krenkem a Sta-
nislavem Suldkem, navic primdariem muzi-
ky. Ostatné i sbor, tvofici tu chér, lid
achaisky i sendt, poskytuje tu obsazeni
mnoha mensim postavickam  pfibéhu.
Vsichni dohromady vsak vytvareji téleso,
které je hlavnim médiem komedidlniho
déni, jako by celd dédina rozpoutala ma-
sopustni slavu. Jde bezesporu o inspira-
tivni divadlo a povytce o zdarily prispévek
pri hledani netradiénich forem inscenovani
textu klasického odkazu antiky. Inscenace
byla prdvem navriena jako prvni na lJi-

raskav Hronov. =
ZDENEK POSIVAL



severocesky festival amatérského divadila

Severocesky kraj jiz nékolik let prakti-
kuje projekt krajské prehlidky, ktery se
osvédcil. Reditel Krajského kulturniho stie-
diska v Usti nad Labem ‘schvaluje navrh
krajskeho poradniho sboru pro divadlo
krajsky sledované amatérské divadelni
soubory, jejichz povinnosti je zucastnit se
krajského festivalu. Jednotliva ptedstaveni
festivalu sehraji soubory na svych mater-
skych scénach, nebo na scénach, kde jim
prostiedi nejlépe vyhovuje, a tyto inscena-
ce zhlédne krajska porota, ktera je obje-
de, zhodnoti pisemné (ale také se sou-
borem) a nakonec z této prehlidky nomi-
nuje ctyfi nejuspésnéjsi na vyvrcholeni
festivalu — krajskou prehlidku amatérskych
divadelnich souborii do Zatce.

Z ni potom navrhuje porota nejlepsi
inscenace k postupu na prehlidky ndarodni.
Mohlo by to vypadat ale také tak, ze se
prehlidky mohou zlUéastnit pouze soubory
krajského vybéru. Ty by mely soutézit po-
vinngé, nicméné mohou se samozrejmé
zlcastnit i ostatni soubory kraje, maji-li
jejich inscenace pro tuto soutéz umélec-
kou Uroven a jestlize je doporuéi okresni
porota a okresni kulturni stredisko, které
je metodicky ridi.

A ze je v Severoceském kraji silnd za-
kladna amatérskych divadelnich soubord,
o tom nejlépe svédci dramaturgie letos-
niho Festivalu amatérského divadla, ale
také podrobna hodnoceni vsech patndcti
odehranych soutéznich predstaveni. Dra-
maturgie velice pestrd a zajimavd, né-
které inscenace inspirativni a za vsim
obrovsky kus prdace hercl, technikl, rezi-
sert, scénografl, ale toké spoluprace né-
kterych soubord s profesionalnimi umélci,
a nakonec obétava prace krajské poroty.

V Meéstském divadle v Zatci zahajoval
prehlidku divadelni soubor Karel Capek
zavodniho klubu zelezni¢ari ROH z Cho-

mutova, ktery v rezii Frantiska Hrdlicky
pripravil velice ndrocnou inscenaci — hru
soucasneho ceského dramatika Oldricha
Danka Vévodkyné valdstejnskych vojsk. Je
malo takovych her, které by se podobnym
zpUsobem vyslovovaly k nejpaléivéjsim
otazkam nasi soucasnosti. Docent dr. Jan
Cisar, CSc., predseda zatecké poroty, ozna-
¢il Dankovu hru jako jeden z vrcholnych
textd soucasné dramatiky a vyslovil pre-
svédceni, ze za poslednich pét az Sest
let se nase dramatika s lepsim textem
nesetkala. Dankova hra je obrovskou proti-
valeénou metaforou, varovanim proti val-
ce v jakékoli podobé. Divadelnici z Cho-
mutova inscenovali velice tézkou predlohu,
ale vyrovnali se s timto ukolem vic nez
se cti. Porota ocenila, ze se predlohu
podafilo realizovat jako prehlednou, jas-
nou, citelnou a srozumitelnou inscenaci
a doporuéila ji v zaveru do vybéru na
letosni Jiraskiv Hronov.

Clenové divadelniho souboru Jirdsek
z Ceské Lipy velice svérdzné a osobitym
zpGsobem uvedli jako druhé predstaveni
prehlidky kolektivni adaptaci komedie W.
Shakespeara Jak se vam libi. Jak se vam
libi2 v rezii dr. Vdaclava Klapky. Tento
soubor neni svoji praci nezndmy. V minu-
lych letech to byly inscenace adaptaci
Shakespeara (Hamlet) a Sofokla (Oidi-
pus). Clenové souboru jsou absolventy li-
dové konzervatore, kterou vedl dr. Vinar
a jejich divadlo je velkym zdrojem inspi-
race. A neni tomu jinak ani v letosnim
Shakespearovi. Na celém kolektivu je vi-
deét zretelnd radost ze hry. Predloha a
jednotlivé situace pouze motivuji a herci
je jiz sami dotvareji, hraji si s jednotlivymi
gagy. Jestlize i tuto inscenaci porota
doporucila k vybéru na leto$ni Jirdskav
Hronov, pak by se s ni urcité meli setkat
mladi divadelnici v Klubu mladych, nebo

ve Zddrkdch na
amatérského divadla.

Dalsi dvé inscenace uvedli divadelnici
ze Zelezného Brodu a Libochovic. Tyl ze
Zelezného Brodu byl na prehlidku vybrdan
s inscenaci komedie Ludviga Holberga
Jeppe z vrsku v rezii Karla Svobody a
libochovicky divadelni soubor Scéna uvedl!
Ronovu a Horanského dramatizaci Paralova
romanu Generalni zazrak v rezii Ladislava
Valese. Obé tyto inscenace zUstaly jesté
na polovicni ceste, anebo z nich vyprcha-
lo divadelni koreni. U Zeleznobrodskych
chybéla komedii sprdvna mira nadsdzky
a predstaveni jako by monoténné plynulo.
Skoda, 7Ze se Holbergova komedie nako-
nec rozmélnila do necitelnosti a nepre-
hlednosti. Cely soubor hral v jakémsi utlu-
mu. | kdyz herecké projevy byly cisté, chy-
béla predstaveni dravd divadelnost.

Pred slozitym uUkolem stal Divadelni
soubor Scéna. z Libochovic. Inscenovat
dramatizaci rozsahlého Pdralova romanu,
ktery je plny zivotnich osudli jeho hrding,
to neni snadna zdlezitost. Navic je to
hra pro soubor nesmirné zkuseny a vy-
spely. Jde o netradiéni dramaturgii, se
kterou se bez problémi nemulze vyrovnat
ani profesiondlni soubor. Neni tedy divu,
7e se to zcela nepodarilo ani Libochovic-
kym. Nicméné, inscenace byla prfinosem
hlavné pro samotny soubor, ktery se mno-
ho na jejim studiu naudil a jisté mu nelze
ani zazlivat, ze se nechal inspirovat pro-
fesiondalnim provedenim kladenského di-
vadlia.

Krajska prehlidka amatérskych divadel-
nich soubori Severoceského kraje 1985
v Zatci skonéila vcelku Gspésné. Do svych
souborl se rozjeli i pocetni seminaristé,
kteri se vyvrcholeni divadelni zatvy pra-
videlné Gcastni.

Hronovskych dilndach

JOSEF GRIML

Po Diskotéce
Poskolaci

Zaber z kabaretu Poskoldci

FOTO VLADIMIR SAUER

»At smich, asmév zari z tvari kazdého ditéte. At jsou Stastni
lidé na celém svéts.“ Tak kon&i zavéretna pisein z predstaveni
Poskolaci. Nova hra détského divadelniho souboru Vitamin S
(smich) z Litomysle je tentokrdt kabaretem. Stfidaji se v ném
scenky, povidky a pisnicky sloZené z anekdot, Skolnich perli-
ek a prerekd.

Vitamin S hraje ve SdruZeném klubu ROH v Litomysli. Tato
inscenace, patnacta v poradi od zah&jeni pravidelné c¢innosti
souboru v roce 1972, uzavira urcitou kapitolu v divadelni
a dramaturgické aktiviteé. Tri posledni hry jsou totiZ tak
trochu v historii Vitaminu S zvlastni. Jsou komentovény dvo-
jici pravodct, kteri jako jednotici linka prochdazeji vzdy celym
predstavenim, zaroven se =zapojuji do hry jako realizatori
scének, vysvétluji, dovedou preklenout prechod k dalSimu
spadu déje.

Vedeni souboru meélo Stastnou ruku, kdyZ za komentatory
(konferenciéry) vybralo Ké&ju Ondruskovou a Vladu Sauera,
ktefi radu repriz (mnohdy i vykony svych spoluzakl) podrzZeli
v kazdé hre kultivovanym projevem. Zacali spolu v parodii
pohadky O dvandacti mésickach a pokracovali v loiiském roce
Diskotékou pro pokrocilé zacatecniky. Letos se s nimi Vitamin
S v PoSkolacich louc¢i. Oba neobyCejné uspésni détsti herci
vytvorili v souboru jeden z rekordt: odehrdli k prvnimu
dubnu letoSniho roku 110 predstaveni!

Loniska sezbona byla pro soubor velmi tspés$na. S hrou svého
vedouciho Vladimira Sauera, uditele na II. zakladni 3kole
v LitomySli, ktera se jmenovala Diskotéka pro pokrocilé za-
catecniky, se Vitamin S dostal aZ na narodni prehlidku
v Kaplici. Tady také rozdaval radost a smich, jak ostatne
vyjadrili i nékteri ucastnici prehlidky v zapisech do kroniky
souboru. Rakouského hosta H. Geldemunta zaujala pFirozenost
projevu a oznacil predstaveni za osvéZujici. Carles van Lan-
ckere z flanderské c¢dasti Belgie ocenil pékny a malebny muzi-
kal s prvky kabaretu jako celek. (kk)



OD MODY K NAZORU

[Nékolik pozndmek o nastupujici generaci amatérskych divadelniki vyvolanych predstavenim Groteska
souboruDoprapo a produkeci TV 20.10 — Pravé tady souboru Kreé)

Pred dasem zacdali nékteri kritici, sle-
dujici Ginnost nasSich autorskych netra-
diénich divadel, psat v souvislosti s praci
amatérskych soubori Kieé, Sklep, Vpred
a Mimo6za o tzv. divadelnim vyrazu 80.
let a naznadovat, Ze predevsim v amatér-
skych divadelnich seskupenich se ko-
necéné zadina projevovat nastupujici nova
generace mladych tvirct, schopnych
oslovit své vrstevniky v hledisti zpiiso-
bem odpovidajicim jejich Zivotnimu po-
citu. Generatni hledisko se podafilo
identifikovat predeviim ve sféfe vnejsi
podoby jednotlivych produkci. Ve vy-
b&ru a usporadani vyrazovych prostredkii
a postupil lze opravdu zaznamenat urcité
spolegenské rysy, dovolujici snad hovorit
o konstituujicim se stylu.

Patfi 'k nim nesporné vyraznd dyna-
mizace celku predstaveni, rezignujiciho

zpravidla na hloub&ji strukturovanou
kompozi¢ni propracovanost, ale atakujici
publikum v dil¢ich, vesm&s razantné

servirovanych sekvencich (c¢islech, mon-
taznich kouscich), které jsou k sobé
prifazovany v podstaté pouze soufadne.
Zdrojem dynamiky je vyrazné rytmizo-
vana stylizace jeviStniho déni (pohybu
i slovniho projevu), odkazujici zretelné
zejména k modernimu hudebnimu pro-
jevu. Akce je predvadéna zcela neiluziv-
neé, témer varietné ¢i cirkusové, napadné
kostymovani a maskovani nezakryva sva
vychodiska v disco a punky modé. Maska
a kostym slouzi predevSim k podtrzeni
rysti generacni soundleZitosti a mohou
uZ svou okazalou vnéjskovosti kamuflo-
vat ,generacnost® vypovédi, uvnitt je-
vistniho sdéleni uZz tak pregnantné ne-
obsazené. V produkci se prezentuje
predevsim kolektiv, méné uZ individuali-
ty, jimZ zvoleny zplisob stylizace nemiiZe
(a patrné ani nechce) dovolit vyraznéji
vyniknout (pPirozené s tou vyjimkou, Ze
dela-li deset lidi totéZ, vSimneme si, Ze
nékteri z nich to umi 1lépe).

Znacné rozpaky ovSem budi snaha
dobrat se vyznamovych vrstev téchto
vyrazoveé spolu zretelné souvisejicich
produkci. Jejich kompozi¢ni primitivis-
mus a mnohdy i technické diletantstvi
fady interpretii cestu k pochopeni mys-
lenkoveho svéta predstaveni jeSté vice
komplikuje. Sporna mira parodiénosti ve
vztahu k nékterym reflektovanym sou-
castem soucasného Zivotniho stylu, sta-
vajicim se nezridka nejen predmétem,
ale i vlastnim materidlem zminénych
produkci, klade pokustim o kritickou
interpretaci znacny odpor.

Vymluvnym pirikladem je soucasny
modni hit souboru Kiec, predstaveni TV
20.10 — Pravé tady. V jednom ramci se
v ném vedle parodie nékterych snadno
identifikovatelnych typt programt nasi
televize objevuji i programy u nés ne-
vysilané, znamé z importovanych video-
-kazet, takZe uZ ve svych vychodiscich
se zamér inscenace znacn€ problemati-
zuje. Dokonce i tehdy, kdyZ pristoupime
na to, Ze tu jde o urcCitou obecngjsi
parodickou reflexi vizualizovaného spo-
tfebniho uméni, k némuz uZ i v nasich
podminkédch, a zvlast pro mladou gene-
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raci, video nahrdvky nesporné patri,
zacneme po chvili opét tépat. JestliZe
parodie na maraisovské pseudoroman-
tické filmy je v predstaveni zretelna
a diky tomu, Ze jeji invencni scénicke
provedeni obsahuje i prvky hodnoceni
zdroje, napovida, co si soubor o téchto
kydovitych anicich od reality mysli, pak
nékteré tanecni kreace wuZ parodicky
nevyznivaji, pisobi jako tu vice, tu méné
zdatila snaha o ndapodobu kazetového
origindlu, v niZ uZ neni ani misto ani
snaha o zhodnoceni funkce téchto pro-
duktdi spotfebniho zdbavniho primyslu.

Do zhlédnuti Grotesky v Doprapu jsem
mé&l pocit, Ze hledat v téchto produkcich
podstatnéjSi sdéleni znamend klast na
n& nespravna Kkritéria, Ze zdlraziiovana
vnéjskovost a urcitd myslenkova povrch-
nost jsou moznad programovou soucasti
onoho stylu ,divadla 80. let®, Ze jde
zkratka o to, vnimat a zrovna mocC ne-
premyslet.

Inscenace mladsi casti souboru Dopra-
po ze zminénych stylotvornych impulst
zieteln8 vychdzi, znamend vSak podstatny
kvalitativni posun, ve sméru od mody
k nédzoru. Samoziejmé, na zakladé jed-
noho predstaveni nelze délat ukvapené
soudy, nelze vyloucit, Ze tvar inscenace
miiZe byt do znatné miry Stastnou naho-
dou, nicméné je tfeba privitat, s jakou
kompoziéni zameérnosti je zde vyuZito
popsanéhg vyraziva k vyjadreni odpovi-
dajictho generac¢niho pohledu na soucas-
ny svet.

Tento pohled samoziejmé koresponduje
s pohledem Vonnegutovym, neni s nim
viak ztotoZnitelny. Pravé tam, kde auto-
rova litera neni brdna doslova, ale stava
se jen impulsem pro uvolnéni vlastnich
asociaci a kreativity, je predstaveni vy-
znamoveé nejbohatsi a tvarové nejzajima-
véjsi. Podivejme se proto na vztah pred-

lohy a jeji jeviStni podoby trochu po-
drobnéji.
Vnégjdim projevim ,divadla 80. let®

odpovida, v roviné literarniho vyraziva,
Vonnegutiv styl az prekvapivé vérné.
Ztetelna je zejména bohatd clenitost
textu, jeho rozstfihdni do mnoZstvi dil-
¢ich, ostre pointovanych zdbérd (mon-
taznich kouskti), které jsou k sobé pri-
rfazovany vlastné montdznim, filmovym
zptisobem. JenZe — na rozdil od soufadné
kompozice TV 20.10 — Pravé tady mezi
nimi, nejen v romdédnu, ale i v jeho
jeviStni podobg, skutecné funguje mon-
tazni princip, predpoklédajici, Ze smon-
tovanim dvou kouskd, které jsou nosi-
teli vlastnich vyznami, vznikd vyznam
treti, v nich jiZ neobsaZeny. Vyznamovy
plan dila je tedy organizovdn ne kompo-

zici epickou — casové posloupnou, Ci
dramatickou — ¢asové pricinnou, ale
kompozici montdZni, odpovidajici svou

sloZitosti sloZitosti svéta, ktery je v dile
reflektovan.

Neméné dileZité je ovSem i zjiSténi,
Ze Vonnegut pracuje ve své proze pro-
gramové s prvky (jak tematickymi, tak
fabulaénimi a vyrazovymi) pokleslych
Zanrl, které — v kontextu mnohovrstev-

naté paradoxni vypoveédi dila — nabyvaji
kvalitativne vysSsich hodnot. Od banality
k originalité, kumulaci klisé k jedinec-
nému postrehu, mezi levnostmi pseudo-
kultury a hromadou duchovnich odpadki
spotfebni spolecnosti balancuje Vonnegut
tak, Ze spojovanim zabérl autentického
Zivota s reflexi téhoZ v zrcadle kon-
zumniho kyce se dobird vyrazu odpovi-
dajiciho Zivotnimu pocitu znepokojeného
a citliveho pozorovatele rozporti moder-
niho svéta. Takové spojeni postrada sice
silu k idedlu orientovaného patosu
i hloubku lyrické reflexe, obsahuje vSak
vSezahrnujici, presto vSak zreteln€ po-
zitivné hodnotové zacilenou ironii. Je to
spojeni zdéanlivé nespojitelnych, proti
sobé pusobicich elementli, spojeni, jehoZz
novy, montazni vyznam je intenzivnéjsi
nez dil¢i vyznamy skladebnych prvkda.
Je to spojeni groteskni.

Tohle vSechno dvacetilety scenarista,
scénograf, reZisér a protagonista Dopra-
pa P. Lébl nejen pochopil, ale dokazal
vyjadrit tvarem své inscenace. V nale-
zeni Gcinné divadelni podoby tematickych
okruhti a grotesknihg stylu predlohy
spociva také nejvétsi hodnota jeho pra-
ce. Tady uZ nevystacil s pouhou ilustraci
autorovy litery, k niZ se uchyluje pri
prevypravéni déje, ale musel hledat —
a naSel —  divadelni vyraz osobitého
vidéni svéta. ;

Hraje se v koridoru obklopeném ze
dvou stran divaky, dominantnim scéno-
grafickym prvkem je stary automobil,
pitoreskné teatralizovany stejné jako
kostymy a rekvizity, s nimiZ pracuje
nepocetny talentovany ansambl. Groteska
se odehrdva na smetisti civilizace a ji
znivelizované kultury, tento obraz je
v predstaveni sdélny uz ze zakladniho
scénografického reSeni.

Na tomto smetiSti senilni stafec Wilbur,
posledni prezident ekonomicky, ekologic-
ky, moralné, zkratka kompletné civili-
zatné zruinovanych Spojenych statf,
vzpomind na svij Zivot. Pro zobrazeni
vzpominek voli Lébl konvenci jejich
filmovéhp nataceni, coZ se ukazuje byt
Stastnym TeSenim hned z nékolika di-
vodii. Do inscenace se tim okamZité a
funk&né dostava téma kycCe, ozrfejmuje
se montazni metoda a otevird se také
moznost, jak uhrdt pocetné bohaté za-
bydleny pribéh s malym mnoZstvim her-
cti. Fantaskni pribéh Wilbura ditéte a
jeho jednobunécného dvojcete Elisy, dvou
neandrtdlcii, povaZovanych za nevylé-
¢itelng slabomyslné, ale schopnych spo-
jenim svych inteligenci vytvofit geénia,
je diky tomu sdélovan invencné€ zplso-
bem, ktery nenechava na pochybach, Ze
inscenatorfim nejde jen o tgp prevypravet
pokud mozno prehledné sloZity déj.

Ten ostatné neni dulezity, duleZita je
ona s ironickym etosem traktovana tva-
ha o osamélosti jedince, o hromadné sa-
moté jedinci v komatickém stadiu spo-
tfebni a samu sebe spotfebovavajici civi-
lizace, ktera také genidlni dvojcata,
vérna heslu ,KaZdy vesluje svou kéanoi,
jednou provzdy od sebe oddéli.



K analyze tohoto stavu prinasi otevre-
na forma inscenace, v niZ muzeme cCaste-
ji postradat veécnou logiku neZ logiku
tématu, mnoho nového. Zvlast intenzivné
plisobi zejména v roviné soustavné o0sci-
lace mezi autenticitou Zivota a jeho
ideovym zkreslovanim v mytotvornych
produktech spotfebni kultury. Obraz
mohyly na hrobech mrtvé narozené
wilburovy pravnucky, vytvorené civili-
zaénim odpadem, z néjz ¢ni socha Svo-
body, je toho vymluvnym dikazem.

Bylo-li pro divadelni hledani v 60.
letech typické mesianské gesto, snaha
otistit publikum od plisobeni rozporu-
plného svéta vypjatym tviréim aktem,
prertistajicim misty v politické gesto,
nastupuje zde vécnd, nemilosrdna analy-
za; slozité struktury civilizace jsou ohle-
davany ne zevnit¥, ale zvenci. Zbytnéla

eticka funkce netradic¢niho divadla, utla-

-Cujiciho casto jeho funkci noetickou a

estetickou a rezignujici v disledku toho
na zabavnost a srozumitelnost, prochazi,
zda se, slozitou proménou. Mohutny apel

k lidskosti, kterym inscenace Doprapa
konc¢i, je pointovan typickym prvkem
filmovych grotesek — Slehackovym dor-
tem, ktery prikryje trecnikovu tvar a

ucpe mu usta. Neni to katarze vychaze-
jici z patosu, ani katarze smichova, je
to katarze groteskni, naznacCujici, Ze
nastupujici generace, pro kterou impulsy
a zkuSenosti divadla 60. let nejsou sou-
¢asti vlastniho poznani, ale zaleZitosti
historickou, za¢ind mit v mnohém jasno
a zaujima (zde poprvée v podminkach
amatérského divadla) k naSemu svétu
mozna pro nekoho prekvapivy, nicmeéné
zraly a odpoveédny postoj.

Doufejme, Ze nova generace amatér-
skych divadelniki i v dalSi praci dokaze
dobirat se nejen generacniho vyrazu,
ale i generaCniho obsahu. Zaujeti pro
zziravého kritika spotfebni spolecnosti
Vonneguta je rozhodné — a to nejen
z hlediska divadelniho — slibnéjsi, nez
zaujeti pro video-kulturu a break-dance,
a jeSté slibné€jSi je zaujeti pro hledani
odpovédi na sloZitosti dneSniho svéta,
zaznivajici z predstaveni Grotesky tam,
kde se vymanilo z omezeni predlohy.
Nestaci ovSem jen doufat, je k tomu
treba citlivé a se zvySenou davkou po-
chopeni pro ty, ktefi cht&ji opustit pre-
fabrikované vrstvy strednich proudt a
uniformnich disko a kdovijakych mod,
vytvaret opravdu seriozni podminky.

JAN VEDRAL

Pochopeny Drda v Cejkovicich

K prednim amatérskym kolektiviim
Slovacka naleZi soubor Klubu NV Cejko-
vice. Po KoZikovych Nocich na Zvikoveé
a poetické veselohfe ]. Sotoly Cesta
Karla IV. do Francie a zpét sahl tentokrat
po bachorce Jana Drdy Dalskabaty, hris-
na ves aneb Zapomenuty Cert. Zistavaje
na pudé tradicnich pohadkovych motivi
i postav, zpracoval zde popularni dra-
matik v duchu domacich lidovych tradic
pomerné casté téma polidSténi nadpfFiro-
zenych bytosti laskou. I kdyZ Dalskabaty
nemaji primocary ptivab, sevienost a
konciznost starSich Hratek s dertem,
nevtiravé podtrhuji moudrost, dovednost
a odvahu prostych lidi, kteri vitézi nad
silami zla.

ZkuSena reZisérka a jindy téz herecka
Drahomira Vavreckova tu podala vyraz-
ny doklad koncepcnosti inscendtorské
prace, ktera pocina uz ve fazi zodpovéd-
né dramaturgické pripravy. Spodivala
predevSim ve Skrtech, které lze oznadit
za vcelku uvazlivé, byt dosti razantni:
ubyly nékteré epizodni postavy i celé
vystupy, zkrdceny nebo viibec vypustény
byly nékteré kuplety, svéiené toliko jedi-
nemu Zpévakovi (FrantiSek Pe3l), navic
predstavujicimu mobiliar.

ReZie respektovala Drdovy pokyny di-
vadelnikiim, aby se neupinali na efektni
folkloristickou zdobnost, nybrZz aby pfi-
vadéli na jeviSté obycCejné Ceské lidi.
Uvédomila si, Ze v Dalskabatech, kde
nebojuji jen lidé proti peklu, ale také
pozems$tané dobii proti Spatnym, vystou-
pil Drda proti 1Zi, podvodiim, demagogii
a manipulaci mocnych s prostymi venko-
vany, Ze chtél poukédzat na cesty a pri-
¢iny jejich obluzovéani.

V Cejkovickém nastudovani proto dobfe
vychézi jak certovo odkryvani krasy clo-
veciho byti, tak oslava lidské soudrznosti
a lasky, poctivosti, zodpovédnosti a ra-
dosti z dobie vykonané prace. Z pred-
staveni dychne do hledisté &eskd sma-
vost, lyricky ¢i Stavnaty humor a poho-
da, misty i poezie — zkratka ,smrdi to
tu Clovécinou“. Spolehlivou oporu po-
skytla reZii ndznakové tuspornd, jedno-
fluché a vtipna scéna DuSana Grombifika
j- h. Jeji dva nestejné velké oblouky
asociovaly dojem selského barokniho
staveni a klidng vystadily na vSechna
potfebna prostredi.

V zalidnéné inscenaci se uplatnilo
celkem Sestnact hercti, a to s vyrovna-
nymi vykony a v dobré souhte zkuSe-
nych i zaCinajicich ¢lend. Josef Sa3vata
jakoZto v Matesa polidstény cert Trepi-
fajksl s kulatou, uprimnou tvari nasSel
si hned od pocatku vhodnou zakladni
polohu své postavy a tu pak dil¢imi
postfehy varioval. Dobfe si s nim rozu-
mela gesticky svézi, dobrosrdecna i re-
zolutni Plajznerka debutantky Olgy Van-
hove.

Z pekelné honorace se nejvice prosadil
nikoli obligatné senilni, nybrZz naopak
zemity, statny a hlaholny Belzebub Petra
Stavka. Ke Skodé véci ponékud zanikla
jedna 2z Kklicovych postav — doktor
Ichturiel alias farar Loula Drahoslava
Hniddka. Ke trefné vystiZenym postavam

priradila se usmévava kovarka Dorota
Jany Travnickove, pohybové zdatny, fe-
sacky a hochStaplersky vyrecny kome-
diant Lupino Jana Kmenty, s drobnymi
vyhradami téZ devotni kostelnik Piskytle
v podani novacka Lubomira Bartecka,
chlapsky srdecny kovar Tyburec Josefa
Martince a Mlynarka FrantiSky Martin-
cove. Urcitou slabinu inscenace pred-
stavoval kupodivu m’ady par — Stanislav
Novotny jako kovarsky pomocnik Honza
Mracno a jeho ptivabna farska dévecka
Mancinka Véry Oplustilove.

Nastudovani Drdovych Dalskabatl zna-
menalo ve srovnani s drivéjsimi cejko-
vickymi premiérami historickych texta
ztetelny krok vpred.

(vz)

Drdovy Dalskabdty, hrisnd ves v nastudovdni éejkovickych ochotniki. Na snimku
Josef Sa3vata (Trepifajksl) a Olga Vanhovd (Plajznerka)



Hladovka u lidojedu (Divadlo Kytka)

Obnovené premiére k parodické revui
smeérujici hry prazského divadla Kytka
Jidelni listek ve Futuru 21. 3. 1985 dostalo
se sice hojné navstévy lidu kulturychtivého,
le¢ kultury zde bylo ke zhlédnuti bidné
malo. Po tragicky nezdarené predchdaze-
jici inscenaci Zdaba chtélo se uvérit, ze
Kytka poucena da si tentokrat zalezet,
aby vyvratila povést souboru, jenz by
v prazskych amatérskych podminkdch jen
stézi nalezl konkurenta v ,uméni" nefrict
za puldruhé hodiny zhola nic. Jenomze —
i toleranci kypicimu recenzentovi vzala
halasné proklamovand ,opera o dvou
aktech” posledni zbytecky apetitu.

Umné versované drama ztroskotancovo
na kanibalském ostrové nejenze nic ne-
vyresilo, k ni¢emu se nevyjadrilo, ono se
totiz o to evidentné ani nepokusilo. Zatim-
co hru Zdba (recenze AS 2/85) prolnulo
aspon velice chatrné predivo lapidarniho
déjového skeletu, Jidelni listek postradal
i to. Behem celé hry jde pouze a jenom
o to, ze trosecnik ceského puvodu (J.
Srstka) s liverpoolskou kucharkou (H. Cho-
botovd) uvizli po katastrofé lodi na ostrove
plném lidozroutd. Ti pak, dle své pfiro-
zenosti, uz uz chystaji hody vpravdé lukul-
ske, le¢ obe planované pochutiny se sta-
nou mezitim stredem citového zdajmu dvo-
jice domorodych, takie ke konzumaci na-
konec nedojde. Hra konci neodlivodnénou
pointou, ze jest pry lhostejno, jaky i
ktery saman viladne lidu ostrovnimu, neb
tomuto se vede stejné pordd stejné.

Jak vidno, méné nez chabd konstrukce
nebyla by poédiové udrzitelnd ani profe-
siondlem, natoz pak chybujicim ochotnict-
vem Kytkovnim. Indonéskda stylizace pred-
staveni byla radoby vtipné promisena
s utrzky ceskych redlii (meélnické vino, Mda-
cha a Dobrovsky...), jenomze v krajné
nevhodnych a ocividné vyspekulovanych
momentech (domorodda pisen o Marii
z Reporyji). Zoufale premrstované ,sati-
rickeé" aktualizaéni vstupy ulpivaly na
plateau hrubosti a polopatismu, lacinosti
a podlézavosti (domorodci kvaéici pro pfi-
bor na vybor), leckdy se objevily i senten-
ce totalneé indiferentni, nepatriécné a ne-
opodstatnéné. Pochybné a nesmyslné jino-
svétsky znéla pisen redlii, tentokrat zdpa-
doamericky kovbojskych, kteraz korespon-
dovala s ostatnim déjem asi jako slepice
s ustrednim topenim.

Aranzérské a technické vady, hlavné
naduzity a posléze i Unavny stroboskop,
brzdily namisto aby zrychlovaly spad. He-
recky nevyvazené: celni hrdina Jifiho Srst-
ky témér bezchybny v parodickych (prede-
vsim péveckych) pasazich, jinde bezvyraz-
ny; oponentka (H. Chobotovd) zde co
zarny priklad bezbarvosti, mdlého neosob-
niho projevu, puvodné snad i zamérné
stylizovaného do typu naivni husicky, le¢
vzhledem ke kontextu nevhodné a po
vsech strankdch nedotazené. Nejlépe se
vedlo lidojedce Kiwi (M. Dvordkovd), jez
dovedla vytézit ze svych komedidlnich sklo-
nt a schopnosti maximum, pohybové, mi-
micky i verbdalné se vprostred toho vieho

balastu vyjimala skoro drahokamenné.
Kanibalsky duet (Emil a Omyl) nevzrusivé
prumérny, Saman nastésti némy, avsak

bezvyznamné epizodni.

Jak patrno z nalepky ,opera“, navrsila
Kytka v Jidelnim listku az neimérné kvan-
tum klavirné doprovazenych pisnicek (V.

10

’\

Divadelni soubor Kytka — Jidelni listek. Na snimku

Srstka

Franz). Jejich pomérnou ndpaditost a jisty
nadhled rusil sam autor a interpret za-
sadnimi rytmickymi vykyvy a leckdy i to-
talnimi prehmaty v harmonizaci. Pévecky
je Kytka disponovana slusné, s vyjimkou
H. Chobotové, jejiz stylizace skripala i zde.
Faktem zUstdvd, ze hudebni slozka hry
byla tim malem, co pfimélo divdka ne-
odejit v pali. Piijemné parodovani ,klasici*
(Dvordk, Smetana), masové pochodové
kantaty, sladkobolné barové melodramy
30. let, to vse v textovém kabdté autora
a spolureziséra hry Jana Koska.

Tento se zde i v celém verSovaném
zbytku projevil jaoko textaf dobré rutiny,
obcasnych ndpadi a schopnosti popsat
Ctyri strany o ni¢em (i v tom je ovsem kus
kumstu). Bylo zjevné, ze Koskliv predobraz
je bezpochyby v textafstvi ,Osvobozenych®,
v jejich zpusobu prdce s ohybdnim ma-

uprostred protagonista [iri

terstiny. Prejal od nich sklon k prizvuko-
vym schvdlnostem,; lapidaritu a lehkée
pointovani, le¢ jejich sosné velikosti z po-
chopitelnych divodd nedosahl ani na patu.

Zdsadni problém nejen predstaveni sa-
motného, ale zrejmé celé dramaturgickeé
a tvaréi koncepce Kytky je ocividné v tom,
ze humor (a navic velmi laciny a vlezly
humor) je zde cilem a nikoli prostredkem.
A tak jsme chté nechté svédky upachténe,
propocené a okatou snahou sedivéjici
bezperspektivni legracky, ktera vyvraci
sama sebe, svij ddvod k vlastni jsoucnosti.
Je-li to vsechno dusledkem nesoudnosti
¢i neschopnosti autord, tot ono ,dilemno",
jez je namisto slibované hostiny predkla-
ddno Kytkou jako spatné pldnovany pust.
Byt i u lidozroutd.

(zup)

Nejlepsi vgkon podala M. Dvofdkovd (uprostied), vlevo H. Chobotovd 6
FOTO DAGMAR KOTLANDOVA



Détské divadlo détem

Kdyz pred péti roky zacinal divadelni
pionyrsky krouZek pri DS Tyl v Bakové
svou ¢innost, zkuSenosti nebylo nazbyt.
Miluse Pénkavova vlastné ziskala svého
muze Vaclava, ktery byl reZisérem v sou-
boru dospélych, aby to zkusil s détmi.
Pridala se k nim Magda Melicharova,
vychovatelka v druZiné, kterda ma uZ ze
svého povolani k détem vztah a takeé
patfi k hereckdm bakovského Tyla. Tak
tfi ochotnici splnili détské prani.

»,S napadem, Ze by chtély také hrat
divadlo, prisly totiz samy deéti“, Tika
Miluse Pénkavova. ,NasSe dcera byla mezi
nimi. Udélali jsme tedy nébor a prihla-
silo se pres padesat déti. Béhem roku
jich polovina odpadla, ale kolem 35 dét-
skych hercti mame stale. Uz paty rok.“

,Nikdy jsem s détmi nepracoval®, pfi-
znava Vaclav Pénkava, délnik v bakov-
ském KovodruzZstvu. ,Jen s dospélymi.
A tak jsem vzal knizku Prvni kroky
zaGinajiciho herce a zacali jsme s deétmi
podle ni. Nejdfiv etudy, re¢ a pak jsme
nacvicovali prvni predstaveni. V roce
1981 to byla Kralovna Kolobé&Zka Prvni
podle Jana Wericha. Dalsi rok to byly
Hry—nehry, ve tiFiaosmdesdtém Cesta
kolem svéta za 77 dni a ted to bude
premiéra Cisatfovych novych Satli. Autor-
ské predstaveni podle Andersena.”

Déti jsou rozdéleny do dvou skupin.
Ty mensi — do deviti let maji jakousi
sDPripravku®, nejsikovnéjsi z nich si za-
hraji i na jevisti. Ale jsou vlastné vice-
méné cekateli na ,hereckou drdhu”.
Dockaji se pii troSe trpélivosti urcité.
KaZdy rok totiz starSich déti ubyva, jak
odchéazeji z osmicky na dalSi Skoly, a
mladsi doriistaji a musi je nahradit. Sice
se sem radi vraceji i ty odrostle, ale
stabilné se s nimi v repertoaru pocCitat
neda. Maji svoje povinnosti, chodi do
Skol, kde by je na predstaveni, kdyZ je
to Cas od Casu zapotiebi, neuvolnili. Jini
se jdou uc€it mime mésto. Tak se toto
divadelni ,perpetuum mobile® neustdle
to¢i. Prichazeji novi, odchazeji ti nej-
zkuSené€jsi. Ale neni to marné:

»OCekdvame, Ze alespoii néktefi se
vrati do souboru po létech. Prirozené
do souboru dospélych. Starame se mu
tak o budouci herce“, fika Vaclav Pén-
kava. ,[sme konec koncd souborem Dpfi
J. K. Tylovi, i kdyZ nam mistni 3kola
vychazi mimoradng vstiic, podporuje nas

MgENV v Bakové, a protoZe jsme pionyr-
skym souborem, projevuje se tu i kladny
vztah Okresniho domu pionyrd a mla-
deZe v Mladé Boleslavi, kterou mame
skoro za humny.“

Se skupinou starSich deéti, deset az
¢trnactiletych, tedy trojice dospélych
nacvicuje divadla, ktera se pak hraji
nejen v divadelnim sdle Radnice v Bako-
vé, ale i ve Skolach celého okresu.
Primérné hraji jedno predstaveni 15—
—20 krat. Také tfi predstaveni v jednom
dni, protoze bakovSti pionyri se svou
¢innosti podileji na kulturné vzdélavaci
¢innosti 3kol mladoboleslavského okresu.
Autobus na zdjezdy dava k dispozici
s§kola, ta ho ma zase od bakovskych
sportovci. A pan Skolnik dela ridice.
Je to vyborna parta a neni divu, Ze ma
dobré vysledky.

Tak Kolobézka se dostala na krajskou
prehlidku v Mnichové Hradisti, mladi
z Bakova vystoupili jako hosté i na ta-

ManZzele Pénkavovi se staraji od samého
zaédtku o tento kolektiv

borské krajské prehlidce Prace, jezdi
pravidelné na Pojizerské hry v Dobro-
vicich. Hry-nehry uvedli piony¥i na Set-
kani mladeZe StiedocCeského kraje v Bran-
Ze7i. Za nejvétsi uspéch povaZuji ucast
na Kaplickém divadelnim 1été. Jako hosté
letos vystupuji na Kosteleckych divadel-
nich hratkach a Cisafovy nové Saty jsou
vybrdany na krajskou prehlidku détskych
souboriti, ktera se kond letos na podzim.

Zkousi se jednou tydné, kazdy Ctvrtek,
aZz dvé hodiny. A d&ti prichédzeji uZ dav-
no pred zacatkem a na kaZdé setkani
se tesi.

,Vytvoril se dobry dstsky kolektiv®,
shoduji se vsichni t¥i dospéli garanti
souboru. ,Kdo do ného nezapadne, brzy
prestane chodit. Kdpo zlistdva, na toho
je spolehnuti. Moc pékny vztah je i mezi
vétsimi a mensimi détmi. Neékdy je to
aZ obdivuhodné.*

Kostymy a vypravu si pfipravuji sami
mladi, i kdyZ jim rodice hodn& pomahaji.

,Hned po prvni premiéfe Kolob&Zky
jsme usporadali posezeni rodici s dét-
mi“, vzpominad Vaclav Pénkava. ,RodiCe
uZ tenkrat pochopili, Ze ucast jejich
déti v souboru je jen ku prospéchu.
A od té doby si nemiZeme stéZovat,
pochopeni je velké.“

,Rikdvame rodictim: Netrestejte déti
tim, Ze jim zakaZete jit do souboru. To
trestate totiz ostatni kolektiv®, dopliuje
pani MiluSe.

oI kdyZ na druhé strané naSi aktéri
znaji i tlohy téch ostatnich, takZe zasko-
git za nemocného nebo jinak zaneprazd-
néného dstského herce neni tak t8zke“.

,Navic podminkou ucasti na praci
souboru je dobry prospéch ve Skole.
Zatim se nam nestalo, abychom museli
nékoho vyludovat pro Spatné znamky
nebo kazeiské prestupky pri vyuSovani.®

Ti t¥i dosp&li jsou prikladem obéta-
vosti. ManZelé Pé&nkavovi Casto veénuji
na prdci s deétskym souborem dny ze
své dovolené. Je to prace, kterd se neda
meérit hodinami. Téch je tFeba davat
skutecné bezpoctu.

Vychova, kterou dospé&li nadSenci po-
skytuji mnoha desitkdm dé&ti, jeZ za pet
let prosly timto souborem, je velkym
¢inem pro kulturnost budoucich obant.
I kdyZ se vétSsina z nich nevrati jako
herci do J. K. Tyla v Bakové. I kdyZ
vétdina z nich nebude v dospélosti hrat
viibec nikde ochotnické divadlo, zbude
jim ke kultufe viibec a k divadlu zvlast
vypéstovany ur€ity vztah, ktery pretrva.
Tito mladi budou alespoii vdéénymi a
zasvécenymi divaky.

,Méame v souboru takovou hru. Jedna
parta si nacvi¢i vyjev z nekteré zname
pohddky nebo hry. Druha parta, ktera
se divd, ma za ukol uhodnout, z ceho
ten vyiatek je. Byvd pfi tom veselo a
déti se navic uéi znat tvorbu, ziskavaji
k uméni vztah. A to povaZuji za dile-
zite." ‘
Vaclav Pénkava si ale také postéZuje.
Jisté pravem.

,S texty her pro dé&ti je to tézke. Hrat
pro déti s détmi jeté t&zsi. Tam, kde
maji zkuSeného autora, kde jsou piSici
uditelé s mnohaletymi zkusenostmi, kteri
si dovedou poradit a sami si sloZit vy-
stupy, tam to maji jednodu$si. Pro nas je
to obtiZzné. Jde o to, aby text byl vhodny,
srozumitelny a abychom hru mohli obsa-
dit. A tahle nabidka pestrosti nehyri.
V tom méa Dilia je$té u malych herci
i malych divakt sviij dluh.®

(er)
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PTAME SE KRAJSKYCH METODIKU

Jihoc¢eska dilna

Titulek rozhovoru jsme Si VY-
pujéili z ndzvu jedné periodické
vzdéldvaci akce, kterou krajské
kulturni stredisko v Ceskiych Bu-
déjovicich uskutetiiuje v letoSnim
roce jiz poctvrté. Zdda se nam totiz,
Ze nejen ono pravidelné Ctyrdenni
setkdni [sjizdéji se na né prede-
v8im zdstupci autorskiych scén a
souborii malych jevistnich forem),
ale i podstatna cdst metodické
prace KKS ve slovesnych oborech
md vpravdé dilensky”, tj. pra-
covni a zvldsté pak wvzdélavaci
charakter. Zde vidi jedno z nejdu-

lezitéjsich tézist své prdce také
HELENA BENDOVA, odbornd pra-
covnice KKS pro umélecky pred-
nes déti, mlddeze a dospélyjch, pro
autorské netradic¢ni divadlo a lite-
rarni tvorbu.

Zagali jsme ,Jihogeskou dilnon“, ktera
za nemnoho let své existence ziskala uZ
jistou proslulost i mimo kraj. Co to tedy
vlastné je?

Pracovni setkani netradi¢nich divadel.
(I kdyZ bych radéji misto slova netra-
di¢ni uzila autorsky — také proto, Ze
naplii naSeho semindre v podstaté sme-
rfuje k vychové osobnosti autorského
divadla.) V lonském roce se realizovalo
jiZ potreti. Je tfeba predeslat, Ze vyznam
této nasi akce vyrazné vzrostl od oka-
mZiku, kdy se Sramkfiv Pisek porada ve
dvouletych intervalech a kdy jsme velice
intenzivné pocitili potrfebu vyplnit vznik-
lou mezeru. Dilna se tedy kona vzdy
v lichém roce, v tom, kdy neni Pisek.

Na probléemy s dvouletym intervalem
Pisku si ostatné stéZuje kdekdo, a v jed-
notlivych krajich se také ruzné snaZzi
zaplnit vzniklou mezeru.

Autorské scény nezbytné potrebuji
impulsy, inspiraci, vzajemné konfronto-
vani dosaZenych vysledkd i prostor pro
dalsi vzdélavani. Tim Pisek nesporné je;
myslim si, Ze néco takového potrebuji
soubory kazZdoroc¢ne. Vzdyt zdaleka ne
vsichni se mohou dostat na Dilnu Srdm-
kova Pisku; a kromé toho v méfitku
krajské akce si lze vyreSit mnoho dile-
Zitych problémii, na néZ na ustfedni
akci neni ¢as a prostor.

Kazdy rocnik nasi JihoCeské dilny ma
urditou ndpli. Da se Fici, Ze jde vlastné
0 navazny, cyklicky typ vzdélavaci akce.
Udastnici dostanou predem urdity tvirsi
ukol, ktery je zpravidla spoledny, a na
seminari pak pracuji na jeho konkrétnim
reSeni. Podstatou je prdace se scénarem,
presnéji reCeno autorska cesta ke scé-
nari, a to ve dvou ponékud odli¥nych
forméch: Jednak s prevahou literarniho,
a jednak s prevahou publicistického tex-
tu. Zatimco zakladnou pro prvni autory
je literarni predloha, pro ty druhé to
byvaji ndméty z novin a Sasopisi.
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A ohlas ,Dilny“?

Zasadné mame zkuSenosti velmi pozi-
tivni. I kdyZ v kraji neni pravé mnoho
scén, jez lze nazvat autorskymi, Ci spis
pravé proto, Dilna vytvari moZnosti, aby
postupné vznikaly. Soubory se navzdjem
vidi, dik praci v seminafi mohou doslova
rist na konkrétnich tukolech, tfribit si
nazory. Dobré je taky to, Ze na tuto
akci s oblibou prijiZzdéji také lidé z tzv.
tradicnich scén, a vSichni tu pracuji
spoletné; je tu i mnoho prileZitosti
k vzajemné inspiraci. Prinosnym se uka-
zala i spolupréace s krajskou lidovou kon-
zervatori. Také diky tomu se na spolecné
ptdeé sejdou lidé rtiznych pristupt a-maji
si navzéajem co Fici.

Zda se tedy, Ze davate v kraji pfednost
dlouhedobym vzdélavacim akeim s cyk-
lickym charakterem.

Ukazalo se, Ze jsou efektivnéjsi a maji
trvalejSi vysledky neZ tfeba seminafre
pri prehlidkdch a soutéZich, i kdyZ ne-
zanedbdvame samoziejmé ani je. Vidyt
je mnoho téch, a predev$im jsou to re-
citatori, ktefi maji moZnost absolvovat
jen rozborovy seminar. Ale koncepcénost
a navaznost delsi vzdélavaci akce umoz-
nuje také dlouhodobou ptipravu, peélivy
vybér materidlu, budovani stabilniho ko-
lektivu lektora.

V pristi pétiletce mame v planu v kraj-
ské lidové konzervatofi GtyPsemestralni
tfidu pro slovesné obory, v niZ bychom
chtéli vySkolit Sirokou 8kalu lidi, od
inspektortt ONV aZ po stiediskate, porot-
ce, predevSim okresnich soutdZi. Viibec
se nam ukazuje, Ze musime klast daleko
vetsi diraz na praci okres®i, odbornych
pracovnikii OKS. Tam je €Zis
primé prdce se soubory, a pFitom pravé
tam Casto chybi vzdélani, zkudenost i &as.
Odborny pracovnik OKS, ktery ma na sta-
rosti zpravidla vSechny slovesné obory,
vénuje obvykle nejvic pozornosti divad-
lu a na to ostatni mu nezbyva cas. Ze-
jména ne na prednes.

Jak se da charakterizovat stav umé-
leckého prednesu v kraji?

Rekla bych, Ze nepatiime k takzvang
nejsilnéjSim krajim. Ostatné to plati
take pro autorska mnetradi¢ni divadla,
jichZ je v kraji vSehovSudy pét a néko-
lik dalsich, kterd svymi nékterymi pred-
stavenimi k tomuto divadlu sméruji.
Miuzeme vSak byt spokojeni s celkovym
trendem; s tim, kam tyto obory sméruji.
A s masovou zakladnou, s podhoubim.
To plati pro divadla malych jeviStnich
forem, pro divadla poezie i pro dalsi.
Tam, kde soubory jsou, byva to zpravidla
dobra parta lidi, kteri si navzajem rozu-
meji, schazeji se radi, prace v souboru
pro né znamenda daleko vic nez pripravu
jednoho predstaveni.

Neni vyjimkou, Ze leckde takovy sou-
bor pracuje spolecné s muzikantskou
kapelou a sami Clenové jsou zaroven
muzikanty. Mame Fadu souborli student-
skych, které sice nepracuji vétSinou
trvale a dlouhodobég, vzdyt ani to v da-
nych podminkdach neni moZné, ale je-
jichZ c¢lenové se po dalSim studiu vra-
ceji zpatky do Kkraje, zajimaji se, napfi-
klad u nas na KKS, o zapojeni v divadel-
nich nebo recitacnich souborech. A my
ochotné a radi nasmérujeme, zprostied-
kujeme, pomiiZzeme k dalSimu uplatnéni.
Vzdyt jsme koneckoncli kulturnim zafii-

zenim, k jehoZ prednim ukolim patfi
napomahat S$ifeni ucCastnické zakladny
ZUC!

Viibec si myslim, Ze studentské, Skolni
soubory vsSeho druhu, a slovesné zvlast,
jsou onim Zivotodarnym podhoubim, z né-
hoZ se dnes a denné rodi dal$i kulturni,
zajmovda c¢innost. UZivam schvalné SirSiho
vyrazu ,kulturni®, protoZe tu nemusi
vZzdycky jit jen o ZUC. VZdyt napf.
z ,absolventi“ dobfe vedenych recitac-
nich ¢i divadelnich souborti se pak mo-
hou stat na dalSich pusobistich treba
vedouci Ctenarskych krouzkt, klubt pra-
tel uméni, autofi nejriznéjsich klubovych
pofadti atd. TakZe neni treba narikat
nad tim, Ze Skolni soubory maji jepici
7ivot, Ze stoji a padaji s c¢innosti jedné
silné osobnosti a party nadSenct, kteri
po maturité Ci absolutoriu stejné ode-
jdou. Odejdou, ale tam, kam prijdou,
c¢asto pokracuji v rozvijeni svych konic-
k. (A de€lali by to jeSté castéji, kdyby
se jich na novém pusobisti, v nové Skole,
pripadné v novém bydliSti ujal schopny
metodik a pomohl jim najit cestu do
pfislusného kolektivu.) Kazdy Skolni sou-
bor je do znacné miry zakladnou pro
vznik nékolika dalSich...

JenZe zdaleka ne vSichni si to uvé-
domuji. A také zdaleka ne vSichni pova-
Zuji zdjmové umeélecké aktivity za dile-
Zité pro vychovu a pro Zivot. Sama jsem
se presvédcila, Ze napf. na mnoha za-
kladnich 8kolach patfi pres vSechna
krasna slova kulturni ¢innost a ZUC pak
zvlasteé, az na druhou kolej, rekla bych,
7Ze do kategorie B — alespoil pokud jde
o zdjem a pozornost ze strany vedeni.

Mam metodicky na starosti také deét-
skou recitaci, a povaZuji za dobré, Ze
tentyZ ¢loveék pecuje o prednes déti i do-
spélych. Za ta léta, kdy to délam, se
vytvoFila na mnoha 3koldch velmi dobra
spolupréce. Dik koordinaci s KDPM mam
uZ v soucCasné dob& i voln&jsi ruce
k feSeni problémovych otazek. V pri-
b&hu své praxe vSak pozndvam i radu
problémt — a ty jsou zejména ve dvou



vecech. Jednak ve zminéném uZ pristupu
#idicich pracovnikl, a jednak v nedo-
statku osobnosti, které by détské reci-
tacni kolektivy i déti — jednotlivce pri
praci na prednesu soustavne vedly. Onen
prvoi problém lze Castecné reSit napt.
individudlnim pristupem, jednanim, tak-
fikajic osobni agitaci.

To znamena navstivit vSechny zakladni
skoly v kraji a presvédcovat tam redi-
tele, jak je recitace diileZita pro osob-
nost mladych lidi?

To neni prehnané. Ja jsem skutecné
pred Casem realizovala podobnou akci,
byt ne v kraji, ale v jednom okrese:
Navstivila jsem spolecné s pracovniky
OKS Cesky Krumlov vsechny zakladni
skoly v okrese a presvédcCila reditele,
aby uvolnili na dva vyucCovaci dny uci-
tele, ktery se na Skole zabyva predne-
sem; to uvolnéni bylo k ti¢asti na semi-
nari, ktery jsme pro né pripravili.

Presvédéila — nebo jen presvédéova-
la?
Presvédcila!l Z 21 Skol pak prisli na

seminar ucCitelé z osmnacti, coZz byl vel-
ky uspéch. Seminar se zdaril, prispél

k tomu, Ze na Skolach ceskokrumlov-
ského okresu se recitace zkvalitnila.
Ale to prece nejde, osobné navstivit

vsechny Skoly. Na podobné vzdélavaci
akce, které prispivaji k prohloubeni este-
tické vychovy, by méla zavazné zvat pe-

dagogickd zarizeni; a také by je méla
poradat.

JenZe to uZ jsme u vzdglavani uditeli
v oblasti estetické vychovy, a to neni
zvlast radostné téma.

Zacina to uz na pedagogickych fakul-
tach, kde se této otazce vénuje velmi
malo pozornosti. PredevSim zde by meéli
byt posluchaci vychovavani k tomu, aby
s deétmi dovedli na tomto tuseku praco-
vat. Aby umeli rozvijet détskou pred-
stavivost, tvorivost, radost 2z tvorivé
hry... Zatim na Skolach panuji dost
zkostnatelé predstavy o estetické vycho-
ve. Ale neni to zdaleka jen vina uci-
telti. Jednak jsou sami dost zatiZeni ji-
nou praci, nez tou nejvlastnéjsi s detmi,
a jednak je tomu nikdo nenaucil. A pro-
to na Skolach tolik chybi osobnosti, kte-
ré dokazou vést soubory.”

A co na strednich odbornych uéilis-
tich?

NasSe krajské kulturni stredisko se uz
léta zabyva peci o ucnovskou mladez,
vzdelavacich akcich pro vedouci slo-
vesnych kolektivi. A pokud jde o umeé-
lecky prednes, také v soutéZich, zameé-
renych oborové. Myslime si, Ze na kraj-
ské trovni by se spiSe neZ viceoborové
prehlidky meély poradat seminare, kur-
sy, KKS by se mélo odborné podilet
na resortnich soutéZich a uskutecnovat

smysluplné oborové soutéze ¢€i prehlid-
ky.

U nas mame bohaté a dlouholeté zku-
Senosti se soutéZi v umeéleckém prednesu
Zlaty fez, ktery délame pro ucnovskou
mladez uz 12 let. KaZdorocné tu vidime,
jak droven recitace stoupa, jak jsou me-
zi ucnovskymi recitatory osobité, origi-
nalni, zajimavé vykony. Da se dokonce
fici, Ze dnes jsou zde vykony ve S3pic-
kdach mnohem o0sobitéjsi, nez v ostat-
nich socioprofesionalnich skupinach. Do-
konce vim, pro¢ tomu tak je. KdyZz
uten deélnické profese obhaji mezi svy-
mi kamarddy svou lasku k ,basnickam®,
zpravidla perfektné vi, tyka se to pre-
dev3im chlapct, pro¢ recituje, co chce
vyjadrit; a zde zacinaji osobnosti.

Vy jste u nds s utiiovskou mladeZzi
zacali pracovat v dob&, kdy se to jesté
moc ,nenosilo”, kdy se to neukladalo
jako ukol...

Dosli jsme k tomu logickou ces-

_tou: Je to vlastné linka, ktera je vede-
‘na od zdkladni Skoly ke stredni Skole

nebo ucilisti a méla by vést i dal do
Zivota. Teprve kontinualni zptsob pra-
ce, pozornost vénovand i obdobim pre-
chodu z jedné Skoly do druhé, z jed-
noho prosiifedi do jiného, prinasi trvalé
aktivni a tvorivé lidi. Takoveé, ktefi se
pak umeéni vénuji vétSinu Zivota.

AGATA PILATOVA

Pobézovice - dny tvarci

V mimoradné Stastné a pratelské at-
mosfére probéhla v poslednim brezno-
vém vikendu jiZ 6. divadelni prehlidka
okresu DomaZlice v pobéZovickém Lido-
vém domeé. ProZil-li jsem loni v PobéZo-
vicich spolu se soubory t¥i dny tvarci
pohody, svadél jsem to v duchu na
Stastnou konstelaci hvézd a obaval se,
Ze podobny zazitek bude t&Zké si na
stejném misté nékdy zopakovat. Letos-
ni rocnik okresni prehlidky vSak pfte-
konal v3echna ocekavéani. Clenové hosti-
telského souboru neustdle piekvapovali
milymi pozornostmi a plnili hostém i
nevyslovena prani, ucast a neformalni
zajem funkcionatrti rfiznych sloZek meés-
ta i okresu dodavaly piehlidce lesku,
na seminafich to v diskusich zdrave
jisktilo, ale co bylo nejradostn&jsi —
vyraznym krokem kupiedu byla letos
prehlidka nejen spolecensky, ale i umé-
lecky.

Divadelni prehlidku zahdjil soubor =z
HorSovského Tyna, ktery si vybral mys-
lenkové zavaznou hru Radoslava Lo$ta-
ka Dubnova noc z obdobi okupace, ja-
ko sviij prispévek ke 40. vyroéi osvobo-
zeni. Parafrdze antického mytu presaze-
ného do doby zcela nedavné kladla
nesmirné ndroky na inscendtory vzhle-
dem k neobvyklé formé&, kterou si au-
tor zvolil, kdyZ se rozhodl napsat sou-
¢asnou hru v blankversu.

LoStak bezpochyby chtél modelovou
situaci odehravajici se za II. svétové
Y?lky povysit do rozmért mytu, nepoda-
Tilo se mu vSak velkolepost formy na-
plnit velkoleposti novych myslenek. Vy-
rovnat se s problematickou ptedlohou
bylo tentokrat nad sily mladého sou-
boru.

3 Rezisérovi Z. Lahodovi se lépe poda-
Filo propracovat Zenské party, kdy né-

které interpretky dokazaly vzneSenost
blankversu naplnit vnitfné€ bohatym ob-
sahem. VétSina muZskych roli vyznéla
prili§ prvoplanoveé. Predstaveni, aranzo-
vané na zajimavé scéné a v pozoruhod-
nych kostymech, pripominajicich diva-
ktim jak dobu antickou, tak dobu pro-
tektordatni, ptsobilo jako celek mono-
tonné. Cenu za nejlepSi Zensky herecky
vykon prehlidky ziskala Dana Smejkalo-
va (Alzbéta) a cenu za nejlepSi mlady

herecky vykon Vlasta Langova (Zuza-
naj.
Vyvrcholenim prehlidky se tentokrat

stala dramatizace znamé novely B. Va-
siljeva, uvedena pod nazvem...a jitra
jsou zde ticha souborem Osvétové be-
sedy PobéZovice. Svétovy tspéch tohoto
titulu v provedeni Divadla Na Tagance
vyprovokoval uZ nékolikeré uvedeni rtz-
nych tprav na nasich scénach.

Je treba ocenit tvarci prinos reZiséra
J. Pelikana, ktery pro potfeby svého
souboru vytvoril dramatizaci vlastni, i
praci celéeho kolektivu, ktery spolecné
s rezisérem hledal optimalni vysledny
jeviStni tvar. ReZisér se souborem na-
ziel tragickou situaci velice lidsky z po-
hledu téch nejobycejnéjSich 1lidi, ubra-
nil se nebezpeci patosu, které v sobé
velké téma nese, ale latce pritom pone-
chal jeji citové vyznéni.

Uprava J]. Pelikdna neni oproti nékte-
rym jinym vykladim polemikou s ote-
vienym koncem o svédomi starsiny Vas-
kova, ale obhajobou jeho po€inédni, byt
on sam o jeho smyslu také zapochybu-
je. RezZisér vystavél inscenaci na pftiro-
zenych hereckych vykonech (kromé vy-
razové odstinénych postav putujicich di-
vek zaujal predevSim sympaticky star-
Sina S. Hrdy a moudry Vana J]. Schrop-
fera), nechal ji vyrtst z realistického

pohody

zdkladu, ale ukazal, Ze v pravy cas do-
kaze vyuZit i jeviStni znak a metaforu.
Nedostatecny odstup od vlastni pred-
lohy byl vSak bezpochyby dtvodem fra-
dy spornych momentt. PredevSim opa-
kované oznamovani smrti jednotlivych
dévcat (problematické je i pouZiti re-
produkovaného hlasu v kliCovych oka-
mzicich) a neimeérna délka dialogu na
predscéné, navic ne vzdy logicky pro-
pojenych s ostatnimi jeviStnimi plany,
naznacCuji hlavni smeéry, ve kterych by
mel reZisér dale hledat. Soubor ziskal
pravem hlavni cenu prehlidky a vybojo-
val si tim postup do krajského kola.
Cena za dramatizaci a reZii byla udg-
lena Jirimu Pelikanovi. :
Divadelni soubor Kozina Osvétové be-
sedy v Hostouni si pro zavérecné pred-
staveni prehlidky vybral drama Jiriho
Bednéafe a Karla Storkana s tematikou
zdruZsteviiovani naSi vesnice Strilej
obéma rukama. Hra zkuSenych autort
dobfe obeznamenych s Zivotni materii
se stala dobrym podkladem pro rezise-
ra F. Mitalu, ktery ji zdarile insceno-
val jako realistické drama, ve kterem
nechal zaznit fadé plnokrevnych herec-
kych vykonu, i kdyZ v nékterych pripa-
dech jesSté trochu ovlivnénych premié-

‘rovou nervozitou. K dobrému rozehrani

dramatu mu pomohla i funkCéni scéna,
kterou porota ocenila cenou za nejlepsi
scénografii. Cenu za nejlepSi muzsky
herecky vykon ziskal Milan Pech (sed-
lak Kotal).

Je potésujici, Ze mobilizace tvurcéich
sil vSech =zacastnénych soubort se le-
tos prosadila vesmés na angazovanych
tématech. Je zrejmé, Ze nejlépe se tvo-
¥i, kdyZ o néco jde. S

VLADIMIR GARDAVSKY
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Vyhra ¢ili hra. kterou nelze prohrat

Na lonském podébradském FEMADu
se pry predvedli v roli beztolerantnich,

arogantnich velkoméstakti a tak dale
a tak dale. S védomim, Ze ne na kaz-
dém Sprochu musi nutné byti pravdy

trochu, vydejme se na dvé zastaveniCka
s Vizitou primg na prkna, ktera mohou
i nemusi znamenat vic neZ svét, pfi-
demZ meéjmeZ na pameéti, Ze Cin jest si-
ce otcem drbu, ale zdrovei i jeho omluv-
cem.

POPRVE ANEB TICHE NEHORAZNOSTI

Trojice ,vizitnika predvedla publiku
smichovského Futura tak C¢iré hovadno
(jak by lichotivé fekl Jan Werich), Ze
mu snad po celé zemi Ceské rovno neni.
Rozevlaty pribeh mikromeéstacka Anto-
nina Vrby je od pocatku po konec ne-
pretrzitym sledem plivabné nepravdépo-

dobnych pravdépodobnosti, nonsenci,
hrubozrnych parodii, absurdit a mysti-
fikaci.

Ryze cCesky ourednicek Vrba slavi Ses-
tadvacaté vyroCi pracovni prisluSnosti
k Interrup¢nimu centru, kde vykonéava
funkci elitniho experta pres interrupci
nikoli trimesicnich prenatdlnich plodd,
nybrz velmi natalnich déticek do deseti
az Ctrnéacti let, a to za pomoci pocitace
jménem Herodes. Ku oslavé zakoupi so-
bé na fakturu durovy dort (uvnitf sme-
tanovy, vné dvordkovy) a rovnych dva-
cet Sest frtanli. Po zb&silé konzumaci
vySe zminénych neni s to vzpomenout
si na to, co vlastné deélal, neZ priSel do
Interrupcniho centra, i rozjizdi se za
Svagrovou, ktera jej jiz ocekava, aniz
by ji dal predem védeét.

Pribuzna jej zvesela odvadi na cinto-
rin, kde se zucastni zmrtvychvstani své-
ho nachlup stejného dvojnika. Zavér pak

topi se v tak diikladném absurdnu, za
néz by se pri troSe dobré viile nemusel
stydét ani Vonnegut ¢i Bulatovic (Vrba
jest svym dvojnikem v podstaté prinu-
cen prchati pres bezobzorné pole s Ses-
tici nesmlouvavych dohliZiteld — pro-
nasledovateli v patdch: je jisté, Ze neni
kam utéct).

Vyhra ¢€ili vyhra je hra, kde je dovo-
leno vSe. Domovnice jezdi po zabradli
smérem nahoru, protoZe je domovnice,
par koni je taZen tramvaji po tramvajo-
vych trolejich, pod kotlem se topi topic,
protoZe je topenafr, zni zpév Dr. Melu-
zina, fikus rodi fiky. Vizita si bere na
musSku hesloméanii (Vcela dnes a zitra),
tituloménii (do kotle prikldda RSDr.
Vavra), faleSnou romantiku (tramperi,
parodie na Ascalonu), vSudypritomné a
vSeuchvacujici oufredniCeni (hormonar
rovnd se lejstro, potfebné k vykonu in-
terrupce), dokonce i samo divadlo
(Scherhaufer).

Predstaveni je nabito jiskrivymi neo-
logismy (nestijte na predprsni, pojdte
na prsei). Zboreny jsou hrdze mezi psa-
nym a improvizovanym. Na rozdil od
mnohych, kdoZ se v poslednich casech
pokousSeli a pokousi o nedobytnou tvrz
humoru na pudé divadla, je Vizita v to-
tdlnim nadhledu nad sebou samotnou,
jeji humor neni vtiravé trapny ani sta-
rosveétsky omilajici kdysi davno dosa-
Zena Kkritéria, je to humor dnesni, je-
muZ se nejen bez vSech zdbran dosyta
a z plnych plic zasméjete, nybrz pfi
némZ vas nezridka aZ zamrazi.

Vizita se obejde bez okdazalé agresi-
vity, nesnazi se divactvu pfrivodit pocit,
Ze je pouhym sborem prihliZitelG a ona
Ze jest prorokem vyvolenym. Vizita sazi
na jemnou slovni hri¢ku, vtipné a ac¢ do
disledku promysSlené,

Vyhra ¢&ili vghra v poddni souboru Vizita. Zleva O. KuZilek, R. Uhlii a J. Dusek
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casto necekaneé

a improvizované srSené intelektualni (ni-
koli vSak intelektudlské) dvoj a vice-
smysly, pocitda s jistou mentdlni tdrovni
divakovou a stavi na ni. Nepodbizi se
ani si na nic nehraje. Rype si bezostys-
né ten sviij pisecek tvirci invence a dé-
la to s chuti a dobre.

PODRUHE ANEB TRANZITIVNI POKUS
0 SEN

Po Ctvrtroce, biezen, KD Kré: bez-
chybné trio DuSek, Uhlif, KuZilek po-
znovu rozpoutava dalSi balancovani na
vratkém a krehkém lané improvizova-
ného divadla. SyZet tyZ, tuprava jesté
0 patro vysS neZ posledné. Nahyreno pre-
pychovymi schvalnostmi, nad nimiz by
nejeden lingvista ustrnul (8lehackovy
vemenex, sinusovky maselnaté, nestré
plyn skrz krk), nové a nové vrSeni jem-
nych impertinenci, hra o nové vyzna-
my a kontexty (pohled z okna eduardem
svetlikem, na zdi Josef Kajetdn za ne-
prihlednym tylem), drtivA a drsné tra-
gikomedie po nejlepSich z minulych
(Chaplin, MroZek, Ionesco, Vyskocil),
zdaleka ne utporné a chténé konstrukce
nezachytitelnosti chvile (Vrba se opfe
o bocni vitr, na zddech maéa inkrustova-
nou elitu, do niZ se po pracovni dobé
stahuje), bandlné prozrazujici a kaZdo-
denné pravdivé pseudoanalogie (froté
rucnik jest zde cerstvé vyholen o dobie
naladén).

Vizita je souboj tFi rovnych a prece
v tolikerém nesmirné rozlicnych: Uhli-
fiv Vrba s prostotou ditéte a uvyklosti
¢lovéka dneSka je tim, jenZ objevuje,
nechava se vléci, unéaSet a udivovat,
DusSek s KuZilkem, tu oponenti, onde
mrazivi naSeptavaci ¢i komentatori se
predhanéji v dotahovéani téch nejdetail-
néjsich momentek azZ za absurdum, tam,
kde uz neni nic krom snu. A pravdy.

Silena touha Vrbova uskuteénit anebo
alesponi definovat sebe sama narazi na
plexisklové zdi minulosti, metafyzicky
zanik hnaného a pohdnéného jedince,
jehoZ Sanci (€ili vyhrou) je holda nemoz-

nost vychodiska, Skobrtdni o vlastni
hrob, jenZ neni hrobem, ale realitou,
to je Vizitni sklddanka véci, tvari a

smysld v cesté za odpoveédi na otdazku:
Lze uchopit pravdivost a plnost snu?
PFidemZ ono proklamované ,tranzitivni®
divadlo nema smysl pouze v onom alge-
braickém relovani sebe sama, v obra-
ceni a navraceni dovnitf jakéhosi pevné
ohrani¢eného mikrokosmu. Tranzitivnost
zde predhédni své definiens o mile a ne-
dozirnosti Ciré a prizracné komunikace
s dne3kem. Je apelaci na jeho odvrace-
nou tvar a varovanim pired jejim (tolik
Castym) Sklebem.

Tam, kde Vizita prestdvd znamenat
klaunstvi a podina nadfazovat pojmim
vyznamy, konéi hra na slovitka a otvird
se nevzhledny, nedohledny, ale kruté
prithledny obzor faktu, jenZ ma s hrou
spoleéné pouze tragitno vyusténi. Mezi
viemi, kdo u néds mysli divadlem, sviti
Vizita co zamérné nebrouseny, préave
nalezeny diamant, jenZ reZze.

PETR ZANTOVSKY

FOTO DAGMAR KOTLANDOVA



DRAMATIK A REZISER MARK ROZOVSKL:

0 divadelnim studiu u Nikitské brany

Sehnat v Moskvé listek do divadla u Ni-
kitské brany, na Krasnuju presnu nebo na
Jugozapadnuju je stejné obtizné jako do
Divadla Leninského komsomolu nebo na
Tagance. Pritom tfi prvné jmenované scé-

ny jsou amatérskymi divadelnimi studii,
kterd nesou hrdy nazev lidové divadlo,
coz je titul udélovany souborum, které
delsi dobu dosahuji vyraznych uméleckych
vysledkd.

Vedoucim studia U Nikitské brany je
dramatik a rezisér Mark Rozovskij. Cesti
divadelnici ho znaji pfinejmensim jako
autora hry Pfibéh koné podle Tolstého
povidky Cholstomér, kterou v rezii G. Tov-
stonogova uvedlo leningradské Velké Cci-
noherni divadlo M. Gorkého. M. Rozovskij
se na inscenaci podilel také jako autor
hudby a asistent rezie. Leningradsky Pri-
béh koné mél sveétovy ohlas, divadlo s nim
(spésné hostovalo i v Ceskoslovensku.
Z ceskych divadel hru uvedlo Divadlo J.
K. Tyla v Plzni (zdznam inscenace vysilala
Cs. televize) a amatérské Délnické divadlo
v Brné.

V' soucasné dobé hraje moskevsky
MCHAT v rezii M. Rozovského Schafferova
Amadea s. O. Tabakovem v hlavni roli.
Rozovskij casto reziruje i v televizi. A pri-
tom ho denné lze zastihnout na zkouskach
U Nikitské brany. Soubor md nyni na
repertodru étyfi inscenace, jedno literarné
huvdebm' pasmo a desetkrat az dvanactkrat
mesicné hraje pred vyprodanym sdlem.

V tydnu nasi ndvstévy v Moskvé davali
U Nikitské brany tfi z nastudovanych insce-

naci: Doktora Cechova — divadelni fan-
tazii vpodle povidek A. P. Cechova, Ty
budes vzdy — literdrné hudebni pdsmo

k'40. vyroci osvobozeni s vyuzitim deniko-
vych zdznam@ Niny Kostériny, kterd padla

ve vc'flce.va Ubohou Lizu — literarné hu-
de,bn.', predstaveni, v némz Rozovského
scenar vychazi z Karamzinovy povidky.

Marka Rozovského jsme se zeptali:
. Doktor Cechov nds udivil vynikajici-
mi hereckymi vykony a pritom jsme se

v programu dodetli, Ze je prvni inscenaci
vaseho kolektivu, ktery vznikl pred tre-
mi lety. Jak je to mozné?

»Cechovovy povidky jsou pro herce vy-
nikajici studijni material. Maji strucny
anekdoticky syzet, vyraznou psychologii
postav a podstatnd nejsou slova, ale smysl,
ktery se za nimi skryvd. Herec je musi
rozkryt zevnitf, nestac¢i jen povrchni vy-
kiikovani slov. Prvnim samostatnym tkolem
¢élena souboru je herecky nastudovat jednu
z Cechovovych povidek. Kdo tuto podmin-
ku nesplni, musi odejit. Predstaveni Dokto-
ra Cechova je vidy trochu sazkou do lo-
terie, protoze v ném pokazdé zlstavaji
tfi zdakladni ¢&isla, ostatni se méni podle
moznosti a potfeb souboru. Skladba po-
chopitelné méni i rytmus, je to trochu
risk, ale pro nds je tato proménlivost
stdle zajimavd a mnoha hercim dava
moznost se uplatnit.”

VSechny tFi inscenace, které jsme
vidéli, vychdzeji z prepisu literdrnich
text, nikoli z dramat. Co vds na litera-
ture pritahuje?

,Nase soulasné divadlo zije ze stretu
velkych myslenek i velkych citd. Neékdy
i velkych slov. Domnivam se, ze jak di-
vadlu, tak modernimu zivotu nechybéji
emoce. Co chybi, je lidska citlivost. Je
velice vzdcnd. Nachdzim ji v literature,
proto ji uvadim na jevisté, abych z ni
vytézil vnitini zivé pulsovani, které by mélo
zlstat soucdsti naseho dnesniho duchov-
niho byti. V zdkladé mi jde o vychovu
k citlivosti. U divaka i u herce.”

Jak pracujete s herci?

.V praktickém uziti spojuji systém Sta-
nislavského s metodou improvizovanych
her. V nasich predstavenich je vzdy mno-
ho improvizace, i kdyz si to divak neuvée-
domuje. Improvizace je prostor pro herco-
vu spontaneitu a tvorbu v Fadu, ktery
vzal za svij. Stanislavského prozitek je
vychodiskem."

Jak éasto ve studiu zkousite?

,Pét az sestkrat tydné. Zvu si ty, s ni-

miz budu pracovat. Ostatni pracuji samo-
statné nebo maji hodiny pohybové ¢i hla-
sové vychovy a s ostatnimi lektory prohlu-
buji své divadelni dovednosti.”
Proé vlastné pracujete s amatéry?

,Sdm nemdm divadelni vzdélani. Vystu-
doval jsem zurnalistiku a dvandct let jsem
ved| studentské divadlo. Nerozlisuji mezi
amatéry a profesionaly. Pred divakem si
jsou rovni — dalezité je, jaké odvedou dilo,
jejich uméni se potvrzuje na scéné, ne
v pokladné, kam si bud chodi, nebo ne-
chodi pro penize. ,Za co“ by nemélo byt
dalezitéjsi nez ,co" a ,pro koho".

Pracoval jsem v mnoha prednich pro-
fesiondlnich divadlech a setkal jsem se
tam s vysokou uméleckou profesionalitou
stejné jako s neuménim. Pritom profesio-
nality si cenim nejvic. A chci ji naucit
amatéry. V ruském divadle to ma svou
tradici — MCHAT taky vznikl z krouzku
amatérd a Cechov nebyl ¢lenem Svazu
spisovateld. Diletanti jsou lidé svobodného
citéni, neznaji zdbrany norem. Mejerchold

kdysi tekl, ze budoucnost divadla patfi
diletantm. Dodal bych, ze diletantim,
ktefi si osvoji profesiondlni dovednosti,

maji schopnosti a pfitom zlUstanou bez-
prostiedni a spontdnni.*

Ne kazdé lidové divadlo je zdroveii
divadelni studio. Co vlastné ,studio” v
ndzvu znamend?

,Klade se jim dGraz nejen na divadelni,
ale i na vychovnou slozku prdace. Pro nas
znamend i bratrstvi, komunu lidi s pri-
buznym Zivotnim a divadelnim ndzorem.
Atmosféra spolec¢nych zajma ddva pro-
stor pro vznik osobitosti, je v ni dana
moznost kazdému, kdo md schopnosti.”

Pieéetla jsem si v programu, Ze pred
tiemi lety, na zdkladé jediného ozndme-
ni na dverich, se do studia prihlasilo
na 200 zdjemci, z nichZ jste vybrali pa-
desdt. Nékteri odpadli, piislo par lidi
se zkuSenosti z jingch kolektivi. Jak se
vam podarilo je stmelit a v pomérné
krdtké dobé aktivizovat jejich herecké
schopnosti? V éem — na zdkladé této
konkrétni zkuSenosti s nimi — vidite
prednosti amatérskych hercu?

,Do naseho studia prisli doslova lidi
z ulice, lidi nejrliznéjsich profesi — ukli-
zec¢ka vedle vedouciho katedry na vyso-
ké tkole, zameénik vedle ucitele nebo le-
kafe atd. Odpadli ti, kteri mnoho chtéji
a mdlo ddvaji. Mdme velké ndroky na
¢as, kazen, pracovitost. Nasi ¢lenové ma-
ji mnohem vé&tsi Zzivotni zkuSenosti nez
mladi profesiondlové, a tim maji takeé
zostfeny cit pro pravdu.

A co znamend prdce ve studiu pro
vds osobné?

,Neskromné se domnivdm, Ze mdam né-
kolik divadelnich ideji, snad i cennych,
moznd i novych, které by mohly byt zaji-
mavé pro publikum a mé pratele. A tyto
ideje mohu uskuteénit predevsim v pod-
minkdch studia. Je tu prostor pro expe-
riment a ovérovdani. To je Zivotadarng,
a i kdyz to nejde predpoveédét ani napla-
novat, muize takova studijni prdace ovliv-
nit i-vyvoj velkého divadla. Tvrdim znovu,
Ye neni rozpor mezi divadlem amatérskym
a profesiondlnim. Redlny je ovSem roz-
por mezi divadlem Zivym a divadlem ru-
tiny."“

VITEZSLAVA SRAMKOVA
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| V PROZE JE POEZIE ZIVOTA

(5)

Od abecedy techniky

Kk estetické

Zni to skoro jako v pohadce, ale je
tomu skutecné tak. Kazdy recitator vy-
jizdi bojovat s nejméne sedmihlavou sa-
ni riiznych tskali, aby se probojoval ke
krasné princezné Estetice. ZkuSenost,
kterou ziskava praxi, pochopitelné mnoz-
stvi tkladl, z nichZ celd fada ma kore-
ny v ném sameém, zmensuje.

Aby ziskal zakladni predpoklady k
vnitrni jistoté i k ptisobeni na poslucha-
¢e, musi zvladnout celou soustavu psy-
chickych i fyzickych cinnosti, které
predstavuji zakladni kameny k realizaci
jim vyprojektované architektury pfedna-
secského vykonu. Obvykle se mluvi o
slozkach vneéjSi a vnitfni techniky. Do
prvni skupiny patfi vSe, co pisobi zre-
telné navenek a je bezprostfedné vni-
mano posluchacovymi smysly, aniZ si
to tento prednaSeciiv partner uvédomu-
je. Do této kategorie ndlezi vse, co mii-
zeme oznacit jako prvky mluvy, presné-
ji Teteno jeji techniky, tedy nejen hlas
a artikulace, ale i dech. Dalsi prvky ma
prednasSec¢ rovnéZ spoleéné s hercem, i
kdyz jich obvykle neuzivd v tak rozsah-
lé mite. Z vyzbroje herecké techniky je
to vyuziti mimiky a gesta i zvladnuti
pohybové stranky vykonu.

Tady je nutné si uvédomit rozdilnou
pozici prednasSece a predditatele, Preddi-
tame-li s textem v ruce, pak mohu uZi-
vat zejména pohybu a gesta jen v ome-
zené mire. Proto je plné pravdivé vyzna-
ni jednoho z nasSich prednich recitatori,
Ze prednes zpaméti mu poskytuje roz-
koS z tvirci svobody, kterd je s tim
spojena.

A nechybi ani ndzor nékterych bésni-
ki stfedni generace, ktefi prfednes ama-
téri pokladaji ¢asto za proZitjsi, nez
profesionalni ,pred&itani® versi (jen
jsem to napsal, uZ mne z toho spojeni
pojmil boli o¢i).

Zacinajici prednaSed prozy miiZe jit
pouze jedinou cestou, chce-li déale riist.
Cestou prednesu zpaméti. V tom smyslu
podminky amatérskych soutdZi jsou zdra-
VE nekompromisni a prednasede tim
smérem vedou. :

K dtlezitym slozkam vnitfni techniky
patfi predevSim obrazotvornost a ptred-
stavivost,

Souvisi s autorskym stylem a ptislus-
nosti spisovatele k urcitému umélecké-
mu smeéru, jak podrobné& zachycuje ve
svém textu obraz d&je, psychickych sta-
vl jednajicich osob, pohnutky jyjich &i-
nd, atmosféru doby apod. Je véct stupné
vytiibenosti prednaseCovy predstavivosti,
jak na tomto zakladé dojde k smyslu
textu a podrobnostem autorova zaméru,
jak zmapuje jeho zazemi, co objevi v tzv.
podtextu. Objevovat to, co autor v textu
primo nevyjadril, predstavuje podil in-
terpreta na dotvotreni dila. Jsou to po-
city, zazitky, pfedstavy a jejich vzajem-
ne propojeni, které vyvolavaji jednotli-
va slova nebo textové vazby. Tudy vede
jedna z dileZitych cest k zvukové rea-
lizaci, jeji nalezeni a vyjadfeni ma re-
sonanci v posluchatové predstavivosti.
Podtext ma jests daldi vyznam pro in-
terpreta, ktery spo¢iva v jeho podilu na
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urceni vychozi pozice; je katalyzatorem,
ktery plsobi v emociondlni oblasti k
dotvareni prednasSeCova nazoru na text,
a ve vlastni realizaci prispivd jeho po-
chopeni k presvédcivé Zivotnosti vyko-
nu, kterou citlivy posluchac jasné pozna-
va.

Obrazotvornost je pak vyssi formou
predstavivosti;, pomé&ha prednase¢i na-
lézat nové druhy predstav a jejich kom-
binace, ptesahujici skutednost. Bez ob-
razotvornosti je kaZda umeélecka prace
chudd, jeji rozvijeni umélecky vykon o-
bohacuje.

Predstavivost a obrazotvornost zajis-
tuji spolecné plynulost prednaSedova vy-
konu. Prednase¢ pfi svém vykonu totiz
plynule rozviji pasmo obrazt, které si
evokaci vlastnich zkuSenosti vytvari,
rozviji je postupné v souladu s myslen-
kovym a déjovym pribshem textu. Od-
borné se mluvi o tzv. predstavovém fil-
mu. Cim je tento vnitfni vyvoj vidéné-
ho a slySeného silngjsi, tim mensi je
nebezpeci, Ze prednaSe¢ predndsi me-
chanicky slova bez hlubsiho proZitku.
Vybér i intenzita zdbérd je primo umér-
na hloubce a propracovanosti zaméru
interpreta, ktery zvolil na zakladé roz-
boru dila, a preciznosti jeho stanovis-
ka. V kone¢ném efektu se projevi v mi-
re sdélnosti a plasticity prednaseSského
vykonu.

Psychickd koncentrace je sloZkou ne-
obyCejné dileZitou, protoZe prinasi pod-
minky pro opravdové ztotoZnéni pred-
nasece s autorem, umoZiiuje p¥i vykonu
cilevédomé realizovat zamér a vyjadrit
stanovisko, ddva prednaSe¢i pocit klidu
a jistoty, coZ jsou predpoklady pro ma-
ximalni vyuZziti vSech schopnosti i slo-
zek vnejSi i vnitFni techniky. Je tim di-
lezitéjsi, vyuZziva-li se p¥i prednaedském
vykonu nap?. ZivEé provddéné hudby,
protoZe je podminkou uginného spolu-
plisobeni réiznych druh@ uméni.

DuleZitda je i vnitfni aktivita predna-
SeCe, kterd je v zdklad® ddna jeho dis-
pozicemi, ale lze ji systematicky cvidit
a rozvijet. Cim vice ma zkuSenosti a
celkového rozhledu, tim siln&j$i jsou
impulsy vnitfni aktivity.

Vyznam cviceni a rozvijeni plati ostat-
né pro vSechny slozky vnitini i vnejs
techniky, protoZe je nutné dosahnout
stavu, aby se uplatiiovaly automaticky
a s plynulou pohotovosti. Nelze tu roz-
hodn& postupovat podle vzoru Eisnerova
inZenyra Branta, ktery si na pochopeni
Ceskych slovenskych vidi udslal regu-
lacni plan. V3echny slozky musi vejit
prednaseci doslova do krve, coz pri poc-
tivé pripravé piinasi dlouhodobgjsi pra-
xe.

Teorie pripojuje jesté k vnéjsim sloz-
kam citlivost pro vngj$i rytmus a pro
prostor, k vnitfnim pak analogicky citli-
vost pro vnitfni rytmus a pro zvukové
vjemy. -

Textova predloha davd sama rytmické
podnéty a je na interpretovi, jak jich
dovede vyuZit. To je jedna stranka poj-
mu, druhou vytvari sdm interpret poje-
tim a realizovanym vykonem, rytmicka

kvalita prispiva k osobnosti. Vtipy o tom,
Ze zaleZi na osobé prednasSece, v kolik
hodin bude porad konéit, maji realné
opodstatnéni, a zdaleka neplati jen gq
prednesu, ale napft. i o hudebni interpre-
taci, spojené s osobnosti sOlisty nebo
dirigenta.

Prozaicky text predstavuje pro pred-
nasece radu dil¢ich féazi, s rozliénou in-
tenzitou myslenkového ndboje ¢i spadu
deje, a tim i dilcimi tkoly pro predna-
SeCe. Jsou mista s novymi prekvapivymi
fakty a dejovymi zvraty, ale opét jina,
dokreslujici atmosféru nebo s volnym
tokem myslenek, to vSe nutné méni in-
tenzitu vztahu interpreta ke konkrétni
¢asti. Umeéni vyuZivat rytmickych proti-
kladii, vyplyvajicich z predlohy nebo z
interpretova pojeti, prispiva ke sdélnosti
a plastickému vyznéni vykonu. Rytmus
vykonu nemiiZe byt v Zadném pripads
sloZkou formdlné pojatou, vyuZiti jeho
impulsit zvySuje i obsahovou kvalitu vy-
konu.

Citlivost pro prostor je v podstats
dvojitho druhu. Souvisi jednak s hlaso-
vou strankou vykonu, jednak s celkovym
estetickym piisobenim vykonu. Recitator
musi prostor hlasové zvladnout, jinak
ztraci pozornost posluchaéti a znesnad-
nuje si udrZeni komunikace s nimi. Gitli-
vost pro prostor znamena i volbu co
nejvhodnéjsSiho mista na poédiu, na je-
visti, vCetné volby vhodné rekvizity, aby
uz pohled na recitatora a jeho misto
v prostoru vytvarel co nejacinnéjsi
vklad k celkovému estetickému piisobe-
ni.

Nakonec si ponechavame tmyslng sloz-
ky mluvni techniky, protoZe pro pred-
nasece znamenaji zakladni podminku.

Prednase¢ pracuje v oblasti mluvené-
ho slova. Poslucha& poZaduje zcela lo-
gicky naprostou srozumitelnost predna-
Seného textu. Je proto povinnosti pied-
nasecCe dbat o spravnou artikulaci. Pod
tim pojmem rozumime spravné a presné
tvoreni hlasek. Dobra artikulace dokaze
dokonce preklenout i mens$i silu hlasu.
PrednaSe¢ by meél znat zpasob, kterym
mluvidla hlasky vytvareji, védét zaklad-
ni véci o trech zakladnich féazich pii
tvorbé hlasek — intenzi, tenzi a detenzi,
byt si védom nebezpedi deformaci hlasek
i slabik.

Pokud jde o hlas, znat zakonitosti
hlasové modulace, protoZe vyuZivani
intonace (vySky a melodie ftedi), pii-
zvuku (sily a dynamiky fTe€i) i barvy
hlasu, stejné jako Casové modulace, pod
jejimZ pojmem rozumime tempo a rytmus
rec€i, patri k zakladnim technickym vy-
razovym prostfedktim, které musi byt
vyzbroji zamérenou k vyraznosti.

Nelze namitat jednoznacné, Ze k moz-
nostem vyuZiti modulaci prichdzime na
svet uZ individualné vybaveni, dtlezité
je i osvojeni jejich technického ovlada-
ni. Jisté je, Ze zphsob cvieni musi vy-
chazet z vrozeného stavu. Problém nelze
reSit absolutné platnou radou, je vsak
mozné hledat co moZnd nejvhodnégjsi a
nejiceln€jsi vyuZiti danych moZnosti.

Je tfeba mit na paméti, Ze prizvuk,
ktery z textu logicky vyplyvd, je moZné
resit s vyuZitim rGznych modulacnich
prostredkti, které jsou navic zastupitel-
neé.

JIRI KUTINA



DIVADLO LATINSKE AMERIKY

Divadlo utiskovanych

\/ roce 1971 byl Boal zatéen. Nekolik
mesfct  stravil ve vysetrovaci vazbé. Po
protestech domdéci i zahranicéni verejnosti
byl propusten a okamzité opustil Brazilii.
Od roku 1978 zije v Parizi. Teatro Arena
bylo pfejmenovdno a zanedlouho zaniklo.

\/ tomto obdobi se Boal stale vice vzda-
Juje od konvenéniho divadla. Koncipuje
a prakticky ovéruje ,divadlo utiskovanych®,
které usiluje o dosazeni ,kritického uve-
doméni“ ve smyslu pedagogiky Paula
Freireho. Na ndmitku, ze chce odbourat
tradiéni divadlo, odpovida: ,To nechci v
74dném pripadé. Pres jeho omezené moz-
nosti mé stale fascinuje. Jesté neddvno
jsem ho sam délal. A pisu také hry. Jsem
toho minéni, ze svou soucasnou praci mo-
hu dosdhnout vétsiho Géinku. Ve mné
a v kazdém druhém je skryta sila ke
zméné. Tuto schopnost chci uvolnit a roz-
vinout. Normalni divadlo ji spise potla-
¢uje. Z toho divodu povazuji katarzi za
néco skodlivého. Ani Brecht tento pro-
blém nevyresil. U Brechta divak sice mys-
li, ale nejednda. Vcelku je u ného divak
pasivni. Domnivam se, ze vedle efektu
katarze by zde mél plsobit jesté jiny
efekt, ktery divaka aktivizuje.”

Boal tvrdi, ze konvenéni divadlo tlaéi
divika do sedadla jako do pevné pri-
sroubované skolni lavice a doddva: ,A k
tomu patii také Brecht. Vezméme napfi-
klad Sachovou partii. Herec ze Stanislav-
ského skoly hraje dravé, s vasni, vzrusu-
je se, ziskavd a prohrdava, ale nikdo nevi
pro¢, z jakych Gvah to vyplyvd, podle ja-
kych pravidel hru hraje. To je mdlo pro
toho, kdo pfihlizi. Sachovy hrdé Brechto-
vy skoly komentuje vlastni hru. Rikd: Dd-
vej pozor, ohrozim ted péscem krdle.
Jaky tah udéldm potom? Vysvétluje tahy.
Kdyz ja hraji 3achy, tak poviddm: Davej
pozor! Takhle a takhle se to déla a ted
si sedni a hraj sam. Divdk prijde, sedne
si a hraje. Ja stojim za nim a pomdhdm
mu. Nejdfiv bude hrat Spatné a casto
prohraje. Ale mnohému se pritom nauci
a bude stdle lepsi. Pokud divdk nemize
sam urcovat pribéh hry, je kazdd sSacho-
va partie svéraci kazajkou, divdk bytosti,
kterd je krmena jednou kulturni pilulkou
za druhou. Herec je degradovdn na au-
tomat, ktery tyto pilulky vyplivuje.

Boalovi splyvd v jedno osvobozeni di-
vaka z jeho pasivity a osvobozeni lidu.
Nésledujici slova jsou pro né&j synony-
ma: divak — lid — objekt — utlaovani.
Proto md ziskat divak zpét roli protago-
nisvty jak na divadelni scéné, tak ve sku-
tecnosti. Divadlo se md stat prostredkem
k osvobozeni divdka i &lovéka vibec.

sAristoteles polozil zdklady poetiky, ve
l'(teré divak zmocnil postavu, aby za néj
je:dpola i myslela. U Brechta zmochnuje
dfvak postavu, aby za néj jednala, mysle-
ni, které je casto v protikladu k mysleni
postavy, si vsak vyhrazuje pro sebe. Poe-
tllfd'divddlo utlaéovanych predstavuje jed-
nani samo. Konec s divadlem, které rea-
hjttu"pouze interpretuje. Je &as realitu zmé-
nit.

Zatim co Brecht hovofi o ,zobrazeni
skutecnosti”, kterd se v divadle uskuteg-
nuje, Boal klade divadelni realitu svého
divadla na rozhrani reality a fikce, ,pro-
d!uiuje" divadlo do reality. Nékdy nazy-
va své divadlo ,teatro limite® a md tim

na mysli jak toto prodlouzeni, tak hra-
ni¢ni situace ve smyslu pedagogiky Pau-
la Freireho. Zdlraznuje hravost svého di-
vadla (jako Brecht), ale jesté vice upred-
nostiuje pojimdani divadla jako ,parla-
mentu divaka” (jako Piscator). Nejde mu
o ,chladny, kriticky postoj“ Brechtova di-
vaka, nybrz o jednotu pozndni a akce
(jako Freiremu).

Jak tedy vypada proces navrzeny Boa-
lem, ve kterém se z divdka stava prota-
gonista? Boal podnikl nekolik pokust
o systemizaci svého konceptu divadla u-
tiskovanych. Uvedeme ten, ktery vznikl
v dobé jeho Uucasti na alfabetizaénim
programu v Peru (1975). Md& tuto hierar-
chickou strukturu:

I. Poznavani svého téla fadou cviceni a
her; jeho spolec¢enskych deformaci a moz-
nosti jeho rekonstrukce.

Il. ,Zak" se uéi svym télem vyjadrovat
fadou her a cvic¢eni. Zfikd se pfitom na-
vyklych a béznych vyjadrovacich forem.
Ill. Divadlo je jazykem — jazykem budouc-
nosti a nejenom produktem, ktery pred-
vadi obrazky z minulosti: 1. simultdnni
dramaturgie — divaci pisi, stavaji se ko-
lektivnim autorem; 2. divadlo soch — di-
vaci ,mluvi* tak, ze se seskupuji v zivé
obrazy. Stavaji se z nich sochari — rezi-
séfi; 3. forum divadlo — divdci zasahuji
do déje. Jsou autori i herci.

IV. Divadlo jako rozhovor — jednoduché
divadelni formy, pomoci nichz se prevadi
v divadelni jedndni potfeba vypordadat se
s uréitymi tématy nebo vyzkouset urcité
akce; fotoromdn divadlo, mytus divadlo,
masky a ritudly, neviditelné divadlo.

V posledni dobé se v Boalovych krea-
cich objevuji soustavné jen nékteré prv-
ky tohoto schématu a to v posloupnosti:
hry a cviceni, divadlo soch, férum divad-
lo a jako prolinajici neviditelné divadlo.

Cviceni a hry, kterych Boal pouziva
v prdci se skupinou nebo pfi verejné kre-
aci s divaky, pochdzeji z velké casti jes-
té& z doby existence divadelniho studia
Areny. Objevuji se zde techniky moder-
niho hereckého tréninku vychdzejici ze
Stanislavského, Brechta a Strasberga (e-
moéni pamét) vedle latinskoamerickych
a portugalskych détskych her, cviceni k
ovldddni téla vedle cviceni, kterd jsou
zndmd ze skupinové psychoterapie nebo
psychosocidlniho vycviku (hleddani partne-
ra poslepu, skok na matraci z lidskych
rukou, vyrazeni ze skupiny, proniknuti do
skupiny atd.), hry bez doteku (box, ta-
nec) vedle dechovych cvi¢eni z jogy, hd-
ddni profese podle pantomimického znd-
zornéni, psychodramatického ,zrcadleni
nebo uvolnujiciho revu.

Mnohé prevzal Boal od jinych divadel-
nich skupin Latinské Ameriky, nebo od
Géastnikl svych semindard. Jde o cviceni,
kterd podporuji vnimdni sebe sama ne-
bo partnera, vnimdni prostoru, podporuji
koncentraci, skupinové citéni. Nékterd z
nich vytvareji prechod k divadelnimu vy-
razu. Boal odhaluje jejich demonstraéni
a reprezentaéni vyznam. Jakkoliv je rtz-
norody jejich plvod, v Boalové pojeti
slouzi v prvni fadé k emancipaéné poli-
tickym cilim. Popisy téchto technik- na-
lezneme napriklad v praci Evy Machko-
vé. Pii verejné kreaci slouzi vybrané z
nich k ,rozehfati” divdka.

Divadlo jako fec

Tato fdaze probihd ve trech stupnich.
Kazdy se odlisuje od ostatnich a zname-
nd dalsi krok k pfimému spoluptisobeni

kusnim tématu, divak je veden k cinu.

Simultanni dramaturgie

Divak je vyzvan k participaci, ale ne-
vyzaduje se, aby se stal prfimo aktérem.
Navrhne syzet ke scéné, kterou pak her-
ci improvizuji. Scénu lze pisemné fixovat,
pticéemz vsichni ze skupiny maji byt ak-
tivni. Hraje se pouze k mistu, kdy vy-
stoupi na povrch hlavni problém. Zde
herci prerusi jedndni a zddaji divaky, aby
navrhli teSeni. Ndvrhy herci postupné
predvedou. Divdci jsou oprdavnéni zasdh-
nout a opravovat improvizované jednani
a vyjadrovdani herch. VSechny ndvrhy se
scénicky predkladaji k diskusi. Diskuse
probihd pomoci divadelnich prostredki.

Boal tvrdi, ze tato forma divadla je
silnou vyzvou k u&astnikim. ,Zed, ktera
oddéluje herce a divaky, se zacind dro-
lit. Fantazie divdkd se rozviji, pocituji
radost z kreativity, prozivaji jedndani jako
zménitelné, urcuji prabéh akci. Déj pre-
stdvd byt deterministicky, neni zndzornén
jako osud. V3e je zménitelné. Herec ne-
interpretuje hotovy, nybrz otevieny text.
To je bezpochyby tézsi, nez v tradicnim
divadle. Ale je to kreativnéjsi."”

Divadlo soch

Na tomto stupni se divak Géastni hry jes-
t& (¢inné&ji nez pri simultdnni dramaturgii.
(Mimochodem pozdéji neuvadi Boal simul-
tédnni dramaturgii jako zvlastni techniku,
stale se vSak pouzivd pfi pfipravé scén
Jforum divadla“). Zaujme stanovisko ke
zcela uréitému problému, avsak nesmi mlu-
vit. Sv@ij ndzor vyjadfuje pomoci obrazd.
Pfeskupuje herce nebo &leny skupiny do
sousosi a uréuje jejich postaveni az po vy-
raz obli¢eje. Ostatni G&astnici jsou dotd-
zGni, zda s obrazem souhlasi nebo zda na-
vrhuji n&jaké zmény. Dilezité je, ze se do-
spéje k obrazu, ktery je akceptovan jako
kolektivni predstava reality. Souhlasi-li
véichni se zobrazenim, téma se zndzorni
tak, jak by mélo vypadat jeho Ffeseni — opét
po diskusi viech udé&astnikd. Jinymi slovy:
prvni zobrazeni ukazuje obraz reality, dru-
hé obraz idedlu. Z téchto dvou obrazi by
mé! vzniknout , prechodovy* obraz, tzn. ob-
raz, na némz je ukdzdno, jak Ize prejit od
redlného obrazu k idedlnimu. Mdme pred
sebou skutecnost, kterou chceme zménit.
Jak ji mGzeme zmeénit?

Ve se déje v rychlém tempu, aby Gcast-
nici nemohli obsdhnout své myslenky slovy
a ta pak prenést do obrazl. Toto divadlo
md své varianty: kazdd socha smi provadét
pohyb a ménit obraz podle svych predstav,
nebo si sochy osvoji idedlni obraz a vrati
se k redlnému. Zpomalené pak provedou
jesté jednou vsechny Gkony, aby dospély
k idedInimu obrazu. Kdyz sochaf ukonci
svoji prdci, pokusi se vélenit sém do svého
dila. Timto zplisobem mnozi poznaji, zZe
predtim zili jakoby nebyli souéasti skutec-
nosti.

V pristim pokracovdni se zastavime jes-
té u dalsich bodi z Boalova programu.

(Pokraéovdani) PRIPRAVIL JAN HENDL
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(Ochotnické zacatky)

Z memoaru
Josefa
Dvoraka

Komiky, které zna kaidy, spoditate
na prstech. Dar rozdavat humor je
vzacny o lidé se s timto talentem
zrejmé rodi. Jde o to, najdou-li své
misto na jevistnich prknech a pred
oc¢ima kamer, nebo zlstanou-li na-
vidycky jen milymi spoleéniky pro
své okoli. Ten, kterému se podarila
cesta k divadlu, filmu a televizi a
ktery vstupuje okénkem obrazovky
kazdou chvili do nasich pFibytkd,
aby rozptylil nase chmury, se jmenu-
je JOSEF DVORAK.

Ja vlastné pochézim z Pelhfimovska.
Z Horni Cerekve. A tohle mésto na Vy-
sociné vstoupilo do déjin naSeho divadla,
protoze odtud prichéazeli do Prahy takovi
ochotnici jako bratfi Lipsti, Jifi Lir a
dalsi Pelhfimovéaci. JenZe my jsme se
v roce 1945 odstéhovali do Kadané v Se-
veroceském kraji. Tam jsem chodil do
Skoly, tam jsem se vyucil automechani-
kem, odtamtud jsem narukoval na vojnu
a tam jsem se z ni taky vratil. Kadan
se stala mym domovem a malym svétem
a nikdy se mi odtud necht&lo. A tady
jsem taky zacal koketovat s amatérskym
divadlem. Ja jsem si uZ ve 3kolnich
lavicich vyslouZil hodnost tf¥idniho Saska
a potom v uceni jsem bavil své okolf
nejriznéjSimi legrackami.

A odtud byl jenom krok k divadlu...

V Kadani byly dva amatérské soubory.
Jeden se jmenoval Sidlo a tam mé& ka-
maradi prosté vtdhli. A tady jsem se
taky poprvé dozvidal, co je to vlastn&
divadlo. Po zkouSce jsem bavil kamarady
scénkami, které jsem si na misté vy-
myslel. Rikali, Ze jsou to prima ,etudy®.
A ja tenkrat jesté nevédeél, jestli je to
hanlivé nebo ne, jestli je to dobré nebo
Spatné.

Zatinal jste tedy hned jako komik. ..

Viibec ne. Zacinal jsem kupodivu. jako
milovnik. Prvni moje role byla ve Stehli-
kové hre Hej, pane kapelniku. Tam jsem
navic hral i na bubny, coZ jsem taky
neumeél, a tak jsem se do¢kal prvniho
verejneého zneuznani své herecké kariéry
a predpovedi, Ze ze mne nikdy nic ne-
bude. Hrédli jsme to predstaveni pred
porotou, Kkterd na konci predstaveni
hodnotila, co zhlédla. Moc se jim to
libilo, jen na moje konto pravil jeden
z téch ctihodnych porotct, Ze jsem pii-
kladem ¢loveka, ktery na jeviitd vibec
nepatri a takhle Ze se viibec neda hrat.
Po létech jsem se s tim pénem setkal
— uZ v Semaforu — a jeden z nés si
nepamatoval, co se tehdy v Kadani ode-
hralo. Pldcal mé& totiZ nad3ens po za-
dech a ptal se: No co jsem tenkrat
Iikal? Ze jste obrovsky talent a ja4 uz
tehdy vedel, jaké dspschy vas &ekaji. ..
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Jak jste se citil v roli milovniki?

Hrozné. V Piskackové opereté Perly
panny Serafinky jsem hral Tonic¢ka. Bylo
mi sedmnact a mou partnerkou byla pani
lékarnikova, dama podstatné starsi. To
by mi bylo nevadilo. Problém bylo libani.
Ja jsem do té doby Zadnou divku vefejné

nepolibil — a snad tenkradt jesté ani
tajné — a tak jsem se téhle scéné na
jevisti pri zkouSkach vyhybal jak to jen
Slo. S nejapnymi vymluvami jsem vzdyc-
ky kratce pred libdnim prchal za po-

fidérnimi povinnostmi. K premiéfe na-
konec z néjakého divodu — uZ si ani
presné nevzpomindm jakého — nedoslo.

A ja byl jednim z mala aktéri v téhle
hte, ne-li viibec jedinym, kdo toho ne-
litoval. Navic jsem byl tehdy snad jests
vetSi trémista neZ dneska. Moje prvni
predstaveni, to byla pro mne klinicka
smrt. Snad jsem ani nevnimal, co se
na jevisti kolem mne odehrava. A do-
dnes nemam premiéry rad, stejné jako
Zivé vysildni. I kdyZ na druhé strané
se kazdy herec, a tedy i ja, na premiéry
téSim, protoZe to je prvni prileZitost,
jak si overit, jestli prdce meéla né&jaky
smysl.

Z Kadangé
vojnu. Co tam?

Kdyz jsme nastupovali, dali ndam vy-
plnit sdhodlouhy dotaznik. Bylo v ném
tolik rubrik, Ze se mi je nechtélo ani
Cist. Tak jsem prosté vSechny zaSkrtl,
Ze ano. Byla tam taky otdzka, jestli jsem
organizacnim pracovnikem v kultufe.
Tahle rubrika pak padla do oka mému
veliteli a ten mé vyzval, abych zaloZil
soubor tamburasi. Nev&dél jsem tehdy
dost doble, co to ti tamburadi jsou, ale
pIicinlivé jsem prikyvl. A zaloZil jsem
amatérské divadlo. Predpokladal jsem,
Ze to bude pro nas vyhodné, budeme
chodit na zkousky do mésta, vypadneme
pekné z kasaren. A navic jsme ziskali
ke spolupréci divky z mistni zdravotnické
Skoly.

Vybral jsem k nastudovani tehdy po-
pularni Koenigsmarkidv kabaret Bapopo,
ktery se hral v praZském Rokoku. Jako
vedouci jsem musel sam i reZirovat.

jste taky narukeval na

Predpokladané tulevy a radovanky se
vSak nedostavily. Nezkouselo se ve més-
té, ale predvidavy velitel nam partnerky
sam vozil autem do kasaren. Navic se
kazdy z vojaki — hercti zamiloval do
své partnerky. Tak jsem reZiroval skorgo
snoubenecké pary a to samo znamenalo
prvni predpoklad, Ze nebudeme d&lat
dobré divadlo. Kazdy chtél hrat kladnou
roli, aby zaptsobil na svou slefnu co
nejlip, a tak vSechny zloduchy jsem
musel nakonec hrat ja sam.

Predstaveni jsme uvedli v armadadni
umelecké soutézi tvorivosti a predseda
poroty se ptal, kdo to reZiroval. Priznal
jsem se a on Trekl: J& uz dvacet let
jezdim po amatérskych divadlech, ale
neco takového jsem jeSté nevidél. A ne-

myslim si, Ze to od ného tehdy meélo
znit jako slova chvéaly. ProtoZe jsme
v prvnim kole vystoupili jako jediny

soubor, Sli jsme presto dal. Vypadli jsme
az ve druhém kole, kde hraly soubory
tri. My jsme ziskali Cestné treti misto.

Po vojné jste se tedy vratil do Kadané
a tam tehdy presidlilo z Broumova
Kladivadlo.

To uZ samozrejmé bylo néco. Kladi-
vadlo meélo svého reZiséra, koncepci,
dramaturgii. Na néjaké prehlidce mé
videli a nabidli, jestli. chci s nimi hrat.
A ukazalo se, Ze jsem vlastné herec.
Tenkrat jsem dostal diStanc. Soubory
v jednom meésté totiZ na sebe Zarli. A tak
vzniklo dilema: Bude$ hrat bud u nas
nebo u nich. Spalit nebo do hrobu, oboje
mit nemtzes. A tak jsem meél rok stat,
abych se rozmyslel, co vlastn& chei.
Prijal jsem to vdécné. Konecn& budu
mit €as chodit hrat s klukama fotbal.
Nikdy jsem nepomyslel, Ze bych mohl
delat divadlo jako profesional.

Kdyz distanc vyprsela, ,prestoupil®
jsem do Kladivadla. Pozdé&ji tento sou-
bor dostal nabidku z Divadla Zdenka
Nejedlého v Usti nad Labem, aby ptisobil
jako jeho experimentdlni scéna. Mél
jsem podepsat poloprofesiondlni smlou-
vu. Sel jsem do kina. Moje nerozhodnost
meé neopustila ani v této chvili. JenZe
oni prisli do kina za mnou, nechali mé
vyvolat a ja na chodb& smlouvu podpi-
soval a honem jsem zkFiZil prsty, jako
Ze to neplati.

JenZe platilo. Znamenalo to prestéhovat
se do krajského meésta. Byl jsem z toho
smutny a chodil jsem se divat na na-
drazi na vlaky, co jezdily do Kadané.
A téSil jsem se, Ze na jeden z nich na-
sednu a pojedu zpatky domui. Jednoho
dne jsem pak na to ndadraZi prestal
chodit. Divadlo mé zacalo najednou bavit.
Zjistil jsem, Ze tim, ¢im jsem dfiv bavil
kamarady ve Skole a v praci, tim mohu
ted bavit obecenstvo, vefejné a za peni-
ze. A tahle moZnost mé zviklala. ReZi-
sér Fiala v Kladivadle vycitil mou schop-
nost bavit lidi a dostaval jsem proto
role ,na télo“, sam jsem si je prizpi-
soboval pro vlastni tsta. Tehdy se vlast-
né rozhodovalo o mém ,prestupu” k pro-
fesionalismu i pfimo ve mné.

Kladivadlo tedy rozhodovalo o vaSem
dalsim osudu. Mate na tfu dobu jisté
hodné vzpominek. Gk

Chcete jednu slySet? Tak dobte. Uplné
v pocatku nemélo Kladivadlo Zzadnou
techniku, vSechno jsme si délali sami.
Ja jsem byl soucCasné jeviStni mistr a
s Ivanem Dé&deCkem — ted pilisobi



¢ Ostravé — jsme delali kulisaky, roz-
naseli plakaty, letacky jsme davali lidem
do schranek. Jednou jsme dostali pozva-
ni od hamburgské televize, abychom pti-
jeli hostovat. JenZe nas séf si rekl, Ze
by nevypadalo dobre, abychom si sami
staveli, a tak poslal hostitelim telegram,
7e nas technicky personal se nemtze
7 technickych divoda dostavit, tak Ze
spoléhdme na personal jejich. Oni obra-
tem odpovédéli, Ze to je samoziejmé a
my jsme jeli.

Kulisu tvorila skladacka dvanacti dve-
if, véechny na sebe napojovaly podle
presného planu a kdyZ se postup presné

nedodrzel, jedny dvere neSly otevrit.
Neémetcti technici nastoupili v bilych
kombinézach, v uhlednych cepickach,

podivali se na naSi kulisu, povysSené se
usmali a Tekli: Za pul hodinky to bude.
A bylo. JenZe my povidame: Jedny dvere
nejdou oteviit. O, pardén, omluvil se
yvedouci techniky. Hned to spravime. Za
deset minut. KdyZ se s tim mofili CtyFi
hodiny, jejich bilé dresy uZ davno nebyly
bilé a pod Cepickami mokra kola potu,
fekli jsme ,S dovolenim“ — a za deset
minut jsme to postavili podle téch na-
Sich znaminek vzadu.

Jak doslo k vasemu skuteénému ,pie-
stupu” k profesionalnimu divadlu?

Néahodou. Ja jsem Zil v takové ochot-
nické iluzi, Ze se na amatérské soubory
jezdi divat i profesiondlni reziséfi a hle-
daji talenty. Tenhle klam mam ovSem
davno za sebou. Je to Sskoda. Na amatér-
skjch scénach hraje rfada nesmirné ta-
lentovanych lidi, ktefi ztrdceji moZnost
zahrat si na ,velkém® divadle jen proto,
7e tam o nich nikdo nevi. Ja& mel Stésti,
7¢ se na Kladivadle byl podivat Jiri
Suchy. KdyZ Kladivadlo kong¢ilo svou ¢in-
nost, prijel jsem nédhodou do Prahy,
nahodou dostal listky do Semaforu, na-
hodou na Zidli prfede mnou sed&l J.
Suchy a ndhodou mé vidél.

Co pripravujete v Kladivadle? Ptal se
asi ze zdvotilosti, Nic, povidam. Poza-
stavil se nad takovym dramaturgickym
planem. KdyZ jsem mu fFekl, Ze scéna
konéi, zeptal se: Chcete hrat v Semafo-
ru? Nikdy bych si netroufal prijit a
uchdzet se tam o angazmd, i kdyZ, nebo
pravé proto, Ze jsem si tohoto divadla
nesmirné vazil. Trikrat jsme s Kladi-
vadlem na jeho prknech hostovali a
vzdycky malem volali psychiatra, pro-
toze jsem trémou odmital jit na scénu.
A ted nabidka jako sen.

A Semafor vas angazoval.

S tim, Ze po Kytici napise Jifi Suchy
hru, ve které budu mit roli. TakZe prede
mnou radostna perspektiva, Ze ptl roku
budu chodit po kinech a divadlech, brat
plat a Zit si. Pak jsem priSel na zkouSku
Kytice, abych se jenom podival. Zaujalo
mne to tak, Ze jsem pak nechybél na
Zadné zkousce, sedél v hledisti a uZ
jsem znal vsechny tlohy zpaméti. A kdyZ
nekteri budouci kolegové na zkouSku
neprisli, vytdhl mé reZisér Cisler z hle-
diSté, abych zaskocil a ,hazel narazky,.
Tak jsem hral Polednici, Vodnika, Blu-
dicku — vpodstaté jsem se vkradl do
Kytice a pak jsem v ni hral. Z toho plyne
pouceni: Chod herce pilné na zkouSky
nebo se najde nékdo jiny, komu ta role
Segne a ty budes bez zaméstnani.

Ridite se tim?

Samoziejmé. Chodim na zkousky pilné
a vcas.

Vratme se k vaSemu piestupu od ,auto-
mechaniki“ k ,hercim®“. Spravujete si
sam své auto?

Proboha ne. Od toho mam kamarady
v servisu. J& bych to uZz ani poradné
neumel. UvaZzte, co se na autech za
ctvrtstoleti zmeénilo. Ja dé€lal malem
zkousky jeSté z auta na drevoplyn! Da
se rici, ze jsem opustil Femeslo, abych
zachranil motorismus v Ceskoslovensku.

A kdyz vam auto zastavi na ulici pro
néjakou malic¢kost?

Zvednu kapotu a snazZim se objevit,
v ¢em to je. JenZe v tu chvili je kolem
dav lidi, Ze se bude filmovat nebo Ze
bude jina taskatice. Zeptdm se nesmele:
Rozumi tady nékdo motortm? VeétSinou
se nékdo prihlasi a ja mu to rad pre-
necham. Rekl bych, Ze jsem si diisledné
prohodil role. Dfiv jsem byl automecha-
nik profesiondl a herec amatér. Dneska
je tomu naopak.

Ve filmu Jachyme, hod ho do stroje
jste hral opravare aut.

JenZe to nevyzadovalo Zadné odborngé
znalosti. Vse bylo ve scénari. Presto se
mi ta role hrala dobfe.

Hrajete v pohadkach a viibec v pora-
dech pro déti. Mate sam déti?

Mam tri dcery 3 a 8 let a 17letou,
dnes uZ sleénu. Prace s détmi je pri-
jemna, mam rad napfiklad deétské kaba-
rety, kde se s malymi aktéry spolupra-
cuje primo ve studiu. Jednou jsme hrali
pernikovou chaloupku a déti z ni meély
sundavat polystyrénovd srdce a délat,
7e je jedl. Klapka a toCilo se. A ja
s hrazou vidél, jak kluci opravdu ta
polystyrénovad srdce basti. Déti, co doma
nechtéji ani uherdk, se tady cpaly poly-
styrénem, a kdyZ je pak vecCer chtély
maminky koupat, nemohly je dostat pod
vodu, jak je to nadnaSelo. Kluci se asi
chtéli vytahnout pfed holkami, protoZe
i détska laska ma mnoho forem projevu.

Stal jste se z herce amatéra profesio-
nalem. Jak jste preklenul skute€nost,
7e jste prisel bez odborné priipravy?

Myslim, Ze sama Skola neudéld herce.
Mgl jsem kliku na kamarady, ale i dalsi
lidi, ktefi divadlu rozumi a ja jsem s ni-
mi travil sviij volny cas. Poslouchal
jsem jejich spory a debaty, a zacinal
si skladat vlastni mozaiku pifedstav o di-
vadle. Pochopil jsem, Ze nikdy nebudu
dramaticky typ pro b&zny repertoar. Ze
nebudu studovat zvyky hajného, abych
vytvoril realistickou postavu lesnika.
Chci, jak rika J. Suchy, hrat kaZdou po-
stavu tak, jak si ji pfedstavuju ja sam.
Tady jsou vecnou inspiraci napriklad
grotesky. Chaplin kamenik, Chaplin holi¢
atd. To je nejjednodussi kli¢, jaky jsem
si k divadlu nasel.

A vase vzpominky na amatérskou mi-
nulost?

Myslim, Ze by se nemél hledat rozdil
mezi amatérskym a profesionalnim di-
vadlem. To je totiZ v obrovské vyhode.
Ma profesionalni reZiséry, odborniky,
viechny podminky. Stejnou hru, kterou
amatéii s chuti a nadSenim dvacetkrat
zkouseji, zacina profesiondl studovat asi
pravé v tom bodeé, kam amatéri po téch
zkouskach dosli. Mame své povinnosti,
divadelni rad, ktery herce sam nuti,
aby vénoval inscenaci vsechen cas, kte-
ry si vyZaduje. Moji kamarddi amateri
maji problém sehnat hru, aby vyhovovala
moznostem jejich souboru, jeho sloZeni,
je tu otdzka reZiséra. Amatéri maji pravo
na Zzivot. Davat radost sobé i druhym.
V kopané mame taky Spartu, Bohemku,
Slavii a pritom nikdo nepochybuje o tom,
7e stejné dalezité je, aby se hrala prvni
nebo treti trida. (hs)

Den
zasveceny
krase slova

Letos v dubnu se v Osvétovém
klubu Drazka v Pardubicich kona-
la krajska soutéz ZzZakid literarné
dramatickych oddé&leni LSU v ko-
lektivnim projevu, predstaveni dra-
matickém a loutkaiském. Zucast-
nilo se ji 130 déti z 12 souborf,
lépe teceno LSU Vychodoceského
kraje. Organizatori, LSU Polabiny
v Pardubicich, v zastoupeni ucite-
1t Mily Kucery, Anny Kucerové a
Niny Martinkové se méli co oha-
nét, aby vSe klapalo.

Také predsedkyné krajské sou-
tézni komise, inspektorka Skolstvi
KNV Dasa KaSparkova si organi-
zaci pochvalovala a slova uznani
nasli i daldi uéitelé LSU z Tynisté
nad Orlici, Hronova, Chotébore,
Havlickova Brodu, Chrudimi, Semil
a dalsich mist. O tom, Ze literarné
dramaticky obor pfestal byt po-
pelkou na LSU, svedéi i to, Ze
sem prijeli nasbirat zkuSenosti
pedagogové LSU, jeZ nesoutéZzily.

A tak hledisté =zaplnili nejen
oni, dalsi milovnici tohoto oboru,
ale predevsim déti a vSudypritom-
na porota, které piedsedal Clen
Vychodoteského divadla Zdenék
Rumpik, odbornik na slovo vzaty.
Po cely den se soutéZilo podle
vékovych kategorii, rocnikovych
praci ¢ souborovych. V nejmladsi
kategorii, coZ je od 8 do 14 let,
ziskali v roénikové praci prvenstvi
a doporuceni na vSeoborovou kraj-
skou prehlidku LSU v Novém Byd-
7ové (toto ocenéni se dostalo i LSU
Polabiny—Studiu uméleckého pred-
nesu) déti z Tynist€ nad Orlicl.
S nimi se o prvni misto podélila
LSU z Vysokého Myta. V kategorii
souborové prace, ktera je vysled-
kem dinnosti nékolika oddelent,
zaujala netradi¢ni a metaforicky
zpracovana dramatizace pohddky
J. Wericha Pro¢ je mote slane,
kterou uvedla LSU Polabiny. Cito-
vé predvedené pasmo A jesSté kras-
n&jsi jste v maji mladych z Hro-
nova, stanulo téZ na misté nej-
vy$$im. V druhém cyklu soubort
od 14 do 25 let se stalp absolut-
nim vitézem Studio umeéleckého
prednesu LSU Polabiny. Jejich
pasmo z ver3t RoZdéstvenskeho,
Ferlinghettiho a Hrubina Jen mrtvi
se neangaZuji, ziskalo zvlastni ce-
nu poroty za mySlenkové nejanga-
7ovangjsi potad k 40. vyroci osvo-
bozeni. Zajimavou nabidku pak
doplnil i pofad LSU z Chlumce
nad Cidlinou — montaz z Deniku
Anny Frankoveé.

Snad jesté dodejme, Ze pOprve
mohlo diky této soutéZi dojit k ce-
lokrajské vyméné zkuSenosti, kon-
frontaci pracovnich postupt jak
uditelti, tak 3kol. Pro mladé se
soutdZ stala inspiraci, jakou cestou
se dat, pro ty zkuSen€jSi — starsi,
moznosti jak se vyhnout vyjetym
kolejim a davno vyslapanym sto-
pam.

MILADA VELEHRADSKA
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(Dopisy @ ndazory @ polemika @ ohlasy @ diskuse)

® ZAMYSLENiI NAD UCNOVSKYMI SOUTEZEMI

Velmi malo se pise o olympidddch ué-
novské mldadeze a o uénich vibec. Sle-
duji tyto soutéze jiz nékolikaty rok, bud'
jako doprovod soutézicich, nebo é&len $td-
bu. A je velikad skoda, 7Ze ochotnickd ve-
fejnost je tak velmi mdlo informovdna
o téchto akcich. Vzdyt kazdd tato soutéz
predstavuje velkou zdsobdrnu talentd,
které by bylo dobré podchytit pro budou-
ci ochotnickou prdci. Sleduji pri téchto
olympidddach zejména vystoupeni slovesnd
(umeélecky prednes, malé jevistni formy,
recitaci a vystoupeni souborl), ale rad
se také podivdm na vystoupeni solistl
nebo skupin vyrazového tance. | to je je-
vistni projev, ktery zejména v modernim
pojeti divadla hraje vyznamnou roli.

Nebudu chodit do minulosti. Jisté i tam
by se naslo mnoho dobrého a prospés-
ného. Chci si povsimnout letosni stredo-
ceské a praiské olympiddy mlddeze ob-
chodu, kterd se konala letos v breznu
spolecné v Mladé Boleslavi. Ziéastnilo se
ji_ pres 200 Gcinkujicich. A to je jen jedna
akce, a jen v obchodnim odvétvi, a jsou
to dokonce jen ti nejlepsi. Pritom krajské
olympiddé predchdzela ucilistni kola, kte-
ra Gcinkujicim nemilosrdné prospivala. Ja-
ké obrovské éislo to predstavuje v celo-
statnim méritku je snad zbyteéné propo-
citavat.

Zacastnil jsem se pouze jedné &dsti
vystoupeni: recitaci a malych jevistnich
forem, jednotlived i skupin. Zcela pfiro-
zené je tu rlznd udroven (soutézi uéni od
15 do 18 let), a co takové tfi roky zna-
menaji ve vyvoji mladého ¢lovéka, to vi
kazdy nejlépe ze své vlastni rezijni &in-
nosti. Na kazdém UGéinkujicim je poznat,
jak ke svému vystoupeni pfistupuje; jeden
s porozuménim a laskou (to jsou pak ti
nejlepsi), druhy jok se zdd jen proto,
aby doplnil pocet Géinkujicich. Ale o ta-
kovych hovofit nechci. Ti se sotva stanou
posilou pro budouci divadelni prdci.

Ti, ktefi soutézi s jistym, moind Ze ne
jesté uplné vyjasnénym cilem, jsou dobfe
poznat. Ostie se odlisuji od druhych.
Isou si jiz ted (tfeba patndctileti) védomi

® SMICH A SLzy

Pfed casem mé velice zaujal v Ama-
térské scéné ¢lanek Petra Zantovského
z Pardubic Lidé se sméji, dobfe, a co
dal? Mnoho jsem o ném premyilela. Na-
padla mé pfitom jedna dévnd vzpomin-
ka. Bylo to na néjakém semindfi o divad-
le pro déti, tusim pfimo na Srdmkové
Pisku. Jeden z Gcastniki tehdy rekl: ,Na-
se babicky chodily do divadla s kapes-
nickem, chtély si zaplakat. My se tam
chceme smat". Nadez vystoupil nositel Rd-
du prdce Mil. Disman a rekl: .Nejen
smat, slzicka obcas ditéti neskodi, to je
citovd vychova. Dité se nemd jen a jen
smat, ma se i dojimat, aby mu srdce ne-
zlhostejnélo."

Jednou hral mij détsky soubor hru o
osirelém dévéatku po loutkdti. Tato moje
hra méla smutny vystup, i kdyz byla ji-
nak optimistickd (o druiné pomoci déti
z celé vsi). Jedna z porotkyi mi ten vy-
stup vytykala, a kdyz jsem se hajila, ze
chci dat détem citovou vychovu, rekla:
»Kdyz je nechdm vyrddit a vydovadat, vy-
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toho, ze ten, kdo predstupuje pred obe-
censtvo, stava se hlasatelem, tlumocni-
kem autorovy myslenky, ze je povinen
ji divaku sdélit, a aby ji mohl sdélit,
musi ji sdm pochopit, sdm se pro ni nad-
chnout. Zpravidla uz védi, co je treba,
aby myslenka zaznéla v plném vyznamu.
Ne vidycky se to podafi. A pak jsou tu
treba i slzy: ne vzteku a litosti, ale slzy
zdravého vzdoru a odhodlani, ze pristé
to bude, musi byt jiné.

Nejvétsi disproporce ve vykonech jsou
pordd jesté v recitaci a v uméleckém pred-
nesu prozy. Tam se castéji objevuji chy-
by a omyly. Uz treba ve vybéru predlo-
hy, ale také v tom, ze kazidy bdsnik mad
svlj osobity vers a ne kazdému se poda-
fi presné vystihnout autorlv zdmér. Presto
vsak se rok od roku v recitaci projevuje
odpovédnéjsi vybér soutéZicich prispévki
a rdst urovné samotné recitace. Chybéji
tu casto zkuSenosti zejména v hlasovém
nasazeni, za to se, az na zanedbatelné
chybicky, velmi zlepsila droven jazyka.

Malé formy jednotliveG byly prekvape-
nim soutéze. V jinych letech jeden &i dva
prispévky prevySovaly vseobecnou 3ed. Le-
tos bylo dost tézké stanovit vitéze. Byla
tu dobrd, skutecéné tvorivd prdce s mnoha
dobrymi ndpady, které presvédcovaly, ze
neslo jen o povinné soutézni vystoupeni,
ale jak nejlépe tlumoéit autorovu myslen-
ku. Snad az na jednoho éi dva souté-
zici, vsichni byli ozdobou kazdé krajské
soutéze. Nékde jesté nekorespondovalo
slovo s gestem, ale nutno uvdzit, 7e slo
o vykony zpravidla nijak narezirované, in-
dividudIni prdci kazdého ze soutéZicich.
Nikde nesel Gginkujici proti myslence au-
tora, maximdlné se snazil ztvarnit posta-
vu, kterou, byt ve zkratce, predstavoval.

Malé formy skupin uz nezaznély tak
cisté. Ale i to je pfirozené. Tady jedinec
nevystupuje za sebe, ale je souédsti kolek-
tivu, podrizuje se spoleéné prdci. Takové
vystoupeni potrebuje dobfe zrezirovat.
Nelze vsak vytykat pracovnikim uéilist, ze
nejsou kromeé své profese vychovatelské
jesté reziséry. | tak uz délaji dost pro-

kricet, to neni citovd vychova?2“ Dodnes
citim to ohromeni a rozpaky, které se mne
tehdy zmocnily. Jako pedagog samoziej-
meé vim, ze déti se ve volnych chvilich
moejf a musi vydovadét, ale citovd vycho-
va?

Myslim, Ze to s tim smichem a humorem
trochu prehdnime. Humor je kofeni po-
trebné a dulezité. Ale my jsme ho povy-
Sili_na hlavni jidlo. To neni v poradku.
Ano, déti se maji smat, prejeme si, aby
byly Stastné a veselé. Ale v zivoté se
nikdo nemlze jen smat. Proto i v ditéti
je tfeba probouzet a vychovdvat vztah a
pochopeni pro slzy. Patfi k &lovéku jako
smich, i kdyZ nejsou na dennim porddku.
Smich znamend radost ze Zivota, vzbuzu-
je veselou ndladu, pfijemnou pohodu. Je
dokonce prospésny lidskému zdravi, zna-
mend uvolnéni, uklidnéni a osvéiuje ner-
vy, povzbuzuje krevni obé&h. Viak se fikd
»veseld mysl, pll zdravi®, &lovék potfebu-
je k Zivotu kousek smichu a veselosti ja-
ko sutl.

spesné prace. Ve skupindch vidycky né.
kolik silnéjsich jedinctG muselo zachrano-
vat ty slabsi. Presto i tady se ukdzalo, je
mladym nechybi pochopeni ani pro ko-
lektivni praci.

Vidél jsem z celkového poétu jen asi
tak 40 az 50 Gcinkujicich. Uvédomil jsem
si i pritom nepatrném poctu, jak ohromné
zdzemi by tu mohlo byt pro ochotnické
soubory, pro ochotnické reziséry, ktefi né-
kde zoufale hledaji posily. Uvédomil jsem
si i to, ze vSichni na této cesté nevytr-
vaji, ale vzdor tomu jsem tu vidél mnoho
talentd, které by se mohly stat pfi schop-
neém vedeni jednou vybornymi ochotnicky-
mi herci. A kdyby z té zhruba stovky sou-
tézicich ve slovnim projevu zlstalo jen
10—15 procent vérnych svému soulasné-
mu konicku, jaky by to byl ptinos pro na-
se soubory! Ale pokud uéilisté nespolu-
pracuje zrovna s nékterym z ochotnickych
pracovnikd, nevédi tito mladi lidé, kde by
se mohli dal vénovat své zdlibé. Pritom
se tyto soutéze pordadaji kazdy rok ve
vsech krajich a ve vsech uéebnich obo-
rech. Tady ochotniéti pracovnici néco za-
nedbdvaji. Proé se s ucni v pldnech ochot-
nikd nepocita? J& se domnivdm, Ze by
jednotlivci i kolektivy podporu zkusenych
ochotnikd uvitali a podanou ruku by rdadi
stiskli i pracovnici uéilisté. Ochotnici by
na tom rozhodné neprodélali.

Mladi umi byt vdééni za pomoc. A s tou
jejich kazni to také neni tak strasné. Ko-
necné, to prece zdlezi i na nds. Kdyby
nektery rezisér zacal pracovat v uénov-
ském souboru, vykond veliky kus potreb-
né a uzitecné prace. S uénovskym soubo-
rem pracuji jiz patndct let. Nekyne mi
z toho iddny hmotny prospéch. Vim, ze
Sance dostat se na nékterou z vrchol-
nych prehlidek je minimdlni, rozhodné
mensi, nez kdybych pracoval s béinym
souborem. Ale véite mi, ze bych tuhle
praci nevyménil. Vzdyt pomdhdm utvdret
zivot mladych lidi. Nékdy je s nimi pernd
prace, nejsou to andilkové, ale j& mdm
ty svoje darebdky stejné rad!

BEDRICH CAPEK

Ovsem, i slzy jsou rGzné. Neni jen horky
pla¢ zarmutku a zoufalstvi. Jsou také trp-
ké slzy zlosti a vzdoru. Ale jsou i vzdcné
slzy pravého lidského dojeti, kdy pohne
srdcem clovéka bida a smutek druhého.
Litost nad tesknivym pfipadem ¢&i nestast-
nym pribéhem, kterého jsme svédkem,
ktery sledujeme z jevisté, platna, obra-
zovky. Takovych slz se nemusime bat ani
u ditéte. To jsou slzy vzdcné, ba poziehna-
né, protoze jsou dikazem vrielého srdce,
soucitu a lidskosti v nds, ozvénou roze-
chvélého nitra, dikazem, ze nemdme ve
svém veédomi tupé a sobecky jen sebe,
ale i ostatni, kteri ziji kolem nds, prosté
vsechny, kdo s ndmi tvori celé lidské spole-
Censtvi. Proto se domnivam, ze i détem
se mohou predvadét pribéhy a problémy
vaznéjsiho citového obsahu, v mezich je-
jich chapani pro vychovu jejich srdce k
pristi dobé zrani a dorlstdni, k hlubsimu
citovému chapani a citové zralosti v jaru
mladi i v ¢asu dospélosti.

JARMILA HANZALKOVA



(Z OCHOTNICKE MINULOSTI)

Divadelnici z Kravina

\le druhé polovineé minulého stoleti zi-
lg divadelni Praha ve znameni arén. Vy-
rastaly jaoko houby po desti a vétsina
jich byla vybudovdna vné mesta, za jeho
hradbami na tehdejsi periférii. Zatim co
prazsti Némci méli sva divadla ,kamen-
nd“, bohaté zarizend, byla ceské vétsiné
obyvatelstva milostivé poskytovdna podi-
vand na divadelni mizu jen v drevénych
bouddch, casto i bez strechy. Hravalo se
v nich jen v lété za priznivého pocasi.
Jednou z takovych oblibenych prazskych
arén bylo letni divadlo na Vinohradech,
postavené u nékdejsiho hospodarského
dvorce Kravina.

Ke konci osmndctého véku se stal maji-
telem dvorce i mnoha okolnich pozemki
a usedlosti prazsky podnikatel baron Ja-
kub Wimmer. Kravin dal prestavét, okoli
upravit a v hlavni hospoddrské budove
ziidil vyletni hostinec. Podniknuta speku-
lace se mu dobrie vypldcela. Za letniho
horka ldakalo milovniky pivniho moku do
Kravina dobre vychlazené kosirské pivo,
jemuz rikavali Deklarant. V roce 1822 ba-
ron Wimmer zemrel a zdhy poté byl Kra-
vin proddan v drazbé. Jeho novym majite-
lem se stal tehdejsi prazsky podnikatel
doktor Kreisl.

\/ padesatych letech minulého stoleti
se v sale hostince v Kraviné usadili ochot-
nicti divadelnici pod vedenim Aloise Sed-
lacka. Hravali vétsinou v zimé na impro-
vizovaném jevisti a jejich divadelni pred-
staveni byla velmi oblibena. Po mnoho
let se v Kraving, vzdy v pondéli schazela
lepsi prazska spolec¢nost. Dochdzival sem
také F. F. Samberk, v té dobé populdrni
prazsky herec a spisovatel, jenz mél pro
svou veselou povahu kolem sebe vzdy
mnoho pratel a obdivovatelt. Kravinsky
hostinsky Véclav Vait porddal v sdle hos-
tince tanecni zabavy, pri nichz se hravalo
na klavir, plesy i koncerty a tak zvané
Jreuniony” — sblizovaci veéirky, na néz
prichazivaly i prazské damicky z polosvé-
ta.

Ve vdleéném roce 1866, kdy po prohra-
né valce prisnost rakouskych Gfadd vaci
ceskému obyvatelstvu ponékud opadla,
byl Kravin zménén na ndrodni ¢Eeskou

restauraci, kde bylo vsechno vlcstengcké.
V tom ¢ase na pobidku svych prdatel Sam-

berka a hostinského Vaita z Kravina si
na prazsky magistrat podal zddost o po-
staveni letniho divadla v Kravine majitel
divadelni koncese a freditel kocovné di-
vadelni spolec¢nosti Josef Emil Kramuele.
Navdzal tak na divadelni tradici zdejsich
ochotnikti. Neobeslo se to vsak bez pro-
blém. Po uzavieni dohod a ndjemni
smlouvy s majiteli zdejsich pozemkd se
Kramuele dohodl se zednickym mistrem
Augustynem Kusym, ze pro budouci Arénu
vypracuje pldn a také ji v co nejkratsim
¢ase vybuduje. Tehdejsi prazské c. k. poli-
cejni reditelstvi stavbu nové ceské diva-
delni scény nikterak neuvitalo. Hned z po-
¢atku se snazilo klast Kramuelemu vse-
mozné prekdazky.

Posledni ustanoveni znélo takto: ,Napisi

divadelni museji obou jazicich zemskych
zhotoveny byti a jest prani majiteld po-
zemku, aby povzdy predstaveni divadelni
polovici cesky a némecky hrani byli.
Z kazdého predstaveni bylo Kramuelemu
ulozeno odvddeét do chudinské pokladny
1 zlaty a 5 krejcar@. Pokud by se konalo
predstaveni mimoradné, uklddalo se od-
vést 3 zlaté a 15 krejcard.

Zahajovaci predstaveni v nové Aréné
v Kraviné se konalo 7. ¢ervna 1868. Hradlo
se Tylovo lJirikovo vidéni. Zednickym mis-
trem Kusym narychlo zbudovand drevéna
aréna stdla na zdéné podezdivce. Byvala
v mistech, kde je v soucasnosti roh ulic
Slezské a Budeéské. Uvnitr divadla, které
mélo délku asi kolem 39 metrd a siri 17
metrd, bylo 6 16zi a 340 sedadel v parteru.
Balkén, jenz byl za desté jedinym uUkrytem
pro obecenstvo, stal na sloupcich. Galerie
Arény byly zcela otevieny, takze odtud
bylo vidét na jevisté stejné tak dobre, jako
na okoli Arény a do zahrady u restaurace.
Aby obecenstvu i hercim nesvitilo slunce
do oéi, byly na vychodni strané galerie na
ty¢ich napjaty plachty.

Jevisté bylo také bez strechy a jeho
podlaha byla vysypdna piskem jako v hle-
disti. Opona byla na dvou dfevénych ra-
mech a rozevirala se do stran. Dole byla
opatirena kolecky vedenymi na kolejnic-
kdch. (Casto pry pri otvirdni hlasité skfi-
péla.) Jevisté mefilo 82 cEtvereénich sahd
(sah = 1,896 m). Z toho na plochu, na
niz se hralo, pripadaly 42 ctverecni sdhy.
Vzadu bylo jevisté uzavieno vraty, upra-

venymi stejné jako opona. Tak mohl na
scénu prijet fiakr, kocdar s konmi, nebo
pozadi bylo tvofeno vyhledem do skutecné
krajiny.

KramuelGv ndpad s fiakrem se osveédcil
a pfitahl do divadla mnoho zvédavcu.
V té dobé to byla pro Prazany nevidanda
podivand. Prvné bylo v Aréné pouzito
fiakru ve hre Vrah Troppmann, jejz hral
herec Syrinek.

Do Arény v Kraviné se chodivalo Kon-
skou branou (stavala v mistech, kde je
nyni Ndrodni muzeum), od brdany se slo
kus po silnici smerujici vpravo podél hra-
deb k Zitné brdné a od ni se pokracovalo
k vrsovické silnici na dnesni nameésti Miru.
Odtud vedla péknda tresnova alej az za
Kravin. Za vecerni tmy byvala alej ridce
osvétlovdna na stromech tu a tam pove-
senymi lucernami. Ocenovaly to predevsim
milenecké parky. Pro vétsi pohodli chodct
staval na pocdtku aleje stary jednooky
invalida. Za malé zpropitné byl ochoten
posvitit na cestu velkou lucernou.

Pocatek kazdého predstaveni v Aréné
byl ohlasovan ¢tvrt hodiny predem. Dalo
se to jednak vyvésenim cervenobilého pra-
porku na Konském trhu (na dome, kde je
nyni na Vdclavském nameésti Dam obuvi).
Dalsi takovy prapor, z dalky viditelny, vlal
na $pici jednoho z topoll, rostouciho
u Kravina. Samotny pocatek predstaveni se
ohlasoval ranou z pusky — zadovky do
starého sudu, umisténého na vyvysenem
misté v zahradé u restaurace. Vykonava-
telem strelby byl herec a zdroven divadel-
ni rekvizitar Vaclav Erhart. Bylo-li pocasi
pred predstavenim nejisté, vybizel Kramue-
le herce Kosinu, povazovaného za lidového
meteorologa, aby vylezl na strom rostouci
u Arény a posoudil, jak se nejblizsi po-
vétrnost utvari. Bylo-li zfejmé, ze dést je
na spadnuti, snazili se vsichni herci, aby
prvni jedndni bylo dokonceno jeste pred
destovou sprchou. Tehdy se totiz, podle
vzitych zvyklosti, nemuselo obecenstvu vra-
cet vstupné. Jinak, kdyz dést spustil dfiv,
plativaly zakoupené vstupenky na pristi
den.

Po roce 1868 vyrostla Kramuelové Aréné
konkurence, jiz byly Svandova Aréna ve
Pstrosce, Aréna na hradbdch a jesté dalsi
letni scény. Casem Aréna v Kraviné chatra-
la. Prvni rekonstrukéni prace v Kraviné
probéhly v poloviné dubna 1870. Reditel
divadla mél staly nedostatek penéz a tudiz
opravy, které narizovaly uredni komise,
byly provdadény jen povrchné a vyménovalo
se to nejnutnéjsi. Po sezéné v roce 1876
se prestalo v Aréné hrat. Kramuele byl
§ financemi na dné.

Kravinskou Arénu vydrazili. Ziskal ji
doktor Weinert za smésnou éastku a pro-
najal ji Janu Pistékovi, tenkrat tricetilete-
mu herci. Pisték, jenz ziskal divadelni kon-
cesi, se zavazal Weinertovi zaplatit z kaz-
dého predstaveni v Aréné 4 zlatky. Novy
feditel dal divadlo dikladné opravit a za-
hajil v ném novou divadelni sezénu na
jare roku 1878. O tii roky pozdéji doslo
viak v Aréné k nestésti. Pod divaky se
prolomila podlaha galerie a nékolik osob
pti tom bylo lehce zranéno. Uddlost roz-
vitila v Praze hodné polemik. Ndvstévy se
valem ztendéily. Kdyz se ndavstévnost v Aréne
nezlepsovala, rozhodl se Pisték z Arény
odejit. Rozboril ji a na jejim misté posta-
vil nové divadlo. Bylo pojmenovano Letni
divadlo na Krdlovskych Vinohradech...

JAROSLAV KOPS
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OBDIVUHODNA POSEDLOST

Historie ochotnického divadla v Koz-
lovicich pod beskydskym Ondrejnikem
spada do zacatku tohoto stoleti. I kdyZ
osmdesat let neni tak moc dlouha doba,
prece jen jsou to léta usilovné, poctivé
a posedlé prace. Léta hledani, ale i na-
lézani, léta zapast a vitézstvi, leckdy
i proher. Nicméné, kozlovi¢ti ochotnici
se maji za ¢im ohliZet.

Pamétnik Dr. Ladislav Strumhaus, syn
ridiciho ucitele Karla Strumhause o po-
¢atcich divadla v Kozlovicich vypravi:
,Na konci devatenactéhp stoleti priby-
valo do Kozlovic po malych trosSkach
jakési kultury. Nékdy se objevili s ma-
ringotkami komedianti, kteri po pflijez-
du projizdéli dédinu konimo s pronika-
vym troubenim na kiidlovku za dopro-
vodu harmoniky a bubnu. Jindy prijelo
kocovné loutkarské divadlo, na které
jsme se my, déti, velmi téSivaly. Vzpo-
mindm na nékteré kusy repertoaru Kral
Vaclav a uhlif, Utrpeni sv. Jenovefy.
Loutkari méli zvlastni hudebni nastroj
zvany ninéra, pri kterém koleCko natfe-
né kalafunou a otaCenim rucni klikou
prejizdélo struny stisknuté pomoci Kkla-
pek na jednoduchém manudle. Ninéra
vydava zvlastni kvilivé zvuky, odpovida-
jici sentimentalnim textim her. Prvni
»Zivé“ divadlo jsme hrali v Kozlovicich
0 prazdnindach po mé maturité v roce
1903. Byla to veselohra Laska neni Zadny
Spds, kterou jsme kozlovickym obcantm
kapli do noty. Pak se uZ divadlo pomalu
vZivalo a stalo se kulturni néaplni po-
stupné vznikajicich spolki a organizaci.

Od roku 1898 do roku 1923 jich bylo
v obci devét a dalsi stale pribyvaly.
Podle pamétnic Marie Chylkové a Albiny
Kleckové, ale téz jinych ob&ant, v letech
1911 aZ 1914 netnavné reZziroval divadlo
a dirigoval pévecky sbor ucitel FrantiSek
Pana¢ ve spolku Narodni jednota. Na
Jlobové Tfotografii ‘obchodu Frantiska
Moryse je zbytek plakatu pftilepeného
na zdi, z néhoZ se doviddme: Mistni
odbor Narodni jednoty v Kozlovicich
usporada v sobotu 29. cervna 1912 v obec-
nim hostinci druhé divadelni predstaveni
Strakonicky dudak. Obsazeni: (necitelné)
Narodni pohadka se zpévy ve 3 déj-
stvich od ]. K. Tyla. Ceny mist: na
zidlich 1 K, na lavkdach 60 h, k stani
30 h. K hojné tcasti uctivé zve Vybor.

V roce 1913 pak byla sehrana Vojnar-
ka a nekolik jednoaktovek k rlznym
prilezitostem, jako byly mikuld$ské na-
dilky apod. Nacvicovalo se v byt& udite-
le Panace ve ,staré 3kole“, nebo u udi-
telky Slosarkové u Jufice. Hralo se
v obecni hospodé€ (nynéjsi pohostinstvi
u Vahy).

Do této doby spada i podatek 3kolniho
divadla. Zapis v kronice o tom pravi:
»Prvni predstaveni zdejsi Skoly. bylo
8. prosince 1911 v obecnim hostinci.
Byla to divadelni hra TFi haléfe, kterou
za spoluptisobeni ucitelského sboru na-
cvi€il a hru Fidil ucitel FrantiSek Pané&d.
Cést vyt8zku ze hry vénovana byla Ceské
zemské komisi pro ochranu ditek...“

Nesporné stoji za povsimnuti, Ze ko-
lik bylo tenkrét v obci spolki a politic-
kych organizaci (a byl jich pozdéji uZ
rovny tucet), tolik tu bylo i divadelnich
souborli, z nichZ ka¥dy v ramci své
kulturné vychovné &innosti sehral rogné
nejmeéné &tyfi predstaveni.
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Vedouci souboru Marie Pattermannovd prebird Cenu divdka za herecky vykon na

krajské prehlidce ve Verovicich (1978)

Jakousi raritou v historii kozlovického
divadelnictvi je od roku 1935 Divadlo
loutek Kozlovice, jehoZ provozovatelem
byl FrantiSek Cervenka, a které hrélo
az do roku 1957. Touto Cinnosti se ne-
miuZe pochlubit Zadnd obec v Sirokém
okoli. ZaslouZili se o to Alois Tkadlecek,
Alois Zavodny, FrantiSek Cervenka a
jeho bratr Josef. Jen od roku 1945 do
roku 1950 sehrali 200 predstaveni v okoli
Kozlovic.

J. Hubaé: Dum na nebesich v rezii Karla
Dittlera (1983)

Bohata tradice ochotnického divadla
v Kozlovicich byla obnovena v roce 1958,
kdy se stala zFizovatelem souboru mistn{
osvétova beseda. Do dne$nich dni, za
Ctvrt stoleti, nastudoval soubor 25 pre-
miér a sehrdl 113 repriz. Repertoar vy-
razn€ prispél k obohaceni kulturnd
politického Zivota v obci. Na této zasluZ-
né divadelni ¢innosti se podilelo 85
¢lent souboru.

Od roku 1965 vede soubor Feditelka
matefské Skoly Marie Patermannova,
O rok pozdeji prichazi se s kozlovicky
mi ochotniky podélit o své bohaté pro
fesiondlni zkuSenosti ¢len TéSinského
divadla Josef Zacek. V roce 1975 ho
vystfidal nedavno zesnuly velky prizni-
vec ochotnikii na Ostravsku, profesor
Karel Dittler. Na repertoaru se objevuje
Bukov€an, Gogol, Jirdsek, Tyl, Krasnogo-
rov, Huba¢ a dal3i. Dlouholeta spolu-
prace Karla Dittlera, zkuSeného divadel-
niho profesiondla a ob&tava prace Marie
Patermannové nesporné vyrazné ovlivni-
ly cinnost kozlovickych ochotnikd do-
dnes.

Od roku 1966 se v Kozlovicich pofta-
daji okrskové divadelni prehlidky a od
roku 1877 okresni soutéZe vesnickych
a zemedeélskych soubort. Jsou vyznam-
nou kulturni a spoleCenskou udéalosti
v misté a kozlovi¢ti ochotnici se na
nich organizatorsky podileji. Soubor vy-
stupuje na prehlidkach v PstruZzi, Lubin-
ském vesnu, Na Petfvaldském divadel-
nim podzimu, na Prehlidkach pratelstvi
v BruSperku, na Divadelnim madji v Byst-
rém a ve Vaclavicich. Jako vitéz okres-
nich soutéZi se soubor po Ctyri léta
zucastiioval krajskych sout&Zi vesnickych
a zemedeélskych soubortt v Bordovicich,
pozdeji ve Verovicich. V roce 1972 ziskal
tfeti misto a v roce 1980 byl prvni
v anketé divaka.

Cinnost souboru i jednotlivcti byla
ocenéna radou diplomi, cen a cCestnych
uznani. Od roku 1973 udrZuji kozlovicti
ochotnici druZbu se slovenskym soubo-
rem ZK Cementarny Zilina — Lietavska
Licka. Podileji se na vefejném a Spo-
leCenském déni v obci. V minulém
roce, jesté za rezie Karla Dittlera, na-
studoval soubor hru gruzinského autora
Otia Joselianiho Zert vinafe Agaba, s niZ
sklidil na premiéfe a nékolika reprizach

_zaslouzZeny uspéch. A neni divu. Na otaz-

ku, kolik cCasu stoji takovd premiéra,
ugitel Stépan Pustka s Gsm&vem odpové-
del: ,Leckdy dvacet p&t zkou3ek, tydné
dvakrat aZ Styfikrat“, Co k tomu dodat?

\‘ (av)



(Zapisnik)

@ PREHLIDKA
DIVADELNICH
SOUBORU
NA ZELEZNICI

Treti celostatni prehlidka amatérskych
divadelnich souborld na zeleznici se ko-
nala loni v listopadu v Chomutove. Vy-
znacovala se proti minulym letdm vyssi
trovni a pusobila vzdcné vyrovnanym
dojmem. Cenu Ustredniho vyboru Svazu
pracovnikl Zeleznic a diplom ziskal di-
vadelni soubor J. K. Tyla ZKZ Mezimésti
za inscenaci hry N. V. Gogola Revizor.
Cenou okresniho vyboru svazu Usti nad
Labem ohodnotila porota soubor MAJ
UKDZ Praha za inscenaci hry G. Gorina
Ten, ktery nikdy nezalhal. Dalsi ceny a
diplomy ziskali: Divadelni klub Jirasek
KP ROH Ceskd Lipa za inscenaci hry
Josefa Boucka Noc pastyfl, Ladislav
Synek z divadelniho souboru C. A. S. ZKZ
Plzen za rezii hry C. Goldoniho Trepe-
rendy, Frantisek Hrdlicka za rezijni a
pedagogické vedeni souboru, Jifi Kal-
vach, Divadelni klub Jirdsek KP Ceskd
Lipa za roli farare ve hre Josefa Boué-
ka Noc pastyr, Divadelni studio Do-
stavnik ZKZ Prerov za pévecko-pohybo-
vou stranku ve hre Helenka je rdda
aneb Slamény klobouk, a dalsi. (mz)

® POHADKY O MORI

Viola v Praze rozsifila sviij odpoled-
ni repertodr pro déti o porad Musle
zazrak od Zuzany Novdkové. Jsou to
pohddkové prfibéhy o mofi a jeho oby-
vatelich. Interprety pofadu jsou F. Skri-
pek, ktery je té% scendristou a reZisé-
rem, a mladi studenti konzervatore M.
Reifova a J. Kiihnel. Do bezstarostné
vylehcené atmosféry dobfe zapadaji
pisnicky P. Malaska na texty autorky
a verSe J. Zaé&ka.

(1d)
® PRVNI SKOLENI
HERCI V GRONSKU
Silamiut je jméno prvni divadelni

skupiny se skolenymi herci. Zamérem
této divadelni skupiny je dramatizace
poezie vsedniho dne. Silamiut vsak
dosud nemd svou stdlou scénu.

(tv)

® PREDVOLEBNI AGITACE

S uéni prvniho roéniku stavebniho
oboru truhldf Strediska praktického vy-
uCovani Pozemnich staveb v Rychno-
vé Petrem Stoklasou, Martinem Spli-
chalem a Miroslavem Kardskem, na-
cvicil jejich vedouci PhDr. Josef Krdm
scénické pdsmo. Necely desetiminuto-
vy audiovizudlni program je jedno-
znacné zaméren na predvolebni agi-
taci v misté jejich pracovi$té a sko-
ly. V' republikovém kole zdjmové umé-
lecké ¢innosti Dé&lnické mladi 1985
ziskala tato agitaéni tGderka v kate-
gorii malych divadelnich forem tfeti
misto.

(do)

® ROMOVE A ZUC

Romské soubory zdjmové: umélecké
-Ccinnosti z Prahy se sesly na celopraz-
ské prehlidce koncem brezna ve Vel-

kém sdle Radiopaldce. Setkdni se
uskutecnilo v rdamci oslav 40. vyroéi
osvobozeni Ceskoslovenska Sovétskou

armdadou pod patronaci Kulturniho do-
mu hl. mésta Prahy, Sprdvy socidlnich
sluzeb NVP a Ustredniho kulturniho
domu zeleznicara.

(rp)

@® SOUTEZILI V RECITACI

Ndrodni prehlidky détskych recitd-
tord a recitacnich kolektiva, kterd se
konala koncem dubna v mélnickém
Kulturnim domé kpt. Jarose se zGcéast-
nilo 200 soutézicich. Ve trech véko-
vych kategoriich se odborné poroté
i verejnosti predstavily déti tretich az
osmych tfid, ocenéné v jednotlivych
krajskych kolech soutéze. Soucdsti pre-
hlidky, které md znaény vliv na pod-
nécovdni zajmu skolni mlddeze o poe-
zii i prozu, byl tfidenni semindf pro
vedouci recitaénich soubor.

(mf)

® MEZIRESORTNI
PREHLIDKA ZUC

V Gottwaldové vyvrcholila pocédtkem
dubna V. meziresortni prehlidka zdj-
mové umeélecké cinnosti zdakd stred-
nich odbornych ugéilist Délnické mladi
85. Své uméni predvedlo 800 chlapcl
a dévéat z patndcti resortl, také ze
Slovenska. Prvni den patril soutézi jed-
notlived a kolektivii v uméleckém pred-
nesu, divadel malych jevistnich forem
a monolog.

(1d)

® FESTIVAL ZUC V BRNE

Gala prehlidkou vitézl krajského ko-
la soutézie trampskych, folkovych a
country pisnicek Porta skonéil pocat-
kem dubna v Brné tydenni Festival
zajmové umélecké <éinnosti 85, jehoz
hlavnim poradatelem byl jihomorav-
sky KV SSM. Dévéata a chlapci po-
zorné sledovali soutéz recitatori Wol-
kriv Prostéjov, ve které kromé jed-
notlived vystoupilo i 11 kolektivd.
V této kategorii zvitézilo amatérské
divadlo Nepojizdnd housenka z Brna.

(mf)

® DNY CESKOSLOVENSKE
KULTURY NA KUBE

Koncem dubna byly na Kubé zahd-
jeny Dny ceskoslovenské kultury. V je-
jich prubéhu se nejen v Havanég, ale
i dalsich méstech predstavilo témér
sedmdesat nasich umélct. Dny kultu-
ry zahdjil slavnostni koncert v Divadle
Garcii Lorky v Havané. Predstavili se
v ném clenové Prazského komorniho
baletu P. Smoka a slovenského folk-
l6rniho  souboru Dimitrovec, operni a
baletni solisté. Program Dn@ kultury
doplnily vystavy.

Dny ¢s. kultury na Kubé mély jasné
kulturné politické posldani — ddstojné
prispét k oslavam 40. vyroéi osvobo-

zeni Ceskoslovenska Sovétskou armd-
dou a zdroven vzddt hold revoluéni
Kube, jejimu jiz 25 letému vyvoji ja-
ko prvni zemé& socialismu na zdpadni
polokouli. Tim, Ze program Dnl byl
koncipovan jako vyraz konkrétni tviir-
¢i spoluprace nasich ndrodnich kul-
tur, byl zdaroven podnétem a inspiraci
k jejimu dalsimu prohlubovéni, a tim
i k posilovani jednotné fronty pokro-
kové kultury v boji proti imperialismu,
v Usili o zachovani miru. A to jisté
nebyl udkol maly ani kratkodoby.
(as)

@ STAFETA MIRU
A PRATELSTVI

Slavnostnim galakoncertem v berlin-
skem Palaci republiky zahdjila 1. kvét-
na svou cestu po méstech NDR, Poi-
ska a Ceskoslovenska Stafeta miru a
pratelstvi — Ustredni akce lll. Festiva-
lu zdjmové umélecké cinnosti socialis-
tickych zemi. Ceskoslovensko reprezen-
tovaly ctyri soubory, mezi nimi Sou-
bor pisni a tancG J. Vycpdlka, nosi-
tel Rddu préce a ceny A. Zdpotoc-
kého UKDZ v Praze.

(Id)

@ SETKANI S EL CAREM

Jubilujict (nar. 15. Eervence 1900)
soudruh Karel [iracéek je zndm cela
desetileti jako. délnicky politicky bds-
nik — EL Car. Byl hlavnim tvircem
divadelni skupiny délnické mladeze
jiz. v tricdtych letech. To jsem znal
z tisku za svého pusobeni v Hronové
a az v roce 1949 jsem se doslechl
0 jeho obsahlé prubojné d&innosti.
Tehdy jsem vedl vypravu Zdki—ucriil
textilni podnikové $koly (ZOS) v Je-
seniku. Mladez zahrdla v Radiopaldci
v ramei cyklu At Zije [irdskiv Hronov
Tylovu hru Kutnohorsti haviii. To jsem
jiz védeél, jak velkym je ELl Car cti-
telem naSich vyznamnych kulturnich
postav, zejména z divadelniho svéta
tehdejsi éry, jakymi byli napriklad
FrantiSek Kubr a Frantiéek Spitzer.

Sledoval jsem — vzddlen Praze —
aktivitu neunavného autora, recitdatora
a organizdtora a tésil jsem se na
osobni setkani. DoSlo k nému az kon-
cem roku 1972 v Domé kultury kovo-
prumyslu na Smichové na konferenci
Svazu éeskych divadelnich ochotnikil.
Do této organizace se zapojili i amatér-
811 loutkdri. Tém zaCal El Car brzy
fandit a rad se zaéastiiuje jejich vy-
znamnych akci. Oba jsme byli zvoleni
do UV SCDO a kaidé setkdni — a
bylo jich poZehnané — bylo pro mne
svdtkem. Jeho rozvaha, pribojné na-
méty pro oZiveni &innosti a zapojeni
Svazu do celospoledenského déni byly
ndam, o néco mladSim, vzorem.

Z téchto radku jisté vyplgva, Ze
Si vdzim pratelstvi a prdce pritele
Jirdéka a Ze mu budu na opldtku
fandit do dalSich, dalSich let. Se spo-
lupracovniky na poli kultury se tési-
me, Ze se s nim a jeho choti sejdeme
— kdyz ne na Vlachovce — tak v Ko-
vdaéku anebo jinde. Drahy, dobré zdra-
vi, pohodu a nerezavéjici pero!

ALOIS POLAK,
raslouzily pracovnik kultury
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(VYBER PRO VAS)

CESKE
JEDNOAKTOVE HRY

Pro potreby ceskych amatérskych soubo-
rd zpracoval v roce 1984 Josef Dolezal, ¢len
ustredniho vyboru Svazu éeskych divadel-
nich ochotnikd.

Emil Artur Longen (vl. jm. E. A. Pittermann,
1885-1936),

malir, kabaretiér, dramaturg, rezisér, he-
rec, dramatik —

prisluSnik deské bohémy kolem 1. své-
tové valky.

DEZERTER Z VOLSAN

(6 m, 3 z; dekorace: pokoj)

Zert o zdanlivé mrtvém hyrilovi, ktery —
nastréiv do rakve misto sebe cinku, zuctuje
se ziskuchtivymi choutkami manzelky a
nesnesitelné tchyné.

Uz MOU MILOU
(7 m, 3 z; dekorace: pokoj se ctverymi
dvermi)

Viipnd fraska, kterd se na pribéhu
chystané svatby vysmiva pokrytectvi, po-
vysenectvi a spolecenskym predsudkam.

MINISTR A JEHO DITE
(6 m, 4 z; dekorace: salon v hotelu)
Situacni komedie o ministrové zaletnosti,
o defraudaci a o lidech, ktefi toho dove-
dou vyuzit.
Dalsi aktovky (vyzaduji upravu, stoji ales-
pon za precteni): Jménem velicenstva, My
chlebem — ona kamenem, Nos, Tenoristovy
lasky, Stédry veder v lapdku, Methody
slecny doktora, Delikatni zdlezitosti, 3 OHP
a smila, Uték s miliény.

Jiti Mahen (vl. jm. Antonin Vancura,
1882-1939),
spisovatel, dramaturg, novindr, dramatik
a reziser.
HUSA NA PROVAZKU
Sest filmovych libret

Skece, hricky a burlesky, které jsou do-
brymi naméty k inscenacim. Vyzaduji zku-
seného dramaturga a reziséra.
(Hry: Mrtvé more, Mezi dvéma bourkami,
Chroust, Theseus, Prvni desté, Lavicka,
Pisen zivota, Selska rebelie, Praha—Brno—
—Bratislava, Nebe, peklo, raj, Ulicka odva-
hy, Janosik, Mefistofeles, Josef se vratil,
Ndmeésiény, Generace, Nasredin, V pasti)

Viadimir Neff (1909—-1975)

predstavitel obrody ¢Geského historického
romanu,; autor soubordy romdni o Uvze-
Stupu podnikatelskich rodin Borni a Ne-
dobyli (Sriatky z rozumu, Cisaiské fial-
ky, Zla krev, Veseld vdova, Krdlovsky
vozataj)

SOUSED
(4 m, 1 z; dekorace: chudd mistnost)

O Gtése pramenici z védomi, ze se md
nékdo jesté hife, o deziluzi a nabidnuté

ruce.
(Hry: Prvni ndlet, Pokusitel)

Jan Neruda (1834-1891)
bdsnik, prozaik, novindr, divadelni kritik.

ZENICH Z HLADU
(6 m, 2 7, maly kompars; dekorace: pred-
sin v hostinci, saldn)

,Snatek z lasky" se uzavird pro 60 tisic
zlatych.

MERENDA NESTRIDMYCH
(13 m, 3 z; maly kompars;
salén)

O pokryteckém méstanu Addamkovi.

dekorace:

JA TO NEJSEM
(5 m, 3 7z, maly kompars; dekorace: za-
hrada)

Autor se vysmiva Uspésnému poetovi.

STARA HRA
(1 m, 2 z; dekorace: pokoj)

Smifujici se dva manzelé, ktefi si usmys-
lili probrat kazdou sobotu svij vztah a tak
pokouseli certa.

PRODANA LASKA
(4 m, 2 z; dekorace: kout zahrady s be-
sidkou)

Hricka o vdavekchtivych meéstkach, ze-
smésnujici - staroromantickou zanicenost,
ukazuje soucasné, jak v méstanské spolec-
nosti vedly k uzavirani snatki penézni zd-
lezitosti. Nad témito zdjmy ve hre vitézi
chytrost veselych studentd.

Dimitrij Plichta

soucasny filmovy scéndrista a dramatik
MEZINARODNI RYCHLIK PRAHA-KOLIN
NAD RYNEM ODIJizDi Z NASTUPISTE
PRVNIHO VE 22.35

(1 z; dekorace: pokoj)

Hrdinka v monologu ¢i predstiraném
dialogu s byvalym manzelem, pfitomnym
ve vedlejsim pokoji, proziva nékteré situa-
ce jejich spoleéného zivota, bilancuje a je
pripravena k odchodu od rodiny.

(Hra: Jehla)

Antonin Pridal
soucasny autor

MALE NOCNi KOMEDIE

(1. 3 2; 2. 2 m 1 z; dekorace: ndznakovd)

Pripominka ¢East, kdy od obce k obci
putovali komedianti s nejrliznéjsimi pro-
dukcemi — pfislusnici nejchudsich a spo-
le¢ensky opovrhovanych vrstev.

1) Noci bloudi dvé potulné zpévacky.
Maji strach i hlad; jedna si druhou dobirg,
hastefi se a zase vzdjemné utésuji, vzpo-
minaji na chvile radosti a S§tésti i nq
chvile méné prijemné, az se jim podafi
najit nocleh u jedné osoby, kterd vsak od
obou vycerpanych zen zada vyprdvéni, ty-
ranizuje je a stdva se pro né symbolem
zIé babice smrti, kterd je stdle prondsle-
duje.

2) Podobny osud dvou hladovych poutni-
kG prozivaji dva kejkliri. Do jejich svéta
nahle vstupuje divka, kterd jim pfipoming
jejich byvalou souputnici. Oba hrdinové
jsou pravé zavreni, protoze pri jejich pro-
dukcich zapominali divdci na své mésce,
které se jim ztracely.

(Hra: Komedie s Quijotem)

Ladislav Smocek

divadelni rezisér, autor drobnich proz,
rozhlasovych her a dramat

BLUDISTE

(8 m, 4 z, nékolik postav; dekorace: vchod
do bludisté z zivého plotu)

Konflikt mezi muzem, ktery chce vypatrat
smys| bludiste, jez zfejmé nemd vychod,
a vratnym, ktery se nenamahd premyslet,
ale md moc. Zvidavy muz je zahndn do
bludisté.

PODIVNE ODPOLEDNE Dr. ZVONKA
BURKEHO
(3 m, 2 z; dekorace: pokojik)

Zvratuplny pribéh amatérského lidumila
Dr. Burkeho, ktery se ma ndhle vystéhovat
ze svého podndjmu, protoze obstarozni
dcera bytné konec¢né nasla zenicha. V zou-
falé snaze zachovat si svij poradek na-
plnuje Dr. Burke skfiné mrtvolkami, které
nastésti opét oziji.

Mirko Steiber
soucasny Cesky dramatik

SVATEBNI NOC

Dvé aktovky o ldsce
(1. 2 m, 1 z; dekorace: pokoj)

Byvali aristokraté — on a ona — oslavuji
stiibrnou svatbu. Jejich ldska, prirozeny
cit a vztahy byly vzdy poutdny premirou
konvenci a oficialit, skrobenymi mravy.
P¥itom ,pani hrabénka" touzi po opravdo-
vém citu. Jeji prani se vyplni v jubilejni
den, kdy do jejich osaméni vstoupi nena-
daly host.

(2. 2m, 1 z; dekorace: pokoj)

Dva veterdni — zendéi se rozhodnou
koneéné uzit velkou ldsku a profesiondlni
milovani. Pozvou si sleénu, ale jejich ve-
éirek skonéi fiaskem: ti primo neschopné
pocdestni tatici svou nemotornosti dojmou
i otrlou profesiondlku.
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POPRVE SPOLECNE

Prostéj meésto Wolkrovo, meésto kaZdoroc¢nich setkani recitatort
a recitacnich kolektivli, se v letoSnim roce na jare poprvé stal take
hostitelem nékolika profesiondlnich i amatérskych divadelnich soubort
pFi akci nazvané Dilna Ha-divadla. Konecné se uskutecnil sen a touha
mnoha divadelniki — na SirSi platformé se setkalo divadlo profesional-
ni s amatérskym, aby si navzdjem predvedlo, co jedno i druhé déla
a jak to deéla. Z amatérskych soubort prijela do Prostéjova napfiklad
Nepojizdnd housenka z Brna, Studio A Divadla Na okraji z Prahy,
7z téhoZ mésta navstivila Prostéjov jesté recitacni skupina Vpfred, Brno
reprezentovalo také Studio Divadla na provazku. Z Polska prijel
Teatr 77 z LodZe. (mg)

FOTO KAREL NOVAK
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Tylovo divadlo Osvétové besedy v Ofechové u Brna je
vyspély amatérsky soubor s osmdesatiletou tradici, tvoreny
prevazné mladymi lidmi. V roce 1983 ziskal na Kkrajské
prehlidce vesnickych souborii jiZzni Moravy s inscenaci
Gogolovy Zenitby druhé misto. Nyni pod titulem Falstaff
pripravil vlastni verzi komedie Williama Shakespeara Ve-
selé panic¢ky windsorské.

Pro sviij fraskovity charakter zaujiméd tato jedina hra
z alZbétinské soucCasnosti v Shdakespearové tvorbé& ponékud
zvlastni misto. ReZisér a =zarovein autor scénické hudby
Vlastimil PeSka podrobil pteklad E. A. Saudka se zménou
jehp nédzvu az priliS radikalni tupravé. Zcela Skrtl nebo
silné zredukoval celou fadu obrazi a naopak pripsal néko-
lik pisnicek, vypustil mimo jiné trojici Falstaffovych hos-
podskych kumpént, sluhu doktora Cajuse Chvostika nahra-
dil pritroublou sluZkou Pepinou, sveril jednotlivym inter-
pretiim vice dramatickych postav atp.

Zakladni problém inscenace spocival tedy v diskusnim
dramaturgicko-reZijnim pojeti okleSténé predlohy. Namisto
osobitého ideové umeéleckého vykladu hry zevnit¥ pokusil
se ambiciozni reZisér formou zcizujiciho ,divadla na di-
vadle“ o jakousi bujnou taskafici na shakespearovské mo-
tivy. Nechybél mu pritom dostatek zajimavych néapadd, ale
citelng jsme postradali jejich promysSleny vybér, funkénost
a hierarchizaci. Vedle vystupl zivych a vtipnych byli jsme
svédky nesourodé kontaminace pokleslé commedie dell’arte,
Samberkovské frasky, nékolika druhl loutkového divadla
i poetiky Divadla Y. Spole¢nym jmenovatelem tu pak byly
samotcelné schvalnosti, podbizivost a nadbytecna vulgar-
nost, které nelze zaméiiovat s prirozenou renesancni ro-
bustnosti.

Takto falesné chapana komika se rovnéZ promitla do
lidsky deklasujiciho pojeii Ffady postav a v zasadé negativ-
né poznamenala i hereckou slozku nastudovani. Soubor
pritom disponuje mnoha talentovanymi interprety, ktefi
vystupuji s chuti a v dobré souhfe. Sympaticky cit pro
miru projevila damska cast souboru, kde k oporam vecera
patfily LibuSe Pehalova (hospodyné Panna Cipernd), Rad-
mila Hadacovd (Pani Vodi¢kovad) a Jifina Kotvrdova (Pani

Tylovo divadlo Osvétové besedy Oiechov u Brna — W. Hoskova). Sam rytif Jan Falstaff Miroslava Urbana byl

Shakespeare: Falstaff vice obéti intrik neZli jejich aktivnim subjektem a na
FOTO BOHUSLAV PACHOLIK jevisti se chvilemi dosti vytracel.

Spolehlivym jednoticim prvkem ofechovské inscenace

byly vklady obou profesiondlti — antiiluzivni mobilni vy-

Vv ®

l taékarlce prava Emila Kone¢ného j. h. a v podstaté i kostymy po-
hostinské vytvarnice Zoji Mikotové. Rozpacity dojem ze

stylové nesourodosti inscenace vsak samy o sobé& potlacit

Si iédé) Styl nedokazaly. (vz)




