


Zrodila se
nova pirehlidka

Jejimi rodi¢i jsou Polské informaéni a kulturni stre-
disko v Praze jako hlavni inicidtor a ddle ministerstvo
kultury CSR, Ustav pro kulturné vychovnou ¢&innost a
Park kultury a oddechu J. Fuéika v Praze. Jde o pre-
hlidku ¢eskych amatérskych divadel, hrajicich hry pol-
skych autort a jeji prvni roc¢nik se uskutecnil u prilezi-
tosti DnG Varsavy v Praze dne 25. zari v PKOJF. Tri
soubory, které se ji nakonec zucastnily a bojovaly o
hlavni cenu — uUcast na Barborovském festivalu pol-
ského amatérskéeho divadla, jenz se tradi¢cné kond prvni
prosincovy tyden v predmésti Katovic Dabrowy Goérnic-
zej, predstavuji pouze zlomek téch, ktefi v uplynulych
dvou sezdéndch hry polskych dramatikti nastudovaly a
hraji.

Polskda literatura na nasich amatérskych jevistich zdo-
mdcnéla, nebot vedle her polskych dramatikid (napr.
T. Roézewicz, S. Mrozek, W. Gombrowicz, J. Tetter, J.
Janczarski) se setkdvame s jevistnimi adaptacemi pol-
ské literatury. MGzeme uvést divadelni koldz z textd S.
lcma Metlem divicelniio souboru Lampa z Prahy, ale
také napf. téma nemotivované vrazdy, které tvori jed-
nu vrstvu Ananasu Ochotnického krouzku a pochdzi z
motivi romdnu polského bdsnika Andrzeje Bursy. Z
tvorby autorG socialistickych zemi jsou prdavé Poldci
vedle ruské a sovétské dramatiky, nejvice zastoupeni v
dramaturgickych planech amatérskych divadel. Neméngé
zajimavym faktem je, ze fada z téchto her méla svou
caskoslovenskou premiéru pravé na amatérském jevisti.
V roce 1986 uved| rakovnicky Tyl poprvé u nds hru Jac-
ka Janczarského Umfit smichy. O rok pozdéji méla v
Klapém premiéru hra Jana Tettera Zed, s niz se tento
vesnicky divadelni soubor zlGéastnil narodni prehlidky ve
Vysokém n. J. Praiskd Lampa se dokonce polské lite-
rature vénuje programové. Nastudovala Mrozkovy hry
Na sSirém mofi a Aspiranti, jiz zminénou koldZ z textd
Stanislava Lema Mellem a predeviim Kartotéku Ta-
deusze Rézewicze. Dramatickd prvotina jednoho z nej-
roven i bdsnikem a prozaikem, nese vsechny prvky
osobité poetiky autora. Z prvkG viedni reality vytvofil
druh grotesky, v niz je likvidovan tradiéni dé&j a kon-
flikt. Jeho programové netradi¢ni hrdina hledd Zivotni
jistoty a odhodlava se k aktivnimu cinu zit. Prazska
Lampa vndsi do této hry sva vlastni témata a herci
vypovidaji o sobé o svém vidéni svéta. Prdvé to
ocenil ¢len poroty prazské prehlidky, redaktor, drama-
turg a rezisér Jan Klosowizc, ktery se jako dramaturg
podilel na polské premiéfe této hry v r. 1960. Prazskd
Lampa se libila celé poroté, a tak mohl jeji predseda
dr. Jan Hyvnar jejimu vedoucimu predat pomysiny
cestovni listek do Polska. Neznamend to vsak, ze dalsi
dva zacastnéné soubory nepfivezly zajimavd predsta-
veni. Trebi¢sky Maly tygr Hanny Januszewské patfi
prece ke Spickovym inscenacim divadla dospélych pro
déti. Také v Praze Tiebi&sti prokdzali prekvapujici mu-
zikalnost, smysl pro rytmus, plisobivé metafory a mo-
dernost divadelniho mysleni. Rakovnickd inscenace hry
J. Janczarského Umfit smichy zvitézila pred dvéma ro-
ky na krajské prehlidce a patfi jisté mezi dobré insce-
nace interpretacniho divadia. U obou protagonistek
lze hovofit o dobrém hereckém vybaveni, i kdyz jim
patrné chybi vlastni téma a hleddni vlastniho stylu,
o nichz se napf. Jan Klosowizc domnivd, 7e jsou nej-
vétsimi klady amatérského divadla.

Polské kulturni a informaéni stfedisko chce podpo-
rovat zdjem o polskou dramatickou tvorbu i naddle
a lze se proto tésit, 7e tato prehlidka obohati kalenddf
divadelnich amatér i v pfistich letech.

¢ LENKA LAZNOVSKA
FOTO JOSEF NEMEC A JAROSLAV KRATOCHVIL

Mald scéna SKP Tiebié — H. Januszewska: Maly tygr

DS Tyl Rakovnik — ]. Janczarski: UmfFit smichy
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7E ZARIJOVEHO PREDSEDNICTVA UV SCDO

Tietiho zafi se v Praze na svém fadném zaseddni seslo predsednictvo UV Sva-
su ceskych divadelnich ochotnikd. Na pofadu obsdhlého jedndni byla posledni
tontrola zabezpedeni ukold, které souviseji s Ipfehlidkou ¢&lenskych soubord
Stramberk 88.

Podstatnou ¢&dst celého jedndni vénovali ¢&lenové predsednictva hodnoceni
58. Jiraskova Hronova. S uspokojenim byla hodnocena akce, kterou SCDO na JH
zajistoval, a slavnostni predvecer vyhrazeny pro nejlepsi vystoupeni z letosni
soutéze O pohdrek SCDO a vystoupeni nar. umélce Vlastimila Brodského.
Pokud jde o vlastni hronovskd soutézni predstaveni, vyslovilo s nimi predsednictvo
SCDO nespokojenost. Hlavni pfi¢inu tohoto stavu vidi v nespravném zplsobu
vbéru inscenaci do Hronova. Bylo by tfeba, aby amatéfi se sami vice po-
dileli na pfipravnych pracich JH. Pochybnosti o sprdvnosti vzbuzuje rovnéz
Zlenéni hronovskych predstaveni na soutézni, studiovd, doplitkova apod. Zavérem
k této otdzce &lenové predsednictva vyslechli pisemné zpracované stanovisko
svého &lena J. Dolezala. Ddle bylo doporuéeno na zdkladé hodnoceni JH zpra-
covat oficidlIni stanovisko predsednictva UV SCDO a doporucit je k publikovani
v Amatérské scéné s tim, ze jeho zdvéry by byly projedndny s vedenim UKVC.

V souvislosti s hodnocenim vrcholné ochotnické prehlidky v Hronové pro-
jednali élenové predsednictva i zpravu o 37. loutkdarské Chrudimi a vysledku
akci, které na LCH zabezpelovala SAL. Zdavérem bylo konstatovdno, ze rada
vyskytujicich se problém& mda obdobny charakter, coz vyzaduje soustredeény
postup pfi dalsich jedndnich.

Dadle predsednictvo projednalo zdsady dalsiho roéniku svazoveé Soutéze diva-
deini a obéanské aktivity, kterd bude vyhldsena v pfidtim roce a vyhodnocena
na svazové konferenci v roce 1990.

Mezi ¢leny SCDO ziskdvd stdle vétsi popularitu souté v monolozich a dialo-
zich O pohdrek SCDO, jejiz findle kazdoroéné probihd v Hlinsku v Cechdch.
Vzhledem k tomu, Ye se o uspofaddni findle soutéze prihldsil OV SCDO v Pre-
rové spolu s daldimi institucemi, nebyla otdzka mista vyvrcholeni dalsiho
roéniku souté¥e zatim rozhodnuta. Soutéz se bude konat tam, kde budou za-
jistény vskutku optimdlni podminky pro jeji kondni.

Zavérem jedndni predsednictvo UV SCDO projednalo a schvdlilo ndvrhy
na udéleni Zlatych odznakd SCDO.

(psl)

Na snimku PAVLA SIMY Rddobydivadlo Klapy, které se na letosnim FEMADU
predstavilo hrou E. Radzinského Divadlo za ¢asi Nerona a Seneky (k ¢Elanku
na str. 4).
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MEZINARODNI REZIJNi SEMINAR V DUNAUFGLDVARU

—

Propagace amatérské tvorby po madarsku

Na zaCatku Cervence jsem mél moZnost zhCastnit se tyden-
niho mezindrodniho seminafe o reZijni praci v podminkdch
amatérského divadla, ktery jiZ podruhé organizoval madarsky
Ustav pro kulturni a vychovnou &innost ve spolupraci s AITA.
Z hlediska Ceského amatérského divadelnictvi $lo o udé&lost,
ktera miZe byt inspirativni hned z nékolika aspektii,

Cela akce predevSim jasné zapadala do vyrazné snahy na-
Sich jiznich soused(i v&lenit se co nejvice do celoevropského
divadelniho déni. Samotny fakt, Ze tento seminaF, za$titdny
AITA (praci byl osobné& pfitomen prezident této organizace),
se konal na madarské ptidé, svéd¢i o dobrém jménu organiza-
tort u predstaviteli evropské amatérské divadelni asociace.
Uvedenou pozici si tamé&jsi Ustav ziskal pfedevsim proto, Ze si
velmi dobfe uvédomil néasledujici fakt: Zatimco v ekonomice
se socialistické zemé potykaji s Fadou problémd, které je han-
dicapuji pfi porovndni se Zapadem, v kultufe — a v amatér-
ském divadle zvlast vyrazn& — mohou v Fadé projevii svym
zapadnim koleglim konkurovat ¢i je dokonce i u€it.

Schopnost kvalitné reprezentovat madarskou kulturnost pak
byla v tomto pripadé podpofena i vybornymi praktickymi
schopnostmi organizatorii. Tykaly se jiZz samotného pobytu,
ktery probihal v idedlnich podminkach, pFipravenych pracov-
niky kulturniho domu v malém podunajském mé&stecku Dunau-
féldvaru. Zasahovaly vSak i do finantni strdnky projektu. Po-
sudte sami: Z 20 tCastnikd@ seminéafe byli pouze 4 ze socialis-
tickych zemi (2 z CSSR, 1 z NDR a 1 z pofadatelské zemg).
Patnact dalSich prFijelo ze stati zapadni Evropy (v to pocitdm
i dva frekventanty z Izraele). Zbyvajici ticastnik byl z Etiopie.

Kromé zastupci CSSR a NDR si vsichni zbyvaiici zajemci
0 seminal sviij pobyt platili. UCastnicka taxa Cinila 550 marek
nebo 450 dolarfi. Organizatofi tak elegantn& vyPesili vSechny
problémy tykajici se penéz. Presli vlastnd na opravdové sa-
mofinancovani, protoZe po odetteni nakladii na pobyt (250 DM)
a honorafe pro prednéSejici (150 DM) jim ziistalo nezanedba-
telnych 150 DM od kaZdého frekventanta kursu. Tyto penize,
jak jsem se dov&dél, patfi Ustavu, ktery s nimi mfiZe zcela
svobodné disponovat.

Hlavni véci vSak pochopitelné nebyly finance, ale prestiZ
Madarska jako schopného organizatora. VétSina uUCastnikd ne-
vstoupila na hostitelskou plidu dnem zahdjeni seminare. Cely
tyden predtim byli hosty festivalu — a op&t mezinarodniho —,
ktery se v dvouletém cyklu kond ve mésté Kazincbarcika (viz
¢lanek L. Laziiovské v AS 10/88).

Snaha pritdhnout pozornost aktivnich tvircti amatérského
divadla do Madarska s2 dala vysledovat i z2 sloZzeni absolven-
ti seminafe. Slo ve vé&t3ing pfipadd o profesiondlni pracovni-
ky v kultufe — asi tak na tdrovni naSich KKS —, ktefi maji
ve svych domovskych zemich na starosti nejen amatérské d:-
vadlo v urCitém regionu, ale i détské herecké kursy a dalsi
akce spojené s divadlem Casto — pro nas — jen velmi volné
(nap¥, organizovdni mirovych pochodid v severn'm Norsku ne-
bo divadelni vychova usilujici o spoletné souZiti Zidd a Ara-
bt v Izraeli). Rada t&chto lidi ma na starosti divadelni festi-

Autor Clanku V. Klapka (druhy zleva) ve své inscenaci Hen-
ryk (Divadelni klub Jirdsek pri SKP ROH Ceskd Lipa)

valy, rezijni a herecké kursy apod. Pochopitelng velmi rag
sahaji k nejuZsi spolupraci s madarskymi partnery. Jako drob.
ny priklad uvedu, Ze domdéci lektor mé&l za sebou jiZ Gspé&snoy
reZijni praci mezi japonskymi amatéry, fadu vyjezdi do nej-
riznéjsich statt Evropy i Asie atd.

Shrnuto: Mezindrodni semindl reZijni prdce predevsim pro.
pagoval pripravenost Madarska na podobné akce. Propagace
je vSak jedna stranka, vlastni naplii stranka druh&d. A tady se
dostavam k problému, ktery mé, jako pravidelného navitévnika
amatérskych prehlidek v Cechédch, zaujal nejvice. Jde totiz
0 to, Ze ucastnici ze zapadni Evropy vétSinou povaZovali za
znamku vysoké kvality a divadelni modernosti n&co, co pri
meérné obeznadmeny amatér v Cechdch a na Slovensku chépe
jako Kklasicky védomostni standard.

Konkrétné: Celé déni bylo ¢asové rozdéleno do t¥i tseki,
Rano — spoletnd cvifeni, odpoledne — prdce ve tF¥ech skupi-
nach, z nichZ kaZdd se zabyvala jednim textem, veder — dis. |
kuse o poslani reZijni préace, volna zabava a zavéreéné zhléd-
nuti vysledk@ skupinového snaZeni. Cvideni i skupiny vedli tii
lektoTi (jeden z V. Britdnie, jeden ze Svédska a jeden z Ma-
darska), do prdce se mohli aktivnd zapojit i dal3i frekven.|
tanti.

CviCeni se velmi zkratkovit® zabyvala problémy jako — jak
se celkové uvolnit pfed vlastni hereckou praci, jak se fyzicky|
rozhybat, co to znamena herecka reakce na partnera nebo re.|
alné prostiedi. Cvifilo se i s hleddnim skupinového a indivi-
dualntho rytmu, s nalézdnim kontakt& a vystavbou gagti. Cvi-
Ceni jednozna¢né preferovala pripravu herecké prace, a to|
Casto na opravdu zédkladnim stupni informovanosti. P¥esto byla!
prijimana posluchac¢i s nad3enim, v komenta¥Fich se pak vysky-
tovalo slovo — objevné. ‘

Skupinova prace odpoledne spo&ivala — jak jsem jiZ pie-
deslal — v pfipravé textu. Tym britského lektora analyzoval
Brechtiiv Kavkazsky kfidovy kruh. Zabyval se zejména moz-
nostmi vytvarného zobrazeni urcitych situaci ze hry a probu-|
zenim spolecné tvaréi atmosféry, rusici pfehrady mezi lidmi
a uvoliiujici tak jejich spontaneitu. Tato prdce dost p¥Fipomi|
nala skupinovou terapii nasich psychologil,

Skupina Svédského lektora se cely ityden udila dlouhé pasé-y‘
Ze z jedné souCasné skandindvské hry, ty pak zcela demokra-
ticky, ovsem bez jednotné reZijni koncepce, aranZovala v pro-|
storu. i

Meé nejvice zajimala prace madarského kolegy, kterého jsemi
mél moZznost vidét v bFeznu na festivalu v belgickém St. Vithu |
s vynikajici inscenaci o Zivot€ F. Kafky. Byl jsem vSak zkla-|
man. Nikoli textem — vybrdna byla Orkényho Rodina Tott —,
ale provedenim. Cely tyden jsme vlastn& krok za krokem opé
kovali klasické postupy reZijni préace, tj. Steni textu, jeho v§-
klad, prvni aranZované zkousky atd. Vysledkem byla naSe he-
recka kreace, kterou jsme vytvofili podFizujice se nazoru lek-
tora.

Nechei vSak byt ironicky. Chei jen zdfiraznit propast, kterd|
oddéluje divadelni fundovancst primérného zapadoevropského|
amatéra od toho, co si pod pojmem divadelni reZie, moderni
metody préce, postupy apod. pfedstavuji amaté¥i u nas.

A tady se kone&né dostavam k tomu, co jsem na zatatku
stati nazval inspirujici. Nabizi se totiZ otdzka, jak by pi¥i or-
ganizovani podobné akce dopadlo teské amatérské hnuti. Srov-
nam-li potom praktickou i teoretickou iiroveii Sumperské dil-
ny, Hronova, FEMADU &i Pisku s drovni v Dunaufdldvaru, pak
nutné dochazim ke konstatovani — je to $koda. Vidyt schop-
nost nabidnout zahraniénim zdjemciim naSe poznatky, které
usiluji o skutetné moderni divadelni tvar, jsou zFejmé. Mame
opravdu z teho vybirat — bez uzardéni a sebemensiho pocitl
malosti. !

Prot se to tedy nedéje? Je to otazka financi? Je to metodic-
kd nepfFipravenost a organizatni nepruZnost? Anebo jde do-
konce o nezdjem? V kaZdém piipadé se domnivam, e absence
podobnych akei u nds znamena zatatek procesu ,ujizdgjici
vlak“. Po absolvovdni madarského seminafe jsem pritom pie-
svédten, Ze jde o proces zcela zbytetny a retardujici. 3

ZkuSenosti maSich jiZnich sousedit se nam mély stat nejet
zdrojem poudeni pro jednoho & dva delegované zastupce, al
pfedevSim prikladem a podnétem k obecnéjsimu zamySleni nad
zaméfenim a vyvojem amatérského divadelniho hnuti.

VACLAV KLAPKA
FOTO JIRI GLUCK




'58. JIRASKUV HRONOV A KLUB MLADYCH DIVADELNIKU

A CO TEDY?

1]

[ =

Letosni Klub mladych divadelnikd, po- !

tadany UKVC, byl zahajovacim roénikem

dal$iho dvouletého kursu, zaméfeného na

| mladé reZiséry a dramaturgy amatérskych

; divadel.

i|  Ctyfi skupiny (8—12 élent) vedli pro-

| fesiondlni reziséfi — Jan Burian, Juraj De-
gk, Oldfich Kuzilek a Roman Meluzin.

} ‘

| Véichni G&astnici KMD byli pfedem in-
formovani o tom, Ze se bude pracovat
na trech dramatickych textech: A. P.
Cechov — Vistovy sad, B. Brecht — Za-
drzitelny vzestup Arthura Uie, W. Shake-
ii speare — Macbeth. =
na-
od-
dny

Denni program klubu byl opravdu
| bity. Dopoledne préce ve skupindch,
poledne a veder predstaveni (nékteré

| az Ctyfi) a v noci rozborové semindre o
| zhlédnutych predstavenich. Vysledky téch-
| to diskusi se pravidelné objevovaly v ru-
| brice Hronovského zpravodaje Mladyma
| ocima.

Prdce na textech se tykala predevsim
dramaturgického rozboru, ze kterého vy-
plynula dramaturgicko-rezijni koncepce. Ta
se v zdvéreénych dnech realizovala v ko-
lektivnich etuddch. Prdce ve skupindch ne-
obsahovala jen praktickou é&innost dra-
maturgickou a rezijni, ale i zdkladni teo-
retickou vyuku — fesSily se napt. otdzky:
o je dramatickd situace, co je motiv, Cj

ie d&jovy fakt apod.
Dale pripojujeme nékolik dvah reaguji-
cich na &dst hronovského programu:
J?dnim Z nejrozpornéjsich predstaveni
Cﬁle prehlidky bylo, podle nds, slovenské
P[?dstovem’ A ¢o? divadla Disk z Trnavy,
Pripravené ve spoluprdci s profesiondlnim
feziserem B. Uhldrem.

Nas ndzor na toto predstaveni shrnuje-
Mme v ndsledujici koldzi (PS — program

=)

]

souboru, PJH — program lJirdskova Hro-
nova, HZ — Hronovsky zpravodaj 7/88):

Pouzivani ndhody, odmitani pribéhu a
formy . . . .neni jen pracovni postup, je
to novy myslenkovy systém (PS)

Ve hfe se setkdvame s novou, vyssi for-
mou umélecké vypovédi (PJH)

Valnd vétsina frekventanti KMD se
shodla na tom, Ze inscenace je podvod a
mystifikace (HZ)

Volné komponovany jevistni tvar s ra-
dou scének a sekvenci volenych zddnlivé
podle zdsady ,kazdy pes jind ves" spo-
juje jednotici a osobnostmi tvirct doko-
nale pokrytd myslenka (PJH)

Zdravy rozum je omezujici (PS)

Naopak jsme se shodli, ze inscenaci
chybi jednotici prvek, ktery by jednotlivé
¢dsti spojoval (HZ)

Na tomto stupni herecké tvorby je uz
jevistni postava skordpkou, kterou musi he-
rec rozlomit, aby mohl zaujmout osobni
stanovisko (PS)

Zde uz herec nehovofi jakoby o sobé
(PJH)

Nebylo ndm také jasné, kde soubor roz-
loupl proklamovanou skordpku jevistni po-
stavy (HZ)

Disku se touto inscenaci podafilo byt
na pulsu dne a hovorit o této dobé. Jsou
to mrazivé aktualni vypovédi (PJH)

Pro¢ by umélecké dilo mélo sledovat
néjaké poselstvi (PS)

Divadlo krize — momentdlni stav diva-
dla na Slovensku je tragicky (PS)
Divadlo Disk patfi mezi nejstarsi a

nejstabilnéjsi soubory kategorie A na Slo-
vensku, vystfidalo vice jak 210 ¢élenG (PJH)

Vysledky nasi spoluprdce s profesiondl-
nimi umélci hovori samy za sebe (PS)

V kazdém pripadé bychom vyzdvihli od-
vahu v programu uvedeného autora hudby
Jaro Filipa j. h., ktery se podepsal pod
Humoresku Antonina Dvordka, pisné z
mad'arskych operet, budovatelské pisné i
pod Klobouk ve krovi Jaroslava Jezka (HZ)

NasSe prdace dostala nové rozméry, ci-
levédoméjsi smérovdni, jednoduse se zkva-
litnila a za to patfi dik prdvé zanicenym
divadelnikim — profesiondlim (PS)

Nemyslime si, ze by to s krizi sloven-
ského divadla vypadalo tak éernd, jak to
vidi soubor Disk z Trnavy a mdme za to,
ze spoluprdce s profesiondly méze mit i
jiné vysledky. Dlkazem toho je inscena-
ce Spectacle (Divadelné zdbavky) Diva-
dielka pod kopulou. Inscenace vznikla v
rezii profesiondlniho herce Maridna Gaj-
dose.

Predstaveni vyvolalo velkou diskusi, ve
které se objevily zcela protichtidné ndzo-
ry. Bylo to tim, Ze soubor pouzil takové
vyrazové prostiedky, se kterymi se na
amatérském (specidlné éeském) jevisti set-
kavame velmi ziidka, ne-li viibec — ex-
presivni herectvi, inspirace surrealistickym
divadlem (jak v herectvi, tak v ostatnich
slozkdch inscenace), estetika cynismu, hnu-
su, krutosti. :

Nezvyklost pouzitych vyrazovych pro-
stredkd vyvolala v nékterych divdcich tak
velkou averzi, 7e jim znemoznila vnimat
sdéleni. Jak vnimali predstaveni ti, ktefi
je prijali 2

»Predstaveni uvolfiuje a osvobozuje pod-
védomi clovéka v duchu surrealismu; je
osklivym rentgenem toho, co na vefejnosti
nereprezentujeme; Gtoénd obraznost sdéle-
ni; koncentrdt télesnosti, vylozeny seriéz-
né." (HZ 6/88)

Jsme presvédéeni o tom, Ze podobnd
predstaveni by se méla na Jirdskové Hro-
nové objevovat castéji. Nejen Ze jsou za-
jimavd svou formou a sdélenim, ale i tim,
ze nuti vsechny zaujmout stanovisko.

Dalsim zajimavym slovenskym predsta-
venim byla inscendce Frikando, Frikando. ..
souboru z Partizdnského. | tento soubor
pracuje metodou fixované improvizace
(alespon zédsti). A to jak po strdnce
vystavby situaci, tak i v ostatnich slozkdch.
Presto nedojde k rozpadu inscenace, tak
jak tomu bylo v souboru Disk, protoze
vse sméfuje k tématu, ke sdéleni a vse je
podtrzeno hereckou presvédéivosti a lid-
skosti.

Kresby z programu inscenace A ¢o?

Klub mladych divadelnik& opét prokdzal
opodstatnénost své existence.” Mladi dra-
maturgové a reziséri amatérskych divadel
poznali, ze k diskusi, ale predevsim k
vlastni prdci je nutné formulovat své mys-
lenky, akceptovat a snazit se pochopit
i cizi ndzor a predevsim neustdle se vzdé-
Idvat a premyslet o své praci.

Doufdme, Ze na pfistim Jirdskové Hro-
nové uvidime mnohem vice zajimavych
inscenaci, mnohem vice tolerance v dis-
kusich, moznd i vice ¢asu na vlastni prdci
v Klubu a ze se nebudeme muset ptdt:

Je nutné na kazdém Jiraskové Hronové
udélit ceny, a to za kazidou cenu 2

JAN PAPEZ
VIT VENCL



Hovory na FEMADU

patek 16. zari

E. Radzinskij

DIVADLO ZA CASU NERONA A
SENEKY

Rdadobydivadio Klapy

V. Krapa

ZMENA PROGRAMU
Theatrum mobile MéKS Caslav

sobota 17. zafri
Kolektiv souboru vedeny M. Slavikem

TERKA
Soubor Hudradlo MéKS Zliv

A. Berkova : 2
POHADKA O STASTNEM KONCI
Studio ,P“ ODPM lJindrichiv Hradec

A. Mikulka — V. Drevikovska
O PALACINKOVE PEPINCE
Soubor LSU Praha 10

PROGRAM PREHLIDKY

Fr. Zbornik na motivy knihy J. Swifta Gul-
liverovy cesty

LISTASTNI A LIVESELI

Divadlo Supina MéKS Vodnany

J. Wolker — K. Sefrna

... JAKO PEL 2

Loutkarsky divadelni soubor ,C“ SK ROH
Svitavy

patek 23. zari
Francouzsky anonym
O VERNEM MILOVANI AUCASSINA A

NICOLETTY
Dramaticky klub MéstDPM a SKP Trebi¢

V. Klapka a kolektiv souboru

HENRYK
Divadelni klub Jirdsek SKP ROH Ceskd

Lipa
sobota 24. zari

E. Chmelova — V. Pankova

HRA NA ROBINA HOODA

5. ro¢énik dramatického oddéleni LSU 7Ze.
rotin Olomouc

H. Januszewska
MALY TYGR
Mlada scéna SKP Trebic

W. Borchert
VENKU PREDE DVERMI
Soubor Pro Vaz studentt VSE Praha

M. Vodicka
ASAGAO
Loutkarsky soubor MéKS Trebon

A. Kazancev

J. Kode$ na motivy knizky Fr. Kozika Cir-
kus u tfi slunecnic

CIRKUS

Soubor Tyl MéKS Rakovnik

M. Pokorny
TAKOVA HRA

Divadlo AHA ! MéKS Lysd nad Labem

O, VELKY BUDDHO, POMOZ JIM |
Soubor Ua SKKS (v ramci Volného

spojeni rezisérl)

1. VIKEND — OBECNE

Protoze jsem se ocitl na FEMADU poprvé, prekvapilo mé pri-
jemné, zZe pdateéni veer byl vénovdn pouze predstavenim a dis-
kusim ve skupindch. Pred lektory se seminaristé dostali aZ v so-
botu dopoledne. Celd debata se tak urychlila, vylouply se zra-
lej§i ndzory i ndzorové bloky, nebylo nutné korigovat nekonkrétni
imprese. Hodnoceni libilo — nelibilo bylo sice frekventovano, ale
ne jako kategoricky esteticky soud.

Uréitym problémem takto urychlenych diskusi (usuzuji vsak
pouze z dialogl jediného lektorského klubu, i kdyz jsem své po-
znatky konfrontoval s ostatnimi ucastniky) byl svizny posun od
konkrétnich nedostatkti a kladd divadelnich inscenaci ke kritice
spoledenského kontextu, ktery tyto inscenace podminuje. Stejné
je formovdno vidéni jednotlivych tvircd a velmi casto se v dia-
lozich a promluvach objevoval termin modelovost. Nesouvisel
viak obvykle se stavbou modeli dramatickych, ale popisoval jistou
uzavienou modelovost inscenacnich tvart, které zobrazovaly cho-
vani vzorku spolecnosti v meznich zZivotnich situacich. Tento vzo-
rek byl obvykle kritizovan jiz samotnymi tvlrci, dochdzelo tedy
k prvotnimu neztotoznéni a podobné byl odtazity ve své reakci
i divak.

Détské dramatické studio HUDRADLO Zliv — Terka

Zavaind otdzka vymanovadni se z determinujicich model vlast-
ni divadelni tvorbou byla sice vyféena, méné jiz naplnéna v jed-
notlivych inscenacich. Vysokd kvalita uvazovani diskutujicich o
inscenacich potvrdila jednu véc: v uvaZovdni o divadle doslo
mezi amatérskymi divadelniky k obrovskému posunu a diskuse
probéhlé v Upici 1988, které konfrontovaly profesiondlni divadlo
s divadlem amatérskym, dolozily, Ze se tézisté uvah a jejich fun-
dovanost posunula zretelné k divadlu amatérskému. Dochdzi k
posunu hodnoticich kritérii na jednotliva predstaveni, tento po-
sun a proména jsou tak zdsadni, Ze jim tvirci nestadi pfi praci
na inscenacich.

Podstatnym rysem zasluhujicim si prohlubovdni je tolerance ¢
usmérnovany dialog samotnych tviirct a seminaristd. Funkce lek-
tora by tak nabyvala pouze funkce kolektivu p#i zdsadnich me-
todologickych nedorozuménich. Ludék Richter se v této proménu-
jici poloze lektora citil vyborné, vhodné sumarizoval ndzory sku-
pin a inspiroval k otevirani dalSich zajimavych okruht vyjadfuji-
cich se k predstavenim. V pozndmkdch zachycoval i drobné mo-
tivy diskuse.

v.ledm'm z casto pouzivanych terminl byla také otevienost. Ne
jiz pouze jako vlastnost potfebnd pro fungovdni amatérského a




[profesionélnfho divadla, ale téZ nezbytnd atmosféra, nebrdénici
piisunu informaci o déni ve svété a podporujici konfrontaci viech
divadelnich umélct. Inscenaéni modely jiz zmifiované ji zatim ja-
ko samoziejmost neciti, jako vdiné se naopak vraceji totalitni
modely (pfiklad Kampuéie), vystupujici v konkrétnéjsich i obec-
néjsich inscenacnich polohdch. Krutost a nelidskost zmifovanych
spolecenskych mechanismi je ve spoleéenském védomi viech
umélct a divadelnikl tak silnd, Ze stdle pilné prosakuje na po-
yrch inscenaci, stdvd se casto jejich hlavnim motivem v amatér-
ské i profesiondlni poloze.

Analytické diskuse o téchto jevech jsou zajimavé, zvldsté kdyz
se prodiraji k podstatnym, pfi¢innym souvislostem a nepopisuji
jen povrch historickych skuteénosti. Jsou to vSak diskuse sloZité
nejen potiebou presné formulovat problémy, ale také emocidlni
narocnosti a naléhavosti. Nékdy se stavaji az deprimujicimi, ne-
bot mapuji podivné skute¢nosti, nepatfi do ,humanistického"
dvacatého stoleti.

DK Jirdsek SKP ROH Ceskd Lipa — V. Klapka: Henryk

2. VIKEND — KONKRETNE | OBECNE
TSR < 3 LT s TR E <

Vétsina predstaveni byla uz hodnocena jinde, jinymi a nepo-
chybné se tak je$té znovu stane. O ohlasu inscenaci druhého
vikendu v nasi diskusni skupiné (lektofi Ivan Rajmont, Martin
Hrabdk a jé) tedy jen telegraficky:

| Aucassin a Nicoletta byl pfijat vesmés kladné — ocenén byl

| Iytmus, prace s voicebandovymi principy, eldn; ne pfili§ koncen-
trované predstaveni viak nékdy umozhovalo az pfilis vidét do
mechanismu inscenace.

Henryk byl pfijat (nepfijat) s velkymi vyhradami. Krom komu-
ndlnosti mnohych vtipk& vadila predevsim neemotivnost inscena-
ce, jiz nedokdzala zakryt ani hereckd bravura.

Takova hra méla pro diskutujici obdobny problém v pfilisné
obecnosti a nékterych nejasnostech ve vedeni d&je a tématu.

Hra na Robina Hooda nasla obdivovatele i odpiirce: prvni si
cenili pfirozenosti déti, druzi vytykali nedostatek pfirozenosti; chy-
béla totiz »kaplickd" mira nadhledu.

Maly tygr se vesmé&s libil svou presnou rytmizaci, hudbou i scé-
nografii, ndmitky byly jen proti preexponovanym hereckym ,krea-
eim” klaviristy.

Na inscenaci Venku prede dvefmi ocenili diskutujici zdvazné
tma, vytykali vSak inscenaci jeji verbdlnost, nedramatiénost i
historizujici vyznéni.

Asagao byla pfijata s povdékem pro svou kiehkost a hudebnost,
iskutovalo se jen kolem miry vyuziti loutek a nékterjch postav.

Profesiondlni inscenace O, velky Buddho, pomoz jim méla vi-
Dec nejrozmanitéjsi odezvu: od zavrzeni po nadseni. Odrdzi to
Igji klady (pfedeviim silné aktudlni téma) i nedostatky (plakdto-
Va verbdlnost prvé poloviny, nedofeienost fady motivickych linii,
blcl)rokm' prebujelost nezuzitkovanych scénografickych prostredki
aj.).

MoZnd zajimavéj$i ne? bezprostiedni obsah diskusi jsou né-
které jejich obecn&jii rysy.

Tvdk tfeba to, ze fada lidi md svij vlastni pohled za jediny
mozny a sprdvny a pfitom jej neni schopna podloZit svym osobi-
va vidénim svéta a divadla, formulovdnim toho, co od divadla
oCekdvaji, pozaduji. Zkrdtka a dobfe prohldsi podle svého vkusu
Vec za Spatnou ¢i dobrou, dramatickou & nedramatickou, tako-
You ¢i makovou a nejsou schopni tento sviij pohled na ni zafa-
dit do soufadnic svého Zivotniho i uméleckého ndzoru.

siaeTrn

Odlisnou obdobou tého? je to, jak néktefi diskutéfi ,vidi® in-.

Scenaci jen skrze obor svého zdjmu. Napt. jen skrze (& dokonce

Jedinou moznosti je pomoci vsemi prostiedky (a amatérské di-
vadelnictvi, byt se bude opakované k témto otdzkdm vyslovovat,
md jen malou schopnost véci ovlivnit), aby se podobné reminis-
cence nestaly chladnym, nezajimavym divadelnim obrazem, ale
palcivou sugestivni i adresnou skuteénosti.

Jednim z dal$ich postfehti je také fyzickd ndroénost dvouden-
nich sledovdni divadelnich predstaveni bez vétsich prestdvek a
ndslednych diskusi. Mezi seminaristy se objevily ndzory, 7e vol-
néjsi program, ktery by ddval moZnosti probrat v nefizenych dis-
kusich klidnéji a bez stdlého vypéti, ze zmeskdm dalsi predsta-
veni, ndzory a hledat nové inspirativni tviiréi kontrakty. Jisté ta-
to pripominka nardzi na dobré snahy organizdtort udélat setkdni
co nejbohats$i a divadelné nejzajimavéjsi. Zdd se mi viak, Ze
pfi uvazovdni o rehabilitaci po péti & Sesti predstavenich by se
mohla provéfit moznost diskusi na vychdzce k ,hradisti* Slavni-
kovctd i dalsi podobné ndméty. Nékdy jiz kulturni maratény hro-
zi i ztratou zdjmu o probirand témata a divadelni slepotou.

MARTIN HRABAK

Dramaticky klub SKP a MéstDPM Trebié — O vérném milovdni
Aucassina a Nicoletty

jen jako) problém dramaturgicky. Je-li inscenace dramaturgic-
kym pocinem (at uZ skute¢né&, pro zdvaznost své myslenky, &i jen
formadlné, protoze je tfeba é&eskoslovenskou premiérou) — pak
je to inscenace vynikajici a veskeré dal3i nedostatky jsou tito
obdivovatelé ochotni prehlédnout. Jist¢ — myslenkovd zdvaznost
(zvolend jen jako pfiklad) je prvnim predpokladem dobré in-
scenace; ale jen predpokladem.

Neméné pozoruhodny je i ,efekt prvého vidéni“: to, jak prvé
zhlédnuti ovliviiuje pohled mnohych lidi prakticky jednou providy.
Vidéli tuhle inscenaci na Prostéjové & na Hronové a ted na ni
jdou (néktefi ani to ne) jen dokdzat si, ¢ méli minule pravdu.

A¢ zddnlivé zcela opaény, souvisi s tim i daldi rys: ne vzdy
prilis velkd schopnost (¢i dokonce neochota pokouset se) vidét
skrze predstaveni inscenaci. To je uréité problém nemaly, nékdy
takrka nefesitelny: divadlo mé tu vlastnost, Ze co se dneska ne-
uskuteéni, prosté neni. Nejproménlivéjsi jsou v tomto sméru he-
recké slozky a také vztahy mezi jednotlivymi slozkami. Presvédco-
vat nékoho, Ze inscenace je plnd ldskyplné ironie, kdyz tato iro-
nie neni v predstaveni pfitomna, je prosté marnost nad marnost.
Presto vétsinou zustdvdji fixni, stabilni slozky inscenace a s nimi
se rysuji i urcité zadméry a potence inscenace. Bylo by trochu lu-
xusem co do penéz, éasu i energie analyzovat jen Etyficeti, sedm-
desdti, stopétatficetiminutové predstaveni a nepokusit se pronik-
nout k podstaté — k inscenaci.

Poslednim takovym zajimavym rysem, jehoz bych si chtél po-
vsimnout, je nase snizend schopnost hovofit o tom, co se ndm
libi — a to jak v pozitivnim smyslu (= analyzovat a pojme-
novat klady, hodnoty, které onen dobry divdcky vjem zpUso-
buji), tak v tom, Ze ,obdivovatel” se zpravidla stavéd zcela
nekritickym vaci diléim, byt i do oéi bijicim nedostatkim. Svédéi
to o tom, Ze problémovost chdpeme zlizené, jen v jejim nega-
tivnim rozméru a Ze jsme mnohdy spise ,kritikari" nez kritiky.
A pfitom uvédoméni si ,mechanismu®, principG a postup@ fun-
gujici inscenace je pro nds prinejmensim stejné dulezité jako
pozndni ,mechanismu” . . . inscenace nefungujici ¢i fungujici jen
Castecné.

Jsou to vSechno jevy nenové, obecnéjsi a 3irsi, nez je proble-
matika diskusi FEMADU. Smysl a hodnotu diskusi vétsinou zd-
sadné nesnizuji, mnohdy vsak zkresluji jejich vysledky. Snad sto-
ji za to alespon si je uvédomit a zkouset se jim a jejich dasled-
kiim vyhnout ¢&i je alespon korigovat. LUDEK RICHTER

FOTO KAREL KERLICKY A JIRI GLUCK



Frikando. frikkando...

Nezaujalo, nezaujalo, zaujalo, zaujalo . . .

Toto predstaveni mélo v Hronové nejvice repriz — celkem ¢&tyfi. I jeho

hodnoceni mélo pFinejmenSim éty¥i kritické
vé; nedotaZené; nudné) s pribliZzné stejnym

vrstvy (zhruba: skvélé; zajima-

pocétem hlasii. PFiéinou tu byla

naprosto odliSna atmosiéra jednotlivych repriz. I proto se k této inscenaci
vracime. Nejprve pf¥ipominame hodnoceni, kieré vySlo ve vécné Kritické
rubrice Mladyma oc¢ima Zpravedaje JH {(nazory z Klubu ml. divadelnikii).
Potom ,piedavame slove“ rezisérské dvejici — P. Hodalovi a ]. Krasulovi.

Ve svém prispévku pf¥ibliZuji své usilovani.

(R)

Na rozdil od ostatniho publika jsme
meli moznost teprve dnes zhlédnout in-
scenaci FRIKANDO, FRIKANDO Divadel-
nitho sdruzeni z Partizdanského. Predsta-
veni jsme prijali a ocenili jako jedno
z nejlepsich, které nam zatim letodni
Hronov nabidl. Nadéasové téma, které
spatrujeme v rozporu mezi plakdtovou
proklamaci a skuteénosti preplnénou
chaosem, zoufalstvim a bezvychodnosti,
bylo zpracovano tak, ie nds zajimalo a
vzruSovalo i presto, Ze chybéla pregnant-
ni te¢ka: (Byl Ostap Bender v Riu?) Bez
problému jsme zaiadili vidéné do Zdnru
grotesky. Uspéchu inscenace napomohla
vyvazenost hereckych vykoniu, z nichz
vedle L. Vanéi a P. Hoddla nemizeme
nevyzdvihnout excelentni a celkovému
vyznéni hry bezvyhradné slouzici herec-
ky projev Tibora Husdra. Hluchd mista
v temporytmu byla patrné zpiisobena
JPidkym pojivem® mezi jednotlivgmi scé-
nami. Z hlediska vytvarného reSeni jsme
ocenili pouZiti naturalistickych detaili
(husa, voda, hlina) v abstraknim prosto-
ru, ktery byl velmi dobie zvlddnut. Kon-
statovali jsme citlivé pouziti hudby vy-
tvdrejici nebo dotvdrejici atmosféru pu-
sobivgeh obrazid. Vyrovnané pouziti roz-
litnych vyrazovych prostredkil v orga-
nické jednoté vytvdrelo divdkovi opti-

mdlni prostor k spoluvytvdieni inscenace.
Tato skuteénost fakt autorského vkladu

divadelnikid z Partizanského nds ubezpe-
Cuje, Ze se amatérské divadlo neocitd ve
slepé ulicce.

Prosime Ctenare, aby vse, co bude
v tomto Clanku napsédno, prijimali s ur-
Citou rezervou. Zaroveii necht je auto-
rim odpusténa drzost, s jakou se odva-
Zili vyjadfovat se k problém@m divadla
vibec. Autofi necht&ji nikoho poudovat
nebo ovliviiovat. To je starost moudrej-

Sich a kompetentng&jsich . ..

Priprava kaZzdé nové inscenace je pro-
ces. Nekdo ji pripravuje par mésicd, jiny
rok. Nékdo odsoudi svou inscevaci dFive,
nez vznikne. Jinému obhajoba inscenace
zabere vice ¢asu neZ jeji priprava.

My jsme pFi pripravé inscenace Fri-
kando, frikando ... prosli postupns vse-
mi stddii. V této chvili ani vlastné& nevi-
me, ve kterém se nalézdame.

S knihou Zlaté tele autort Ilfa a Pe‘ro-
va jsme se poprve setkali v roce 1979.
O rok pozdé&ji, nezavisle na tom, vznikl
i nas prvnl soubor. S nim jsme nejprve
inscenovali dvé povidky Michaila Zos-
Cenka Koloto¢ a Chybicka. Toto piedsta-
veni zfejmé€ vidéli pouze nemnozi ze &te-
nara. Inscenace trvala 15 aZ 30 minut —

— podle momentdlni dispozice tvircq
i pritomnych divéakd. Kdesi tady vznikly
neuvédomeéle metody a pristupy k pii-
pravé divadelnich inscenaci, jeZ jsou
v rznych podobédch spojeny s nasi osmi-
letou divadelni existenci. — Dokladem
naSich typickych postupi jsou nase po-
sledni inscenace: Hraci N. V. Gogola a
Frikando, frikando ... Shodou okolnosti
obé byly uvedeny jako stiudijni predsta-
veni na Jirdskové Hronove.

— NasSe kréda:

1. Divadlo musi lidi spojovat, ne
lovat

2. Svohoda a povinnost kaZdého
souboru podilet se na tvorbé
nace

3. Snaha o pravdivost ve v3ech slozkach
predstaveni

4. Nikdy nepokladat soutasny stav insce-
nace za konetny

rozds-

¢lena
insce-

Konkrétng o téchto zdsaddch na pfi-

kladu naSi zatim posledni inscenace Fri-
kando, frikando ...

Ad 1) Prvni zdsada, kterd se na prvaf
pohled jevi jako nehodnovérna fraze, jiZ
si mGZeme precist nezfidka v divadel-
nich programech, je pro nds nejdiileZi-
eI,

V prvni fadé se musi projevit v tom,
Ze toto spojeni lidi nastane v zajmu vy-
sloveni urcité vypovédi. Nevime, zda jé
to Stésti nebo neStésti, ale Zijeme v do-
bé, kdy nikdo nemtiZe Fici, Ze neni o cem
hrédt. Soucasnost nabizi nepfeberné mnoi-
stvi témat. Zejména z minulosti.

Kniha Zlaté tele takova témata obsa:
huje. To byl davod, prof jsme se roz
hodli ji inscenovat, nebot jsme tu nasli
nadhled, inteligentni humor, lidskost.

Po rozboru dila jsme my dva napsall
prvni verzi scéndre (42 stran). Vzhledem
k tomu, Ze jsme v sobé tuto knihu no-
sili 8 let, samotné psani scénafe trvalo
necelé dva dny.

KdyZ jsme pfrikro€ili k 1‘ealizacivtzy.
kukatkovém prostoru, dosp€li jsme k nd-
zoru, Ze to, co pripravujeme, nas nespo-

juje, ale rozd&luje. A v8e zaCalo znovu. |

V prvni Fadé jsme zménili hraci prostor.
At chceme — nebo nechceme, jen Ppro-
stor, kde divdk dycha herci na krk @
divda se mu do oci, napliiuje tezi o spo-
jeni herce a divaka. Zatim pouze prosto:
rové. Podobnd kalvarie nas cekala PI
dramaturgické ptipravs, herecké reali-
zaci a v ostatnich sloZkach inscenace.

Ad 2) Napriklad kostymy. Dg&j romanu
se odehrdva v roce 1928. Obledeni tedy
muselo pFipominat toto obdobi. Jeho ak-
tualizace neptipadala v tvahu. Pdjcovnu
kostym@i v Marting jiZ nevyuZivame DO
zkuSenostech s Hra¢i, Pijcovné péti kos-
ml stdlo tehdy 10krat vic nez celd I
scenace. — Vybér kostymii byl ponechan
na hercich, p¥ipadné na jejich babickach
a d&detcich. My, ,reZiséri“, jsme potol
provadeéli hodnoceni a témsr vZdy
jsme souhlasili.




Scénografie. Soucasti scény Frikanda
je kromé vyvySeného prostoru a Zzidli téz
nékolik lopat hliny, kybl vody, husa
jménem Tibor, cihly, transparent a te-
lefon. KaZdy z t&chto prvk sméfuje k di-
vadelni zkratce. StaCi transparent a de-
set lidi a hned je z toho manifestace
(L. maj ... apod.). Staci trochu vody,
odhozeni svrdkt a jsme u mofe. Staci
husa a vime, kde jsme.

ProtoZe ma kazdy ze souboru na vSe-
thno sviij néazor, vysledny tvar se rodi
@Z po bouFlivych hadkach. Vétsina spori
leprobiha p#i zkouskach, ale aZ v pti-
lehlych zatrizenich pohostinského cha-
lakteru. Patfime mezi nefetné navstév-
niky pohostinstvi, kte¥i zde nemarni &as.

Ad 3) Bud pravdu méate, anebo nemate.
Ij’ly‘slime si, Ze neni moudré myslet si,
%€ mame vZdy pravdu.

Ad 4) Po premiétre pro nés zadinag velmi
dilezita faze dalsi prace na inscenaci.
echceme hrat divadlo pro tvzkou sku-
Pinku vyvolenych, stejnd tak neminime

nabizet primitivni z&bavu televiznich
estrad.

Hrajeme pro lidi (jak to krasné& zni)
a jejich nazor miZe byt stejné pravdivy
jako vyrok jakékoliv odborné poroty. A
naopak.

Mnoho véci, které nejsou v poradku,
vytuSime sami. KdyZ se v3ak zacnou
mnozit pfipominky z publika, je to ne-
klamny signdl, Ze je nutné zadit s tpra-
vami (coZ neni typické pro jiné oblasti
naSeho Zivota). Tak se miZe stat, Ze di-
vak, jenZ vidi inscenaci potFeti, vidi
v podstaté tfi riizné inscenace. Tento jev
se jiZ stal naSim atributem. At d&lame,
co délame, je to osm let stale stejné.
Nedovedeme se tomu vyhnout.

Kabinetnim prikladem jsou na3e dvé
GcCasti na Hronové. V ptipadé Hract nas
Hronov zastihl na vrcholu pomysiné am-
plitudy a zahréli jsme jedno z nejvyda-
FenéjSich predstaveni. Letos v pripadé
Frikanda to bylo pfesné naopak (nepo-
vedla se pfedevSim prvni dvé z téch Cty¥
predstaveni). Ale stdle je tu radost ze
hry. Divak ani netu$i, Ze rozkrddani cih-
lové zdi mebo projev funkcionafe na Ze-
leznici ma premiéru v jednom z hronov-
skych predstaveni.

Rodi€e nam uZ davno rekli, Ze nas di-
vadlo neuZivi. To by ostatn& mohli do-
svédcit mnozi profesiondlové. A tak ama-
térské divadlo pfirovnavame k fotbalové
hfe malych chlapct pF¥ed naSim domem.
Nikdo z nich nevydélava diky fotbalu
deset tisic — hraji jen tak, pro potése-
ni. Prohra pro né neni tragédii. A dokon-
ce hraji i bez rozhod€ich ...

PETER HODAL
JOZEF KRASULA
FOTO AUTORI




Léto s divadlem

Hle, ZLATA KORUNA ! obr. 1 = . 2 = e .. obr.2
(Aby nedoslo k omylu: nejde ani o povzdech amatérského Tady vpravo uz se to chystd. Prosim? Zp to spis vypada jako mauzoleum & misto
divadelnika tésné pred zdvérem nékolikadenniho semind- pro tryznu? Jestli dovolite, tak tohle je scéna pro nasi hru Listastni a liveseli. Oviem
fe, ani o prognézu optimistického ndrodohospodare, alé- zatim jen v pohotovostni poloze. (Jak jste mohli pfijit na tu tryznu? Vy jste to predsta-

brz — jak vétSina uméni, pamdtek a jiznich Cech znalych veni uz videli?) = e s e £
Vecer hrajeme, dopoledne zkousime. A denné ménime a predélavame. Co vecer, to |

Stendrd vi — o klaster nedaleko Ceského Krumlova.) '3 )
Cistercidgcky klaster na bfehu Vitavy byl zaloZen roku vzdy znovu premiéra.
1263 Premyslem Otakarem Il. blahé paméti a pres mnohé

peripetie ve své historii, vétSinou neblahé paméti, je do-
dnes obdivovanym klenotem klasické gotiky. (A propos
gotika! Slovo ze slovniku a skolnich lavic. Ale kdyz se
tu budete tyden dotykat téch hrdych, stroze chladnych
zdi, vas hlas bude dlouho doznivat & snad pretrvavat v
kapitulni sini, stanete se souddsti tmy a ticha noéni ka-
tedraly, maZe byt vSechno jinak. Gotika si vds pritesa.
Klenba, zebrovi . . . Jako tuhle kapradinu.)

Letos je tu Supina Géastnikem akce Pisnicky na vodé.
(Poradd DK ROH C. Budé&jovice.) Ideovy zdmér byl nd-
sledujici: voddci putujici po Vltavé, nabazeni pdadla, pri-
rody a partnera v kdnoi, vrhnou se laéné na pro né tu
prostienou kulturu i jind drobnd obéerstveni. Vpodvecer je
jim predhozena jedna, dvé folkové kapely, s nadchdzejici
tmou pak divadlo. To viechno po Sest dni, od 18. do 23,
cervence.

obr. 3 p

Takhle si predstavuji ,Stésti“, kdyz se k vam otoé&i zdady.

Anebo vychovné: po vylerpdvajicich zkouskdch, predstave-

nich a nekoneénych debatdch o uméni si nékteri é&lenové

Supiny zddaji ob&erstveni, tus$im mléko, zatimco ostatni

pokracuji v teoretickych analyzéch, aby nebyla prerusena
kontinuita zdvaznych myslenek.

Na zavér.
Jezdime takhle
uz &tvrty rok
sem a vlastné
sedmy rok
nékam. Tyden
dovolené, tyden
s divadlem
a predevsim
tyden pospolu.
Doresit véci
staré a zacit
nové. Uz je
v nds patrna
unava materid-
lu, rozdily
v pristupu,
pojeti, v od-
hodldani néco
obétovat. Ale
je tu jeste
néco, o ¢em
nemluvime.
Snad to ani
nemd jméno,
snad pro to

obr. 4 ani neni slovo. 5

Volné odpoledne. Tenhle obrdzek si, prosim vés, ne- Nejvic je to, B g 3 o obr-d
vysvétlujte tak, Ze snad jde o jakousi obrazovou meta- kdyZ zpivame Dost feci. Za pdr_hodin zaind predstaveni. Tfeba ndm dnes vecer bude
foru dvojkolejnosti Supiny. Kdepak. Obycejnd Sumavskd sami pro sebe Zlgta Koruna (vysvétleni pojmu v dvodu) pfizniva. Ten multipfistro] nd
snimku neberte vaZné. Samozrejmé jdeme po svych. Majitel oné véci nemd

venkovskd cesta. Ale trvate-li na sémiotice, zde je: v kapitulni e <ty
Supina na rozcesti ! Prdvé viak vykopala prisloveéného psa  sini. Snad to o téhle legracce tuSeni. A tak mi na zdvér dovolte vyslovit dvoji r}OdFkl‘:‘
(je v patdch rezisérovych) a temperamentné, nové a jafe souvisi i s tou Ze onen majitel neéte Amatérskou scénu a Ze tam Mirek nezafadi zpﬂteﬁl‘
se vyddvd na zbrusu novou cestu. (V cele momentdlné gotikou, FRANTISEK ZBOR DA
dva nejstarsi &lenové skupiny.) kdo vi. FOTO KAREL BUR




Julie na cestach

Tri voziky vjizdéji do mésta. Pary nohou dopadaji na dlazbu.
Kola drnci. Plachty s barevnymi napisy Julie a spol. Pod latkou
ukryté loutky, hudebni nastroje, rekvizity. Prijela kocovnd spo-
leénost. Bude divadlo ! A uz se ulicemi nese pozvdani na vecer.
Vylepuji se plakaty. Prijedou, nepfijedou? Pro okukujici honem
jedno propagacni cislo. Na predstaveni musi byt pino. Divadlo
se hraje pro lidi. A to ¢lenové souboru dobie védi.

Poprvé jsem se s nimi setkala na leto$nim divadelnim Gpickém
festivalu. A byt se mné na ném libilo ledacos, byli to prévé
oni, ktefi pro mé byli tim sprdvnym kofenim, dodévajicim jidlu
patficnou vini a chut.

Jedna z prvnich informaci, kterou jsem se dozvédé&la, znéla:
Imenuji se Julie a spol. a v jejich ansdmblu neni ani jedna
zena Ci divka. Jedinou zdstupkyni néZného pohlavi je loutka
Arabella, o které je i jejich nové hra.

Rekla jsem si: . . . A, pdnsky trucpodnik . . . Po zhlédnuti
jejich predstaveni jsem musela pridat: . . . Ale fajn . . .

A tak se stalo, Ze jsem velice rdda pfijala mimochodem fe-

- cené pozvdni na kolovné tazeni jiznimi Cechami. Po del$i dobé

jsem opét vidéla na vlastni oé&i bezprostredni a zdroven kva-
litni tvorbu, usmérnénou spontdnnost, profesiondlni disciplinu,
amatérské nadsenectvi a predevsim naprosto Gspésné prekondni
hradby mezi herci a divdky.

Pfes tu pomyslnou hradbu nepfeSel totiz pouze obsah slov,
atraktivni prvky, dobrd muzika, ale hlavné chut hrdt pro lidi,
chut hrat za sebe a viechno, co od praddvna déld divadlo
divadlem a v éem ho zddny jiny druh kumstu nem@ze nahradit.
(Tim nechci fict, Ze jejich hry jsou dokonalé.)

Divadelni sdruzeni Julie a spol. vzniklo postupnou krystalizaci
tiznych formaci v roce 1975. (Neodpustim si pozndmku — dlou-
ho programové ,utajovali” svoji existenci tim, Ze se nezléastiio-
vali oficidlnich prehlidek a festivalG. Az letos nastala zména.)

soucasné dobé se podet &lenli v souboru stabilizoval a 13
muzskych ve véku od 20 do 40 let se pokousi o vlastni autor-
skou tvorbu, o pouliéni divadlo.

Jejich cesta ke koneénému tvaru je dvoji. Ta prvni je za-
loZena na presném rozpracovdni scéndte a jeho dodrzeni az do
kone&né fdze. Z této dilny vznikla napfiklad miniatura Hamleta,
Miniatura v pravém slova smyslu, kterou divdci mohli vidét na
jafe v Ustfednim loutkovém divadle nebo na Loutkd¥ské Chru-
dimi. Palhodinové poetické predstaveni plné sviznych ndpadd
s loutkami ne vétdimi ne? 8 centimetrt, ale i s loutkami velkymi
pouhé 2 centimetry, predstaveni precizni a technicky témér do-
konalg, aviak jenom pro maly pocet divakl, feknéme pfiblizné
0. Vic jich zkrdtka z loutkové drobni¢ky nemiZe mit poitek.

Druhy smér prdace je zalozen na kolektivnim tviréim procesu,
na individudinich dispozicich a znalostech jednotlivcd. Snazi se
Propracovat u kazdého to, co umi, do krati¢kych etud, a ty
Pak promyilené a koncepéné spojit v jeden celek, jeden pfib&h.
0 je i pfipad nové hry O kouzelnikovi, fakirovi, klaunech
@ sliéné panné Arabelle. Kloubi se v ni tradice dobré z&bavy —

Ystoupeni kouzelnika, fakira lehajiciho si na ostré hroty hte-.

ki a polykajiciho ohef, samurajd s meéi. Varietni klaunska

Cisla se stfidaji s poetickymi vstupy loutek. A to vie pred vdami
lehce plyne podkreslovdno kvalitni muzikou, kterd co chvili
dostdvd hlavni slovo.

Ten trucpodnik tfindcti chlapd viak v této h¥e pfizndvd, co?
si jako Zena neodpustim fict, Ze i jejich svétem ve své podstaté
hybe predevSim néiné pohlavi. Celym predstavenim se neustdle
prolind opakujici se motiv Idsky ke sli¢né panné Arabelle.
Lasky, kterd je pfi¢inou naschvdl@i, nedorozuméni, nepidtelstvi
a nakonec i pratelstvi. Lasky, kterd ddvd prostor ke stre$ténos-
tem dvou stdarnoucich klaund a moznost k rozliénym kouskam
jejich hlavniho soka — kouzelnika. Arabella se jim za jejich
pozornost odvdécuje nemalym dilem. Jeji pdvabnd &isla zvétsuji
soustfedénost divdkd a udriuji (pochopitelné s hudebni &dsti
souboru) temporytmus hry.

Jak uz jsem predeslala v Gvodu, predstaveni mé své problémy.
Bylo by treba zvdzit proporce jednotlivych &dsti, vétsi diraz kldst
na divadelni kvalitu samurajskych vstupl, Iépe propracovat
i zdaveér.

Avsak slovo odbornikiim bych v tomto pfipadé vzala. Nedo-
volila bych jim pfFilisny teoreticky rozbor, protoZe to podstatné
se podafilo. Podafilo se presvédéit pravé toho divdka, kterého
v hledistich témér neviddme, Ze divadlo je Zivé a Ze stoji za to
se na néj nékdy podivat.

Pfi svém putovdni po jiznich Cechdch na prelomu é&ervence a
srpna navstivil soubor Pacov, Pelhfimov, Prachatice, Kamenici
nad Lipou, Zirovnici, Poédtky, Dadice a Telé, kde svym vystou-
penim zpestfil zdejsi Folkové prdzdniny. Staci od $tace putovala
Julie po svych se tfemi voziky a plachtou. Na mista dordzela
po poledni a jiz v 15 hodin se hrdla pro kluky a holky z mést
a méstecek prvni kratkd predstaveni (napf. Cert a Kdaéa, Kar-
kulka . . . ). Rakvickové divadlo, stejné jako vesely privod més-
tem v kostymech a s muzikou, vylepovdni plakdtli a rozddvdni
pohlednic s graficky ztvdrnénymi vyjevy ze hry (mimochodem,
autorem je clen souboru — Jaroslav Chmelik), to vSe bylo sou-
casti propagace na velké vedéerni predstaveni. A divte se nebo
ne, okolo osmé se na ndmésti &i v zdmeckém parku se$lo vidy
dost divakd, ktefi se zdjmem sledovali celou hru, po skon&eni
dlouho tleskali a mnoho z nich si pfislo je$té v pozdni veéer
zazpivat s Julii do hospody.

Jesté jsem se nezminila o tom, Ze zfizovatelem souboru je
SSM pfi n. p. Metrostav Praha, 7e ,teditelem divadelni spoleénos-
ti“ je Jifi Silhan, Ze &lenové Julie a spol. jsou zédsti z Prahy
a zéasti z Hradce Krdlové, Ze pfi tvorbé predstaveni jim po-
mdhala fada odbornikd z jednotlivych oblasti (jmenujme alespori
Marii Tres$fidkovou, Karla Chmelu a Katefinu Janédkovou).

A snad se jesté zastavme u faktu, Ze takovdto profesiondlini

prdce na amatérské bdzi zadind souboru pomaloucku preristat
pfes hlavu. Casu je na prdci mdlo, nézné protéjsky se doma
zacinaji boufit, ndklady na scénu, loutky a kostymy, které si
soubor sdam vyrdbi i plati, neustdle vzristaji. Chybi skladovaci
i zkusebni prostory a dal$i a daldi mali¢kosti jim kladou pte-
kazky do cesty.
Proto soubor opousti své vice jak desetileté inkognito. Hledéd
novou cestu. Kterym smérem pujde Julie ddal? J& bych si ptdla,
aby jejich predstaveni s nefalSovanou atmosférou vidélo hodné&
divdkl, aby se o jejich prdci dozvédélo hodné lidi. Avsak neskry=
va se v popularité pfili§ mnoho nebezpeéi? Nestane se ze hry
O kouzelnikovi, fakirovi, klaunech a sli¢né panné Arabelle
pouze ,profesiondlné” zahrany kus, ktery ztrati ndladu?

Chci véfit, Ze ne. Snad v budoucnu uvidi jejich predstaveni
nejen ndhodni divdci v jiznich Cechdch o prdzdninovém puto-
vani.

ALENA KARNIKOVA




Bulletin potfebny a uziteCny

Obtasnik Bulletin vydava od loiiského
roku Komise pro studiovou divadelni
praci Svazu teskych dramatickych umél-
cit a jeji Aktiv mladych divadelnikii pro
interni pot¥eby tlenii a aktivistii. Zatim
vysla t¥i €isla.

Prvni ¢&islo bulletinu reagovalo prede-
v8im na jedndni sjezdu Svazu Ceskych
dramatickych ums&lcli. Objevily se v ném
nékteré materidly, které mebylo moZné
z Gasovych diivodi na sjezdu proneést,
napiiklad Néavrh nékterych prvkd pro-
mény struktury Ceského divadelnictvi a
dale Navrh nékterych prvk sméFujicich
k ustaveni fadné funkce Ceské divadelni
kritiky. Tyto obsahlé nédvrhy vychazely
Ze svazové komise pro préaci studiovych
divadel a byly jakymsi shrnutim vysled-
kit uvaZovani Clent této komise.

Zéakladnim zdmérem bulletinu je otevi-
rat problémové okruhy mladého Ceského
divadelnictvi, inspirovat diskusi a pole-
miku, proto se prvni ¢islo dotklo takeé
témat studiové Cinnosti kamennych di-
vadel v praZzském divadelnim kontextu
a v Clanku K. Krédle tvahou o Divadle
na sidlidti ve spojeni s osobnosti Ceské
pantomimy Ctiborem Turbou. I tento €la-
nek se jevi z Casového odstupu jako
vlaStovka, kterd Turbovi k praci a tvor-
b& v Praze cestu nevytvoFila.

Z daldich materialtt se v prvnim ¢isle
objevila pasaZ z knihy K. Lorenze Osm
smrtelnych h¥ichi civilizovaného ¢loveé-
ka, Fe¢ Alexandra Gelmana ze zasedani
komise pro dramatickou tvorbu VIII. sjez-
du soveétskych spisovateli. V zavéru prv-
niho Cisla byla zverejnéna minikomedie
V. LaksSina Bilé a Cerné. (Tento text pre-
tiskujeme v nezkrdcené podobé — pozn.
red.).

Druhé ¢&islo bulletinu bylo zaméreno
na pracovni setkani mladych divadelnikd
v Hradci Kralové a zabyvalo se prede-
vSim jednotlivymi inscenacemi. Podstat-
nou &4sti ¢isla byla volnd anketa Mlada
divadelni reZie pfedstavujici tFinact mla-
dych reZiséri: V. Pesku, P. Ruta, L. Bé&-
lohradskou, P. Kolihu, O. KuZilka, ]J. Ka-
liSovou, J. -Moravka, H. BureSovou, ].
Bornu, P. Polediidka, M. Bartonika, M.
Dodekala a Vladimira Moravka. Rada
z nich se predstavila také svymi insce-

nacemi. Nejlépe byla ptijata predstaveni
Ch. D. Grabba Zert, ironie, satira a hlub-
81 vyznam reZisérky BureSové, Dcery na-
roda Arnosta Goldflama, ale také Hamlet

£ %o

skupiny loutkard Julie a spol.

Neni moZné opominout, Ze pracovni
setkani divadelnikdi podpofil a z velké
¢4sti zorganizoval také UV SSM a stalo
se tak dald3im podplrcem snah mladych
divadelnikt. K dispozici je také video-
zdznam z tohoto setkani vytvoreny M.
Stfedou a bylo by Z&douci ho vyuZit ne-
jenom jako historického dokumentu. Sou-
casti selkani byly takeé diskuse tematic-
ky zaméfené na rezii, kritiku a obecngji
na problémy mladych tvircd v divadel-
nich organismech.

Treti bulletin se jeSté vénoval hodno-
ceni hradeckého setkani v ohlasech acast-

Pokusil se
jejich po-
prostredky

nikG i divadelnich odbornikd.
reflektovat snazZeni mladych,
kusy o vypovéd scénickymi
o tématech, které je zajimaji.

Jednim z problémil celého usilovéani je
fakt, zZe stdle vidim pouze hrstku nad-
Sencli, ktefl jsou ochotni déavat zbytky
energie do sluzby bulletinu (hlavné K,
Kral z Divadelniho udstavu). Ostatni nut-
né vycerpavajl svoje témata a inspirace
v konkrétnich predstavenich. Jak koordi-
novat praci teoretikli i aktivnich diva-
delnikl na drovni bulletinu je tedy v sou-
Casné chvili neuzavrené, zakladni motiv
sugerujici diskusi, polemiku a vlastng
kontakt divadelniki mezi sebou je velmi
piinosny a inspirativni.

MARTIN HRABAK
FOTO JAROSLAV KRATOCHVIL

Druzstvo divadelni tvorby Praha — Ch. D. Grabbe: Zert, satira, ironie a hlubsi
vyznam

Viadimir Laksin

BI » A4 »
ilé a ¢ermné
(Komedie o dvou c¢astech)

I. CAST
Do tiidy vchdzi uditelka a vé$i na tabu-
li ndsténny obrdzek &erné kodky.

U: Matematika dnes nebude. Vase ugitel-
ka Véra Semjonovna onemocnégla. Po-
vedu hodinu za ni. Jmenuji se Solo-
cha Karpovna ... Podivejte se, déti,
pozorné na kocourka namalovaného
na obrazku. Jakou mé barvu?

D: Cernoul!!!

U: Pozorné se podivejte. Ediku, ptdm se
té: Jakou ma barvu?

E: Cernou!

U: Jakou?

E: Cer-er-nou ...

U

: Dobre sis to promyslel? Dobfe, sedni
si. Julko, prohlédni si pozorné kocour-
ka, jakou mé barvu?

Cernou.

o

U: Soustfed se, Julko, nespéchej. Odpo-
videj pozorné a uvazlivé. I océdsek e
Cerny?

Cerny.

: Uplng, dplné cerny?

Ne ... troSicku je hnédy.

: Tmavohnédy rebo svétlehnédy?
Emar, . .- SVemn. =

: Déti, kdo pomfze Julce? Tak
ocdsek ma kocourek?

: Cerny, hnédy, Sedy ... Zluty.

: Moment! Kdo tekl ,zlaty“? Kolja Pu-
kasin, ty?

: Ja4 jsem netikal ,zlaty*“.

A co jsi Pekl? No, neboj se, sméle

Do toho!

S ZTuislite e

A neni troSicku svétlejsi...

Aano, svétlejsi...
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A co je, déti, svétlejSi od Zluté bar-
vy?

(hldsi se): Bi...bilé!
: Spravné. Vyborng. Chlapik. Dé&ti, vse-
chny vidite bily océdsek?
: VSechny ...
: Méaso, a jakd ma kocourek ouSka?
: Cerna.
: Ale Maso, uplné cerna?
Ne.
Tak jaka?
: Cernd s bilym? (Hdadda) Cernobila?
: To uz je lepSi. Presnéji?
Bil4!
: Spravné. VSichni vidi, Ze kocourek ma
bilé usi?
: Vsichniii!

: Pokradujme dale. Koljo, jaké ma Kko-

courek ocasek a uSi?

: Cerné.
: Spatné.

Sedni si. Ediku, jaké ma ko-

courek usi a océasek?

seBile:
: Spravng. Vsichni jste slySeli Edika?

A ted, déti, si to p&kné rozmyslete.
Océdsek a usi jsme probrali. A ted ke
kocourkovi, od océdsku po usi, je po-

tad cerny? NevyruSujte, soustfedte
5= Julko, odpovéz.
Cernovaty. ..

: Co to znamen4 Cernovaty? Musi§ pre-

ce rict, zda je takovy, nebo makovy.
Ocasek ma bily, usi bilé a sdm Ze by
byl Cerny? D& se toto nazvat promys-
lenou principidlni odpovédi?

[hldsi se): Solocho Karpovno, muzu?
Nagi sousedi maji bilou kocku, ktera
méa Cerny ucha.

: USi. Styd se, MéaSo. To neni spravna

kocka, to je hybrid.

: Co to je hybrid?
: Hybrid — to je takova pochybné koC-

ka, ty probirat nebudeme. TakZe, Jul-
ko, jakou barvu méa na§ kocourek?
Bilou...

: D8ti, vSechny jste slySely? Kdo sou-

hlasi s Julkou, at zvedne ruku. Kdo
je proti? Kdo se zdrZel? Jednomyslne.
TakZe kocourek, kterého omylem, do-
mnivam se, Ze ndhodnym, kdosi na-
zval dernym, je bily kocourek.V pod-
staté je tfeba se divat pozorné. Lepsi
je jednou uvidét neZ stokrat slySet:
od nohou k hlavé je bily, snéhobily,
koziSek jako cukr a u$i jak z bilého
atlasu... (Zvoni) Prestavka. OdpoCiii-
te si trosicku a po prestdvce budeme
pokracovat. [Odejde, obrdzek si ve-
zme s sebou)

(Julce): Skutecné je bily?

Nevim. Tak to rekla souSka.

: Ty si sama vidéla: Ze byl bily?

Uhm. I Edik to vidél, i Mé&Sa.

: Mné se zdal ale cerny.

Co chcées? Divas se nesprdvné. Nedi-
vej se od okna ke dverim, ale ode
dveri k okntim a takhle primhuf o€i...

CAST

Zvoni, Vchdzi Solocha Karpovna a nese
novy obrdzek — bilého kocourka. V&3l jej
na hiebik.

U:

D

U:

B Bily ...

Pokracujme, déti. TakZe pred nami je
obrazek kocourka, jehoZ barvu KkoZis-
ku jsme pred prestavkou uréili. Jakou
barvu méa kocourek?

(vesele): Bilou!

(Jeden éi dva hlasy, slabé) Cernou. ..
Jsou jesté ngjaké ndvrhy? Ediku, no,
jaky je to kocourek?

(Napovidaji mu néco) Teda

Cerny ... Chtél jsem Fict cernobily.

U:

Ja to nechapu, déti! Takhle hadat v té
nejjednodussi otazce. Neumite odliSit
Cerné od bilého? Jasné jsem vam rikala
kdyZz néfemu nerozumite, mate se ze-
ptat. Jak to vypada? Cela hodina byla
nadarmo! Samy jste si tu barvu urci-
ly, nikdo vas za jazyk netahal. Ko-

courek je...

D (nékdo): Sedo-bily...

U3

cco

Eliic =

: Ne,
: To znamend, Ze je zcasti tmavy, ne?

A co kdyZz skutec¢né& neni docela bi-
ly? Premys$lejte. Vzdyt o bilém ko-
courku se da mluvit jen tehdy, kdyz
je zcela bily, jako prostéradlo. A ted
se soustfedte, polozte si ruku na srd-
ce a teknéte upfimné, dd se Fici o
tomto domdécim zvifeti, Ze je zcela,
zcela bilé? V Zivoté to tak nebyva.

VZdy se najdou odstiny, tony... Po-
zorné se znovu podivejte: nema naho-
dou nas kocourek néjaké flicky, skvrn-
ky? A océasek, coZpak o ném muZeme
Tici, Ze je Ccisté bily? No, takZe se
ptam: jakou barvu méa kocourek?

: Mou-mou-mourovatyyy . ..
: Kdo ekl ,mourovaty“?
: Spravneé, Maso. To uZ je bliZze k prav-

dé. A co podle tebe znamend mouro-
vaty?
...nevim.

Tak jakou barvu ma, Maso?

: Temnou.
: MaSo, prece kocourka nemuzZe$ nazvat

temnym. SlySela jsi tieba jednou je-
dinkrat, Ze by nékdo fekl, Ze méa
stemného® kocoura? (Déti se sméji)
Nebo zazpival: ,Mald temnd kodicka,

gz

: Sprdaaavne.

véera mi prebghla pres cestu...”
TakZe, jak je to spravné?

: Je to Cernd kocicka.

Hned jsi to meéla fict.
TakZe jakého kocourka vidite na ob-
razku?

: Cerného!!!!
: Vyborné. TakZe si zapamatujeme a Zzo-

pakujeme: Cerné je bilé a bilé je...

: ...8erné! (Do tiidy vleze liné se pro-

tahujici éernd kocka. VS§ichni kFicl)
Cernd kotka! Cerna kocka!
(Solocha Karpovna rychle plivd tii-
krdt pres levé rameno, motd se stdle
dokola, a? na kostéti zmizi oknem.
Déti zustaly samy a zplvaji)

: Tak cukr je bily

KRESBA KAREL KAS

uhli je Cerné
rfeknete hned
Kdepak! Naopak!
Tak prevracim slova
Uhli je bilé cukr je Cerny
Nevérim svym o€im
Kdepak! Tedy jak?

Motdm se jak v koloto€i
Temny kocour zvife provokaci jen tak
rozrazi vrata poznéni:

Cuhli ¢erné uchr bily tak
kdepak
naopak
ale jak?

(Pouze Kolja stoji za rohem a kouse
si nehty)

(Z Literaturnoj gazety pieloZil
Peter Scherhaufer, zavéreéné
verSe Alena Ambrova)
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Roznovska Thalie

Pod ndzvem Hry bez hranic | uspord-
dal letos v lété Klub mladych pfi Domu
kultury ROH Roznov pod Radhostém dvou-
denni nesoutézni prehlidku experimental-
nich a instrumentdlnich skupin. Hudebni
télesa zastupovaly zndmd rockova Betula
Pendula z Valasského Mezifi¢i a oteviené
sdruzeni skladateld a interpretd soudobé
hudby AGON z Prahy, zalozené pred péti
lety Martinem Smolkou a Janem Pudla-
kem. Pfi neucasti ohldseného souboru Hlad
z Kopfivnice vystoupily divadelni kolektivy
nakonec tfi, a to se Ctyfmi inscenacemi.

Divadlo pohybu Balvan, pracujici pfi
Obvodnim kulturnim a vzdéldvacim stre-
disku Bratislava Ill, hrdlo v Roznové uz
pred tremi roky. V interpretaci dvou clent,
ktefi si vypracovali vlastni choreografii a
rezii, Aleny Sefédkové a Michala Murina,
predvedlo nejprve kratké studiové vystou-
peni nazvané Ure imo. Na témér holém,
barevné nasvécovaném jevisti jsme vidéli
sérii etud rozliénych psychofyzickych akti-
vit, sélovych i pdrovych. Cdsteéné inspiro-
vani Skolou Grotowského, usilovali oba
ucinkujici o projekci svych vnitinich pocitt
do vytvarné stylizovaného jazyka pohybu
a gest, doprovazenych vykriky a dalsim
dynamicky ostre kontrastnim zvukovym pro-
jevem. Abstraktné pojaty, ponékud do sebe
uzavreny intimni porad byl jakozto sou-
cast sirsiho projektu zajimavou ukdzkou
niterné koncentrace a ,laboratornich” me-
tod pri zrodu neverbdlnich jevistnich akti-
vit. Z obdobnych stylotvornych principa vy-
chdzela vytvarné exponovanéjsi (stinohra,

textilie) a herecky pocetnéji obsazend in-
scenace Aldeabrus, navozujici pri hudbé
Petra Machajdika bojem dvou skupin o
svétlo myslenku vzdjemné tolerance.

Druhym aktérem Her bez hranic bylo
Bilé divadlo SKP ROH CSD Bohumin,
casty uéastnik prehlidek autorského di-
vadla. Ambiciézni soubor se predstavil
momentdlni jevistni podobou své predlo-
hy (Faust) podle scéndfre Vladimira Mach-
ka, Jana Cihala a Ludka lJi¢inského, na
niz mini ddle textové i realizaéné praco-
vat. V tehdejsi fazi slo o velmi volné va-
riace na faustovské téma, inspirované mj.
alzbétincem Christopherem Marlowem a
francouzskym bdsnikem Paulem Valérym.
Nékdejsi stredovéky ucenec, modifikovany
v lotysského kulinare magistra Trampela-
cha (J. Cihal), je tu prostfednictvim mefis-
tofelské postavy Marlowa (L. Ji¢insky) kon-
frontovdn s mystickou pangermdnskou
ideologii i krutymi praktikami nacismu,
a to za vyuziti odpovidajici hudby Richarda
Wagnera. Faustovsky hrdina se posléze
replikami i kostymem transformuje ve fa-
natického, osobni moci opojeného fasistu
— velitele koncentraéniho tdbora (hledisté
je dokonce ndhle obkrouzeno ostnatym
drdtem), nezli v zdvéru étyficetiminutové
produkce hyne. Dosud nevykvasené, di-
vacky ne zcela citelné nastudovdni, uréené
pro arénni prostor, zaujalo spojenim syro-
vého naturalistického detailu (roznéni ku-
fete, cihlové zidka) s expresivnimi prvky
(do krece prechylené herecké akce, masko-
vani a la punk) i znakovou praci s rekvi-

Bilé divadlo SKP ROH SSD Bohumin — V. Machek, ]. Cihal, L. Jiéinsky: Faust

zitou (herec cely pokryty facem aj.). Jeho
silnou strdnkou ovsem nebyla dikce q
slovni projev vibec.

Obdobnou ndpadnou expresivitou se vy-
znacovalo vystoupeni mladého brnénského
souboru Nocoje, neddvno ustaveného pfi
ZK ROH Zetor. Scéndf reziséra Jifiho Rez-
nicka, nazvany Ja teda nevim, dal zdklad
kolektivni, ocistné negativistické generaé-
ni sondé do zmechanizované a zbanali-
zované vidéného konzumniho Zivota velko-
méstské mldadeze, charakteristické  pyi
skladbdch skupiny Stromboli jak mimo-
slovni akénosti s drsnou télesnou agre-
sivitou vcetné primych atakd na publikum,
tak obcasnym smyslem pro scénickou me-
taforu i dosud zajikavou apelativnost.

Sympatickou, byt ponékud dispardtni
soucdsti roznovské prehlidky bylo promitd-
ni ndmétové i zanrové nesourodych krat- |
kometraznich filmd (Lakomd Barka, Cur- |
riculum vitae, Spartakiada), které nékdy |
prinesly Gcastnikim nova teatrologickd
pozndni (Manekyni krakovského divadelni-
ka Tadeusze Kantora). Videosnimky (napf.
v pripadé Bilého divadla) nechaly blize
nehlédnout do dalsi experimentdlni Cgin-
nosti vystupujicich téles. Podnétnou, i kdyz
organizacné ne zcela spolehlivou aki,
kterd chce mit za rok své pokracovani,
volné doplnily ekologicky zamérené hu-
morné kresby Vladimira Bartoska a Re- |
naty Bambuchoveé. 2 |

FOTO MARTIN SMEKAL
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PRUHLEDY

Pohronovskeé

Je podzim, horké letni dny jsou pou-
hou vzpominkou — a snad uz vychladly
i ty horké hlavy, jez byly ochotné vidét
58, Jirdskuv Hronov jako katastrofu, jez
byla zavinéna jakymsi spiknutim, které
nepripustilo do hronovského repertodru
fadu inscenacl, jez jsou vynikajici, zna-
menité, jedineéné a jsou dikazem veli-
kosti naSeho — a rozuméj v tomto pri-
padé ceského — amatérského divadla.
Jan Vedral napsal v éisle 8 tohoto éaso-
pisu po mém soudu vybornou stat nazva-
nou Nové povésti pisecké. Vybornou pro-
to, Ze upozornil na to, Ze nelze podobu
a droveri ruzngch prehlidek a festivali
soudit jenom podle toho, co se na nich
prezentuje, ale také podle toho, co je
takiikajic za nimi. 7 jakého klimatu a
celkového stavu rostou; co vsechno se
odrdzi v jejich nedostatcich a problé-
mech a také; jak jsou tyto nedostatky a
problémy prijimdny a hodnoceny. A uz
jsem zase u toho, ¢im jsem zaéal: u zkla-
mani, jez mnozi pocitovali nad drovni a
kvalitou tech inscenaci, které tvorily
iadny, ,oficidlni“ program 58. Jirdskova
Hronova — at uz byly zarazeny do jeho
»Studijni édsti nebo édsti, kterou si pro
snazdl dorozuméni nazvéme ,soutéini“.

Reknu hned na poldtku, 7e jsem patril
k tém, kdo zddné zklamdni nepocitovali.
Ne snad proto, ze bych byl nadsen vy-
sledky, jez se na hronovském jevisti
piedvedly. Ale prosté a jednodue proto,
Ze jsem cosi podobného olekdval, Ze jsem
byl piipraven na to, e cosi takového
musi prijit. Napsal-li Vedral v onom u%

- zminéném 6ldnku, Ze letosni Sramkiv

Pisek byl vyrazem doby kromé jiného ta-
ké v tom, Ze byl presycen é&i nasycen
povéstmi, které se nezaklddaji na zna-
losti skuteénosti, pak toté7 lze mutatis
mutandis iici i o [irdskové Hronové. Vi-
bec se neodvaZuji prohlalovat, ze bych
byl takovgm znalcem amatérského di-
vadla, jakym byval [ifi Bene$. Ale sna-
Zm se ze vSech sil sbirat nikoliv jenom
smetanu vrcholné produkce amatérské
Worivosti, ale také védét, z éeho a proé
tato smetana vznikd. A vim uz delsi éas,
Ze neni mnoho divodd, abychom oéekd-
vali, Ze této smetany bude hodné. Spise
naopak. e to vysledek celého ohromné-
ho pohybu, které amatérské divadlo v po-
slednich zhruba 15 letech prodélalo a
jenz v jistém sméru dospivd ve svych
moznostech ke své hranici. A je to také
dusledek promény uréitého kontextu,
U némz se tento vyvoj odehrdval a jens
byl amatérdim krajné priznivyg.

vOpe"t: 0 této proméné ledacos napsal
Uz Vedral, takze nékteré wvéci nebudu
Opakovat. Snad bych jenom podirhl a o
néco roziifil jeden moment, o némz se
laké zmiriuie. Fakt, 7e amatérské diva-
dlo na poli neinterpretaéniho divadla (na-
“Yvaného divadlem autorskgm) na dost
dlouhou dobu prevzalo mnohé funkce di-
Yadla profesiondlniho. A %e v ledaséem
zkouselo to, na co profesiondlni divadio
nestacilo, nebot ta hrstka tzv. studiovijch
dlvatgel, kterd tu existovala a existuje,
nemize samoziejmé zmoci viechno. Jinak
"eéeno: amatérské divadlo se mohlo roz-

stripky 1

béhnout do Siie, o niZ se profesiondlim
mohlo a zatim stdle jesté jenom miize
snit. Tim nastal v amatérském divadle
proces diferenciace, jenz plné odpovida
potrebam jak divadla pokud jde o jeho
vyrazové prostiedky, tvorbu divadelniho
jazyka, tak i potiebdm a zdjmum diva-

ki. V amatérském divadle si v tomto
sméru mohl vskutku kazdy — a naddle
muze — prijit na své. Najde tu projevy

a podoby, jez konzervuji ddvnou minu-
lost, stejné jako vyboje, jez svou odva-
hou i svym zamérenim bouraji jakékoliv
konvence a odpoutdvaji se od vSech
principii, které jsme dosud poklddali za
nevyhnutelné pro divadelnl tvorbu.

Prdvé tyto vyboje ve své mohutné $ifi
vyvoldvaly ohlas azdjem uZ jenom tim,
Ze byly - a navic byly i nééim novym: né-
¢im, s ¢élm jsme se zatim nesetkali. A
kdyz k tomu jeSté pripocteme, Ze v tomto
velikém a prekotném kvasu existovaly
i soubory a inscenace, které nejenom ote-
viraly nové obzory, ale také je umély
realizovat jako jistou koncepci v tvaru
samotného dila, pak neni divu, 7e jsme
si zvykli na to, Ze Cekdme od amatérske-
ho divadla kaZdou sezdénu néco jiného,
objevného a rovnéz i zavrieni téchto po-
suni v roviné nadprimérnych inscenaci.

Ale: md-li amatérské divadlo-dnes na
jedné strané takové skanzeny, jaké se
ukdzaly tieba v predstavenich pro déti
na piehlidce ve StrdZi pod Ralskem, a
na druhé — abych se opét odvolal na
Vedrala — tieba ,pokus o absolutni im-
provizaci“ prazské Vizity, pak vznikd
otdzka, jestli je vibec mozné jit v této
3ifi dale. Aby bylo jasno: nesrovndvdm
nesrovnatelné. Domnivdm se pouze, Ze
jisty impuls k pohybu, jenz po Fadu let
v amatérském Ceském divadle fungoval,
se vycéerpal.

Jsme v okamZiku, ktery neiprosné na-
stoluje nutnost uskuteénit jiné principy,
které vyvoj amatérského divadla posu-
nou kupredu. Asi vime anebo prinejmen-
8im tusime, kde tyto principy hledat.V té
diferencovanosti jsou uz ddvno rozezna-
telné. Na misté prvém je to princip oSob-
nostni, vyzadujicl vyrazneu tvorivou u-
éast vsech, kdo se podileji na zrodu in-
scenace. S definitivni platnosti jeho pro-
spédnost pro amatérskou divadelni &in-
nost potvrdilo neinterpretaéni (autorské)
divadlo. [enZe pozor: u% také konéi eta-
pa, kdy jsme se spokojili s tim, Ze tento
osobnostni princip se projevoval pouze
jako sebevypovéd a sebeaktualizace sub-
jektu na jevisti. V8ichni chceme néco
vice. My divdci, i ti, kdo inscenace déla-
ji. Co je to vice, na tom se oviem pro-
zatim nemiuieme dohodnout. Z mnoha
duvodu. Nékteré spoéivaji v samotném
pojeti — chcete-li obecné formulaci —
toho, co se poklddd za projev onoho
osobnostniho principu. Vétsinou jej ozna-
dujeme pojmem téma. Casto, preéasto se
do tohoto pojmu vklddd témér vSechno:
zamér tvurecd, jejich postoj k uréitému
problému Zivotnimu vyjevovany nepokry-
té na jevisti i smysl celé inscenace. UZ
to svédéi o tom, Ze jsme jaksi rozlohu a
rozmér divadelnl tvorivosti a tvorby zu-

7ili. I v tom, Ze — coZ tématu konec-
konctu prislusi — je pro nds onen 0S0b-
nostni princip é&itelny, jestliZe jsme na-
konec schopni co nejpiesnéji a nej-
uplnéji formulovat slovné, pojmové, ra-
ciondlné sdéleni, jez vyplyvd z predsta-
veni. Dusledek v jedné d&dsti tvorby je
jasng: tato presnd formulace pluje jako
duch nad vodami celou inscenaci, éni
z ni jako teze, kterd je pouze oba{ovéna
riznymi divadelniho postupy a pristupy.
Rada diskusi na Hronové 88 svédéila
o tom, %e nds divdky uz tato tezovitost
nestrhuje, ze ji priliy brzy prohlédneme
a pak uZ nemdame nic, co by nds na
predstaveni zajimalo. Ale budme upiim-
ni: tytéz diskuse dokazuji, 7e zavlddne
divdcky zmatek ¢&éi dokonce nesouhlas,
jestlize se inscenace chce této teze zba-
vit a jde cestou obraznosti, kterou nelze
uz uplné a definitivné shrnout pod vy-
derpdvajici pojmovou definici tématu.
Setkal jsem se s tim nejenom v nékte-
rjch pripadech na 58. Hronové, ale tre-
ba i v diskusich kolem inscenace Edward
svitavského Cééka. Pro mnohé byl jaksi
nedostateény v tom, Ze tu nenalezli — a
dovolte mné to tak f7ici — tematickou
pointu jako dikladnou tecku, kterd se
da dokonale slovné vyjadrit. A tedy za-
pochybovali i o tom, jestli je to disled-
né provedeny osobnostni princip. A sa-
moziejmé se ptali, o éem Ze to vlastné
je. Neboli: i nale divdcké vnimdni se
stalo v uréitém momentu jakymsi kon-
zervativnim a konzervujicim - stereoty-
pem; vytvorilo si jistou obecnou konven-
ci piijimdni a hodnoceni predstaveni.
PrestoZe praxe ukazuje,Ze onen impuls
dalsiho vjvoje bude ziejmé také obsaZen
v posileni a akcentovani obraznosti di-
vadla. V tom se shoduji — uz skuteéné
naposledy se tu na Vedrala odvoldavdm —
se zdvérem éldnku Nové povésti pisecké.
Mluvi se tam ,o0 stopdch 7ddéni obrazné-
ho dédeéka“ — coZ je odvoldni pravé
na Edwarda jako ,ojedinélého, mnoho-
vrstevnatého a pritom vyznamové zavr-
3eného divadelniho obrazu svobodného
lidského ducha ...“. Ale — kde lze jes-
té pouzit tato slova; takto hodnotit kva-
litu jingch soucasnych amatérskjch
predstaveni? Je jich mdlo, strasné md-
lo. Logicky a zdkonité, nebot je snad
z piedeslych iFddku ziejmé, Ze to zna-
mend realizaci osobnostniho principu
v novych podminkdch a novych souvis-
lostech, jeZ, jak uZ také bylo ieéeno, zna-
menaji nejenom zdpas o novou insce-
naéni metodu, ale i zdpas s jistou divdc-
kou konvenci. A za téchto souvislosti je
pak stejné logické a zdkonité, Ze chybi
vice skuteéné 3piékovych inscenaci, Ze
se dostdvd na prumér &i na pokusy, kte-
ré maji fetné stopy nedodélanosti; spise
vili 0o néco ne# podobu skuteéné hmata-
telného divadelniho dila. A nastdvd ono
rozéarovdni, jez po nékterych zkusenos-
tech minulych let zcela piirozené iusti
v predstavu, Ze.zase nékdo nevzal do
»oficidlniho® programu Hronova nékteré
hodnoty é&eského amatérského divadla,
které prece i v této sez6né musely vznik-

nout.
JAN CISAR
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DRAMATURGICKA DILNA

Neapolska choroba Karla Steigerwalda

Karel Steigerwald napsal Neapolskou cherobu v roce 1984.
Poprvé byla uvedena v r. 1988, v kratkém tasovém rozmezi na
tfech mistech: v Praze amatérskym souborem Lucerna, rovngéz
v Praze pod hlavidkou PKS v Zizkovském divadle profesional-
nim sdruZenim hercii Stard avantgarda v reZii Ivana Rajmonta
a vzapéti v ZapadoBeském divadle v Chebu v reZii Frantiska
Hromady. Neapolska choroba je posledni ze &ty¥ dosud uve-
denych autorovych her (Tatarska pout, Dobové tance, Foxtrot,
Neapolska choroba).

Struénd k de&ji hry: Na scénu prichazeji Zdravd a Zdravy,
v ruksaku nesou uzené jako uplatek panim z nemocnice, aby
tatovi dali potvrzeni, Ze je opravdu zdravy. Do jejich vystupu
prindseji Komofiho. Komoii je nemocen, nediivéruje zameckym
lékarim, proto se nechal tajné prevézt do obycejné nemocni-
ce. V nemocnici jsou t¥i doktofi: Werner, $éf, ktery o medici-
né nemd ani paru, Knappe, ktery si cynicky lebedi v bidg, ve
které je nemocnice i se svou lécbou, a Schlizout — mlady
nad$enec, ktery by opravdu rad byl lékafem. Neni téZké po-
znat, Ye Komofi ma priijem a neni tudiZ téZké ho vylecit —
Werner uZ si maluje, jak se stanou vlddnim uGstavem. Komori
si oviem diagnbzu uZ stanovil sdam. Ma neapolskou chorobuy,
je na ni hrdy a vi, jak ji 1éc¢it. Léceni neapolské choroby je
oviem v prfimém rozporu s léCenim prijmu, a protoZe Komoii
nestrpi odpor, nemiize se jeho stav zlepSit: 1éZba ho zabiji.
KdyZ se Komoii presvedci, Ze persondl Wernerova $pitdlu pék-
né poslouchd, da vypalit zamecky Spitdl. Werner v hriize kvili:
sZamecky $pitdl jsme ted my!“

Mlad4d a krasna Laura u¢l v neexistujici $kole neexistujicl
déti. Na svété uz zadné déti nejsou. Setkd se se Schlizoutem
a — jak jinak — zamiluji se do sebe. Vzajemnd laska jim do-
dava silu.

Na scénu vstupuje polonahy vandrak, hbit€é se chopi hrnce
a kusu chleba, zabydli se v kouté na sené a postupné se sytl
a obléka a obouvd, ziskava si Komoriho vypravénim o recep-
cich, hotelich a zadeccich prepychovych slecen. Predstavitel
predstavuje mezindrodni kSeft: banky, petrolej, vojaky, presné
to, co Komorimu imponuje.

Zdravy samoziejmé& v nemocnici uvazl a jako jediny se o Ko-
motriho trochu stara.

Po vybuchu zameckého S$pitalu se vSichni doktofi boji Fici
Komorimu, co mu je. Jediny Schlizout poctivé sbirda ocdvahu

k osudnému sdéleni. Predstavitel vsugeruje Laure, Ze se Schli-
zout stane narodnim hrdinou, Fekne-li Komofimu, Ze ma pri-
jem. Laura premutZe sviij strach o Schlizoutlv Zivot a poSle ho
za Komoiim. Knappe se dozvi o Schlizoutové umyslu a nuti
Wernera, aby situaci re$il: je tfeba zabit Schlizouta driv, nej
rozhnéva Komoiiho. Werner licituje, vrazdit se mu nechce, na-
konec nastrazi na Schlizouta dvé kavy, ale otravi jen jednu.
Knappe ovSem otrdavi i druhou. Schlizout navstivi Komofiho,
ale ztrati odvahu a nic mu nefekne. Znechucen sam sebou vy-
pije otravenou kavu. Druhou kavu vypije Zravy Werner, ale jests
ne7 zemte, dozvi se od Knappeho, Ze Schlizouta zabil zbytec-
né. Laura oplakdvd milého jako vdova po hrdinovi. Predstavi-
tel je dokonale obleCen, rozviji plany budouciho podnikdni
s Komoiim. Komoi#i ukradne a sni Zdravému jeho uzeng, stras-
né si tim ublizi, je na smrt. Knapp2z stoii nad mrtvolami a
deklamuje proslulé Goebbelsovy Zvasty o tom, jak nds déjiny
provéri, zda jsme byli ¢ nebyli vyvoleni ke svému poslani.
Cteni textu Neapolské choroby je rozhodné literdrnim Zza-
7itkem, Karel Steigerwald je autor, ktery si umi pohrat se
slovy a vétami, jako by slova své hry uZ pfi psani slySel.
Promluvy jednotlivych postav se dobife rikaji, jejich slova ply-
nou skutetnd tak, jak se mluvi: mySlenky predbihaji slova,
partnefi na sebe reaguji se zpoZdénim, jedna postava mluvi
scucasné o dvou vécech, v promluvach postav vznikaji logické
zvraty, nékdy komické, jindy mrazive.
WERNER: To mi teda véite, to uvidite, co dokdzeme. Ne jako

ted, $pina a vytluéeny tabulky v oknech, smrad a
mravenéi masti. Akordt musime nejdriv uzdravit to-

ho blbce!
KNAPPE: Netopejri.
WERNER: Co netopejit?
KNAPPE: Masti.
LAURA: Tady v lese je mi smutno, jako by patiil psim, ale

s tebou je mi i tak krdsné. Nds reditel Skoly je pi-
tomec.
PREDSTAVITEL: Ameriéani mi Frikali profesore. Ja presouval
ohromny kapital za ocedn a zpét. Potieboval bych
se troSku obléknout, abych mohl mezi lidi.
SCHLIZOUT: I muj nadiizeny je idiot. Pojd, beton paseky je
sluncem teply, miiZzeme se svléknout.
Ale to bychom pak byli nazi! Je tu tak krdsné, be-
tonem prordzl trdava Nebgvalo tu ndmésti?

LAURA:

Snimky z inscenace Zapadogeského divadla v Chebu, (reZie FrantiSek Hromada, dramaturgie Martin Urban, premiéra 23. 5. 1988)
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choroby se odehrava ve svété po velké ka-

Déj Neapolskée
tastrofé. Z lidské civilizace zbyla hromada haraburdi, vSude je
piedevdim straslivy zmar a nepotrdadek. A tak, jak je hromadou

haraburdi okolni prostfedi, tak je snGskou nepopsatelného
harampddi a zmatku i mys$leni lidi, ktefi katastrofu prezili.
Lidé sem tam néco jesté védi, sem tam si n&co pamatuji, sem
tam se dostanou k poznatkiim minulosti, chyb&ji jim v8ak sou-
vislosti, neznaji pri¢iny jevil. Antibiotika se vdleji ve stodole,
nikdo -uZ ale nevi, jak se vyrabgji. Schlizout Zasne nad tim,
jaké zéazraky dokazi antibiotika s nemoci, ale pro¢ 1éc¢i, to
nikdo nevi. Komo¥i vi, ¥e ,vidét Neapol a zemfit“, ale pred-
stavuje si ji jako vesni¢ku mou pod horami. Prokaza‘elné umi
¢ist jenom Schlizout. Duchovni civilizace je stejné tak v roz-
valindch jako hmotna. V tomto duchu je napsédn i text hry,
ktery je taktéZ snliSkou znamych motivl, riznych odposlechi
z ulice i ze schiizi a sdélovacich prostiedkl. Nékteré véty jsou
pfimo citacemi odjinud, jiné tak jenom vypadaji, ale plisobi
tak sugestivné, Ze Clovéku stdle vrta hlavou — kde jsem tohle
etl nebo sly3el? Nejvétsi slataninou v tomto smyslu je posta-
va Komotiho: jeho titul a chovani je feudalni, ptived lumpen-
proletarsky, v jeho feCi identifikujeme reminiscence na nej-
VetST diktdtory 20. stoleti. Prodavac falesnych losti sni o pre-
pychu, aniZ by presn& v&dél, co to znamend, z kdysi absolvo-
vanych Skoleni se mu zachoval obraz samovlddce k jeho vlast-
nimu obrazu.

vKarel Steigerwald smeéSuje tragické s komickym a cboji od-
nékud zndme: ve véazné roving se pripomina Miackovo Jak
chutng moc, Orwelliiv 1984 (vedle dal$ich), v té komické iden-
ﬁgikujeme literarni a televizni Skvar nasi doby, Fe¢ kadrova-
ki, 3koleni a pokleslé publicistiky, vychloubatné Zvésty sta-
linské epochy i bufivy sentiment nacistickych pohlavart.
V realité Neapolské choroby se splnilo to, pied &im varovali
4 co prorokovali humanisti¢ti duchové lidské civilizace. Z lidi
Zbylo jen to hor$i. Kazdy, kdo se jen otiel o fraze, hlasavé
shora, kazdy, o koho se jen otfely, je zmrzaCen a odsouzen
do nestesti. Ani dojemnad Laura, ani nadSeny Schlizout nic
hezmohou a nakonec se stdvaji stejné smeé3nymi a opovrZeni-
hodnymi jako ostatni, kteri se davno v daném stavu véci za-
bydleli a kromé snahy urvat si pro sebe co nejvétsi sousto se
0 nic jiného nesnazi. Pouze Zdravy a Zdrava, ackoliv taky
Pomateni neStEstim, maji jedté zbytek normalniho selského
PO‘Zumu a smyslu pro zdkladni hodnoty, nezbytné pro preZiti:
lirumilovnost, soucit, lidskou Gfast s utrpenim bliZzniho, vé&-
domi nutnosti opatrovat Zivobyti, vztah k prostfedi, které je
obklopuje atd.

Rikam-1i, 7e véty Steigerwaldovy hry jsou jakoby vzaté od-

inud, nemam tim v nejmensim na mysli, Ze by snad .-autor:

opisoval a napodoboval z nedostatku vlastni invence. Spi§ chci
Tici, Ze se mu podarilo zobrazit vedle smetist€ na scéné€ i svin-
¢ik v hlavach téch, ktefi preZili, a vytvoFit groteskni zpotvo-
feninu nasi skutecnosti. V tuto chvili se dostavame k otazce,
kdy se vlastné déj hry odehrava. Pod zornym uhlem toho,
co se divame, jsme my sami, tady a ted. Takhle vypadame,
ieni Zadna vize budoucnosti po atomovém vybuchu, Ze ona
velkd katastrofa byla odstartovana a pravé probihd, Ze to, na
co se divame, jsme my sami, tady a ted. Takhle vypadame,
obtiZeni vlastnim ignoranstvim a zbabélosti, bez vzdélani, bez
rozhledu, $pinu a nepofddek v sob& i kolem sebe, zabednéni,
chtivi moci, krvela¢ni blazni.

Pokud jde o vymezeni Zanru, je Neapolska choroba nejcasté-
ji charakterizovdana jako tragicka groteska. Snad i samotnym
autorem. Hra je kaZdopadné nadsdzka — v tom také klade
nastrahy herctim, kteri stoji pfed velmi té€Zkym tkolem nepro-
past ve zméti grotesknich deformaci zablesk presného a strizli-
vého vidéni naSeho svéta a Zivota v ném, tzkost a tuSeni, Ze
k néfemu takovému, jako je Wernerova nemocnice na Kkraji
pralesa, mame uZ jen krok.

Neapolskda choroba je hrou o 1Zi. Slovo leZ, lhat, lhat si,
prochazi hrou jako zaklinadlo. Komoii se nemtiiZe uzdravit,
dokud nepiestane lhat o tom, jakou trpi chorobou. Laura lZe
sama sobg, Ze je uclitelkou, uZ ddvno Zadné déti nejsou — a
vzapéti vzlyka Schlizoutovi na rameni pfi zjiSténi, Ze détem
léta 1Ze o tuzkach, o elektfing, o Evropé. Schlizout silacky
hlasa: Kdybych védeél, Ze se lZe, vSecko bych rozkopl. Proc
bych pak Zil, Ze jo. A vzapéti utéSuje Lauru, aby tolik netrpé-
la, Ze lZe détem, které neexistuji. Zdrava 1Ze sama sobg€, pro
verejnost ma jeSté jinou, reprezentativnéjSi leZ a soucasne
priznava, Ze cely jejl Zivot je jedna leZ.

ZDRAVA: Ja zas vikdm — kluk je na vojné. Tdta nékdy vrti
hlavou, mamo, nelzi si, co z téch 1zl mas, kluk je
v lesich. Co z toho madam? Kdyz tu lez rikdm, dd mi
to nadéji, protoze v ty dalsi skuteénosti nd$ kluk uz
ani neni na svété. Pojdte sem, divenko, poplaéte si,
zavzdychejte nad tou vast $kolou, to vite, lhdt si uz
néjak musime, aby se vibec néjak Zilo. Za stariych
éasut byla elektrika, tak si lZeme, Ze nebyla.

Zdrava a Zdravy vidi ve 1Zi nadgji, Laura se ji chyta jako
uniku a reality, Schlizout se nedokaze 1zi vyhnout, i kdyZ ji
rozpozna a nendvidi. Werner 1Ze vSem okolo o tom, Ze je
myslici, citici, vnimajici &lovek — neni, je to jen zbabély,
chlipny, Zravy dobytek. Knappe pohrda vSim kromé sebe, a tak
pro n&j pojmy pravda a leZ ztratily smysl. Obratnym zamicha-
nim téchto pojml zesmésni i smrt, kterd se v jeho podani pro-
méni v pouhou hru: jednu kavu otravim, druhou neotravim,
a co kdyz otravim obé? Smrt a Zivot, leZ a pravda jsou pro
Knappeho pouhé hracky, klidné si o nich filozofuje, nic se ho
nedotyka. Predstavitel ani nelZe, ani nemluvi pravdu, dovede
vidét véci a lidi takové, jaci jsou, ale pro svij kseft Zadnou
pravdu nebo moralku nemtZe potfebovat. Snadno zmanipuluje
Lauru, ktera potfebuje néfemu veérit. Snadno okouzli Komoriho,
jenz touZi po prepychu, ktery nemd, s Wernerem se nepéfe,
svétovd Kkatastrofa po ném stéka jako po mastném papiru:
vSak se toho tolik nestalo, zase to ptjde, jen mé k tomu
pustte.

OtfFesné je, Ze 1lidé, kteri jeSté maji svédomi, se schovavaji
do 1%Zi, aby prezili, zatimco je klidné valcuji ledové chladni
Knappové a Predstavitelé, pro které mravni kategorie nemaji
smysl. A bude to tak, dokud se pravda neoddéli od 1Zi, dokud
si ti, kdo jest& jsou lidmi, neptiznaji skutecnou situaci. Vcetné
Komotiho, ktery snad za tu namahu ani nestoji, ale kdyZ
pravda, tak bez vyjimky, tak jako nepripousti vyjimku Hippo-
kratova prisaha. :

Jestd jeden pohled na hru: Neapolskd choroba je skvéla sa-
tira, je to hra moralizujici, ale nikoli mentorujici, je plna pres-
nych postfehd o na3i soucasnosti, o nasich bliznich, o nas.
V tom je vaZznd, Ze o nds, jako kaZda dobra komedie. Jinak je
plnéd zdroji komedidlnosti, a tim i vyzbrojena velkou Sanci na
divacky uspéch.

Karel Steigerwald nehy#i reZijnimi poznamkami, dtrzkovity
zplisob jeho dialogu, o némZ uZ byla Fed, vybizi k domySleni
charakter@i, k vytvareni podtextu, provokuje reZisérskou i he-
reckou fantazii,

Tyto pozndmky ke h¥e jsou vysledkem spoluprdce na jeji in-
scenaci v Chebu, jsou vlastné dodatecné zformulovanymi dra-
maturgickymi tvahami, které vedly k vytvoreni realizované
dramaturgicko-reZijni koncepce. Pfipoustim a dodéavam, Ze jina
inscenace pravdépodobn& vyzni jinak, a véfim, Ze v odborném
tisku dojde ke konfrontaci rtiznych pojeti.

ALENA ZEMANCIKOVA
FOTO LUBOS STIBUREK

15



(Ochotnické zacatky)

Den.

ktery rozhodl
o mém zivoté...

Dnes bude nasim hostem FRANTISEK SKRIPEK, pedagog
praiské DAMU. Herec, jehoi jméno dobfe znaji ndavstévnici
Violy a jejich poetickych pofadi, ma za sebou tfindct sezén
v praiském Divadle Jifiho Wolkra, tfikrat vyhral Neumannovy
Podébrady, zname ho z televizni obrazovky. Pres své mladi tak
dosahl fady uspécht a ziskal cenné zkusenosti, kieré predava
nejen nastupujici herecké generaci na skole, ale i amatérim
— divadelnikim, s nimiz spolupracuje nejen v porotach a ko-

misich, ale i pfimo na jevisti. Ale pékné od zaéatku:

Jsem Prazdk a moje rodina méla k di-
vadlu vzdycky blizko. MGj otec je scéno-
graf. A kdyz jsem byl dité, pisobil v mno-
ha divadlech i v televizi. Braval mne ob-
¢as na zkousky. Tak jsem mél moznost
poznat divadlo nejen z hledisté, jako os-
tatni, ale i ze zdkulisi. A asi pravé kdyz
jsem se pohyboval v zdzemi divadla, chy-
til mé& jeho svét do svych tenat. | kdyz
jsem nikdy vdiné neuvazoval o tom, Ze
bych se mél divadlu vénovat jako svému
povoldni. Od raného détstvi mé poutaly
spi$ lokomotivy, svét nadrazakl, vlakd, ko-
leji. Asi to bylo tim, Ze jsme bydleli pfimo
nad hlavnim nddrazim, kde se neustdle
néco délo a ja se na to z okna s potése-
nim dival a byl bych se nejradéji roz-
béhl, vzal pldcac¢ku a spolupracoval s pa-
nem vypravéim v éervené cepici. Ale pfi-
tom jsem samozrejmé zil pribéhy, které se
odehravaly v pohddkdch, které mi cetla
maminka a babicka a za kterymi jsem
chodil do Ustfedniho loutkového divadla,
ke Spejbltim, do Divadla Jitfiho Wolkra
jako ostatni prazské déti, snad jen trochu
castéji. A manasky jsem mél doma kolem
sebe neustdle, matka cely zivot pracovala
v kresleném filmu a pro radost Sila ma-
nasky. Pandckové mé obklopovali a ja byl
vlastné jejich prvni détskd technicka kon-
trola, jestli se budou libit a co vydrzi...

A ve skole?

To spolu souviselo. Kromé loutek jsem
mél i mnoho knizek. Vers, prézy, basni-
cek a tikadel. Rad jsem si je cetl, uéil se
je nazpamét a predndsel. Tak samoziejmé
jak na zdkladni skole, tak na gymndziu
jsem patfil k vyhleddavanym recitdtoriim,
dd-li se to tak Fici. Vybirali mé prakticky
vzdycky, kdyz byla néjakd sldva, setkdni,
akademie ... Mél jsem $tésti i v tom, Ze
jsem se zacal objevovat v détskych rolich
v televizi, a tak jsem jeden z nejmladsich
dnesnich pamétnik& zivého vysildni. Od
osmi let jsem sehrdl nékolik docela zaji-
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mavych roli, ale prece jsem stdle jesté na
hereckou drdhu nepomyslel. Protoze mi Sel
docela dobfe i sloh, posilhdval jsem spis
po drdze novindre, publicisty.

Kdy se to zménilo?

O mém dalsim osudu rozhodl! jediny den
v mém zivoté. Jedna uUnorova streda, kdy
nastal v hlavé zkrat a ja@ z ni¢eho nic za-
Sel do Karlovky pro prihlasku k pfijimac-
kam na DAMU. Dostal jsem jednu z po-
slednich prihldsek, zkousky uz bézely. Mél
jsem prijit v sobotu. Mdte to pfipravené?
ptali se. A vypocitdvali, co mam vsechno
umét. Nemdm, pfiznal jsem se. Ale do so-
boty to zvlddnu. Nevypadal jsem asi dost
divéryhodné. Ale tady zase nejsou z ni-
¢eho udiveni. Prosté — blazni byli, kordy
méli. Tak jen prijdte, mlddence. A ja pfi-
sel. Ty tfi basné a monology jsem se na-
ucil nazpamét, snazil jsem se tomu dat
urcité pojeti, i kdyz nebyl ¢as na néjakou
odbornou pripravu. Asi to podle toho vy-
padalo. Ale na druhé strané mé pozvali
do uzsi soutéze. Sel jsem s lehkym srdcem.
Kdyz to nevyjde, pGjdu na jinou skolu. Ca-
su dost. Tak jsem nastupoval jako spor-
tovec bez oné psychické bariéry, zakleté
ve slovech: Musi$ vyhrat. Vzali mé, takze
jsem nezlstal amatérem, coz byl mdj ,dru-
hy plan”, kdybych byl musel jit délat né-
co jiného. V roce 1974 jsem absolvoval
divadelni fakultu. Jednou jsem je$té na
Skole vyhral soutéz uméleckého prednesu
Neumannovy Podébrady (a pak jesté dva-
krat, uz v angazmd).

Skola, to je i DISK.

V Disku mé otaxovali na veselé posta-
vicky. Byl jsem v roéniku ndrodniho umél-
ce Milose Nedbala. Pfedposlednim, ktery
uéil. Byli jsme dobry rocnik a studoval
jsem s radou vybornych kolegi.

V Moliérové Chuddkovi manzelovi jsem
hral jednoho ze sluhi — Zmotala —, jako

absolventské predstaveni

jsme sehrali i
Kupce bendtského. To byl projekt, po
némz Milos Nedbal dlouho touzil. Sam
hral Styllocka, ale néjak to asi nevyslo
presné podle jeho predstav. Prece jen je-
ho dramatické herectvi a nase nezkusené
mladi neslo dost dobfe k sobé. Zato vzpo-
mindm na Majakovského Sténici. S tou
jsme byli v Palermu na Sicilii. Byl to krds-
ny zdjezd, predstaveni se vydarilo . . .

A co mafiani? Prisli2

Nesméjte se. Jedno dobrodruzstvi jsme
zazili. Tedy ani ne tak my, jako zaslouzild
umélkyné Libuse Havelkovd, kterd nds do-
provdzela. Dokdzala, ze ceskd zena je
state¢nd a odhodland a ze md zkusenosti
z prazské hromadné dopravy v nelitostnych
bitvach. A tak mafidni neporidili.

Vypravéjte!

Kdyz uz jsme se chystali na odjezd lo-
di, docentka Libuse Havelkovd si vysla jes-
té néco obstarat do mésta. A tady ji sle-
dovali na motorce dva chldpkové jako vy-
stfizeni z gangsterského filmu. A kdyz chte-
la prejit ulici, motorka najednou prudce
pribrzdila, ten vzadu zkuSenym pohybem
hmatl po jeji kabelce a Fidi¢ stroj prudce
rozjel. Jenze Libuska Havelkovd drzela ka-
belku tak silné, Ze jemu zbyl v rukou jen
femen, s motorkou to $lo do smyku, ktery
fidi¢ jen tézko vyrovnal, a tak ten zadni
jezdec femen pustil a rychle odjeli, nez se
sbéhne dav . . . Takie to byl dikaz nejen
o stateénosti Ceské Zeny, ale i o kvalite
&eského vyrobku. Protoze femen to vydrzel
a nepretrhl se . . .

Skola vam dala i pedagogickou pripra-
vu.

Ano. Prévé pfi nasem roéniku probihal
jediny kurs pedagogiky, jaky tam nebyl
nikdy predtim a neuskuteénil se ani po-
tom. Ten kurs nédm ddval aprobaci pro




yjuku na lidovych skoldch uméni. Mimo
jiné.

Ten kurs — respektive jeho poznatky —
jste uplatnil i v praci s amatéry.

A nejen s nimi. Rok jsem napfiklad pu-
sobil na LSU v Praze 6. Diky tomuto kur-
su jsem se pak dostal i na nékolik festi-
vald a dilen amatérského divadla v zahra-
ni¢i, odkud jsem si pfivezl dost zajimavych
skusenosti. Z Irska, Ddnska, NSR. Tam
jsem mél dokonce moznost sdm jeden kurs
tvaréi dilny vést. Je to vybornd véc, kterd
se v amatérském divadle uskutecnuje diky
organizaci AITA, kterd ochotnické divadel-
niky v mezindrodnim méfitku sdruzuje. Pro-
fesiondlové by zfejmé taky radi prijali né-
co podobného. Neni. A tak alespoi nase
umélecké skoly vyuzivaji moznosti setkdva-
ni divadelnich pedagogl celého svéta. V
Iisku jsem naptiklad puasobil jako herec

| pod dvéma americkymi reziséry.

Dlouha léta jste pusobil v détskem di-
vadle. Hrat pro déti neni jednoduché...

To opravdu neni. Détsky divdk md sva
specifika a hrat pro déti v détském di-
vadle m& sv@j fad. Rad, ktery tkvi v ne-
pravidelnosti. Hraje se dopoledne i odpo-
ledne a zkousi vecer. Ale i naopak. Tézko
se pak organizuje dalsi éinnost ve volném
case.

Co jste hral?

Vsechno. Ale mou ,specialitou” byli cer-
ti. A kdyz mda byt kazdy ten d'dblik trochu
jiny, taky to dd premysleni. A predstaveni?
Zalezi na publiku, jak se kdy sejde. Nej-
té78i je publikum, kterému jsme fikali Spar-
ta — Slavia. To jsou déti, které fandi.
Hrali jsme napfiklad pohddku Dlouhy, Si-
roky a Bystrozraky. Princ a ti tfi musi v

 této hre trikrat — vinou éernoknéinika —

usnout. Jenze pri takovém publiku se pfFi-
rozené tézko predstird spdnek. Cernoknéz-
nik se tiSe a potmésile blizi zezadu, ale
hrdinové jsou predem informovani: Uz jde,
uz jde, uz jde. Cerno—knéz—nik! skan-
duje celé divadlo. A pak délejte, ze ho
nevidite. Cernoknéznik mda podat jidlo ne-
bo ndpoj, aby hrdiny uspal. Jenie di-
vadlo skanduje: Ne—jist! Ne—pit! Ne—jez
—te—to! Herci nezbude, nez je trochu na-
pinat, hrat i za téchto okolnosti. Néco mi

fikd, abych to nejedl, medituje hrdina a
snazi se prekfiknout détské hlasy. Ale ja
to asi prece jen ochutndm. To uz je ryk,
jako kdyz da Sparta gél. A usinejte pak,
kdyz celé divadlo skanduje: Ne—spat! Ale
nakonec se pohddka prece jen odehraje,
nékdy se trochu protdhne a herec je rdad,
kdyz se to obejde bez pokuty, ze se pfi
»spani” rozchechtal.

Dité je i naroény divak. Aspon nékdy.

Jednou jsem na jevisti utrpél tézkou
osobni potupu. Pfitom jsme o ni védéli
jen dva. J& a ten chlapec, ktery ji zpUso-
bil. To jsme davali bulharskou pohddku
Kdo s koho. Vstupni scéna této veselé a
silné optimistické pohddky byla naaran-
zovana jako tanecek veselych a bujarych
bulharskych vesni¢ant. Byli jsme pestre
obledeni a jesté pestieji naliceni a tandili
jsme s paprikami a rajcaty... Bézely prv-
ni minuty po otevreni opony a muj pohled
zabrousil do druhé fady, kde se ndhodné
setkal s chlape¢kem asi tak osmiletym.
Ten natahoval od pusy Zvykacku a kdyz
se nase oci stretly, zaklepal si vymluvné
na éelo. Dal najevo, co si mysli, a ja v té
chvili pochopil, Ze neni snadné v tom nad-
Seném optimismu pokracovat.

Prece jste si — i pri slozité organizaci
nasel ¢as na amatéry...

Privedl mé k nim jesté blize Josef Kett-
ner z nadeho divadla, ktery zapojoval pla-
novité profesiondlni herce do Spickovych
amatérskych souborl, coz bylo velmi pro-
spésné pro obé strany. Ja jsem napfiklad
pod jeho vedenim hrdl v prednich amatér-
skych divadlech v Celdkovicich a Rakov-
niku. Ledacos jsme zaZili. Dojizdéli jsme
tam napfiklad viakem, a to i v zimé, kdy
se jelo pod bodem mrazu. Dodnes mdm
v obou souborech dobré pratele. Bylo to
pfijemné obdobi v mé prdci.

Trikrat jste vyhral Neumanovy Podébra-
dy. Jesté se tam vracite?

Dnes za né mdm i uréitou odpovédnost
jako predseda komise uméleckého pied-
nesu SCDU.

A taky se snazim nevynechat jediny
Wolkrav Prostéjov. Padsobim ale i v jinych
porotdch mezi amatérskymi recitatory a
herci. Zvléstni vztah mdm ke Srdmkové
Sobotce. Ta totiz zasdhla i do mého sou-
kromi. Tam jsem mezi UGcastniky poznal
svou zenu. Byl to pro mne i citovy festival
a zGstal jim stdle. Samozfejmé nezapo-
mindm ani na poroty détské recitace, kde
budouci amatéti i profesiondlové vétsinou
zadinaji. Prazské vajicko, Prazsky kalich,
souté? monologi CyranGv kord v Lom-
nici nad Popelkou. ..

Zvlastni kapitolou by byla Viola, o niz
uz jsme se zminili.

Viola je idedlni prostfedi pro interpreta
i pro divdka. Nikde nemlze byt dokona-
lej$i kontakt, a proto je tam radost hrat.
Zacal jsem — jako herec détského diva-
dla — s détskymi porady. Byl to cely cy-
klus. Prvni byl program détské poezie teh-
dy zaédinajiho Michala Cernika. Pofad se
povedl, Cernik se stal Zijicim klasikem dét-
ské literatury a ve Viole se zaéala odvijet
dal$i tradice. Délal jsem Hrubina, Zaéka,
Macourka, Nepila. V tandemu s flétnistou
Stépdnem Zilkou, bratrem Veroniky Zilko-
vé, kterd v mé tfidé na LSU zaéinala. Se
Stépdnem jsme se skamardadili, on zadal
sklddat k verstim hudbu.

Potom jsem zaéal s poezii pro dospélé.
Prvni pofad byl Mésto vidim veliké. A pak
prisly dva na hranici mezi divadlem jed-

noho herce a recitaci. Prvni o Sergeji Je-
seninovi Za pisen Zzivot jsem vyménil a
druhy Jd, Francois Villon. Ty pofady jsem
délal od scéndfe po interpretaci. A tady
bych rad podékoval i Dané Musilové, kte-
r@ mé na skole tento obor uéila a pfi
téchto poradech mi rezijné pomdhala a
pedagogicky mé vedla.

Také na hudebni spolupracovniky mam
$tésti. V Jeseninovi to byla origindlni hu-
debni skupina Romance, kterd v Cisté po-
dobé interpretovala zhudebnéné Jesenino-
vy verSe. Melodie, které zcela zlidovély.
Obsazeni: kytara, banjo, balalajka. Bratfi
Jerochinové tu vystihli a pravdivé dodrze-
li muzikdlnost poédtku stoleti. Ve Villono-
vi jsem byl velice rad, Ze mou nabidku
pfijal nejlepsi jazzovy kytarista Evropy Ru-
dolf Dasek. Jeho improvizace, které doka-
7ou vzdycky vytvofit novou osobitou atmo-
sféru kaidého predstaveni, tento porad jes-
té povysuji.

Vratme se na zavér tohoto vypravéni k
vasemu vztahu k amatéram.

Uz jsem fikal, Ze mi zGstalo mnoho kras-
nych pratelstvi. A tady bych chtél prozra-
dit, ze nestor nasich divadelnich ochot-
nikG Lada Lhota mé symbolicky adoptoval
za svého syna.

Kolik asi ma Lad'a Lhota takovych sym-
bolickych synu?

To byste se divil, ale zase ne tak moc.
Jsme dva.

A svého ,brachu” znate?

Samoziejmé. Je to Tonda Bitala, sklar,
folklérni taneénik a divadelnik z Valasska.
Prozradim i to, Ze prdvé Valassku patii
i kus mého srdce. Mald dédina s tradi¢ni
skldrnou Karolinka, Soldn, Velké Karlovice,
Javorniky, to je kus nasi zemé, ktery patii
k nejkrasné&jsim krajam. Navic jsou tu nad-
herné lyzarské tary, rozhled ze snadno pfi-
stupnych hiebenovek jako snad nikde jin-
de. A Soldn je stiediskem kumstyfa, tady
maji vétsinou své chalupy brnénsti a ost-
ravsti umélci — muzikanti, maliti, spiso-
vatelé. A j& se jim nedivim, Ze jsou do
téchto mist zamilovani. Kdyby to nebylo
od Prahy tak daleko, jezdil bych sem mno-
hem castéji...

Mohli bychom hovofit jesté o vasem pu-
sobeni ve filmu a v televizi. Jenze mista
uZ moc nezbyva.

Zase se tady obrézi md cinnost v diva-
dle pro mlddez. Ué&inkuji predevsim v po-
hddkdach, pofadech pro déti. A v televizi
i ve chvilkach poezie, coz je prdce, kterou
mdam velmi rad.

Takie ukonéit bychom méli malou pfi-
hodou z vaseho ,ochotnického hostovani®.

Kdyz jsme jezdili s Pepikem Kettnerem
zkouset do Celdkovic, mél jesté zvl&stni
a velice vyznamnou funkci. Hlidat cas, aby
ndm neujel viak. Takze jakéhosi casomé-
fice. Vlak ndm odjizdél v jedendct vecer,
a kdyby se byl Pepa nezastavil, tak do-
kdzal zkou$et celou noc. Jednou mu jeden
&len souboru tekl: Pane Kettner, my ma-
me divadlo moc radi. Ale tak moc jako vy
asi ne. My musime jesté dneska domu.

Ale vy jste zase museli na viak!

No pravé. A ja to presné nacasoval,
a pak se ukdzalo, Ze viaéek ma pul ho-
diny zpozdéni, my mrzli na nddrazi a re-
Jisér zase vynadal mné. Jesté jsme mohli
krdsné to jedndni jednou sjet! A tak jsem
zpozdéni odnesl za nase drdhy. Mdam to u
nich. Nebo ony u mne.

{Ka)
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Dvé kulata jubilea
a jeden mepatiicny dotaz

Jen s malym ohlasem probéhla v letoSnim roce dvé vyznamna jubilea teské
filozofie a ceské literatury 22. srpna tomu byle 110 let, co se narodil
LADISLAV KLIMA, 19. dubna uplynulo Sedesat let od chvile, kdy tento

»filozof a basnik“ navzdy odeSel.

Ladislav Klima byl v Ceskych pomeé-
rech zjevem vyjimecnym a mimoradnym.
Emanuel Chalupny ho cenil nejvysSe z na-
Sich filozofi a Otokar Brezina v ném vi-
dél navic rozeného beletristu, ocekéaval
od ného umélecké dilo, které vie stava-
jici prekond a naznaCi nové cesty. L.
Klima se vSak o literaturu i o sepisovani
filozofickych traktati zajimal jen okra-
joveé, obzvlasté tvorba beletristickd mu
slouzZila predevSim k vlastnimu odreago-
vani, k uvolnéni vnitfniho tviréiho pfe-
tlaku a jeji hodnotu a vyznam docenil
sam az odstupem Casu, kdy uZ mezitim
vetsi Cast napsaného zniGil. S obtiZemi
pak soustfedoval to, co zbylo, v Horou-
§ankach. Hlavnim ,umé&leckym dilem“
byl pro Klimu vZdy jeho vlastni Zivot. Do
tplného sebezniCeni usiloval o osvojeni
si ,Absolutni Vile“, jeho Zivot byl im-
pozantnim ,bojem o Vse“.

Diky malému pochopeni soucasnikii a
Castych rozpak u generaci daldich neni
mnohotvarné dilo L. Klimy dodnes pevné
zakotveno v S8irSim Ctenarském povédo-
mi. Navic, je-li uZ Klima sporadicky
vzpominédn, pak jen jako vylu¢ny mysli-
tel (Svét jako védomi a nic, Traktaty a
diktaty, Vtefina a vécnost aj.) a enfant
terrible Ceské beletrie (Utrpeni kniZete
Sternenhocha, Slavna Nemesis aj.). Méné
uZ je zndm jako dramatik, a¢ zajem o
tuto jeho tviréi c¢innost v poslednich
letech oZivilo vice neZ zdatilé uvedeni
Matéje Poctivého v praZské Ypsilonce.

Dodnes vSak ve vSeobecné znamosti
pretrvava pouze tahle Klimova dramatic-
k& prvotina, psand spoletn& s dr. Arnos-
tem Dvordkem. Fantastickd lidova vese-
lohra o tfech déjstvich — Maté&j Pocti-
vy — byla také jako jedind v dob& své-
ho vzniku inscenovéna (souborem N&rod-
niho divadla v r. 1922). Stejng jako dru-
ha verze hry Mat&jovo vidéni byla vsak
okamZit€ po premiéfe staZena z reper-
toaru. Neni divu. L. Klima s A. Dvora-
kem se v ni predstavili jako botitelé
nejednoho tabu. Tehdej3imu publiku by-
lo neSetrn& nastaveno zrcadlo, ve kte-
rém se zfejmé poznalo. V roce uvedeni
na scénu byla veselohra Mat&j Poctivy
vydana téZ knizné B. Kod&im.

S dramatikem Arnostem Dvordkem byl
Klima v kontaktu prakticky az do své
smrti. V poziistalosti A. Dvordka se u-
chovala korespondence obou pFatel vy-
povidajici o prekvapivych peripetiich je-
jich vzajemnych vztahi. C4st korespon-
dence se dotyka i uvedeni Mat&je Pocti-
vého, jind hovoii o poslednich strastipl-
nych létech Klimova Zivota se stejnou
vymluvnosti, jako vypovid4d jiZ vydana
korespondence L. Klimy s 0. Bfezinou a
E. Chalupnym (Duchovni préatelstvi, Po-
horely, 1940) o obdobi predchézejicim.

V rukopisné poziistalosti Arnosta Dvo-
Tdka uloZené v Nédrodnim muzeu v Pra-
ze se zachoval i Klim@v zna&n& provo-
kativni navrh divadelni hry o husitech.
Navrh 1. dgjstvi hry se, bohuZel, nedo-
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choval, neni obsaZen ani v Klimové ru-
kopisné poziistalosti. Osnova 2. aZ 5. ak-
tu, doplnénd autorovymi pozndamkami, je
psdana obyCejnou tuZkou po obou stra-
nach papiru s hlavickou ,Tabak Ersatz
Manufaktur®, podniku, ktery Klima zalo-
Zil roku 1917 se svym pritelem Franzem
B6hlerem, spoluautorem roménu Putové-
ni slepého hada za pravdou. Navrh di-
vadelni hry vznikl nejspiSe na prelomu
let 1918 a 1919, kdy psal své Husity
Dvorak. Klimiv text byl psdn ziejmé& p¥i-
mo pro Dvordka jako moZné voditko pro
déj a myslenku hry. Okolnost, Ze Klima
sdm uZ nikdy po tomto tématu neséhl,
tomu nasvédcéuje. Dvordk se samoziejmé
Klimovym pojetim husitstvi vidéného ja-
ko fraska ndroda nenechal nijak ovlivnit
a zpracoval téma zcela netradicné.

Divadelni hry zacal psdt Klima samo-
statné aZz ve svém poslednim tvaréim
obdobi. Zachovaly se it¥i: Dios, Lidska
tragikomedie a jednoaktovka Edgar, pfi-
¢emZ pouze u druhé jde o definitivni
ndzev, Dios a Edgar jsou ndzvy pracov-
ni. Lidska tragikomedie je také jako je-
dind z jeho her ¢tenardm, byt obtiZné,
dostupnéd, byla pretiS§téna alespoii ¢aso-
pisecky (Plamen 1968, €. 11 a 12). Klima
meél v dmyslu napsat jesté dvé hry, ale
smrt jeho praci pfreruSila. V jeho ruko-
pisné pozlstalosti se zachovaly pouze
fragmenty dalStho dramatu o Helenovi,
Orthyi a Thyonei.

Hru o Diovi zacal Klima psat jeSté
pred onemocné&nim tuberkul6zou, dodik-
toval ji vSak aZ v nemocniénim pokoji
sanatoria na PleSi. Hrdina Dios v ni pro-
hrava sviij boj o splynutf s Bohem. V dra-
matickém CcCtvrtém aktu zes$ili. Paty akt,
dle Klimovy poznamky z 15. srpna 1927,
autor zamysSlel zpracovat jeSté v dalsi
varianté vhodnéi§i pro scénické prove-
deni. Klfma se do posledniho okamZiku
rozmyslel, zda vyvrcholit drama hlavni-
ho hrdiny tragédif, ¢i vitézstvim nade
vSim. :

Jednoaktovku Edgar dokoné&il Klima
v lednu 1928, tFi mésice pfed svou smr-
ti. Jednd se patrn& o jeho posledni do-
kondéenou praci. Predlohou pro tuto jed-
noaktovku byla d¥ivéjsi Klimova povidka
Noctigen aneb Velké procitdnf, kterd se
zachovala v konceptu v Klimové ruko-
pisné pozistalosti. Klimova aktovka je
v pozistalosti uloZena ve formé strojo-
pisu, rukopisnd verze se pravdépodobng
nezachovala. Jednd se s nejvétsi pravdé-
podobnosti o plvodni strojopis Kamily
Lososové, kterd se o prdci na Edgarovi
zmitiuje ve vzpomince Posledni kapitola
oti§t&né ve sborniku Ladislav Klima fi-
lozof — béasnik (Pohotely, 1948) a lze
tedy predpoklddat, Ze opis je vérnou
kopii origindlu. Tragicky hrdina aktovky
Edgar (26lety, vysoké postavy, s détskym
uminénym, hrdgm vyrazem ve velmi jem-
ngech az chorobnyjch rysech) se nedoké-
Ze orientovat v okolnim svété, balancuje
na ostfi mezi skutecnosti a snem, je
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Z. Klima v r. 1928

prondsledovan pifizrakem svého zemie-
leho déda Benedikta (Hlas nepopsatelné
hnusnyg, mrtvolny. Je v divném, noénim,
bilém dboru, jakoby v rubdsi. Mald vy-
chrtld tvdr nevyliditelné ohyzdnd, trans-
cendentdlné hnusnd, strasidelnd, tvdi
mrtvoly), v prizrak se mu proméiiuje
i jeho milenka Viktorie [22letd, krdsnd,
vysokd. Vyraz tipytivé bujnosti, skoro
bezcudnosti, bezstarostné hiisné volnosti,
které se jikd ,Nemravnost) a svoji bez-
vychodnou situaci res$i sebevrazdou. K tex-
tu hry pripojil Klima svoji poznamku:

Tato jednoaktovka, majic hlavnim téma-
tem metafyzicky vzitah mezi snem a bdé-
nim, je jisté mezi jednoaktovkami uni-
kem. Toto zde je naprosto jen ndcértek,
pri némZ mimo hlavni déj miZe byt
zménéno vSe. [sou v ném mnohd Opo-
menuti, rozpory atd. Ale bylo nemozno,
aby pri tématu tak béziném. pouhd im-
provizace za nepriznivijch télesnych dis-
pozic nebyla znaéné nedokonald. Tim
slibnéjst je celd vée, tim vyznamnéjsi
miiZe se stat — az bude propracovdna.
V lednu 1928. L. K. _

Je nutno znovu pfipomenout, Ze vyse
zmifiované divadelni hry Klima tvoril ve
znatné neutéSeném zdravotnim stavu za
stdle hrozivéjsich priznaki tuberkulOzy.
Klima si navic zfejmé& jisté uvédomoval
fiasko svého celoZivotniho snaZeni. Presto
je dodnes hodné obdivu jeho dpornd, byt
marnéd snaha o propojeni Zivota a smril,
skutetnosti a snu, kterd se mohla zdat
leckterym jeho soucasnikiim sméénog a
&flenou. Jeho dilo miZe byt dodnes 1_1te-
chou t&m, ktefl se vydavaji na strastipl-
nou pout za hleddnim hlubsfho smyslu
svého zivota, byt by i kradeli zcela 0d-
liSnymi cestami.

Divadelni a literarni jednatelstvi DILIA
se dosud obracelo k dramatikovi L. K-
movi zady. Je to pochopitelné, jednatel-
stvi rozmnoZuje predevSim texty pro co
nej§irsi praktické vyuZiti profesionalni-
mi divadly a amatérskymi soubory.wAle
pfesto mam na z&avér jeden nepatriény
dotaz. Nebylo by krasné udélat alespoil




jednou za sto let vyjimku? Nepredpokla-
dam, Ze by se dosud nezndmé dramatic-
ké pokusy L. Klimy inscenovaly b&Zné
od Sumavy k Tatram, ale byl by to edig-
ni ¢in. A i nékolikandsobné vyssi nédklad
neZ obvyklych 100 ¢€i 200 ks rozmnoZenin
by byl jist€ hravé rozprodan.

VLADIMIR GARDAVSKY

]
Dios
(Ukazka ze hry)

DIOS, vévoda

GYNA, jeho milenka

TENEBRA

EUFROSINA RORATE

IRON, spisovatel, pritel Ditv
ANTON, ko¢i Ditv

LUISA, sluzka a spolecnice Gy-
nina

RICHARD, sluha Ditv

DALVANA

1. AKT — NA ZAMKU JASOVE

Osoby:

Komnata jednodule zarizend, ale jisté
nendpadné jednotlivosti mluvi o velkém
bohatstvl majitele. Stény ovéSeny jsou
tézkymi koberci, splyvajicimi ve velkych
zdhybech. Na pohovce leZi nehybné muz:
Dios. — Uplnék hledi oknem. Piiserné

odbijeji vézni hodiny 11.

. Dios povstane. 28lety, vysoky, S$tihly,

 {vdie nanejvys jemné a zdroveii skalnaté

- pevné, svétlé a pritom tajemné chmurné,

krdsné; jako by anglicky oheii pro3leho-

val pod ni. Pristoupl ke sténé, u stolku

s nékolika kiesly vedle ni stojiciho uéi-

ni na koberci nendpadny pohyb, z vyse

sveze se cosi jako oprdtka, smycka je
kulatd, tuhd. Sveze se na jedno z kiesel,
opét nendpadny pohyb — zdvihne se zas

a zmizi v zdhybu koberce. Dios opakuje

to jesté vicekrdt, tu zazni zaklepdni.

DIOS (nenechaje se ruSit ve své é&in-

nosti): Pojd, Gyno!

Objevi se 7ena 22letd, dosti prosté odé-
nd. Vysokd, mohutné stavénd, ale nikte-
rak télnatd. Tvdi velmi hezkd, neobydej-
né klidnd, energickd a prece velkou, do-
jemnou oddanost vyjadiujici, ponékud
drsnd a prikrd: typu Cernohorky, doma
nejposluinéjsi zeny, ve vdlce hrdinné bo-
fjovnice. — Silné se chvéjic, pristoupi
pomalu, nesméle k Diovi a polozi mu
hlavu na rameno. On ji zdvihne, polibi
dlouze, ona se sveze pomalu na kolena
a obejme jeho nohy. On ji povzdvihne,
odvede na pohovku, posadi vedle sebe,
drze jeji ruce ve svych.

GYNA (silné tresoucim se hlasem): Ji%
dva meésice té zndm a stdle chveé-
ju se jako osika, kdyZ se k tobé&
bliZim ... A stdle se musim tazat:
Je moZno, Ze mne aspoil trochu
milujes?

DIOS: Je moZno tebe nemilovat?

GYNA: Ty, krdsné&jsi neZ slunce, ty, muZi
muZ — ne, nejsi-li bth z Olympu,
vzavsi na sebe lidské télo, tedy
aspoil polobtih.

DIOS: Pouze lidsky &erv.

GYNA: Mne —

DIOS: — ztslesnény princip vésné Zen-
skosti.

GYNA: Mne, bezvyznamnou, chudou — ty,
prebohaty, mocny i slavny. Ty,
vSevédouci, mne, nevzdélanou —

DIOS: 7 oka tvého zira vétsi, tisicilet,

prava kultura, neZ k jaké dnesni,

GYNA

DIOS:

GYNA
DIOS:

GYNA

DIOS:

GYNA:

DIOS:

GYNA:

DIOS:

GYNA:

DIOS

GYNA:

DIOS:
GYNA

DIOS:

GYNA:

DIOS:
GYNA

DIOS:

GYNA:

DIOS

GYNA:

DIOS:

GYNA:

DIOS:

GYNA:

GYNA

DIOS

GYNA

kulturni lidstvo za tisic let do-
spéje.

(blahem se teteli): Ach, vzdyt to
vSe musi byt jen sen. Ty dva mé-
sice zdaji se mné stokrat delsi-
mi, nez cely mij dosavadni Zivot.
Bojim se, Ze se nahle probudim
a Ze té, jako diamanty, které jsem
ve snu v dlani svirala, jiZz nespa-
tfim. Ale pak zemfela bych ihned.
Dokud Zivot tento potrvd, neod-
louc¢ime se od sebe.

(po chvilce): A co — ona?...
Tenebra nebude nés jiZ ode dnes-
ka obtéZovat.

(podivd se nari dlouze): Jak je
mné divno... Néco z ovzdusi ja-
ko by na mne sahalo.

Noc je neobyCejné parna,
jesté 32 °C.

To neni pouze to. Kol hlav nasich
1éta Dés...[Nesmeéle) Milacku —
co to — tamhle vidim? Vypada
to jako opréatka...

Je to opratka, katovskad opratka.
BoZe — snad bys nechtél se —
— obésit. ObéSeni je tak hnusny
zptisob sebevrazdy, Ze kdybych
chtél tu hnusnou véc udélat, vy-
volil bych si pravé jej jakoZto
nejvice s nim harmonizujici.
Tedy pro koho? Snad —

(s @smévem): Nu?

— pro mne?

MozZna. Co bys tomu tekla?
(pevné a vesele): Byla bych Stast-
na.

NeZertuju. Mam nevyzpytatelné
vrtochy.

Co ty dé&las, moudré je, vidy a
dobré.

NuZe — odbudme si to hned.
(okamZité, beze slova vstane a
odejde pevnym krokem k oprdt-
cej

Usedni na toto kfeslo.

Nerada — na ném seddava — ona.
(nahradi kieslo jingm, Gyna na
né rychle usedne): SlyS! Mgj se
ted stdle na pozoru prede mnou,
jako se mame na pozoru pred
zloCincem, kdyZz mame podezreni,
7Ze nds chce kazZdou chvili uderiti
do lebky. Pri sebemenSim mém
nédpadném pohybu vymrsti se ze
zidle.

Proc? Chci smrt od tebe.
Dostane se ti ji presto.

Jsem vZdy posluina. (Usmivajic
se, vzk¥izl ruce na prsou a hledi
nepretrzité na Dia, jenZ stoji ve-
dle ni, lehce se pravou rukou do-
tykaje koberce)

Jsi Gplné presvédCena, Ze po smr-
ti bude§ mne mit?

Jsem, protoZe ty v to veris. (V iu
chvili sveze se rychle, neslysné,
aniz by bylo lze postiehnout ja-
kykoliv pohyb Dilv, oprdtka do-
lu, obemkne krk Gyny, sevie se
a stoupd opét pomalu vyse, zdvi-
hajic Gynu, a% tato stoji)

(uéini bezdéky pohyb, aby ji uvol-
nila, ale hned zas spusti ruce):
Nu vi§ pfeci. (Oprdtka se sama
sebou uvolni, prenese pies hlavu
Gyny a zmizi v zdhybu)

[se smichem Gynu obejme a od-
vede opét na pohovku): Byl to
jen experiment, d&tatko, pFedb&z-
néa zkouska.

[chvili nari hledi, té%ce dychajic,
piece jen ponékud rozéilena pak):
Ty obési§ — ji — ?

stédle

DIOS:
GYNA:
DIOS:
GYNA:
DIOS:

GYNA:

DIOS:
GYNA:

DIOS:

GYNA:

DIOS:

GYNA:

DIOS:

Ano.

Ach...A — kdy?

Za puldruhé hodiny.

A je to — zcela jisto?

Je. Nestalo by se to, kdyby pre-
stala ve svém S§ileni a nechala
mne na pokoji. Ale to je vylou-
ceno.

Nu. Oh — nedélej to, Die. Ale ne,
udélej to, je-li to tva vile.

Ty se bojis, ty nejstatecnéjsi?
Na tvlj rozkaz zabila bych klidné
sto lidi. A vim, Ze bat se smrti
a cenit tento bidny Zivot je bi-
dné. Ale citim pf¥i tom, Ze smrt
je prece jen néco — nejstrasnéj-
8tho, a vraZda... Oh, tisickrat si
tfeknu, Ze Zivot je jen vrazdéni —
magicka straSidla té pred, pri, po
vrazdé chapou —, silnéji nad kaz-
dy rozum a vili. Jsou ted kol
nas, chechtaji se nam, brousi si
jiZ na nas noZe, zabiji nas at
driv &i pozdéji.

Nezabijeme-li je my. Nejstrasngj-
§1 rozdrceno je nejsndze a nej-
rychleji. Jen dovedeme-li to ucho-
pit za pravy konec. VE&di, Ze ja
to dovedu, a uZ se radéji ani ne-
objevuji a nikdy neobjevi.
ZboZiiovany — to nemiiZe§ veédét.
Zena vi to lépe. MuZ zaslepi se
prili§ svou bohorovnou vili proti
temnym mocim — mocnéjSim nez
ona.

Krdasné. Kdyby tomu tak bylo,
aspoii bych mé&l poprvé tuctyhod-
ného protivnika.

A pak — to je nejstrasnéjsi —
Gtyfi 1éta byla tvou milenkou.
Svazek nejusi, nejsladsi, nejkras-
néjsi, nejsvetéjsi. A takto ma to
skondit? ... OtcovraZda zda se
mné byt néfim nevinnym proti
vrazdé Milované. Ne — tys Te-
nebru nikdy nemiloval.

Jeji démonicky zjev rozplamenil
ve mné zpocatku mocné erotické
city, které byly by mne snad zo-
tro€ily, kdybych nebyl proti nim
vrhnul vSe, co jsem meél. Nemilu-
jeme nikdy tvar, jen Mysteriozity,
o kterych ndm mluvi nebo zda se
mluvit. Tvar Tenebry je nejvét-
3im podvodem na svété. O nejpro-
pastngjsich hloubkdch duSe mlu-
vila ke mné ta larva — i hlas —
i pohyby — i poc¢indni. A ukaza-
lo se, Ze je pod nimi jen centimetr
hlubokd, smrduta kaluZ. Vytok z
tovarny, hrajici napovrch duho-
vymi barvami. Pocitoval jsem to
brzo po prvnim objeti. Ale pfe-
tvoFivost jeji monstrézni bytosti
je straSidelng& velikd. Dovedla mne
nejrafinovangji udrZet v klamu
1éta. Jeji inteligence, ve vSem VyS-
§im obmezena aZ k ptiblblosti, je
genidlni pouze v nejniZsi prolha-
nosti. A kdyZ konecn& nemohla
jiZz pochybovat, Ze jsem jeji stras-
livou prazdnotu a Spatnost dplné
prohlédl, razem zcela se zmeénila:
ve hloupého, jedovaného plaza.
Vsemu, ¢im se diive stavéla, sma-
la se ted, své nejsmrdut&jsi vniti-
nosti vytdhla beze studu na svét-
lo. — Nejposledng&jsi zbytky mych
citi zhasly do posledni jiskérky.
A chovam k ni jen odpor, VEtSi
ne k cemukoli, co je viditelng,
jako k tobg ted, ze vSeho co Vi-
ditelné — nejvétsi 1lasku.
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VLADIMIR GROMOV: MALY DIVADELNIi LEXIKON

(8)

FILIPPO Eduardo de (1900), italsky herec,
rezisér a divadelni autor, sém z herecké
rodiny, zalozil r. 1920 divadelni spoleénost,
se kterou dosdhl velkych Uspéchd. Zabyval
se téz filmem. U nds je napf. zndmd jeho
hra Filomena Marturano.

FLETCHER John (1579 — 1625), anglicky
dramatik, ponejvice uvddény jako partner
Francise Beaumonta (1584 — 1616), se
kterym vydal kolem padesdti divadelnich
her. Patrili do pestré plejady autorl alzbé-
tinského divadla. Seznamili se roku 1607
v divadle v Cambridgi a od té doby spolu
zili v zakoupeném domé v Londyné az do
roku 1613, kdy se Beaumont oZenil. Fletcher
spolupracoval- i se Shakespearem. Jako
dvojice s Beaumontem prosluli zejména
tragikomediemi Philaster, Tragédie divky,
Kral a zadny krdl, Zpupnd ddma. Fletcher
sam napsal hry rozmarného zdnru, napt.
veselohru Hon na divoké husy. Byla to
dila sice vtipnd, ale dost povrchni.

FLYACKA KOMEDIE byla odrida fimské
frasky minus, vyvinuvsi se na jihu Itdlie.
Jeji predstavitelé (Phlydkové) byli podle
vyobrazeni na vdazdch z té doby nevdzani
chlapici — a pravdépodobné i Zenstiny s
velmi grotesknimi maskami a s olbfimimi
roztodivnymi fally upevnénymi na podbtisku.
Jejich jméno se odvozovalo od jména
Phlyaxe, podobného Dionysovi. Flyackd ko-
medie rozkvétala v dobé 5. stoleti pr. n. I.
za vedeni komika Epicharma ze Syrakus.
Slo vétSinou o karikaturni parodie vznese-
nych latek, napf. parodie na Herakla, na
trojskou vdlku. Posléze se z ni vyvinula tzv.
hilarotragédie.

FOLIES — BERGERE je patizské revudini di-
vadlo, postavené roku 1869. Proslulo svymi
vypravnymi predstavenimi, takze se stalo
pojmem pro revudlni zdnr. Vystupovaly tu
svétozndmé hvézdy kabaretu, jako zpévad-
ka Mistinguette, éernosskd zpévaéka a ta-
necnice Josephine Bakerovd, okouzlujici
Sansoniér Maurice Chevalier aj.

FONVIZIN Dénis Ivanovi¢ (1745 — 1792),
jeden z prvnich ruskych dramatikd, obje-
vivSich se v dobé rozvoje ruského divadla
nevolnického a ochotnického za carevny
Katefiny 1. (1729 — 1796). Pokusil se na-
stavit ,krivé zrcadlo” despotismu, hrubé
zaostalosti a mravni zchdatralosti samodér-
zavi, ale kdyz se v jednom ¢&ldnku dotkl
i carevny, byla mu dalsi literdrni &innost
zastavena. Jeho hry Brigadyr, Vyrostek si
vsak dobyly velkého Uspéchu a Fonvizin je
pravem pokldddn za otce ruské komedie.

FORMALISMUS v divadle zdlrazfiuje vy-
tvarnou strdnku, zanedbdvd posldni a vy-
znam, redlny obsah traktovaného dila, po-
hrava si jen s vnéjsimi efekty, vede herce
k nepfirozenému, odlid$ténému a pravdé
neodpovidajicimu projevu.

FRASKA (latinsky farcio — cpdt), jeden z
druh@ komedie, kde komika prechdzi az k
burlesknimu razeni, nadsazend kresba po-
stav hranié¢i s karikaturou, déj si nedéla
ndroky na pravdépodobnost, mordlka mii-
Ze byt uvolnénd. Tento druh komedie se
vyskytoval uz v antickém divadle a byl obli-
benou zdbavou predev§im nejchudsich
vrstev. Nejvétsi rozkvét zaznamenala fraska
(fran. farce) ve Francii 15. a 16. stoleti.
Necbyla tu politického charakteru, zabyva-
jic se — byt v prislusné zahalené formé —
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— verejnymi poméry, krdalovskym dvorem,
Urady atd. Tak napr. kdyz mar$dl Rohan
se v dasledku sporu s krdalovnou Annou
musel vzddlit ze dvora, hrdla se v Pafizi
fraska, ve které podkovdar (maréchal) se
marné pokousel okovat oslici (Gne), kte-
rd ho odkopla. Vrcholu dosdhla teh-
dejsi fraska Mistr Pathelin, kterd se dd
hrat jesté dnes. Oblibeny druh komedie
prochdzi az do moderni doby. Velky roz-
mach méla fraska v minulém stoleti, hlavné
se vyznamenali francouzsti autofi Scribe, Le-
gouve, Bayard, Labiche, Meilhac, Halévy,
Bisson; v Rakousku zejména Nestroy, tviir-
ce tzv. lokdlni frasky, tj. komedie zabyvaji-
ci se mistnimi poméry. Napt. Tylovu Fidlo-
vacku bychom mohli nazvat lokdlIni fragkou.

FREDRO Aleksander (1793 — 1876), kla-
sik polské divadelni literatury, vynikl
predevsim jako autor veseloher. Napsal
kolem Ctyficeti her, z nichz nékteré se hraji
dodnes, jako napf. Ddmy a husati, Panen-
ské sliby, Muz a Zena. Fredriv syn, hrabé
Jan Aleksander Fredro, psal rovnéz vese-
lohry (Pfed snidani, Chudi a bohati atd.),
kvalit dél svého otce viak nedosdhl.

FREIE BUHNE (svobodné jevisté), zajimavé
moderni divadlo, zalozené roku 1889 v
Berliné jako spolek pro podporu pokroko-
vych autorl, ktefi nebyli uvddéni, protoze
se divadla obdvala bud cenzury nebo fi-
nanc¢niho nelspéchu. Freie Biihne hldsala
pravdu, kterd md jen jednoho protivnika:
lez. Pfedstaveni se konala v najatych divad-
lech s vylouéenim vefejnosti, jen pro éleny
spolku, ¢éimz se obchdzela cenzura. Freie
Biihne uvedla mj. Ibsenova Strasidla, Hau-
ptmannovy hry Pred vychodem slunce, Slav-
nost miru, Osaméli lidé a Tkalci. Na
prelomu stoleti prestala Freie Biihne existo-
vat.

FREJKA Jifi (1904 — 1952), vynikajici &esky
rezisér, zak Hilarav, ¢len Moderniho studia,
od r. 1945 Ndrodniho divadla v Praze. Byl
proti scénickému iluzionismmu a razil cestu
novym myslenkdm spolu s Tairovem, E. F.
Burianem aj. i novym technickym prostied-
kim inscenaénim (toény, film).

FREYTAG Gustav (1816 — 1895), némecky
spisovatel, dramatik a divadelni teoretik,
se svou praci Technika dramatu (1863) za-
psal do déjin divadla. Tato kniha, obi-
rajici se s velkou dikladnosti principy
dramatické tvorby, se stala po mnoho let
zdkladni uéebnici divadelni teorie. Napsal
kromé fady romdni nékolik veseloher a
¢inoher (napf. Uéenec, Hrabé& Valdemar,
Novindfi, kterd méla nejvétsi Gspéch).

FRISCH Max (1911), $vycarsky spisovatel
a dramatik, zaujimajici nesmlouvavé sta-
novisko viéi vdlce, ndsili, fasismu, zpdteé-
nictvi. Zaradil se mezi predni svétové
autory hrami Cinskd zed, Andorra, Don
Juan aneb Ldska ke geometrii.

FRY Christopher (1907), anglicky bdsnik,
dramatik a prekladatel; vl. jménem Chris-
topher Harris, pracoval i jako rezisér a
uplatnil své zkuSenosti ve svych hrdch.
Pouzivd moderni verSované dialogy, neboji
se ironie a napliuje hravou fantazii své
hry, ze kterych si jmenujme napt. Chlapec
s kdrou, Prilis éasty fénix, Prvorozenec,
Ddama neni k pdleni, Spanek vézi, Venuse
na obzoru, Sluneéni pobrezi.

FUNDUS (latinsky zdklad, statek) znameng
v divadle veskery ,movity” majetek v kos-
tymech a vypravé; zejména diive skladova-
la divadla kulisy a kostymy, aby se jich
mohlo pouzit i v jinych hrdch.

FUTURISTICKE DIVADLO (lat. futurus —
budouci), divadelni smér dvacdtych let,
pokouseji se rozbit dosavadni konvenci
i za cenu recese. Dulezité bylo — stejné
jako u dadaistd — drazdit a sokovat més-
taky. Literarnim predstavitelem byl italsky
basnik Marinetti.

GAG, puvodné improvizace; scénicky nd-
pad americké némé filmové grotesky, zpi-
sobujici ndhly, neoéekdvany, v piedchozim
déji nemotivovany zvrat nebo groteskni
Gc¢in (Chaplin, Keaton). Dnes oznadujeme
jako ,gag” vibec prekvapivy, Géinny nd-
pad. Ve filmovém pramyslu pracuji spe-
cialisté-textafi na vyrobu gagt.

GALLI-BIBIENA, jméno italskych divadel-
nich architektl a jevistnich vytvarnikd 17.
a 18. stoleti. Ferdinando (1657-1743) vy-
pracoval na Teatro farnese v Parmé sys-
tém asymetrické jevistni perspektivy, vysta-
vél dvorni divadlo v Mantové, napsal knihu
L’architektura civile. Francesco (1659-1739)
stavel divadlo ve Veroné a v Nancy, spolu
s otcem Ferdinandem pracoval ve Vidni
jako divadelni inzenyr.

Alessandro (1687-1769) byl ¢inny v Mann-
heimu. Giusseppe (1696-1757) ndsledoval
otce Ferdinanda ve Vidni, vytvoril zdmecke
zahradni divadlo v Praze, pracoval v Bay-
reuthu, Drdzd'anech, Berliné. Napsal vy-
znamné dilo Architettura e prospetive.

GARCIA LORCA Federico (1893-1936), spa-
nélsky bdsnik, dramatik, hudebnik, malif
a teoretik, zalozil v roce 1933 kocovnou
divadelni spoleénost La Barraca a jezdil
po spanélském venkové s inscenacemi her
yzlatého" véku Spanélského dramatu. Sdm
napsal fadu her, ve kterych spojil lidové
prvky s modernim vybojem i odkazem nd-
rodnich tradic. Uvedme si Mariana Pine-
dovd, Carokrdsnd Sevcovd, Krvavd svatba,
Svobodnd pani dona Rosita, Planka. Je-
vistniho provedeni své posledni hry Dim
doni Bernardy se uz nedockal, v Iété roku
1936 byl fasisty zatéen a popraven nedale-
ko Grenady.

GARDINA, z néméiny do divadelni hantyr-
ky prevzaty ndzev pro oponu.

GARRICK David (1717-1779), jeden z nej-
slavnéjsich anglickych hercd, hral uz jako
dité, vystupoval v riznych provinénich dl:
vadlech, a# roku 1741 osnil Londyn v roli
Richarda lil. Obnovil sldvu a vyznam Sha-
kespearovych her a roku 1769 usporad({l
prvni slavnostni festival v Shakespearove
Stratfordu. Sdm rovnéz napsal kolem trice-
ti her a frasek. Byl slabé, nendpadné po-
stavy, ale dovedl strhnout svym hla:c.oVYm
projevem a mimikou. Reformoval d|vadl_0
nejen co do hereckého projevu, odstraniv
historiénsky, nadneseny styl, ale jako re:
ditel divadla Drury Lane skonéil vlastne
tradici alzbétinského divadla, vykdzav obe:
censtvo, zasedajici je$té na scéné; zave

té# malované pozadi a kryté, od publikd
oddélené osvétleni jevisté.

GAY John (1685-1732), anglicky dramatik
a bdasnik, napsal fadu her, ktere Vvs@
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- upadly v zapomnéni; byl soucasnikem au-

torG spolecenskokritické a satirické literar-
! ni viny, do niZ patfili mj. Jonathan Swift,
Alexander Pope, Henry Fielding. Trvalou
pamdtku mu viak zajistuji dvé hry: Ze-
brackd opera a Polly. Gay parodoval teh-
dy v Londyné maodni italskou operu tim, Ze
svij text prolozil zpévnimi vlozkami na
mdmé melodie; uvedl na jevisté londyn-
ské podsveti a hra oplyvala narazkami na
britskou vladu a razné politické a verejné
instituce. Tim se stala velmi popularni a
po premiéfe roku 1720 dosdhla na Sedesat
repriz za sezdénu, coz byl pocet na tehdejsi
poméry nebyvaly. V Londyné dokonce kolo-
val anonymni kli¢ k Zebracké opefe, ve
kterém byly postavy hry desifrovany jako
tlenové vlady. Volné pokracovani Zebrdc-
ké opery, hra Polly, byla pak cenzurou
0kdzdna a vysla jen knizné.

GELOSI, Compagnia dei — (geloso — zar-
ivy), italska hereckd skupina, vedend Fla-
miniem Scalou, od roku 1576 provedla fa-
du zdjezdd do Francie a silné ovlivnila
wvoj francouzského divadla. Byla prvni
skupinou komedie dell’arte, ktera prisla
do Parize.

GENET Jean (1910), francouzsky avant-
gardni dramatik a spisovatel, prosel krus-
nou skolou Zivota a otfesné zkuSenosti za-
chycuje ve svych hrach; prevraci hodnoty
na rub, iluzi rusi deziluzi, nékdy vzbuzuje
dojem ,antidivadla“, tfrebaze jeho texty
jsou magicky poetické. Ukazuje zlo a ab-
surditu lidskych konadni, ale nepidi se po
spoleéenskych pri¢inach. Hry: Sluzky, Bal-
kon, Cernosi, Paravdany. Genet sam se sice
mohl fadit mezi absurdni divadelniky jako
nasledovnik Artaudiiv a jeho divadla kru-
tosti, ale zGstal origindlni a nezafaditelny
do néjaké struktury.

GESTIKA (gestus), (z lat. gerere — chovat
vlastnosti, gestus — drzeni téla, pohyb)
je ¢asové a spoledensky podminéna pohy-
bovd divadelni mluva. Divadlo nesdéluje
nic jenom slovem, nybrz i pohyby, posun-
ky, gesty jednajicich osob, které stejné ja-
ko hra obli¢ejovych svalé (mimika) dopl-
fiuji, zvyraziuji a podtrhuji mluvené slo-
vo. V historickych dobdch dokonce existo-
valy celé soustavy podrobnych predpish
pro gestiku, napt. v Indii, kde ovSem i de-
tailni gesto ma vzity vyznam. Romanticka
patetickd Skola kladla diraz na rozmdch-
I8, teatralni gesto, moderni technika se
soustred'uje na promyslené civilni vnéjsko-
V& projevy. Bertolt Brecht rozumél pod poj-
mem ,gestus” cely spolecensky, historicky
0 mistné uréeny postoj autora ¢&i herce.
Existuje zdkladni gestus kusu, vyplyvajici
z postoje autora vici divakovi (poucny,
varovny, provokativni), gestus jednotlivych
scén, ktery prindsi prislusnou vypovéd, a
gestus jednotlivych procest uvnitr kazdé
scény. Spoleensky jsou podminény i pos-
toje, které viéi sobé navzdjem zaujimaji
Postavy hry (drZeni téla, ténina, vyraz ob-
liceje). Gestus scény je souhrnem gest a
°bschuje spolecenské sdéleni, nebof jsou
Mu podkladem uréité vztahy. Konvenéni di-
vadelni gesta (napf. milovnik klade ruku
na srdce, kdyz vyzndvd ldsku) pokladal
Bf,echt za bandlni a nezdvaznd, neddsaz-
d po strance socidlniho zaélenéni jed-
Najicich osob.

CHELDERODE Michel de (1898-1962), bel-
dicky basnik a dramatik, ktery se vlastnim
Imenem jmenoval Adhémar Adolf Ludwig
artens, je vldmského pavodu a inspiro-
Vol' se stredovékym divadlem mystérii a mo-
wlit. Jeho hry jsou ur€eny i pro divadlo

loutkové a pro rozhlas. K nejzndméjsim
patfi Hostina Selem, Maskary z Ostende,
Fraska stinG, Rudd magie atd.

GIELGUD John sir (1904), vyznaény an-
glicky herec a rezisér, povyseny za své
umélecké zdsluhy do slechtického stavu.
Vynikl zejména v shakespearovskych rolich,
v hrach Cechovovych, Wildeovych atd.

GIRARDI Alexander (1850—1918), rakousky
herec a zpévdk, od r. 1871 &inny ve viden-
skych divadlech, kde si ziskal velkou oblibu
a dostalo se mu cetnych poct. Byl predsta-
vitelem typu lidového herce, schopného
mnohych promén. Nosil typicky slamény

klobouk, ktery se stal médou a jmenoval -

se po ném ,zirarddk".

GIRAUDOUX Jean (1882—1944), francouz-
sky diplomat, spisovatel a dramatik. V r.
1928 se sezndmil s hercem a rezisérem
Jouvetem a psal pro néj hry. V nékterych
prejimal naméty ze starych legend a kla-
sickych predloh, ale ddval jim novy, dnes-
ni smysl. Hry: Siegfried a Limuzinsko, Ju-
dita, Trojska valka nebude, Elektra, Amfi-
tryon 38, Undina, Blazniva ze Chaillot atd.

GITIS je zkratka Stdtniho divadelniho in-
stitutu A. V. Lunacarského v Moskvé; je to
nejstarsi divadelni $kola, existuje od r.
1878. Ma nékolik fakult: rezisérskou, herec-
kou, divadelné védni, hudebniho divadla
atd. Studium trva 4 az 5 let podle oboru.
Ustav se_zabyvd nejen vyukou, nybri také
vyzkumem. Zvlastni vyznam maji ndrodni
studia, kde se vychovdvaji umélci pro sou-
bory mensich narodnostnich skupin SSSR.

GLOBE The (angl. zemékoule), snad nej-
slavnéjsi ndzev divadla v historii. Byla to
dfevénd budova na brehu feky Temze,
mimo obvod vlastniho mésta Londyna.
Stala od r. 1598 do r. 1644, kdy ji dali
puritdni strhnout. Veslo se do ni na dva
tisice divakd a byla hlavnim stankem W.
Shakespeara.

GOETHE Johann Wolfgang von (1749 —
1832), némecky védec, bdsnik a stdtnik,
vrcholny predstavitel némecké klasiky. Jeho
dilo je vSestranné, zahrnujic vsechny li-
terdrni zdnry, malifstvi, teorii uméni, pri-
rodni védy, filozofii atd. Po studiu prav
v Lipsku a ve Strasburku vstoupil do slu-
zeb vévody Karla Augusta ve Vymaru, kde
se stal ministrem skolstvi, valky a financi
a po dobu témér 30 let téZ intendantem
vymarského divadla. Jeho literarni pocat-
ky (drama Goétz z Berlichingenu — 1773
a romdn Utrpeni mladého Werthera —
1774) jsou ve znameni tehdejsiho hnuti
Sturm und Drang a mlady Goethe vyjdad-
fil v nich svdj revoltujici protest proti
feuddlnimu absolutismu. V dobé pred svym
pisobenim ve Vymaru napsal Goethe hru
Clavigo (1774), cerpaiici z Beaumarchaiso-
vych paméti; a prvni verzi svého Fausta,
nazvanou Urfaust. Klasické obdobi Goe-
theovy tvorby zahrnuje drama Ifigenie v
Tauridé, Egmont, Torquato Tasso. Tyto hry
jsou vlastné vytézkem jeho italské cesty v
letech 1786 — 1789. Vrcholem jeho tvor-
by je dvoudilnd dramatickd bdsen Faust,
na které pracoval s prestavkami témér
Sedesat let. Snazil se tu najit odpovéd
na zdakladni otdzky lidské existence, smys-
lu zivota, cesty za S$téstim, od barbarstvi
k humanistické civilizaci se ubirajici lid-
skou dusi. V déjindch némeckého divadla
zaujima Goethova osobnost mimorddné
misto nejenom pro kvality dramatického
basnika, ale jako divadelnika viibec. Byl
i hercem, rezisérem, scénografem, divadel-
nim feditelem, teoretikem a pedagogem;

zaved| prisny divadelni fad, kde své di-
lezité misto mély étené zkousky, snazil se
vratit do divadla pfiméjsi kontakt mezi
publikem a herci. Béhem jeho pisobeni ve
vymarském divadle a diky pratelstvi s Fr.
Schillerem doznalo némecké herecké a
inscenacni uméni podstatného rlstu,

GOGOL Nikolaj Vasiljevi¢ (1809 — 1852),
rusky spisovatel a dramatik; po letech
straddani, kdyz neuspél ve statni sluzbé,

prorazil konec¢né jako literat, podporovan
Puskinem a literarnim kritikem Bélinskym.
Pokrokové sily v ném spatiovaly predsta-
vitele socialni obzaloby (romdn Mrtvé du-
se). Od roku 1836 do roku 1848 zil v ci-
ziné, po ndvratu domu se ponoril do
nabozenské mystiky, podlehl depresim a
zemrel v chudobé. Jeho dramatickd tvorba
je realistickd a spolecensky angazovand.
Hlavnim dilem je komedie Revizor, odha-
lujici korupci statni byrokracie. Se stejné
sziravou ironii tepaji soucasné poméry
Gogolovy dalsi hry Svatba (Zenitba) a
Hrac. Gogol polozil pevné zdklady, na
nichz pak budovali své dilo dalsi rusti
dramatikové.

GOLDONI Carlo (1707 — 1793), italsky
dramatik a divadelni reformator, tvirce
tzv. komedie charakterd. Tento vzdélany
Bendtéan si uminil, Ze zméni dosavadni
zpusob hrani divadla. V poloviné 18. stol.
totiz v Italii uz lidova commedia dell’arte
skomirala. Goldoni sice zpoéatku pouzival
tradicnich postav jako Dottore, Pantalone,
Arlecchino atd., ale uz bez tradi¢nich
masek, takze si obecenstvo zacalo zvy-
kat na nezakryty herciv oblicej a sledovat
mimiku. Pozdéji odnal Goldoni svym po-
stavam i jejich tradi¢éni kroje a oblékal
je tak, aby odpovidaly realité. Hlavné
pak odstranil zplsob hrani ,spatra“ a
nahradil dosavadni schematickd scéndria
kompletnim textem. Pro Itdlii to byla pre-
vratnd reforma, byt ndsledovala az pdl
stoleti po Moliérovi ve Francii. Napsal
skoro tfi stovky her, z nichz se mnohé
hraji dodnes (napf. Poprask na laguné,
Véjit, Kavarni¢ka, Mirandolina, Sluha dvow
pant atd.). Kdyz ho dramatik Gozzi na-
zval zraddcem italského divadla, odesel
Goldoni r. 1762 do Pafize, kde Zil az do
své smrti.

GORKIJ Maxim (1868 — 1936), vl. jménem
Alexej Maximovi¢ Peskov, rusky sovétsky
spisovatel a dramatik, ideolog a teoretik
socialistického realismu, pfitel V. I. Leni-
na. Ve svém dile se snazil zachytit vyvoj
vsech vrstev ruské spoleénosti konce 19.
a zacdtku 20. stol., ukdzat priéiny zdniku
burzoazni tridy, charakterizovat mordlku
méstdakl, protestovat proti nespravedlivé-
mu Gdélu lidu tehdejsiho Ruska. Charak-
terizoval presné odloucenost ruské inte-
ligence od skuteéného zivota, sdm véril
pevné v silu a Uspéch revoluéniho hnuti a
nastup délnické tfidy. Napsal téméf dvd-
cet her. Jeho prvni drama Neptatelé
inscenoval Stanislavskij v MCHAT, pro kte-
ré pak Gorkij vytvoril nékolik dalsich her.
Vsechny hry se vyznaéuji hutnym dialo-
gem a hlubokou znalosti povah. Jmenuj-
me si: Mé&stdci, Vassa Zeleznovovd, Na
dné, Letni hosté, Déti slunce, Jegor Buly-
cov a ti druzi.

GRIBOJEDOV Alexandr Sergejevi¢ (1795
— 1829), rusky bdasnik. Napsal jedinou
divadelni hru Hofe z rozumu, ostatni zi-
staly jen v pozndmkdach, nebot mladého
distojnika, ktery se zGéastnil povstdni dé-
kabristd, zastihla brzy smrt. Hra vystihuje
konflikt nastupujici mladé generace s
dozivajici, konzervativni spoleénosti.
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KAPITOLY O KOMED!I

(8)

Situacni komedie. fraska

(pokracovani)

Nakonec vsechno ve frasce Byt k pro-
najmuti dobfe dopadne: divky dostanou
zenichy a naopak, Eduard se smifi s roz-
hnévanym otcem, ktery ho chtél vydédit,
Pupenec je neprizni osudu, ktery ho udi-
nil podezrelym z vrazdy, potrestan za své
zaletnictvi a navrdcen manzelce a rodi-
né . . . Ale — ironik Nestroy nikterak
neskryvd, ze pouzivd happyendu pouze
jako dramatické konvence.

Oblibené zdapletkové schéma nékolika
mileneckych dvojic (které lze pomoci si-
tuacnich trikG libovolné prohazovat a po-
sléze slepit jakz takz dohromady, aby kaz-
dy dostal tu svou a kazdd toho svého
bez vadznéjsi Gjmy u kohokoli) dokdze
Nestroy svym skeptickym vidénim zpra-
covat tak, Ze prestdva byt zdpletkovym
schématem a stdvd se presnym a kon-
krétnim zpodobenim dobovych mravii ro-
dinnych a spoleéenskych. Mladd 7ena zkou-
5i vérnost svého snoubence, ale zdroven
prijima dvoreni jeho pfitele. Jeji pfitelky-
né, kterd je zkouskou povérena, se sama
rychle zamiluje do zkou$eného—pokouse-
ného muze a dopusti se toho, co by
mohla — podle vlastnich slov — udé&lat
jen své nepritelkyni. Dalsi snoubenec ne-
jenze md postar§i milenku nevalné po-
vésti, ale dvofi se dalsi mladé divce (kte-
rou Udajné skuteéné& miluje, ale kdo vi) a
nic mu nevadi, Ze je to nevésta jeho pfi-
tele. Vzorny manzel a otec rodiny, slovné
bazirujici na rodinnych ctnostech, selze
pfi prvni ndhodné prilezitosti a zachovd
se (nepfiméfené véku a postaveni) jako
nezodpovédny floutek a proutnik.

Nestroy nemd o citovych vylevech mla-
dych i méné mladych milovnik& zd&dné
iluze. Za jejich vysokymi slovy vidi pfi-
zemni zdjmy, které nakonec ziskaji vzdyc-
ky vrch. Ironickym pohledem na ¢&lovéka
a spolecnost dospivd bystrozraky pozoro-
vatel k neiluzivnimu pozndni skute¢ného
stavu véci navzdory konvenéni dramatic-
ké technice. Jak to fikd jedna z milovnic,
na niz ulpéla stopa Nestroyovy nedtvéry:
sSotva které $tésti vydrzi, kdyz je chceme
prilis zkoumat.”

Srovndme-li Nestroyovu lokdlni frasku
se situacni komedii v pojeti mladého Sha-
kespeara (pfilis je$té poplatného Fimské-
mu predobrazu), nemdzeme si nepovsim-
nout jednoho dtlezitého rozdilu: kata-
stroficky déjovy chod (onen prinik do sou-
kromi, jehoz bezd&Zny Géinek je demasku-
jici) neni u Nestroye ddn pouze hrou
ndhod, ale souhrou fatdlniho situaéniho
samospddu s fatdlni aktivitou komického
hrdiny. JestliZze v Komedii pIné omyld ne-
maji charaktery dvojéat podstatnéjsiho vli-
vu na to, co se s nimi déje, Pupencovy
charakterové sklony (vlezlost, dotérnost,
drzost, panovaénost, nediskrétnost) ko-
mické situace spoluvytvdieji a spolupod-
mifuji. Pupenec je skuteénym objevem
Nestroyovy charakterotvorby, presahujicim
pouze fabulaéni Géel. Je to mé&&tdk no-
vého druhu a nesmirného dosahu. Dobte
zndme méstdky nelidsky bezohledné a
zvitecky tupé (jak je kreslil Georg Grosz),
pfizemné roziafné a rozverné, pivné o-
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bodfené a omezené (jak o nich psali
lgnat Herrman, Svatopluk Cech a mnozi
jini), ale tady mdme co ¢init s typem,
jehoz rozvojové perspektivy (navzdory ra-
néjsimu datu zrodu) jsou daleko slibnéjsi
i nebezpeénéjsi. Tento méstdk md totiz
bdjecné mimikry ve svém Zovidlnim Sarmu
i nevyCerpatelné vitalité, kterd ndm obdas
dovoli zapomenout, jak arogantné tento
vetrelec s nami zachdzi, jak neomalené
s ndami manipuluje, jak bezostysné se dere
do nasich nejintimnéjsich sfér. Nestroy
tu genidlné predjimd onen dravy ko-
micky typ, ktery v pokrocilejsich spole-
censkych podminkdch do krajnosti rozvi-
nul Louis de Funés se svou neurotizujici
iniciativou, strhujici vSechny a vsechno do
viru zbésilé, nesmyslné, vSe rozrusujici ak-
tivity.

Vrcholného rozkvétu a vrcholné popu-
larity dosdhla v 19. stoleti fraska fran-
couzskd. Jejim prvnim velikdnem je Eugé-
ne Labiche (1815 — 1888), z jehoz tvor-
by dodnes zije vaudeville (situaéni ko-
medie s pisnovymi ¢éisly) Le chapeau de
paille d’ltalie, napsany ve spoluprdci s
Eduardem Martinem roku 1851. U nds
je zndm pod ndzvem Slamény klobouk v
adaptaci Voskovce a Wericha. Historku
kolem sezraného klobouku jedné ddmy a
o komplikacich kolem jedné svatby snad
neni treba ani pripominat. Md vsechny
ndlezitosti spravné frasky i neprekonateliny
francouzsky sarm. Zdsluhou ndpaditého
presiti je ten jedno a ¢étvrt stoleti stary
a nescetnékrat sezrany klobouk stdle vkus-
ny a zachovaly.

Labichovskou techniku rozvinul a k do-
konalosti privedl ve svych secesnich sa-
I6nnich fraskdch Georges Feydeau (1862—
1921), jehoz brilantné komponované ce-
loveéerni i jednoaktové hry tvofi uz pre-
chod k modernimu pojeti komedie s pre-
kvapivymi spoji a souvislostmi. Do sta-
bilizovaného méstanského prostredi Zijici-
ho malymi zdjmy spadne neéekané puma,
jejiz podoba se méni, ale vybusnost ne-
selhdva. V Damé od Maxima (1899) md

plvabné linie temperamentni tanecnice,
kterou jednoho rdna objevi ve vlastni
posteli parizsky lékaf jako pozistatek

vcerejSiho fldmu. Manzelka kazdou chvil
prijde se snidani a poéestny manzel nevi,
koho se zbavit dfive, zda manzelky nebo
té druhé. Do toho se jesté objevi stryéek
generdl vracejici se po deviti letech z Afri-
ky a povazujici tu cizi sleénu za manzelku
a manzelku za manzelku pritele, coz neni
radno mu vymlouvat. Vychozi okolnosti
jsou ddany a situaéni kolotoé mize ne-
zadrzitelné bézet: komicky hrdina ve sna-
ze zachrdnit povést lze a vysvétluje, ma-
névruje a prchd, ale paradoxné &m vice
jednd, tim vice se zaplétd do situaéni sité.

Ale salénni Feydeau se nevyhybd ani
prostfedi drsnéjsimu a jeho situaéni pu-
ma dostdva ptrileZitostné i militaristicky
charakter. Fraska Champignolem proti své
vili (Champignol malgré lui, éesky prelo-
zeno jako Potrestany zaletnik) pracuje po-
dobné jako Komedie pInd omyli se zd-
ménou totoZnosti dvou mladych muzd, ale

dilezitou roli zde hraje i zdména profese

(ndzev je nardzkou na Moliérovu komedi

Lékafem proti své vili, Le Médecin malgré
lui). Jisty Saint—Florimond se dvofi mladé
pani Andéle, manzelce malite Champigno-
la. Je v jeho domé zastizen Andélinymi
venkovskymi pfibuznymi a v zdjmu z4-
chrany pocestnosti predstaven jako jeji
manzel. To se mu stane osudnym, kdyz
prijdou dva stréznici odvést domdciho
pdna ndasilim na cviéeni domobrany, kam
se mél dostavit pred tremi dny. Tak se
stGvd ubohy nelspésny zdletnik vojinem
Champignolem se vsemi désledky. Ale to
neni vsechno: opozdéné se na cviéeni
dostavi i skuteény Champignol a zndmd
komedie omyli se mlze rozjet naplno.
Saint—Florimond je kapitdnem Camaretem
pozaddn, aby ho vyportrétoval, a kdyz se
zdrdhd, dostane to rozkazem. Je rovné:
shleddn nedostateéné ostfihanym a posldn
k holiéi. Ostfihdn je v8ak skuteény Cham-
pignol. To se pri existenci dvou Cham-
pignold jesté nékolikrat opakuje: Saint—
Florimond chodi stdle se kstici a Cham-
pignol je stdle znovu posildn k holiéi
Zkusi strojek i bfitvu, aby byl nakonec
posldn do vézeni za to, Ze sebezohyzdé-
nim zostuzuje armddu. Zddlo by se, ze
je trestan hlavné nevinny manzel, ale ko-
nec vse napravi.

V poslednim déjstvi, na veéirku u Ca-
mareta, se Saint—Florimond marné sna-
zi zbavit svého champignolstvi: ztrdci ne-
véstu (z niz se vyklube Camaretova
dcera) a prohldsen viemi za Champigno-
la se musi vrdtit do kasdren, kde bude
ostfihdn — dohola.

TakZze se vlastné nic nestalo: k nevéfe
nedoslo, manZelskd cest byla zachrdnéna,
Champignol unikl vojenskému cviéeni a
Saint—Florimond dostal uZiteé¢nou lekdi.
Fraska & la Feydeau md zpravidla tvar
kruhu: po mnoha zbyteénych pohybech
dospivd opét k vychozimu tvaru. Jeji po-
hyb je ddn napétim mezi dvéma tenden-
cemi: mezi tendenci pravdu utajit, zakmnt
a mezi tendenci ji odkryt. Aktivita komic-
kého hrdiny mifri k utajeni pravdy: jeho
pokrytectvi je motivovdno snahou o zd-
chranu dobrého jména, které hdji, jako
by Slo o holy Zivot. Aktivita ndhody (za
niz se ovsem skryvd damysiné situacni
manipuldtorstvi autorovo) mifi k odkryvdni
pravdy. Vysledek je jen zddnlivé neroz-
hodny: komickému hrdinovi se sice podaff
zachrdnit povést a obnovit pochybnou sta-
bilizaci onoho ,krdsného méstdckého sve-
ta“, ale pouze v rdmci komedidlni zd-
pletky. Pred divdkem se komicky hrding
i jeho spoluhrdéi svym pachténim za zdd-
nim demaskuji. Takie ty zbyte¢né pohy-
by nebyly tak docela zbyte¢né. Vyznéni je
bezmdla moralistické. Potrestany zdletnik
Saint—Florimond si mravni poudeni z€
svého pribéhu dokonce vyslovné zformu:
luje: ,At mé pdmbu na misté potrestd
jestli si jesté nékdy néco zaénu s vdanol
pani¢kou!”. Poznali jsme ho viak piilis
dobfe, ne? abychom brali jeho predse
vzeti prili§ vazne.

ZDENEK HORINEK
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Jeden herec - DIVADL O

Divadlo jednoho herce naleii k oblastem, které se
u nas i v ciziné v poslednich letech rozvijeji nejen na
bazi profesionalni, ale také amatérské. Jednim z jeho
nejhouzevnatéjsich domdcich péstitelli a propagatord
stale zGistava brnénsky divadelnik Miroslav Cas-
tek, ktery nedavno oslavil abrahamoviny a souéasné
dvacet let této osobité prdce. Pochdzi z Brna, kde
absolvoval JAMU, pisobil postupné jako herec é&i-
nohry a zpévohry zdejsiho Statniho divadla, élen prai-
ské poetické vinarny Viola, poté umélec ve svobodném
povoldni a nyni opét v uvazku SD jakoito jeden z
hlavnich spolupracovnikii nedlouho fungujiciho Diva-
délka na hradbach. Od kvétna 1968, kdy zaéal se
syymi pofady ve foyeru Mahenova divadla, nastudoval

| jii étyfiadvacet premiér a poéet jejich repriz, odehra-

nych na 225 mistech celé republiky, se priblizil ucty-
hodnému ¢éislu 1300.

Divadio jednoho herce akcentuje, Ze tiha vystoupeni lezi na
jediném interpretovi — coz vSak v zdsadé nevyluéuje spoluaktéry
nejen v oblasti provozné-technické (osvétlovaé, zvukar), ale ani
ciste umélecké (hudebnik, herecky partner). Z tohoto védomého
omezeni je ovSem nutno ucinit nezastupitelnou stylotvornou pred-
nost. Pokusme se v kostce vystopovat, jakd jsou ideové uméleckd
wchodiska M. Cdstka na tomto poli a v éem a? dosud hlavné
spociva specifiénost jeho interpretaéniho pfistupu k nému.

Castklv brnénsky predchiidce, herec a rezisér zaslouzily umélec
prof. Rudolf Walter, kladl kupfikladu déraz predeviim na lite-
tarni  kvality predlohy, tlumoéené s vyuzitim bohatych celozi-
votnich zkuSenosti v podstaté vyprdvécim zplsobem. Na rozdil
od waltrovského pfistupu Zit hlasem, ktery s pokorou a stfid-
mosti slouzil v prvé fadé spisovateli, vzru$oval Cdstka vidy spise
dramaticky a divadelni ndboj zvolenych textd; jeho odhalenim
zamyslel Gtocit na konzumentskou lhostejnost lidi v potemnélém
hledisti. Neminil se spokojit s poloviéatym pojetim inékterych ob-
dobnych pofadd, v nichz sice vystupoval jediny, zpravidla kosty-
movany a maskovany herec, ale do divdkovy blizkosti jen pa-
sivné prendsel své profesiondlni ndvyky i zlozvyky z tradiéniho
scénického prostoru,

Cdstka odjakziva pfitahovalo vymodelovat v ,neklasickém®
prostiedi postavu doslova na krok od divdka a v soudinnosti
s nim, vyjadiit odstupem herce od zobrazovaného é&lovéka sviij
ndzor na néj a umozZnit obecenstvu tuto diferenci vychutnat,
pfechdzet z partu vypravéée nebo komentdtora do vlastnich
akei jedné & vice postav. Od poédtku zde tedy bylo pro-
gramové Usili brat publikum jako aktivniho spoluhréée, konfron-
tujictho umélecky obraz s vlastnim pozndnim a postojem, i vé&-
domi spoleéenského posldni jevistni aktivity.

Napt. v pofadech, vychdzejicich z atmosféry vindrny, pattil k
pozvolnému pritahovdni obecenstva ke spolecné hte takfikajic
pfimy dtok: Gvodni civilni pozdrav, ,drzost® pozddat nékoho
0 cigaretu, zdpalky nebo é&iSi vina, vztdhnout po minci ruku s klo-
boukem, vyprovokovat kolektivni zpév auditoria nebo i ono dasto
citované lezeni divdka po podlaze spolu s hercem. S pfibyvajici-
mi zkusenostmi se takto budovany kontakt ddle zintenziviioval,
aviak nikdy nedosel az k happeningové aktivizaci sélu na Gkor
pevné kompoziéni vystavby poradu.

Céstkovo poddni byvd pfi vii vnitini koncentrovanosti uvolndné
a bezprostfedni, ddvajici ukdznéné stylizaci pedet lehkosti chvile,
§Chopné modifikace podle citlivé vnimanych reakei posluchaéd
i piipadného prechodu do kabaretni improvizace v zdvéreénych
Pfldcvvcich. Interpret zpravidla dovede stfidat postupy jarmareéné
Whusné s misty posmévaéné hravymi, melancholickymi a vzdpéti
parodickymi, zcizujicimi a sebeironizujicimi a opét se ukdznit a¥

vypravécské komornosti.

V' prvnim obdobi své &nnosti (Cechov, Vanéura, Qualtinger,
Altenberg, Chesterton, &eéti anarchisté, Hasktiv Svejk, Casanova)
se herec sousttedil na tvorbu bdsnickych nebo prozaickych pa-
ém, montdzi ¢&i leporel, které vychdzely z jeho é&tendfského
V‘_(U§u a prihlizely k vyroéim jednotlivych autorl, k o&ekdvané
divacké pfitalivosti apod. Tato linie méla ponejvice vzestupnou

S'JFOVeﬁ a co do domyslenosti uplatnénych vyrazovych prostredkd

I ohlasu v obecenstvu vrcholila pofadem z bdsni F. Gellnera,

Mira

marnotratnosti

DIARRHOEA = PRt oM

CHARAKTER
CLOVEKA JE

i Y

M. Castek v poradu Predndst profesor Parkinson

F. Srdmka, S. K. Neumanna a J. Macha Dvé st& malych ciga-
retek (1972). Celek tohoto pdsma byl uvdzlivé vystavén tak, aby
co nejplastictéji podal jak vzru$enou dobovou atmosféru, tak v
souc¢asném nadhledu vyvojovy oblouk nasi protiméstdcké anar-
chistické bohémy pocatku stoleti od furiantsky sildckého ndstupu
k pocitim vystfizlivéni a drsné skepse. Zpivajici herec vyuzival
za klavirniho doprovodu Dagmar Komdrkové prakticky jen &dsti
své garderoby, které oviem opét dostdvaly znakovou platnost.

Od préz A. P. Cechova a L. N. Andrejeva (Jak zabit sebe a
Jak zabit soka, 1974), které nemilosrdné odhaluji umrtvujici i
vrazdici prézdnotu zbyteéngch 1lidi, zaznamendvdme druhou eta-
pu Cdstkovy prace. Umélec se snazil v oblasti literatury psané
ich — formou najit, nebo koneckoncti sdm vytvdtet takové diva-
delné nosné ndaméty, které by skytaly predpoklad intenzivni
myslenkové apelativnosti na divdka. Mezi obecenstvo tak pfichd-
zel herec—obcan, ktery nabizel pfitomnym, aby prostfednictvim
konkrétniho monologického piibéhu spoleénd fedili naléhavy
eticky problém. Z toho vyplynula ideové uméleckd specifickad
vdha prevazné cCasti téchto premiér s interpretovym podstatné
zvyraznénym autorskym podilem, v nichz se hlediité stdvalo zd-
rovei objektem i subjektem leckdy a7 $okujici analyzy sloZitych
charakterd.

MerlGv velitel nacistického koncentraéniho tdbora je zbaven
patologické zrGdnosti, aby jeho zobecnéné nahlizend kariéra
nabddala k védomi nasi zodpovédnosti za vyvoj svéta (Jak se
haji kat — 1975). Kocovdni stfedovékého komedianta a jeho
spolecnice v konfrontaci se stateénou volbou Mistra Jana Husa
je ,zdsadnim pokusem sestoupit k pramenéim uméni i mordlky,
ale také k pramenim svého zdnru“ (Kejklit — 1976). Pold&kiv
obfadné tragikomicky karbanik (Hrééi, 1976), mudivé sebezpytovd-
ni penzionovaného trfednika z Obyéejného Zivota K. Capka (1978),
paralela shakespearovského krdlovraha a dvojice protektordtnich
kolaborujicich herct (Zkouska na Macbetha 1979) nebo
Langrovou povidkou inspirovany pfib&h jarmareéniho zpévdka, re-
zirovany Zojou Mikotovou (SlySte pisen o tom mordu — 1984),
kladou ndm z rGznych hledisek otdzky po smyslu a poctivém
naplnéni lidské existence. Aktudlni protibyrokratickd montéz Pred-
nasi profesor Parkinson (1985) si bere v rezii Stanislava Mogi na
satirickou musku zbytnélost neuziteéné administrativy. Kosile
stastného - clovéka (1986) kontaminaci tragického vytvarnikova
Gdélu a klasickych pohddek vyzyvd k hleddni skuteénych lidskych
kvalit v kazdodennim Zivoté. Po dramaturgicky ndpadité mozaice
bezmdla stovky charakteristickych moudrych zidovskych anekdot
opét v rezijni spoluprdci Z. Mikotové (Jezevéik u rybnika — 1987)
je zatim posledni premiérou dvoudilné reminiscenéni Ohlédnuti
(1987), po némz md ndsledovat sabinovsky titul Zemépdn se
Zeni.

Dvé desitky let napliiuje se zdvidénihodnou vytrvalosti a tpor-
nosti Miroslav Cdstek svou vyvijejici se pfedstavu divadla jedno-
ho herce. | kdyz ui neni onim ,osamélym béicem“ jako na
startu své ddlkové traté, podriuje si stdle spolehlivou ndroénost
i zodpovédnost vuci sobé i divakim a nebrani se pochopitelné

novym inspiracim. s
VIT ZAVODSKY
FOTO VLADISLAV VANAK
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(Humor)

Kniha o kabaretu

je neobyéejné pestrou antologii kabaretnich texti a zdroveri informaéné bohatou

publikaci, jez poddvd piehled o vyvoji

jména svétové literatury. (Kniha vy$la v nakladatelstvi Mladd fronta — autorsky
se na ni podileli JindFich Pokorny, Josef Balvin, [aroslav Fryter a Miroslav La-

maé).
Jean Richepin
BALADA O KRALI ZEBRAKU

Blatoslapove, trhani,
harmonikari, harfenici,
flakaci, draci, burani,
prckové, béhny, tajtrlici

s holinkami az po zadnici,
svobodni ptdci, slyste dal,
co vam vas rodak touzi Fici:
Zebraci, basnik je vas kral!

Vas budi prvni svitani,

lijavec, vichr s fujavici,

psi vas stvou, polda prohani,
chcipate na hlad, na zimnici,
jste pro svandu vsem, po ulici
vlaje vas vetchy pluvial

jako car novin, hadrnici,

a pritom basnik je vas kral!

Jste sluncem poznamenani,
opaleni, vy vytrZnici,
dozlata jako krocani,

vy holky s kudrnatou kstici,
nahati spratci, pantatici,
bradouni, v oc¢ich temny zal
a na frnaku bradavici,
zebraci, basnik je vas kral!

Dnes prichazim, vy niéemnici,
abych vam stastné panoval,
ano, zij, bando Zivofici,
protoze basnik je tvaj kral!

Christian Morgenstern
PAN MAIJER

Pan Majer pofad kouma: Co je svét?
Jenom to, ¢emu mizZe rozumét.

Pan Majer Fika: Ten vas kumst2 Tak dost,
€O neni pro mé, to je pitomost!

A co vic: Takovéhle uméni
je trestné podle jeho minéni.

Zdnru, se kterym jsou spojena i velkad

ADA ERONTA

Erich Miithsam
SVITANI

Je to zatracena véc,
kdyz se rano nasinec
vlece spat a nadava:
Na svété je votrava!

Bida, zoufalstvi a hrich
civi z dlazby v ulicich,

z luceren se mihota
blbost, bolest, prazdnota.

Lidem hloda v utrobach
minulost a c¢erny strach,
v dusi susi stud a jdou
za posledni racajdou.

Alfred Jarry
TRl ZABY

DIVADELNI REALIE

@ Dilo uvarené z vody se ve védo-
Tahly tii zaby pies vodu, mi rozplyne jako para nad hrn-
Mimi, mé dité!
a tahly ve svém pravodu
jehly a nité!

cem.

® Myslenku zpracovdval tak usi-

Heleme, uz sem kraci kat, lovné, az z ni nic nezbylo.
Mimi, mé dité,
Podivej se mu na kabat @ Pointa nepodarené hry: Vie-

jak hrubé nita! L1800
chno ma svij konec.

Chyt sukno, $ij a nepolev!

Mimi, mé dité! : @® Je to uzndvany kritik — nachaz
jenove, nxcyzsamaiiaey, treti rozmér i u plochych dél.
je z jemné nité!

Krve se ititim, zda se mi, © Nejsnadnéji se tvirci odtrhavaji

Mimi, mé dité, od zivota, nejhire od piedestalu.
ze radsi zprachnivime my,
my i ty nité! @® Jak muizete tvrdit, ze jsem ve

Kdyz dokonal nas panovnik, své hre nic nerekl, kdyz trva te-

Mimi, mé dité, mér tri hodiny ¢ I
Od pani Majer( pryé¢! Budme razni! umrem i my, tak honem Smik,
Jinak svét zni¢i mordyfi a blazni. zafvou i nité! ROMAN KOZEL
Mésiénik pro otazky amatérského divadla a uméleckéh fed Vydava ministerstvo kultury €SR v no-

amatérska
scéna
ROCNIK 25
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)Divadlo ranniho neklidu

— poetické pojmenovani mladého souboru vzbuzovalo zvéda-
vost. Tento kolektiv (umél. vad. Petr Hruska) vystoupil poprvé
pfed divaky v klubu Rokoska s prvnim Studiovym predstave-
nim, které vzniklo podle povidky madarského spisovatele Ti-
bora Déryho Laska. D&€jova linie pfib&hu je jednoduch&. Psy-
chicky téZce vyCerpany vézen se po letech vraci domt. Potaci
se cizim svétem svobody a obava se, zda ho ptijme jeho Zena
a dite, a ... je prijat s pochopenim a laskou ...

Spory déj je na jeviSti pfeveden v hlubinnou psychologickou
studii navratu. Hlavnimu predstaviteli se dafi po celou hodinu
udrzet divdky v jistém napéti a dovést je az k zavéreénému
happy endu. — Vyrazné upoutd scéna (cela a postupné se
hroutici stény, psychické prekazky, jeZ branily v navratu).
Ru$ivé naopak ptsobila dvojice klaund prestavujici scénu. Je-
jich improvizace se minuly s rytmem predstaveni, které jako
ukazka prdce zaCinajiciho souboru rozhodn& nezklamalo. (kr)

Pokusili jsme se vyjddrit takové projevy lidského védomi, které aé nemaji slovni
podobu, jsou vSem pritomnym pochopitelné, nebot se prodiraji na povrch diky diva-
kové vlastni dispozici. Tu jsme se snazili provokovat ostatnimi fenomeény divadelni
struktury (hudba, zvouk, pohyb, svétla, masky atd.).

PETR HRUSKA

FOTO GUNTER BARTOS a JAN ZAVREL




Kde jsou koreny vaseho recitovani?

Néekde v klukovskych letech, kdy jsem
doma objevil snad jedinou knihu versu,
Prvosenky Vdclava Solce, ktery pak byl pro
mne nadlouho jedinym a nejvétsim bdsni-
kem. Vzdy jsem si nékam zalezl a septem
¢i polohlasem jsem si verse fikal. Ale po-
tajmu, aby se mi nikdo nesmal. Prvnim
skuteénym recitatorskym ,cinem"” bylo, kdyz
jsem se naucil zpaméti pdr radek — bads-
nicky pojaté motto z Jiraskovy Filosofske
historie. To jsem ovsem fikal také jenom
svym usim, strasné jsem se stydél, nedivte
se, vidyt jsem byl ,jinak normdlni“ ven-
kovsky kluk . . .

A prvni vainé impulsy?

Hodné vdécim jiz zemrelému Bohumilu
Nepovimovi, profesoru gymndzia v Ceském
Brodé. Neby!l jsem sice zdkem gymnazia,
ale pracoval jsem v jeho recitacnim krouz-
ku. Naudil mé hlavné ucté k ceske reci
a diky jemu jsem pak pozdéji nemél pro-
blémy s dikci. Také mi vstipil velmi duile-
zitou zasadu, ze prednes se nemd zkou-
set pouze na uméleckém textu, tedy jen
svatecné a obcas, ale i v bézném hovoru
¢i samomluveé, kdy mohu zcela védomé
pracovat se spravnou vyslovnosti, dechem,
rytmem, intonaci atd. Rikal, Ze teprve
potom lze dobfe mluvit i na podiu. Navic
spolurozhodl o mém dalsim osudu tim, ze
vystihl moje trdpeni v zaméstndni, které
mé nebavilo — a téméf mé donutil, abych
zménil svij zivot a prihldsil se na vysokou
skolu. Vedél jsem, Ze v sedmadvaceti by
mé na hereckou skolu uz nevzali, tak jsem
se na jeho radu prihlasil na novinafinu.
Prizndm se, Ze mi to tehdy, kdy jsem byl
leta technikem, tedy poskokem v jednom
vyzkumdaku, bylo celkem jedno. Hlavné
se z toho vymanit, to bylo pro mne tehdy
nejdulezitéjsi! B. Nepovim mi radil, ori-
entoval mé v kultufe, zahrnoval mé kniz-
kami a informacemi, zkratka pomohl mi,
abych se jakozto vyuéeny tavi¢ a pozdéji
prumyslovdk bez humanitnich zdkladd tro-
chu ,zkultivoval” . . . Nepfestanu mu byt
vdécny !

Také nesmim zapomenout, co mé ovliv-
nilo jako pristiho recitdtora jesté nékolik
let predtim. Kdyz jsem byl na vojné, na-
vstivila nas uatvar se svym recitdlem pani
Julie Charvatova. Jeji predndsecské umé-
ni mé doslova nadchlo a ja jsem ji, na-
ivneé, ale zato upfimné pozdéji v dopise
poprosil, aby mi poradila néjakou knizku,
ze které bych se naudil recitovat . . . Brzy
jsem dostal zdsilku s tehdy jedinou do-
stupnou knihou o prednesu (Scherl—Vnou-
cek—Aksenov) a vzkazem (volné citovdno):
+Mlady muzi, z knizky se recitovat nena-
ucite, ale pajéim Vam ji. Nechte si ji, jak

Rudolfa Kvize

@ Recitator @ Absolvent fakulty sociainich véd a publicistiky UK @
Clen Ustredniho poradniho sboru pro umélecky piednes ZUC a obdobné

komise pri Svazu ceskych dramatickych umélcti @ Porotce amatérskych

soutézi v prednesu @ Lektor a publicista

dlouho chcete, ale vratte mi ji.“ Tu knihu
jsem si tehdy celou opsal a pozdéji pani
Julince, uz v Praze a po vojné, vratil. Moz-
nd, ze si reknete, ze to ode mne bylo teh-
dy hodné naivni! Jisté bylo, ale tuhle
dychtivost u vétsiny dnesnich zacinajicich
recitdtort postradam.

A jesté pozdéji?

V prvni poloviné 60. letjsem se ndhodou
sezndmil s okruhem lidi, ktefi se obcas
schazeli na literarné hudebnich vecircich
v Praze. lJejich inicidtorem byl Bohousek
Chlumecky, témér prototyp hrabalovského
.pdbitele”, pfitel Schulztv, Tichého, Sei-
ferta (ktery mu vénoval ve své vzpominko-
vé knize kapitolu nazvanou Ldsky kapita-
na Strattona) a dalsich umélch. Zkratka
jedine¢nd osobnost, byt z lidi, ktefi nikdy
nebudou uvedeni ve slovnicich. Na téch
vecircich se recitovalo, muzicirovalo, za-
darmo tam obcas vystupovali i zndmi
umélci. Nebyla to pfitom zddnd ,snobar-
na“, naopak, byla tam i velkd legrace
a ,mezi uménim“ se tfeba opékaly topin-
ky nebo se slo se dzbdanem pro pivo. S
Bohouskem jsme recitovali Seiferta, fran-
couzské prokleté bdsniky, starocinskou
poezii. Ani nevite, co mi to dalo jako
amatérskému recitdtorovi, ktery dosud strd-
dal nedostatkem pfilezitosti, a co mi to da-
lo jako ¢lovéku a venkovanovi, ktery touzi po
spolecensko-kulturni kultivaci a dychtivé
nasdvd vSechny inspirujici podnéty!

Jak se vam dafilo pronikat do  tajd
recitace?

Zacatky byly, jak jsem ftekl, nékde u
Prvosenek, u ucty k matefitiné a onoho
naivniho predsevzeti, ze se naudim recito-
vat z néjaké odborné knizky . . . Teprve
pozdéji jsem zadal pozndvat, 7e to Fe-
meslo a technika je jen nutny zdklad, abe-
ceda, ndsobilka, Ze je tfeba, aby poslu-
cha¢ slysel hlavné moje srdce. Vizdycky
jsem byl dost velky samotdf a chtél jsem
si — ze studu, hrdosti a nevédomosti —
poradit vzdycky sdm. O to mi pak réiznd
evidentni pozndni trvala déle!

V cem vidite prednosti autodidaktické
prace proti odbornému skoleni?

Proti samotné prdci je tfeba vyvinout
vic aktivity a hlavné UGpornosti, kdyz se
clovék musi v§im prokousat sédm. Nevyho-
dou je, Ze to trvd mnohem déle nez pfi
odborném vedeni a ze zafixované zlozvyky
se pak hafe odstranuji. Nejsem proti od-
bornému vedeni nebo proti LSU, vibec ne,
ale nejvétsi praci na sob& musi udélat
clovék sam. Lektor nebo uditel by mél
szaka" — recitatora jenom usmérnovat v
nejzakladnéjsich vécech, hlavné nedostat-
cich. Mél by co nejdfive poznat a podpo-
rovat jeho osobitost, o to jde nejvic, o ten

osobni vklad, o velmi subjektivni vyklad
dila a pohled na svét. Avsak i ten vlast-
ni vyklad dila md své meze: zdsadné jsem
proti svévoli. Po vzoru ,autorského diva-
dla“ (kdy tfeba z Cechova nebo Shakespea-
ra nezlstane kdmen na kameni) i v reci-
taci jsou tendence pristupovat k textu ,au-
torsky” — tj. upravuje se zcela k obrazu
svému, verse se prepisuji, vypoustéji, pfi-
pisuji. A to jen proto, ze na puvodni pred-
lohu recitator nesta¢i. Mam za to, ze pred-
nase¢ md pouze prdavo text z casovych
ddvodd zkrdtit, a to tak, aby text=hlavni
myslenka=autor .co nejméné utrpéli.

Jaky vyznam pro vés a recitaci mélo !
studium na novinarské fakulté?

Pro vlastni pfednes bezprostredné mini-
mdalni, ale jinak velky: hodné jsem cetl,
doslova jsem hltal knizky a zacal jsem si
zafizovat svou knihovnu. Az tfikrdt do tyd-
ne jsem chodil do divadla: Cinoherni klub,
Divadlo Na zdbradli . Pripadal jsem
si jako ve snu, bylo to krdsné.

Koncem 60. let vzniklo pod vedenim
dr. Vladimira Justla a rezisérky Anny Sme-
tanové Studio Viola. Zkouseli jsme si tam
nékolik let rGzné véci a postupy, bylo to
moc pékné, z dnesnich profesiondld tam
byli se mnou treba Hanka Kofrdnkovd,
recitatorka a rezisérka CR, herec Pavel
Soukup, Jarda Janeéek, redaktorka a pre-
kiadatelka Dd&sa Jaklové a dalsi. Viole
jsem ale zlstal vérny dodnes.

Jak se divate na kulturnost dnesnich
mladych lidi?

Optimisticky ne, vidyt zdrcujici omezeni

¢i uplnda likvidace estetické vychovy na
skoldch, zhoubny vliv televiznich kyci na
kulturni povédomi a vkus ndroda jsou

strasné. Uz se na to koneéné pfilo a ted
jde o to, aby ndprava netrvala desetileti.

Co ve vas vyvolava priviastek amatérsky?

Stve mé, kdyz se amatérismus a pro-
fesionalita posuzuje a priori jen podle
toho, jestli to nékdo déld zadarmo ne-
bo za penize, jestli na to md nékdo
$kolu a ,papiry” nebo ne. Zndm amatéry,
jejichz vykony by zaujaly a strhly nabité
sdly — a naopak zaslouzilé profesionaly,
kteri jsou ztélesnénim machy a nudy.

Kam si vas mizeme piijit poslechnout?

Nejspis do Violy, kde jsem postupné v
poslednich péti letech realizoval triptych
z Pribéht Vladimira Holana (Pribéhy a
dramata, Pribéhy lasky a Pribéhy a osu-
dy), uz to vlastné dohrdvam. V zari jsem
mél ve Viole premiéru zdjezdového pora-
du PKS Jen pdr slok, coz je moje montdz
vzpominek a poezie J. Seiferta. Tésim se,
ze s tim budu jezdit.

MARKETA CANKOVA




