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Dvé fotografie nedavno (5.—7. 2.

1992) v Narodnim divadle v Praze
uvedeného ,alternativniho™ Sveé-
ceni jara japonského tanecnika
stylu buté Mina Tanaky. Under-
ground tak vstoupil na oficialni
jevisté. Zrovna tak vstupuje v tom-
to c¢isle alternativni divadlo vidi-
telnéji a razneéji i na stranky na-
Seho ¢asopisu. Poprvé v ném uva-
dime — do budoucna snad pravi-
delnou — rubriku Alternativni di-
vadlo. Jejim spiritem agens je Vla-
dimir Hulec. Vice se dozvite na
stranach 2—5.

P. S.: Minu Tanakovi bude veéno-
vano pristi vydani Alternativniho
divadla.

Foto: P. Hula
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PODOBENSTVI 0 NARODECH

Byl jeden narod. Narod vyvoleny, nad kterym bdel
Bah. Hiichy svych otcii musel odpykavat otrocenim
v daleké zemi, ktera se jmenovala Egypt. KdyZ své hri-
chy vykoupil, pomohl Bih néarodu uskuteCnit zpatecCni
cestu do vlasti, do zaslibené zemé Kanaan. Jedné noci
dokonce pievedl Blh sviij narod suchou nohou mofem,
aby unikl pronéasledovateliim. To byla velka noc. Tak
velka, Ze od té doby slavi lidstvo svatky zvané veliko-
noce. Po pfechodu mofem byla jesté pfed lidmi dlouha
a Gnavna cesta. Bih se o né staral — posilal jim ne-
beskou stravu, jeZ se jmenovala mana, dovolil svemu
sluzebniku MojZziSovi rozrazit skalu, z niZ zacCala tryskat
voda, jiZz byli napojeni Ziznivi. Lidem se ale pfejedla
mana a nestacila jim voda. ZacCalo se jim dokonce stys-
kat po Egypté, kde meéli jistou svou otrocCinu, svou tro-
chu jidla a vezdejSich statkl. Prestali vérit a Buh je
za to potrestal. CtyfFicet let putovali do své vlasti, tak
dlouho, Ze ti, ktefi vySli, se cile nedockali. AZ jejich
déti a vnuci...

V dobé, kdy lidi uZ bylo tolik, Ze nad nimi Buh ne-
staCil bdit, Zil jiny narod. Mnoho lidi v té dobé& v Boha
nevéfrilo a ono to podle toho vypadalo. Po jedné hrozné
valce uveérili otcové a matky toho naroda Spatnym, zlym
a chamtivym lidem a vyvolili si je do svého Cela. Narod
za to byl potrestan. Ctyficet let tém lidem posluhoval,
znésilnil pod jejich vedenim svou vlast, otravil v ni
vzduch, zakalil vody a zanedbal moralku, ktera byla
tim jedinym, co jesté zbyvalo od casu Bozich. A zase
to trvalo Ctyficet let, neZ milosrdné kolo déjin zjednalo
napravu. Narod se zbavil zlych lidi ve svém cele a byl
chvilku Stasten. Po té chvilce nékterym doSlo, Ze se
pifi vSem tom znasilnovani nemeli tak Spatné, Ze meli
sve jisté a Ze nemuseli védét nic o tom, Ze by se mohli
mit lip. Mnozi dojaté vzpominali na casy nesvobody,
nebot tehdy mivali plna bficha a plné kapsy. Vic vlastné
nepotfebovali a chtéli mermomoci zpatky. Proto byli
uhédani, nespravedlivi, zavistivi a malicherni. Bylo jim
jedno, ceho se doZiji jejich déti, nebot jim nedovedli
prat vic neZ plné bricho a plnou kapsu. Marné bylo ne-
kterym vysvétlovat, Ze po case zkouSek pfFijde €as bla-
hobytu. Vé&déli jenom to, co bylo, a tém, ktefi proroko-
vali, Ze po cCasech prace a. odPfikani prijdou lepSi casy,
se posmivali...

Zil s nimi jeden pisdlek a tomu to nedalo a napsal
o tom, protoZe chtél, aby vSichni védéli, jak zbytecneé
dlouhé bloudéni pred sebou mohou mit...

Radostné velikonoce v3iem lidem dobré vile pfeje

Jifi Brixi

1. str. obalky
L. Bilinskij: Mumraj, Cinoherni klub, reZie L. Smocek
foto P. Stoll
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ALTERNATIVNI
DIVADLO

Prvni slova

- Na tomto misté by se meéla pravidel-
né objevovat jedno-, dvou- nebo vicestra-
na o alternativnim, experimentdalnim, ale
i davném tradiCnim divadle. Alternativni
divadlo totiZ chdpeme jako Zivotni néa-
zor, jako zplisob mysleni, jako zpfisob
tvorby. Znamena snahu byt autenticky,
zivy, pravdivy. Vyvijet se, nekostnatét.
- Rozhovor s Minem Tanakou, s mistry
divadla n6 a kabuki, kapitoly z knihy
Nicoly Savareseho a Eugenia Barby Taj-
né umeéni performera aneb Kapitoly z he-
recke antropologie, historizujici ¢lanky
0 Vvyvoji modernich, experimentalnich di-
vadelnich sméri XX. stoleti (od dada
a futurismu k dneSnimu buté a perfor-
mance art), budeme se zabyvat herecky-
mi technikami (v nejbliZ3ich ¢islech napf¥.
uvefejnime kratkou prednasku polského
herce a pedagoga Jana Peszka Herec na
zaCatku cesty), budeme otevirat diskuse,
polemiky, hadky. Zabrousime i do nedi-
vadelnich vod, smer alternativni rockova
hudba, jazz, vytvarné umeéni, ale i staré
myty a uméni Samandt.

Na obsahu a zacileni této 2—4 strany
se miZe podilet kdokoli, kdo Se 0zve, na-
piSe nebo zavola. '

Adresa: Vladimir Hulec, Divadelni istav,

Celetna 17,110 00 Praha 1; tel. 232 88 24.

Herec Nakomura Utaemon
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SCENICKE UMENT

P. S. Néco o sobé

Z duvodl informovanosti, kdoZe to veé-
zi v pozadi pFipravované dvoustrany Al
ternativni divadlo, kratké curriculum vi
tae:

Vladimir Hulec, nar. 10. 3. 1958. Od 1
1978 Clenem Studia pohybového divadla
Niny Vangeli. V r. 1988 zaklada vlastni
soubor — viceméné oteviené spoleden-
stvi podobné smysSlejicich lidi — Alterna-
tivni scénu Studia pohybového divadla,
t. €. Alternativni scéna pohybového di-
vadla. Koncem 80. let dopisovatel nékoli-
ka nezavislych c¢asopisii. Snaha vydavat
vlastni pohybové noviny s podtitulkem
Revue alternativniho divadla (doposud
z finanCnich i technickych divodi vysla
pouze tri Cisla). Od r. 1991 pracu]e v Di-
vadelnim tdstavu.

§Eh4‘J3{1bt’/9—

Nabidka kontaktni sluzby

SpolecCenstvi mohou byt r@izna. Otevie-
na nebo uzaviena. Oboji méd své vyhody
a — jak jinak — 1 své nevyhody.

Vyhodou uzavieného kruhu je silna
koncentrace energie dovnitf a pFirozena
vzajemna provazanost. Nevyhodou je, Ze
Casem vnitFfni energie zakonité slabne,
kruh se zmenSuje a jesSté vice uzavira.
Tim vetSinou konéi jakykoli komunikad-
ni proces. Kruh se energeticky vycéerpa
a rozpadne.

Oteviené spoleCenstvi se tomuto ustr-
nuti a zplanéni brani utvofenim vnitini
struktury a vné€jsi programovou otevie-
nosti — vsem! Tim se voln& odcCerpéava
energie, ale ziskava divéra. Kdokoli mi-
ze prijit a kdokoli miiZe odejit. Tim vzni-
ka dvoji tok energie: dovnit¥ a ven, do-
sttedivy a odstredivy nadech a vydech.
Mame dojem, Ze je to princip Zivotné&jsi
a divadlu bliZ8i. Divadlo by nemélo byt
uzavrenou sektou, nebot zobrazuje svét
skrze dialog s nim, '

ALTERNATIVNI DIVADLO

Z divodl propojeni divadelnich akti-
vit, z potFeb neuzavienosti divadelnich
projektii a snah nabizime

OTEVRENY ADRESAR

ZAJEMCU O ALTERNATIVNI DIVADLO.

Kdokoli do néj mize byt zanesen, kdo-

- koli ho miZe vyuZit. MlZete byt tedy in-

formovani o divadelnich akcich, o hos-
tovani zahraniCnich divadelnich skupin,
0 dilnach, seminafich a podobné. A na-
opak i vy miZete, pofadate-li néco zaji-
maveho a chcete o tom informovat co
nejsirsi okruh zéajemcli, tento Adresar
vyuzit. Garantem solidnosti a operativ-
nosti tohoto Adresare je Alexander Per-
nica (adresa: Lidova univerzita, regio-
ndlni stfedisko ZUC, M#&stskd knihovna,
Marianské namésti 1, 11572 Praha 1).

PiSte bud prfimo jemu nebo na vyse
zminénou adresu V. H.

FRRA YKL S—

TADEUSZ

RANTOR

O POTREBE SVOBODY

Jak chapu pojeti svobody...
Svoboda umeéni neni darem ani politiky,
ani vlady.
Ne z rukou vlady ziskava umeni
svohodu.
Svoboda existuje v nas, o svobodu
musime bojovat sami se sehou.
V naSem nejintimnéj§im nitru,
v samote,
v trpélivosti.
Je to ta nejjemnéjsi
Sféra ducha.
Proto
Nemam velkou diivéru v divadla
a vSeobecné v ,umélecké postupy”,
které vznikaly dost €asto
v minuiych letech
,diktatury proletariatu®
s pfedem danym programem
podzemni valky,
valky o politickou svobodu,
svaté valky.
Jesté horsi je, jestliZe se s t&mi hesly
spojuji avantgardni ambice...

substance.

Mluvim o tom ne proto, Ze mam po-
tfebu popsat obecnou skutecnost, ale pro-
toZze masova hnuti, kterd mne vibec ne-
zajimaji, Silené prekéaZeji umélctim...
VZdycky jsem fFikal, Ze politika uméni
Skodi — je potfeba je oddélit! Existuje
svoboda — svoboda politicka, ktera je
véci viech lidi. Ale je jesSt& jina svobo-
da — André Breton to ukAazal dokona-
le — ktera se v uméni nazyva absolutni,
totalni svoboda...

ALTERNATIVNI DIVADLO
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Lidi ze Zapadu 3ilené pfitahuje a fas-
cinuje svoboda, Ktera ted u nas vybuch-
la. J& se na ten obrat divim pouze pod
thlem umeéni, malifstvi a divadla, a Kkla-
du otazku: Méni se néco? Vznikly néja-
ké nové objevy — takové jako reknéme
Cézana, Malevice nebo Tatlina (tehdy
nebylo rozd€leni na Vychod a Zapad...).
Dnesni IeCi o svobodé tvofri novou myfto-
logii, tplné faleSnou. MoZna, Ze ta spo-
lecenska hnuti budou mit néjakou rezo-
nanci az pozdeji... Cely svét je ovladan
,Témi vaZnymi Pany", jak nazyvam poli-
tiky, lidi vlady. I my jsme prosli tou sa-
mou cestou, ale nasi povinnosti je se od-
liSit. Mohli bychom vitézit uménim a kul-
turou, spiS neZz schopnostmi ekonomic-
kymi. A tehdy by néas také zadali oce-
novat...

- Umeéni se stava stale servilné&jsi. Neni
jasné, co je horsi — politicky teror nebo
teror trhu? Ideologickda masovost, trzni
masovost, masovost zabav, volného c¢asu,
komunikace ... Nevede to zase v umeni
k néjaké nové — Kkolektivni — umeélec-
ké formé? NevéFim v kolektivnost for-
my, jakad byla — Feknéme — v dobé go-
tiky. Vznikne-li néco nového, tak jenom
tam, kde 1lidé individu&alné premysleji
0 sobé [ne ve smyslu vyrazu nebo for-
my). Jen ti lidé dokaZou porazit maso-
vost, jev, ktery zachvacuje cely nas Zivot.
VarSava, tnor 1990
Z polstiny preloZzil V. Hulec

Kresba T. Kantora

ALTERNATIVNI DIVADLO
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Cloveék z ulice hovori o buté
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Maji hlavy ostrfihané dohola, vyholena
oboCi,. celé telo natfené na bilo. Jedni
maji excentrické kostymy, druzi jsou po-
lonazi nebo dokonce zcela nazi a plazi
se po zemi.

Jeden ma na krku provaz, druhy ho
cepem podpird. Nékdo kFiCi a fve jak
nepricdetny, dalsi nehybné umira na mis-
té. Kohosi na scéné tetuji a ostatni pred-
vadéji jeho kreCe a chvéni jeho téla.

Co se to vlastné pfed vami odehrava?
Ma to vztah k tanci? Nebo k divadlu?
Nebo k pantomimé? Clovék to sleduje
a nifemu nerozumi.

Pro butd neexistuje zadna sSkola. Dob-
rda. Ale kdyby takova byla, jaka by byla?
Skola osamélych vlkii, nebo 3kola poslus-
ného stada? Nebo Skola improvizace?
Nebo Skola stylu? Mluvime-li v téchto
kategoriich, je videét, Ze tapeme.

KdyZ jsem se zeptal tanecnikii buto,
odpovédéli mi otazkou: ,A je néjaka ta-
kova skupina?”

Tvrdi se, Ze lidi, ktefi se zabyvajl sty-
lem butd, je od sto padeséati do dvou set
tisic a Ze existuje vice neZ sto skupin.
Presna cCisla nikdo nezna.

KdyZz se zrodi jakykoli novy zpusob
pohybu, ktery ma slouZit ,kultufe” nebo
ji pomahat, tak za nim obycCejné stoji né-
jaka skupina, néjaké spolecenstvi, ktere
miiZze dat presné informace a které novy
styl pfesné vymezi. V prfipadé butd nic
takového neexistuje. Samozrejmeé, Ze je
neékolik pozornych, vnimavych odborni-
ki, ktefi maji jisté znalosti o fenoménu
butd. Organizace, kterd by znala soucas-
ny stav a ktera by byla schopna jej ana-
lyzovat a davat o ném informace, vsSak
chybi. ProC? Snad proto, Ze historie buto
je prilis kratka? Ne.

Butdé vzniklo pfed vice neZ tficeti lety.
Zabyva se jim dostateCné mnoZstvi tanec-
nikii a veétSinou maji za sebou poradny
kus prace. Jisty je i vklad butd pro roz-
voj kultury. Chapu, Ze zpocCatku bylo buto
avantgardou a kacifstvim. Ale ted, v ta-
kovém objemu a v takovém mnoZzZstvi?
O Kkacifstvi uZz dnes nemuZe byt vubec
rec. Spis o néjaké sekté. A mné z toho
tresti hlava.

Co tedy vime: Buté nema Zadnou Sko-
lu, Zd&dnou organizaci.

Derevo
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Neni ani Zadna ustfedni postava, Zad-
ny organizator. Z toho vyplyva, Ze je rec
0 umeéni, které jde dlsledné cestou under-
groundu a které je do néj uvrzeno vice
nez tricet let. Butd zacalo jako ,tanec
temnot® a jak se zda, je jeho vznik
1 osobitost stale v temnotach. Takze?

Chtél jsem veédét presné: Co je to bu-
t6? S touto otdzkou jsem nesméle pii-
stupoval Kk tanecniku but6. ,,Odpovézte,
prosim, co nejjednoduseji, jsem zacatec-
nik,“ dodaval jsem.

,Vi§,“ Fekl jeden z nich, ,normélni ta-
nec je néco upraveného. Existuji v ném
danosti, jako je forma, styl, pfesna cvi-
ceni atd. To vSe je tfeba se ucit. Butd
je naprosto svobodné.” Byl to Kunishi
Kamiryo ze skupiny Saramu-kan, tanec-
nik, ktery pro mnohé zosobiiuje hlas
mladého pokoleni butd.

,Butd bylo vynalezeno lidmi, ktefi byli
nucenl vydrzet extrémni zatiZzeni — jed-
nalo se hlavné o tvrdé dreziry forem
a styli soucCasného tance. Proto se od
toho osvobodilo a nezna styl. Jestli se




na scéneé povesis za nohy, tancujes-li jak
nepricetny nebo neudeélas-li ani krok, to
neni dulezite. Délas-li néco, co ma smysl,
nebo néco, co smysl popird, vSechno je
prijimano jako predstaveni. Z jedné stra-
ny je velmi obtiZzné tancovat bez formy,
ale z druhé strany je to velmi prosté.
Je zde nebezpecCi ztraty vlastni identity
a pouhe pluti po proudu. Kdo se serioz-
né rozhodne tancovat zcela obnaZen,
necht se vyvaruje neautenticity,” fekl
Kunishi Kamiryo.

Dalsi, koho jcem se zeptal, byl Min
Tanaka. Tento tanecnik intuice a impro-
vizace, ktery uchvacuje tancem zrovna
tak, jako svym krasné stavénym télem,
odpovédél takto: ,V okamZiku, kdy ne-
kdo dokéaze dat presnou definici butg,
pfestane butd existovat. Od pocCatku se
buté6 vyhybalo jakymkoli definicim.®

Tak a je to. Takové autorité nelze opo-
novat. Patfim ale k velmi prostému na-
rodu a tak se prosté nevzdam. Podléhaje
nasi predstavé, kterd nade vSe stavi jas-
nost vztahi, budu si protifecCit a dam na-
sledujici definici butd:

1. VSechny pohyby a tance, jejichZ pu-
vod je neznamy, je butd.

2. Buté je to, co nezna pravidla ani tabu.

3. Rik4a-li jeden ¢lovék ,ne” a ostatni Fi-
kaji ,ano”, je rfe¢ o butd.

Ze sborniku But6, rebélie tél, Berlin
1988.

Prelozil V. Hulec

P. S. V textu jsem 2zvolil anglické pre-
pisy japonskych jmen. V jinych clancich
se muZete setkat i s jinymi variantami
(Hijikata — HidZikata, Ohno — Ono...)
— zdalezi na zvolené transkripci.

ALTERNATIVNI DIVADLO

Nekonecné cviceni duse

Pariz, trfinacty obvod, divadlo v ulici
Esquirol. Setkdvdame se s pozoruhodnym
Clovékem — jakymsi zasvécenym: Kazuo
Ohno tanci, vzyva dusSe slavnych osobnos-
ti, at uZ existovaly, nebo se vynofily ze
stranek romanu, dude Clauda Moneta
i Divina, mladého prostituta z romanu
Notre Dame-des-Fleurs od Jeana Geneta,
¢i Antonie Merce, ,la Argentiny”, coZ je
role, ktera ho v r. 1980 na festivalu
v Nancy proslavila ve Francii i po celém
svetd. Ceka u stolu v jideln& svého ho-
telu, po boku prekladatele Osamu Kuroi.
Pohled za prihlednymi obrouckami bryli
je mirny, na licich ma par stareckych
skvrn; vypada dokonale uvolnéné. Ve
svych dtyfiaosmdesati letech nese sve
stari tak, jako nosi své kostymy — s leh-
kosti a eleganci.

UZ pri prvni odpovédi nas prenasi jeho
Septavy, energii vyzarujici hlas daleko
od tohoto mista. Do Jokohamy na pred-
meésti Tokia, do studia na konci zahrady,
kde se po cely rok stridaji tanecnici,
herci a nékdy i architekt ¢i lékar, tou-
7Zici sdilet néco z védéni tohoto ucitele.
Mezi Zaky, Kkteri absolvuji tfi tydenni
kursy, jsou zdaleka nejvice Zzastoupeni
cizinci. Pokud neni zrovnha na néjakém
turné, znamena toto studio pro Kazuo
Ohna cely Zivot.

Od chvile, kdy objevil tanec butdo —
a zakladatele tohoto hnuti Tatsumi Hiji-
katu — neprovadi uz Kazuo Ohno cvice-
ni téla, ale pouze cviceni duse, jiné ho
nezajima: ,Tohle cviceni nema hranic.”
V mladi studoval zapadni moderni ta-
nec, nadruzivé propracovaval energii své-
ho téla. Byl tou dobou ucitelem télocvi-
ku — télo pro néj tedy nema Zadna ta-
jemstvi. Zjistil také, nakolik technika po-
tlaCuje duSi a vyraz citu. Beh jeho Zivota
zmeénilo setkani s Tatsumi Hijikatou a se
spisovatelem Yukio Mishimou. Bylo to
v roce 1959, kdy mu bylo uZ padesat tfi
let!

O butd se uz napsalo vSechno mozZné:
tanec temnot a mrtvych, zrozeny z hriuz
atomové bomby, reakce na opousténi tra-
dic a priklanéni se ke zpusobu Zivota
vitézného Zapadu. A pfritom se uZ pred
druhou svétavou valkou zacalo Japonsko
otevirat evropskému uméni a Kkultufe,
cenit si jich: buté je ovlivnéno surrea-
listy, duchem Baudela.rovym ¢i Lautréa-
montovym. Tanec butd navazuje spojeni
s neviditelnym, bojuje se silami zla, né-
kdy jim podléha. TanecCnik je prostred-
nikem, ktery prenasi divdaka do podiv-
nych svétiu. Nechava jimi zaplavit sveé télo.
But6 se dotyka srdce a cCasto se takoveé
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mnozstvi morbidni sily stava nahle ne-
snesitelnym. Z této zmeti citl se postup-
né vydéluje Kazuo Ohno, bytost plna
svétla, a vybira si jako hybnou silu své
tvorby lasku.

Tento choreograf rad mluvi o lasce
pevné spjaté s bolesti, jeZz podnécuje po-
zndni. Neni to ta, kterou dobfe zna, las-
ka harmonicka, stala, laska k Zené a sy-
novi Yoshitovi. PonévadZ se citi od oneé
vasnivé lasky vzdéalen a styské& se mu po
jeji sile, nemiuZe délat nic jiného, nez ji
prozivat na scéné. Kazuo Ohno mluvi
o Mishimovi. Vypada S3tastné. Byl jeho
pritelem. V r. 1959 zdramatizoval Hijika-
ta spisovateliv roman Kinjiki. V insce-
naci tancoval Ohno. Butd je avantgardni
umeéni a hra o homosexualité pohorsuje.
,Po predstaveni mé& Mishima pozval do
restaurace. Rekl mi jen, Ze to, co délam,
je silné. Dlouh4d léta jsem se sam sebe
ptal, jestli mluvil o mé technice, nebo
0 mém vyrazovém talentu. S odstupem
casu si myslim, Ze chtél mluvit o mé
dusSi... Nikdo z Japoncu nepochopil, proc
si pro spachéani sebevrazdy vybral tra-
di¢ni zplsob harakiri. Jeho beznadéj byla
hluboka. Nemohl unést, Ze by mohla byt
japonska estetika znehodnocena. Obcas
si Fikam, Ze by se tfeba nebyl zabil, kdy-
by byl mutj tanec krasnéjsi. Citim urcitou
vinu za jeho smrt.”

V Sedesatych letech tancoval Kazuo
Ohno v Hijikatovych inscenacich Starec
a mofe podle Hemingwayova romanu
a pak v r. 1967 to byly inscenace podle
Jeana Geneta. ,Tyto role jsem tancil na
hranici Zivota a smrti. Postavy ve mne
Zily. Miloval jsem hrdinu z Notre Dame-
-des-Fleurs. Vyrobil jsem si tehdy kos-
tym — vysoké boty z plastiku, nausnice,

ALTERNATIVNI DIVADLO
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spoustu prstent, klobouk z takove stare
hu¢ky. A pak ten Kkvét lekninu, jenz
zosobrnioval smrt... ACkoliv byl Hijikata
mladsi neZz ja, byl mym ucitelem. On si
zase myslel, Ze se uc¢i ode mne. I pak,
kdyZ jsme prestali pracovat spolu a vy-
tvafeli jsme kazdy svij vlastni styl, se-
tkdvali jsme se dal. O tanci jsme mlu-
vili malo. Na toto téma jsme si vZidycky
vyménili jen par slov, ktera byla jaky-
misi kli¢i pro vysveétleni pokroku v na-
Sem hledani. Oba dva jsme se zarputile
stavéli proti vSem technikdm. V lednu
1986, v den, kdy umiral v osmapadesatl
letech na cirrh6zu jater, jsem byl u né-
ho. Ptal se mé, co si myslim o erotice.
,Erotika je ta nejdtleZit&jsi véc v Zivo-
t8, a hlavné v tanci, odpoveédél jsem.
Jen se na mé usmal a vypadal Stastné.”

A7 do konce sedmdesatych let orto-
doxni Japonsko vystfednosti tance buto
nepfijimalo. A na Zapadé nikdo nikdy
o onéch umeélcich s bilymi t&ly a s ocCi-
ma plnyma hrizy mluvit neslySel. Jedi-
na kazeta, ktera se nahodou ocitla na
stole jednoho producenta, znamenala pro
Kazua Ohna pozvani na festival v Nancy.
Hral zde .la Argentinu”, predstaveni,
které vzniklo v roce 1977 k pocté Anto-
nie Merce y Luque, tanecnice flamenca,
ktera se narodila v roce 1890, zemrela
v r. 1936 v baskickém mésté Miraflores
a je pochovdna v Neuilly-sur-Seine. Ob-
divovali ji Albeniz i Ravel, Anatole Fran-
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ce i Garcia Lorca a dokonce i Monther-
lant. Kazuo Ohno meél prileZitost ji videt
v r. 1929 v Cisalském divadle v Tokiu.
Bylo mu dvacet tFi let.

,Nikdy jsem na ni neprestal myslet.
KdyZz mi bylo sedmdesat dva let, citil
jsem, 7e jsem hoden jejiho uméni. Tan-
¢im pro ni uZz tfinact let a jsem stale
stejné Stastny. Casto ménim kostym —
Saty jsou nékdy bilé, nékdy cerné, neékdy
zas fialové. Divaci, velmi stari, divaci,
ktefi ji znali, tvrdi, Ze ji vidi tancit, kdyz
jsem na scéné. A pfitom nemam v Gamys-
lu se s ni srovnavat. Ale butd a flamen-

e

co maji stejnou divokou vnitfni silu, stej-
nou schopnost vyjadfit hodné telem, kte-
ré se hybe malo. Ta neuveritelna ener-
gie »la Argentiny« meé pronasledovala ce-
1y Zivot.”

7Z francouzskych choreografi putovali

do Jokohamy napf. Isabelle Dubouloz
a Pierre Doussaint, Catherine Diverres
a Bernando Montet. ,UCeni je bezplatne,
staci, kdyz vas nékdo predstavi. Kazuo
Ohno si nic nevynucuje. Je na tanecni-
kovi, aby byl pfipraven vnimat. Kdyz po
nas chce, abychom tancili na melodii Ju-
lia Iglesiase, pochopi Clovek, Ze se vaz-
né musi odpoutat od svych Kkulturnich
pFfedsudki,” vzpomina Isabelle Dubouloz.
,Laska je pro néj to nejhlavnejsi, tedy
laska z dob naSich rodicu, takova, ktera
Iidi naSe predstavy. Je stale obklopen
svou vlastni rodinou — jeho snacha tvori
kostymy a jeho Zena, velice vyrovnana
a mila pani, mluvici dokonale anglicky,
ho vSude provazi... V r. 1986, kdyz pra-
coval na Lekninech k pocté Moneta, nam
fikal, Ze k nému malif mluvi. Predsta-
veni je chvili zasvéceni: Kazuo Ohno se
stava uplné cele tim, koho zosobnuje.
Nikdy neni zvrhly nebo mravné zavadny.
Jeho vztah ke smrti je tak jasny, Ze uz
proti ni nepotfebuje bojovat. Je v nem
dojimava béasnicka sila. Z jeho hodin Clo-
vék odchéazi stejné, jako tam prichazi —
bez velkého projevovani citu. To, co jsem
od ného dostala, to madm v Sobeé na-
vZzdycky."

Isabelle Dubouloz také Fika, Ze v ]a-
ponsku se nikdo nedivi, Ze Kazuo Ohno
ve Ctyfiaosmdesati letech tanci. Je tim,
kdo vi a pfedava. Jeho stari maji v ucte.

,Lidé si mysli, Ze jsem priliS vzdaleny
od skuteCnosti. Vibec ne! Neexistuje nic
realistictejSiho nez ja, zvlasteé kdyz jde
o cokoliv, co se tyka mé prace."

Le Monde, 15. 11. 1990

PreloZila Anna Hanova

Kazuo Ohno — portreét
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CTIBOR
TURBA

,Ctibor Turba uvedl program, Kktery
smisil patos s komedii a téZkou melan-
cholii s klaunerii,” napsal kdysi britsky
recenzent listu Irish Independent po
shlédnuti prFedstaveni Udé&lej to zprava.
Dodnes je to poloha priznacna pro dilo
C. Turby; rozsah jejich harmonickych
kombinaci tvoFi a urcuje nenapodobitel-
nou atmosféru jeho inscenaci. Je to i po-
citova sféra, na kterou dobfe v minu-
losti reagovalo cCeské publikum.

V soucCasné dobé neni mozZno vidét na
jevisti Zadné predstaveni, podepsané jeho
jménem. Ctibora Turbu je vSak moZné
zastihnout v plném pracovnim zaujeti
jako vedouciho pedagoga pantomimy
a komedialniho herectvi na hudebni fa-
kulté Akademie muzickych uméni v Pra-
ze 1 nad realizaci v déjindch nasSeho di-
vadla zcela ojedineleho projektu, nazva-
ného Hamr, jehoZ cilem je netradicni
podoba pohybové herecké vyuky. Otazky
budoucnosti pantomimického uméni i pé-
ce o mladé adepty tésné souviseji s jeho
umeleckym zamérfenim. Turbovo misto je
vSak prirozené v divadle, mezi herci, mi-
my, tanecniky, akrobaty, Zongléry, lout-
kari a klauny. Nutnost realizovat své
prfedstavy je pro ného nécéim, co tvofi
soucdst jeho vlastniho Zzivota, potFebou,
bytim. Jevi se to tak pri osobnim setka-
ni, vyplyva z jeho Zivotni retrospektivy.
Divadlo se mu stalo ,Ostriivkem pratel-
stvi“ velmi brzy, v dobg&, kdy se pod ve-
denim herce Eduarda Muroné ujimal
v brnénském Divadle na vystavisti svych
prvnich roli. V souboru, kde také zaci-
nali L. Smocek anebo B. HoliSova, hrala
v té dobé pani Waltrova a rfada dobrych
herct; pak jej okouzlil filmovy Bip Mar-
cela Marceaua a zapocala jeho spolupra-
ce se souborem Divadla X 61. Nasledo-
valy prvni
a etudy (napr. KrejCik a moucha), Fada
roli i pohostinské vystoupeni v Praze
s inscenacemi jako bylo Velké pradlo
atd. To uZ ale C. Turba koncil Skolu
umeleckych remesel (1958—62]), prakti-
koval v loutkovém divadle Radost, ve fil-
movych ateliérech u Herminy Tyrlové
a Karla Zemana, v Divadle S + H. Po
absolutoriu hral néjaky cas v Kkabaretu
pod agenturou KPFKE a 1964—65 nastou-
pil vojenskou prezenc¢ni sluzbu v AUS.
Vojina Turbu ostatné rozpozname jesté
dnes mezi postavami Kachlikova filmu
Bylo nas deset. Pobyt v Praze, setkani
s Borisem Hybnerem a vitézstvi na festi-
valu amatérské pantomimy v roce 1966
pak zavrSilo jeho ucCednicka léta.

Scénka Nezabije$S tplné bliZzniho svého,
kterou tehdy s B. Hybnerem nastudovali

zdarilé pantomimické skece

Ctibor Turba v televizni inscenaci Hospoda U ti

a (za vydatné pomoci L. Fary) uvedli
pred porotou, pfesSla o néco malo pozdéji
do jejich — dnes legendarniho — pred-
staveni Harakiri, kterym spolu s Richar-
dem Rydou otevFeli 6. 12. 1968 Divadlo
Alfréda Jarryho. Kratké historii scény
(1968—1972) predchazelo jeSté angazma
v Cerném tyjatru v Alhambfe a Revui
Z bedny v Laterné magice, se kterou takeé
vystupovali na Expo 67 v Montrealu. Oba
mimové se tehdy snazili vytvorit novy
typ pantomimické podivané, ktera by od-
povidala jejich Zivotnim predstavdam a
ktera by je zaroven osvobodila ze své-
raci kazajky postupt klasické imaginarni
pantomimy. Své tvodni predstaveni za-
Stitili jmény zvulnych autorit moderniho
divadla; jako zvlast pripadné se v téch-
to souvislostech jevi néazory Antonina
Artauda: ,NezkaZenou pantomimou rozu-

foto archiv

‘1 havrant

mim pantomimu, kde gesta, misto aby
predstavovala slova, jadra vét jako v na-
Si evropskeé, pouze padesat let staré pan-
tomimé (ktera je deformaci némych Casti
komedie dell’arte), predstavuji mySlen-
ky, duSevni postoje, povahové aspekty,
a to G¢innym, konkrétnim zplisobem; to-
tiz tak, Ze evokuji predméty nebo pfiro-
zené detaily jako ten orientalni jazyk,
ktery predstavuje noc stromem, na nemz
ptak, ktery jiz zavrel oko, zacCina zavirat
druhé.” (Pantomima Alfreda Jarryho, Re-
duta 1970.) Harakiri zapftisobilo v doma-
cim prostredi svou originalitou i svym
obsahem jako atraktivni, dobfe nacaso-
vana bomba. Spolu s dalSimi inscenacemi
Divadla Alfreda Jarryho bylo také CcCitel-
nym, umeélecky podmanivym protestem
proti ponizeni a nesvobodé, ve které se
ocitla cela zeme. Behem tFi let vSak do-
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sahli oba umeélci evropské proslulosti;
prfedehrou k ni byla jejich ucast na Me-
zinarodnim festivalu pantomimy v Di-
vadle Na zabradli v Praze 1969. UZ roku
1972 vSak zasdhla normalizaCni vlna pra-
va umeélecky nejsvobodnejsiho divadla.
Ze Statniho divadelniho studia muselo
tehdy odejit nékolik souborti — vcetne
nejoriginalnéjsi pantomimické scény, ja-
kda do té doby existovala v ceskem di-
vadle.

S odstupem Casu se stala vyraznejsi
urc¢itd ndazorova (a diky L. Féarovi takeé
vytvarnd) soundleZitost Divadla Alfreda
Jarryho s vyboji doméaciho cinoherniho
divadla. Svet inscenaci Krale Ubu A. Jar-
ryho, Beckettova Cekani na Godota i
Kafkova Procesu a hlavné jejich filozo-
ficky zaklad rezonoval s obdobnym za-
meéfenim Turbovych a Hybnerovych pred-
staveni. Pocity absurdity byly ovSem stej-
nou mérou Vvyvolany socidlnimi zkusSe-
nostmi mliadé generace, otrfesené prakti-
kami realného socialismu. Existencialni
filozofie a poetika Samuela Becketta sta-
la at védomé, C¢i intuitivné, velmi blizko
jejich chapani. Podobné jako tento vei-
ky spisovatel ve svém Filmu se i oni do-
brali — nezavisle na podnétech zvenci —
nového pohledu na dédictvi némé filmove
grotesky. VI1iv hereckého stylu Bustera
Keatona byl v tomto sméru jednim z pri-
mych inspiracnich zdroju jejich klaun-
skych postav, které byly pojaty jako sve-
ho druhu socialné charakterizované typy
starych vandrakd. Pantomimu chapali —
napf. proti L. Fialkovi — jako néme di-
vadlo se vSemi atributy, jez kK teto for-
mé nalezi, véetné dekoraci, kostymi a
rekvizit s patrnym diirazem na jejich
redlnou podobu.

Harakiri tvoril sled scén ([Traumata
francouzského kolonialniho dustojnika,
Souboj za usvitu, Tri minuty ticha pro
Kazimira MaleviCe, Posledni pfréani, Va-
noc¢ni pratelé, Jubileum), Clenénych ta-
necné pantomimickymi mezihrami. R. Ry-
da v nich tanc¢il s né€Znou tvari ditéte
v. uniformé francouzské cizineckeée legie
za zvuk( Cajkovského i hard-rocku Zi-
votnl nazor, do jisté miry motivujici exis-
tenci starych klaunu Clowa a Hamma.
Jeho postava se stala personifikaci filo-
zofie, Kterou klauni odmitali. Boom byl
také po povéstné L kukacce“ na zaver
obéma notné zkopan a odhozen kamsi do
hlubin. Zajimava byla také znacna funk-
ce rekvizit. MeCe, noZe a pistole davaly
inscenaci hlub3i rozmér, poukazovaly na
sveét nasili, tvoFici pozadi hry. Klauniady
se odehravaly v duchu provokativni, So-
kujici nemohry, plné makabralnich, ale
i basnickych metafor o ztraté komunika-
ce mezi lidmi. Kanadan Paul Wilson poz-
déji zapsal vystupy obou klauna s neoby-
cejnou vystiznosti: ,Jinym pramenem
kreativni energie v Harakiri byla jedi-
necna faze talentu. Hybnerovi a Turbovi
starci reprezentovali vyrazné odlisSné lid-
ské tendence, obé hledajici vysvobozeni
ve hre. Hybner lIstivy, Skodlivy intelekt,
Turba hravou, dobrotivou imaginaci. Na
druhé strané prispéla kaZda osobnost
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k této Sou né¢im ze sebe: Hybner pri-
nesl vyrazny literarni sklon a schopnost
nahdnét strach; védomé citil potrebu
zvefejnit skrze pantomimu obsah své pa-
méti a mysli bez ohledu na to, jak cerna
a hrizostraSna by mohla byt; Turba pri-
nesl plnokrevnou divadelnost, lyrickou
fantazii kombinovanou s vrtosSivou imagi-
naci a schopnost uvést do nejcernéjsi si-
tuace jiskfici smés absurdniho humoru.
Tito oba herci si byli navzajem perfekt-
nimi protéjsky, vytvareli pevnou, ale de-
likdtni rovnovahu protikladi, stav ambi-
valence a napeéti, které existuje v kazdém
velkém umeéni, zahrnujicim extrémy lid-
ské zkuSenosti a tvorici syntézu, ktera je
vetSi nez suma jejich jednotlivych par-
ti.“ (Mime journal, 1976, ¢. 3 a 4.)

Po Harakiri nastudoval Ctibor Turba
samostatné predstaveni Udelej to zprava
aneb. Turba tacet (prem. 23..6. 1970).
Fascinujici zazitek z této one man show
nebyl dan jen jistotou a presnosti typu,
jehoZz pocCatky bychom mohli najit v Tur-
bovych postavach zahajovaciho predsta-
veni. Vyslovil tady na skvélé artisticke
urovni a s neobycCejnou stylovou cCistotou
emocionalni atmosféru spolecnosti, ktera
se uz zbavila poslednich iluzi o mozZnos-
tech uchovat alespoil néco z duchovni
svobody PraZského jara 1968. Namet se-
bevrazdy ztvarnil v poloze groteskni po-
hybové frasky a vytvofril tak metaforic-
ky obraz krehké smrtelnosti c¢lovéka ve
sveété teroru a zoufalstvi. Pro toto pred-
staveni byla také charakteristicka vyso-
ka uroven prace s hudbou a zvukem,
kterd se pozdeéji stane jednim vyraznym
rysem Turbovych deél.

Predstaveni P.A.R. 3441, ve kterém Tur-
ba vystupoval s Jifinou Trebickou (prem.
18. 11. 1971), uvadel kratky film Jak Cis-
tit lokomotivu, ktery natocCil spolu s B.
Hybnerem za reZie Jana Kratochvila. Dva
nezni, bile odéni klauni se v ném snazili
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polidstit, zabydlit pomoci svych gagu, hry
se svickou, papirem Ci zelnymi listy Ze-
lezni¢ni monstrum, odloZzené kamsi na
vedlejSi kolej v zasnéZené Krajine. Je-
jich lyricky poS3etilé asili tvorilo jakysi
pandan k vlastnimu pfedstaveni, které se
odehrédvalo v kleci z igelitu. Neduverivy
muZicek, vyzbrojeny aktovkou a perisko-
pem, v ném prohledaval — sam v sterilni
pustiné moderni civilizace — nekolik
krabic, ve kterych nalézal banéalni pozi-
statky zivota — konzervy a otvirak, za-
pomenuty pedal, ale i bilou mysSku a na-
konec i mladou divku. Hra se pohybovala
v rozpéti snu a reality. Fantaskni elek-
trické kreslo — usSak s zZehlickami po
obou stranédch — evckovalo pocit hravosti
i nebezpeci. Détinskd hravost klauna pak
pusobila adorace sebezdchovného chova-
ni ohrozeného lidského druhu.

Pres aktudlni naboj latek, ktere C. Tur-
ba a jeho spolutvirci pouZili v predsta-
veni Divadla Alfréda Jarryho, mirila dra-
maturgicka volba a snad i cil nastudo-
vani k postiZzeni meznich, obecne lid-
skych témat. Jist€Ze tato skuteCnost sou-
visi s povahou a mozZnosti zanru; Turbo-
va schopnost domyslet a objasnit zcela
realné motivy prostfednictvim pohybove
hry tak, aby byla obecné sdélna, tvori
nepochybné zdklad ohlasu predstaveni
divadla, at se konala doma nebo v ci-
zine.

Spolu s predstavenim Idioti B. Hybne-
ra, R. Rydy a Josefa Platzera (prem.
26. 4. 1970), které nabizelo Sokujici obraz
svéta agrese a nasiil, tvorila série Ctyr
uvedenych predstaveni celou nevelkou,
ale vyznamnou etapu trvani Divadla Al-
fréda Jarryho. Pfes doCasny rozchod obou
jeho vedoucich osobnosti, silné podpofe-
ny atmosférou deziluze, zachytilo prave
toto divadlo ty rysy soucasného spole-
¢enského klimatu, které nebyla Cinohra,
vdzana na dramaticky text, schopna bez-

foto Dana Hornickova
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prostfedné vyjadrit. Zaroven predjalo
toto malé divadélko leckteré z myslenek
i stylového hledéani, spolecnych pro tvorbu
malych studiovych scén, vznikajicich na
pfelomu 60. a 70. let.

Nesouhlas s praktikami pookupacni
kamarily a s obecnou nesvobodou tvoril
v této dobd jen jeden element tvirciho
neklidu, ktery nasel sviij prichod v ucho-
peni novych a nezvyklych nameétovych
okruhti a origindlniho umeéleckeho ztvar-
néni. Dvoji vzpoura zakladatelu Divadla
Alfréda Jarryho pramenila jeSté z nove-
ho vidéni pantomimického umeéni, opre-
ného o poznatky jemného mechanismu
a herectvi némeé filmové grotesky. Proti
v této dobé& vyprdzdnénym, z jiného Zi-
votniho pocitu vyristajicim postupim
imaginarni pantomimy, vytvorili jedinec-
ny tvar Cerné pohybové komedie, jejiz
vitalita a otrhana kréasa predznamenala
i pozdéjsi uméleckou vizi sveéta, napr.
v tvorbé& B. Polivky. Tvirci Divadla Alfre-
da Jarryho k sobé také pritahovali okruh
spfiznénych talentl, ze kterého se rekru-
tovali jejich stali spolupracovnici jako
byl vytvarnik Jifi Sopko, skladatel Petr
Skoumal, a ktery se postupem casu 0bo-
hacoval o nové tvare. '

Pantomima B. Hybnera a C. Turby vra-
tila opét Zanru pecet Zhavé aktualniho
a tvarové nevidaného divadla. Z aspektu
obsahu i formy se pfibliZila na rozdil od
Fialkovych lyrickych béasni zpét K sou-
¢casnému Zivotu. Oba tvirci zaujali ve
sporu o moderni pantomimu pozici he-
reckého pojeti Zanru, ale i oni zistali
v jadife romantiky. Nebédli se t€Zit z do-
cela realnych emoci i téZzkych snu, ze
surrealnych vizi i podvédomych hnuti,
ale vZdy to bylo ve prospéch do krve za-
dfené metafory soudobého Ziti. Diky
ohlasu, ktery ziskali na svych zahranic-
nich turné, mohli C. Turba, B. Hybner
a B. Polivka (ktery v Divadle Alfreda
Jarryho pfFileZitostné vystupoval) za re-
7ijni spoluprdce J. Kratochvila a Billa
Keatinga natocit pro irskou televizi v Dub-
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linu film Hospoda u tfi havrant (Three
Crows Pub). Kazdy z nich si napsal scén-
ku, kterad pak pfreSla do scénare filmu.
C. Turba v ném hral farmare, peéstitele
koni. Inspirovan zazitky z poulicniho di-
vadla Danish Joker Teatret (kde byl spo-
lu s J. Kratochvilem po dvé sezOny an-
gazovan) pripravil projekt klaunského
divadla v pfFirode. Predstaveni Strom
(The Tree) se meélo uskuteCnit v Baken
Park v Copenhagenu, nekonalo se vsak
pro Turbovo onemocnéni. DuleZita pro
ného byla také tFimésiCni stdaZz u J. Le-
coga v PafiZi, kde se seznamil s meto-
dicky dobfe propracovanym systémem
pantomimické vyuky. Roku 1973 zacal
sam vyucfovat jako externi pedagog na
loutkarské fakulté DAMU a v pomérné
rychlém tempu promyslil nékolik projek-
ti pantomimického divadla.

Myslenka vytvofit Cirkus Alfred se
v doméacim prostrfedi ukazala jako nesku-
tecné tézka a ujmout se ji mohl jen Clo-
vék Zivotné zaujaty svou véci. C. Turba
se nedal prfi jeho pfipravé niCim odradit.
Zajistil kéaceni drivi na stavbu stanu,
vybéhaval na vypujcenou licenci dvanact
potFebnych povoleni k produkci atd. Jed-
nal jako soukromnik, investoval i pfipra-
voval program, podnikal zplsobem na
pocatku 70. let zcela nevidanym. V dub-
nu 1974 ziskal konecné potfebna povole-
ni a 29. kvétna uvedl ve stanu na Cisar-
ské louce na zkouSku nékolik predstave-
ni Klaunerie. 27. 8. 1974 se uskutecnila
oficialni premiéra na Spejcharu za Le-
tenskou plani.

Hojn& navstivené predstaveni uvadel
hudebni vstup tFfi klaunt, Otakara Jira-
ka, C. Turby a Jana Ungra, ktefi v im-
provizovaném ,domacim” koncertu na
mandolinu, fehtacku a plechové puklice
zahajili program. '

Sestaval ze tiPi ¢asti — Hry se svet-
lem, Hry s papirem, Hry se zvukem. Tur-
bovi klauni vzali paprsek do rukou, ro-
zemleli jej ve strojku na maso, strojek
proménili ve stary flaSinet, stfihali a la-

mali. Tficet minut dlouha hra s roll pa-
piru byla beze sporu triumfem Kklaunske
fantazie. Dva klauni-metafi pfedvedli ve
zkratce sveét, oscilujici mezi prirodou
a technickou civilizaci; papir se v mane-
zi stal kulometem, granéatem, helmou
kosmonauta atd. Posledni vystup [(Ktery
obsahoval naro¢né hudebni pasaze) au-
torsky vytvofili B. Hybner, C. Turba, ].
Kratochvil. Uginkujici se v ném zménili
v hudebni klauny, KkteFi mixovali z tonu
a zvukl viditelny hudebni koktejl. Toto
jediné predstaveni meélo doma vlastne
jen nékolik malo repriz. Licence brzy vy-
prsela a novou C. Turba neziskal; existo-
valo vSak jeSté nejaky Cas na zahranic-
nim turné Turbovy skupiny. Kromé filmu
Tfi chrobéci, ktery byl v CST provozo-
van v reZii Jana RohacCe, pak naSe verej-
nost ztratila aZ na ojedinélée vyjimky
moznost blizSitho Kontaktu s Turbovym
umenim.

Na Ceské jevisté se tehdy dostala cir-
kusova poetika snad poprvé v tak pro-
mysSlené, koncepcni podobé. Nebot C. Tur-
ba chapal uZ tehdy cirkusovy stan i ma-
néz jako svého druhu ryze divadelni
prostor — na rozdil od soudobych ten-
denci napr. Divadla na provazku, usilu-
jiciho o opacny postup. Prvni moznost
vyzkouSet ucinky herecké akce na ote-
viené scéne, obklopené publikem, si uZz
overil v predstaveni P.A.R. 3441. V Cir-
kusu Alfréd proménil svou inspiraci ume-
nim klaunt Fratellini také v komplexni
pochopeni tohoto svébytného sveta a ne-
vahal tuto znalost vyuZit. Navic meél za
sebou zkuSenost z pfimého kontaktu s di-
vakem v danském pouliénim divadle. Na
toto téma napsal tehdy V. Vasut: ,Oba
tyto podnéty nejen vedly ke zrodu Alfre-
da, ale zaroven formovaly 1 jeho ume-
lecky profil. V ném ovSem nalezneme
i1 rysy, podédéné z drsné poetiky Panto-
mimy Alfreda Jarryho (tento kmotr dal
cirkusu i jméno) a z Kklasicke filmoveé
grotesky s jeji dynamikou, kultivovanou
technikou gagu i technikou ostrych stri-
hi. VSechny tyto prisady vSak jsou roz-
taveny v ustrojny celek, v dokonalou
slouceninu, osobité novou autentickou
kvalitu; vSechna tato pouceni zde slouZi
jen jako odrazovy miustek vlastni svo-
bodné tvorby.” [Taneéni listy 10/12/1974.)

(Dokonceni v pristim cCisle AS])
L.. PetiSkova




Hraje SKLEP
Havla?

Kazd¢ mame ve své minulosti néco, co
se nam ne vzdy a ne aplné hodi. Ja jsem
tfeba na vojné délal ,predsedu zaklad-
nej organizacie SZM" (lebo som vedel aj
pisat, aj ¢itat) a vedl jsem utvarovy di-
vadelni soubor, se kterym jsem jezdil po
ASUTech s pasmy poezie tu ke 33. vy-
ro¢i SNP, tu ke 30. vyroci Vitézného tno-
ra. Vaclav Havel to na vojné resil po-
dobné a ve spolupraci s Karlem Bryndou
se dopustil dramatu Zivot pfed sebou,
jehoZ text poskytl kolektivu praZskeého
divadla Sklep, ktery pfredklada nyni
vdéénym divakim ,drama” Mlyny, prav-
d8podobn& velmi volnou parafrazi zmi-
néného mladistvého pokusu Havlova.

Ziskat predlohu, ktera poslouZila tvir-
cim k realizaci vznikajici inscenace, ne-
ni pravdépodobné v lidskych silach. Ale-
spoii v mych silach to nebylo. Mam-li
viak odpovédné zodpovedét otazku, jiz
jsem vloZil do nadpisu tohoto Cclanku,
prohladuji odpovédné: Ne, Sklep Havla
nehraije!

Divadlo Sklep byva nazyvano divadlem
generatnim. Je znadmo Fadou svych pro-
jekti, pevné a dobfe je z dob totality
v paméti divakil dvojice Divadlo Sklep —
RS Vpred. A byla to Fada v totalité vel-
mi nevSednich zaZitkG. Snad i proto di-
véFoval sam prezident ,sklepdkim"™ na-
tolik, Ze jim svéfril sviij prvni vojensky
a tedy své dobé a pomérim poplatny
dramaticky opus. A mél samosebou 3Stast-
nou ruku. Amatérsky Sklep vychoval ve
svych fFadach Fadu jedinecnych tvlircu,
jejichZ jména jsou v oblasti dramaticke-

Mlyny

Sklep hraje Havlovy Mlyny

ho uméni uz skutenym pojmem. Namat-
kou Jan Slovak, Toma$ Hanak, David Vav-
ra, Milan Steindler. Steindler, Slovak a
Jan Burda vzali Havlovu prFedlohu a pre-
tvoFili ji v ryze ,sklepacky” tutvar, kte-
rym je ji¥ zmin&né drama ,Mlyny .
V programu Sklep pravi: ,ProC zrovna
drama a pro¢ Mlyny? Odpovédi jsou skry-
ty v samotném dramatu Mlyny, jez po-
jednava o boji a samo svou podstatou
je bojem. Je to nas boj, ktery musi byt
vybojovan, boj s tim nejzaludnéjSim ne-
piitelem, boj kaZdého se sebou samym."

Nebot vdeéci za sviij vznik ASUT, je
o vojnd. Nikoli oviem v duchu Svandrli-
kovych Cernych baronti, nybrz spise
v duchu Tankového praporu Josefa Skvo-
reckého. TakZe onen fantasmagoricky rej
1idi a podlidi, kreatur zneuZivajicich za-
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roveil své intelektualni impotence a své
strukturni moci, ma hlub8i filozoficky
podtext a vy38i aspirace neZ jen pobavit
divaka. Divak (ten, ktery na vojné byl,
tak jako tam zajisté byli kromé autoru
pfedlohy i samotni aktéfi predstaveni,
mozna o néco smutneji) se potom oprav-
du bavi minimé&ln& onou karikaturou lid-
skych typti, které mezi namli a s nami
7ily, Ziji dodnes, budou Zit nadale, tak
dlouho, Ze nas preziji. Nevim, jake bylo
vyznéni Zivota pred sebou. Mlyny nejsou
jen vtipnou reminiscenci na Casy minu-
6. Mlyny jsou bohuZel nadéle aktuélni,
nadale varujici a nadale platneé. Chape
to pravdépodobné i veétSina divaki a
i proto je nadale Sklep jednim z mala
divadel, které kdykoli a kdekoli hraje,
ma stale plny dam.

Psal-li jsem onehdy do tohoto casopi-
su 0 potieb& a nutnosti ~ansamblového”
hereckého projevu, pak Sklep je jednim
7z mala divadel, ktera se jim mohou pys-
nit. Hraje jim vSechno se vSim. Text je
adekvatni rezii pfedstaveni, které plnée
respektuje herecké vykony, jejichZ pred-
stavitelé plné respektuji reZii a kterym
dokonale konvenuji i ostatni umeélecke
slozky predstaveni — hudba, vyprava a
dokonce i divadelni bufet. Herecké vy-
kony jsou vyrovnané a vyvazene, spe-
cidlng bych chtél pochvalit jedinou Zen-
skou predstavitelku (a vybornou zpévac-
ku) Moniku Nacevovou.

TakZe jsem zaZil se Sklepem a drama-
tem Mlyny nezvykle krasny vecer plny
porozumeéni. Nejen Ze ja jsem pOrozu-
meél jim, ale i oni porozuméli mne, di-
vakovi, a ja, divak, jsem videl to, co
jsem vlastné vidét chtél, aniz bych o tom

pifedem byval védel...
Jifl Brixi



Kapitoly z dejin ¢ceskeé dramatiky po r. 1945-XI

Ve jménu Bertolta Brechta

Vyrazny druhy proud v oficidlnim ces-
kém divadle po roce 1956 predstavovalo
dilo a poetika .Bertolta Brechta. Proti
cechovovskému niternému psychologismu
poetika epického divadla demonstrovala
velké pestré divadlo svéta, proti uzavfe-
né pravidelné dramatice proklamovala
otevieny divadelni systém, opovrhovala
dramatickymi jednotami a vzyvala mno-
host a ritznorodost jevisStnich prostied-
kii. Ale s ¢echovovdnim méla jedno spo-
leCné — také byla vyjadfenim odporu
k zglajchSaltované sorele.

Brechtovo epické divadlo ovSem bylo
zaroven (a mozna predevSim] prostred-
nikem Kk divadelnosti c¢eské mezivalecné
avantgardy, zadjem o teorii a praxi epic-
kého divadla provazel i zvySeny zajem
0 Ceské divadlo 20. a 30. let: E. F. Bu-
rian v té dobé& uvadél retrospektivni in-
scenace predvaleCného Décka (vcéetné
Zebracké opery) a zahy se objevily prv-
ni historické studie z dé&jin avantgardy.

Brecht ovSem nabizel nejen nové moz-
nosti formalni, ale zaroven znovu a mo-
mentalne pritazlivym zptsobem formulo-
val divadlo jako néastroj, kterym lze zmé-
nit svét. Dialektické theatrum mundi in-
spirovalo reformisty racionalitou objek-
tivistické analyzy spolecnosti, nazirané
z perspektivy velkych déjinnych ud&los-
ti. Tedy pfimo, bez okliky privatnich (ro-
dinnych) historek a komplikovanych psy-
chologickych aspekti c¢echovovské dra-
matiky. Od. jara 1957 (pocinaje Matkou
KuraZi v Divadle S. K. Neumanna) po-
stupné nartstala vina brechtovskych in-
scenaci, aby vyvrcholila v letech 1961 aZ%
1963 (v roce 1961 14 inscenaci v Ce-
chach a na Moravé). Spolu s ostravskym
divadlem meéla nejvétsi podil na této tro-
dé Mahenova cCinohra v Brné& (5 titulil),
jejiz nové vedeni (E. Sokolovsky, B. Srba,
M. Tomek, M. HynSt) se ZadrZitelnym
vzestupem Artura Uie (1959) pfrihlasilo
k programu apelativniho politického di-
vadla a vytvofrilo v Brné vyrazné diva-
delni centrum jako protip6l Krejéovu Na-
rodnimu divadlu.

K teto tvarci skupiné patFil také pred-
ni prekladatel Brechtova dila, znalec nd-
meckeé literatury a p¥isludnik surrealis-
tické skupiny Ludvik Kundera (1920),
ktery, podobné jako Hrubin a Topol Krej-
Covi, poskytl Sokolovskému ptvodni dra-
ma v duchu vyhranéného tvirciho pro-
gramu Mahenovy c¢inohry. Totalni kuro-
péni (premiéra 24. 6. 1961) s podtitulem
»,divadlo o mnoha obrazech s mnoha oso-
bami a jednim jazzbandem® tvoFi dvacet
samostatnych scén s vice neZ Ctyficeti
postavami jmenovanymi a nescetnymi ne-
jmenovanymi. Zdkladni gestus kazdé scé-
ny urcuje v Brechtové duchu jeji nazev,

jednotlivé obrazy prokladaiji songy a pro-
pojuje autorsky komentar, nejcastéji tsty
autobiografické postavy Jifiho. Hra je
zpovédi generace totalné nasazenych
v I'iSi, ale vic neZ o tehdejsi udéalosti au-
torovi jde o ,formaci politického, moral-
niho a citového profilu své generace
v liné temné valecné doby“ (B. Srba).
A hlavné mu zaleZi na trochu udiveném
pohledu z dvacetiletého odstupu na uda-
losti, kterym uZ dnesSni dvacetileti nevé-
i, a Kundera proto usiluje porovnat sviij
postoj tehdy dvacetiletého s jejich dnes-
nim. Inscenace ziskala vyznam generac-
ni vyooveédi celého inscenac¢niho tymu,
ostatné definitivni znéni textu se zrodilo
az v prub&hu zkouSek na zdkladé impul-
s prakticky v3ech zicastnénych (a teh-
dy zdaleka neSlo o obvykly postup).
Vztah hry k vyhranénému programu Ma-
henovy Cinohry pfipominal pozici Hrubi-
novych a Topolovych texti vacéi NAarod-
nimu divadlu, ovSem Kundera mél na
formovani tohoto programu podstatne
vetsi vliv neZ autofi kolem O. Krej¢i
a K. Krause. |

Reminiscence ud&losti zac¢ind odvodem
v arbeitsamtu, vidénym ocima dvacetile-
tych mladikii — jako groteskni komedie,
jejiz mozZneé tragické dusledky by si sot-
va néktery z nich, plnych touhy do Z%i-
vota, priooustél. V kaZdé dobé se chce
a musi Zit, proto v paméti uvizly hlavné
pletky s devcCaty z celé Evropy, staré
a noveé lasky na pozadi pracovniho tdbo-
ra, stesku po domové i apokalypsy bom-
bardovani, a smrt blizkych je tu tak p¥i-
rozenou soucasti zivota, Ze v ni neni nic
sentimentalné smutného. Historicky kon-
text pripominaji brechtovské opony s ma-
pou Evropy (na které jsou zakresleny li-
nie fronty a vdle¢na meésta) a s dataci
techto jakoby denikovych zdznami. Ob-
jektivni historické udalosti jsou tedy p¥e-
kryty zazitky privatnimi, které na rozdil
od Brechtova epického divadla nesméru-
jl k vykladu velkych historickych uda-
losti.

JestliZze se tedy hra na prvni pohled
tvafi brechtovsky, druhy pohled rozezna
1 rysy Brechtovi cizi, pfipadn& pro ného
netypicke. Hned po premiéfe si J. Gross-
man povsiml, Ze proti Brechtové objek-
tivistické epiCnosti tu prevaZuje subjek-
tivni lyrika, kterou zkouma autor pocity
své generace jako v ddvném snu. Nelze
tu dost dobfe mluvit o déji, protoZe pés-
mo scén nesleduje kauzalitu ud4losti, ale
evokuje utrzky vzpominek , podle zéko-
nitosti pochodu a sdruZovani podvédo-
mych asociaci, tj. zfetézené i pFerusova-
né, plynule i v nenadéalych skocich a pie-
kvapivych zvratech® (B. Srba). Tektoni-
ka hry a skladba témat a motivi pFipo-
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mina vic moderni poezii nez Brechtovu
epicnost, i kdyZ podobné postupy jiste
nejsou cizi ani Brechtovi.

Poezie je pro hru urcujici, pocinaje
aryvky z basnikl, se kterymi si pohra-
vaji Rudolf s Jifim a charakterizuji vel-
kou roli poezie v Zivoté své generace za
okupace. Mnohé repliky postav jsou spi-
Se kratkymi poetickymi dtvary neZ dra-
matickymi promluvami a del8i basnické
monology charakterizuji nitro postav lid-
sky citlivych (napf. Jarmila a Marie v 7.
obraze). Basnicky monolog je tu vlastné
uznanim lidskych kvalit promlouvajici
postavy a takovym monologem je vyba-
vena i postava némecké panicky Erny,
které prozije kratky a nestastny milost-
ny romanek s MiloSem — postava lidsky
neStastné Zeny némeckého vojaka, Zijici
V Zz4Vvetri relativné pohodlného Berlina,
je nejen atypickou postavou cCeské dra-
matiky (literatury), ale potvrzuje sub-
jektivné lyricky pristup autora k udalos-
tem, bez brechtovskych ambici dialektic-
kého obrazu historie.

NejdlleZitéjsSim béasnickym tdtvarem
hry je v8ak lyricky autorsky komentar
(monolog), rozdéleny viceménd mecha-
nicky mezi hlavni hrdiny hry, d&tyFicat-
niky Jifiho, Pepika, Zdeinika, Rudolfa, Mi-
loSe a Marii. Monolog zac¢ina po Prologu
na predscéné, béhem ni se jevisté zadina
zaplnovat postavami prvni scény retro-
spekce, ke Kkterym se postupné priddvaii
1 postavy ustfedni. Autorsky monolog pak
pokracuje jednak v podobé lyrického ko-
mentare udalosti, ale zdroven se neustéale
pripomina v mnohych replikach dstied-
nich postav, které tim jakoby stale osci-
luji mezi Zivotem tenkrdt a dne3nim po-
hledem na néj a které tak vici retro-
spektivnhim scénam zachovavaiji jisty iro-
nicky odstup. Princip autorského mono-
logického komentafe jako lyricky sub-
jektivniho autorského pohledu je tak ve
hfe pritomny neustale a stdvd se tstFed-
nim kompozi¢nim principem hry (jak
zduraznil pravé B. Srba). Poetické jsou
také snové obrazy (u Brechta v zasadé
nezname) ponékud koketni ,divky ze
sni”, kterd jako fantaskni neredlna po-
stava (ztélesneny stesk po domové, oviem
plny ironie a sebeironie) je pFirozenou
soucasti vybranych retrospektivnich
scén. Tyto scény také patfi k autorskeé-
mu komentari, ktery kon¢i postava Jifiho
v civilu — kdyZ se nemocny vratil domi
a komentuje hru uZ bez pFimé tcasti na
retrospektivnim planu hry.

Jestlize tedy lyricky princip hru vzda-
luje vlivu B. Brechta, zlstdva prFedevsim
vV postavach a v kompozici jednotlivych
obrazii fada rysli poetice epického di-
vadla blizkych. Postavy Erny, homose-
xualniho dolmece (ktery jako kolabo-
rant vladne ceské c¢asti tabora), Sanso-
niérky apod. jsou pfimo z galerie brech-
tovskych figur. Podobné postava Teolo-
ga — totalné nasazeného nedostudova-
neho knéze, ktery se tu objevi s kolar-
kem na pracovnim odévu a s boZimi pfFi-
kazanimi na riech, aby pod tlakem bez-
boZnych udalosti kolarek i pFikdzéni od-
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hodil a spolu s ostatnimi (a vic nez oni)
uzival pozemskych rozkoSi. Nejvyraznej-
sim brechtovskym prostfedkem ovsSem
zlstavaji songy, které zcela v Brechtove
duchu rytmizuji hru a jsou mistem filo-
zofickych tvah, zobecnénim podstatnych
témat i apelativhim prostfedkem. Jejich
funkci zcizovani tu ovSem z velkeé casti
pfebiraji zminéné postupy basnicke.

S brechtovskou poetikou vzdalené sou-
viseji i dvé scény, které vybocuji z pri-
béhu hry do oteviené diskuse s obecen-
stvem [jsou tu pripsany postavy z pub-
lika, ovSem pocitalo se s pripadnym Vy-
provokovanim skuteCné debaty). Obraz
Atentat je vlastné polemikou s poetikou
na jedné stran€ agitacnich budovatel-
skych her a na druhé strané cCechovov-
ského dramatu: ,podsadity muZz” z pub-
lika nesouhlasi se stylem predstaveni,
rad by ho inscenoval ,diskrétné, v polo-
tobnech, ... psychologicky”, a kdyZ ho po-
zvou na jevisteé, reziruje scénu a la Krej-
¢a — ,snad to pijde i bez polyekranu.
Obraz Rozpravka je svym zpisobem mysS-
lenkovym vrcholem hry, tady autor pro-
sttednictvim ze hry vystupujicich herct
provokuje k diskusi o kolaboraci a pri-
zptisobeni jako o riznych tvafich hrdin-
stvi totalné nasazenych. Zaroven v pod-
textu o povaletné heroizaci okupacnich
hrdinstvi viibec. Postavam ,nahodnych”
mladych divaki je vSak problém Iho-
stejny — ,Divka: Ja& si myslim, ...Ze se
v sob8 a v té dobé néjak zbyteCné moc
pitvate. N&jak vas to pofad moc trapi,
e z vas nebyli sami partyzani.® Téma
zavrduje nasledujici song, Balada o sou-
mraku hrdinti, s patrnym ohlasem pole-
mik nejen o hrdinstvi valecném, ale take
o podobé hrdiny v soucasnem dramatu.
Zaveéry tFi slok strani nehrdinskému hrdi-
novi: ,Ne, proti hrdinim nic nemame,
jenom at ve dne v noci nefecnuji, ... jen
kdyZ se jako nula nenaduji, ... jen at to
slovo prili§ neskloiiuji.” Postava S3Sanso-
niérky to fekne lapidarné: ,Chrabrejch
hrdintt mam po krk."

Pokud bychom chtéli jednoznacné po-
jmenovat Kunderovu tvirc¢i metodu v To-
talnim kuropéni, museli bychom nejspis
(v souladu s mnohymi vykladaci Kunde-
ry) hovoFit o metodé volné montaze,
pfesnéji dramatické kolaZe, ktera souvisi
nejen s Brechtem, ale moZnd vic s jiny-
mi Kunderovymi basnickymi inspiracemi,
vCetné surrealismu. A stejné lze jen sou-
hlasit s Kunderovou pfibuznosti s E. F.
Burianem (B. Srba), a to nejen pro ana-
logicky lyricky subjektivni pristup k or-
ganizaci umeélecké materie. Stejné jako
Burian i Kundera nepiSe drama v podo-
bé literarniho dialogizovaného textu ur-
ceného k interpretaci jeviStnimi pro-
stfedky, ale usiluje pfimo o divadelni
text fixujici konkrétni jeviStni podobu.
Kunderovy texty pfipominaji scénafe se
scénami s minimalnim nebo zadnym tex-
tem promluv. Napf. 6. obraz Noc svétlo-
metli je Fadou kratkych, textové struc-
nych vystupt (pfipadné drobnych akci
epizodnich postav bez textu), 18. obraz
Defilé fantomt je ryze brechtovskou po-

divanou — atrakci: ,,Na otacecim jevisti
se jako v panoptiku objevi Sest fanto-
mt: polni mar$al, stafec od volksturmu
s pancéfovou pésti, zufiva Zenstina,
uprchlici s vozikem, SA-man a gesta-
pak. Vsichni vrhaji pfed sebe obludneé
stiny."

Totalni kuropéni bylo v tomto smyslu
proklamaci burianovského totalniho di-
vadla a tehdejsi kritika se nadchla do-
konalou jevistni maSinérii a jevistni me-
tafori¢nosti inscenace. Zvlast vitané bylo
pouZiti jazzového orchestru, ktery nejen-
7e doprovazel songy, ale spoluvytvarel
(komentoval) nékteré scény, napr. hned
stinovy balet Prologu (tady se inscenace
pribliZila svétu yznikajicich divadel ma-
lych forem). Hrdlo se na prazdném je-
vidti, vybaveném pouze nejnutnejsimi
technickymi prostfedky, ale vysledkem
byla barvitd podivana, polemizujici s ur-
¢itou akademicnosti ¢echovovského (hru-
binovského) divadla. Sokolovského rezie
touto koncepci potlac¢ila lyrickou rovinu
hry ve prospéch epického modelu di-
vadla.

Totalni kuropéni tedy nese prikazne
vlivy B. Brechta, které ovSem na druhou
stranu neopraviuji vidét ve hfe pouze
poetiku epického divadla. I tady se
Brecht stal spiSe jakymsi katalyzatorem
pfi hleddani nové divadelnosti, 1 kdyz
v pPipadé Totalniho kuropé€ni se mnohe
z jeho postupl pfimo uplatnily a tato
hra je 2z ceské dramatické produkce
Brechtovi nejbliz8i, zdroven v teéto pri-
buznosti ojedinéla. Ale pravé odtud vede
jedna linie ¢eského divadla (dramatu)
k typu oteviené bdsnické hry, pokracu-
jici nejen v dalSich textech L. Kundery
(NeZert, Korzar, ale hlavné Labyrint sve-
ta a lusthaus srdce, pfipadné naposledy
Krdlovna Dagmar), ale i ve vychodiscich
Divadla na provazku (pfimo zprostredko-
vana mj. pravé Kunderou, Srbou a Soko-
lovskym). Je to vyvojova linie nesporné
dalezitéjsi, nez se bézZné soudi, a dnes,
zda se, zivotaschopnéjSi neZz odkaz dra-
matiky c¢echovovské [hrubinovske]).

' Josef Herman

Ludvik Kundera:
Totalni kuropeni

Cynicky song

Ze pry se slusi nezvedat svou sukni prilis
a taky, kdyz se nékdy zmylis,

sypat si popel na hlavicku.

Tohleto nepfiléha k mému tricku —

a tak to teda neudélam!

Ze pry se sludi jménem moralnosti

zrat misto kavidru kosti,

davat si zdmek na hubicCku.

To je jen kuvikdni Cernych sycki —

a tak to teda neudélam!

A kdo mé& karat hodla, Ze jsem
cynicka,

ra¢ obratit se na dobu!
A% doba bude jednou meéné nelidska
a nebude na mne prevracet

_ jistou néadobu,
pak se mi tfeba uraci
byt jinaci.
Anebo tfeba taky ne!

Ze pry se slusi obcovat jen s jednim
muzem
a taky k tomu nevinout se uze,
ne? kaze zakon panu velebnicki.
Ty fec€i podobaji se _
pingpongovému micku —
a tak to teda neudélam!
Ze pry se slusi, aby kdo pfili§ chlasta
a miluje a tak dal a tak dal a basta,
si sezral vZdycky sam
_ svou vlastni polivCiCku.
Tohleto tedy priléha k mému tricku —
a tak to teda udélam!

A kdo me karat hodla, Ze jsem
cynicka,

raC¢ obratit se na dobu!
A7 doba bude jednou meéné nelidska
a nebude na mne prevracet

jistou nadobu,
pak se mi tfeba uraci
byt jinaci.
Anebce tfeba taky ne!

Blues o cizim muZzi

Je tu cizi muz

rychle poudr, rychle rouge,
difiv nez zmizi

cizi

muz.

Exoticky pach

na hrdlo mi vabné sah,
hlas mi jisté

zlomi

strach.

Ale ne, to ne,

to by bylo nevhodneé.
Bez malickych hraz
neni zZadneé

blues.

Zkratka a dobife mi to neda
a plati to vzdycKky:

Jsi-li cizi muz

klid mi, prosim, nenarus,
leda

bys byl exoticky

cizi

muz.

A to snad skoro kaZdej, né€?
Aspoil na zacatku,



PISETE-
ODPOVIDAME

Do redakce priSel dopis p. Jifiho Po-
laska jako reakce na pravidelnou rubri-
ku v Amaterské scéné Zastaveni (Progno-
zy 1) profesora Cisafe. Otiskujeme jej
v plném znéni a budeme radi, kdyZ se
ozvou i dalSi Ctenari. TéSime se na vase
prispévky. Redakce

Ad) Zastaveni — Prognoézy I
ve 12. Cisle roC. 1991 Amatérské scény,
kde prof. J. Cisaf piSe: ,A kde jsou dnes
tyto generace..."”

VazZeny pane profesore,

otdazky, pokud nejsou kladeny pouze
proto, aby si na né tazatel sam odpo-
vidal, vyZaduji odpovédi.

Prijmeéte proto, prosim, i
osobni, ,hronovské zastaveni®.

Listopadovy uragan, a to uz je Véc
toho kterého z nés, bud kolem nas pfe-
buracel, nebo v néds néco z ného ziista-
lo. Néco Cistého, co ndm snad uZ na-
vzdycky bude pomahat mérFit déje kolem
nas i v nas. Pokusim se timto novym
ohniskem vyvolat své staré pocity a VAm
i sobé odhalit divody mé nechuti zGdast-
novat se hronovskych diskusi. I kdyZ,
a to neni neduleZité, nikdy jsem se jich
nezucastnoval pravidelné — spi§ napfe-
skaCku — a hlavné vidy s pocity roz-
poruplnymi. Le€ zacCastinoval, nebot v iho-
ru tehdejSiho Zivota, v obCanském ma-
rasmu té doby, byly tyhle besidky zvlast-
ni Skoly pozoruhodné jednim fenoménem.
Fenoménem jménem ,zdjem“. CoZ byla
okolnost velmi nenormalizovana. Ov3em,
na rozdil od organizator jsem vZdycky
ucastniky vnimal jako dvé skupiny. Jako
profesionalky, pardon, quasiprofesional-
kulturnice a ty druhé. Neb ta prvni, dost
pocCetna skupina, tam sedé&la sluZebné a
za penize, pane profesore. I diskutovala.
Ty ustfedni Zvanily dstfedn&, okresni
okresné — vétSinou na chodb&. To, Ze
mate doma v Hradci pravy opak, to vAas
sice Slechti, le¢ jenom potvrzuje pra-
vidlo. Cisafovna byla jen jedna, ZboFilek
prehrSle. Nomen — omen, pane profe-
s0Te,

me, CcCisté
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Ale i tak, bez zminénych dam, ta spo-
leCnost byvala dost povedena. Zkusim
pojmenovat — Z4aci bufici, tzv. semina-
risté a postseminaristé a jejich patroni
s batliZky i bez — déale pak Fada noto-
rickych Xkulturtrégri, diskutéri@ [(po od-
polednach vzpominajicich na staré dobré
Hronovy, KurSe, Kubry, Dopity... — ne-
bo oblastni a jini umeélci, 1€cici si v Skam-
nach hronovskych své osobni nejistoty
profesiondalni — zastoupeni byli i skalni
ochotnici — samozfejmé i lidé znali di-
vadla), na téech mné nejvic vadila ta je-
jich ostentativni nepolitiénost... a sa-
mozrejmeé i lidé normalni. A tihle vSich-
ni, vedeni moderatory ¢i c¢leny poroty
(bohuZel vedeni jednostranné pod prapo-
rem té které Skoly Ci divadelniho vyzna-
ni), vedli Fe€i podle své natury. Den
predtim shlédli, nebo neshlédli, pfedsta-
veni a to jim stacilo. UvaZovali, doplno-
vali se, stupniovali. Pfed uZaslymi zraky
souboru, ktery veénoval rok studiu hry,
pred mnohdy solidné fundovanymi tviirci
inscenace exhibovali o sto 3est skuteéni
amatéri. Mluvi-li se nékdy o amatérské
tvorbé jako ,pfibliZné, naznacujici, bez-
koncep&ni“, pak v3echna tato epiteta sedi
na recCi, vedené v tridach hronovskych,
jako u8it4. No jo, jenomZe na nejhorsi do-
Slo vzapéti. Kdosi (populista) hodil do
davu: ,Tyhle debaty by ndm mohli pro-
fici zavidét.” A sklidil obecnou odezvu
a potlesk. Tahle ,slovni pritrz“ byla
okamzité ocejchovdna na cosi PROC BYL
VLASTNE HRONOV KONAN! Nebot ten-
hle ,kobylinec ducha“ dal kaZdoroc¢né
mnoha souskam od kultury divod k ra-
dostnému vyplnéni cestaku.

Vlozka — zcela nepatfi¢na. V nejme-
novaném prazském divadle, tfeba na Vi-
nohradech, se po tficaté reprize komedie
kona debata o inscenaci, oteviena vSem
zameéstnancim vSech prazskych, co praz-
skych, jakychkoli divadel a Zakim umeé-
leckych ucilist. Herci pozorné nasloucha-
j1 potenciondalnim PetFickim Brikovic a
Valtrickum Keru, ktefi jim vysvétluji ,té-
ma~ a sdéluji, ,jak na to maji jit“. Nad-

Sené pritakavaiji, ¢i do krve se pFfou se

suflerkou Vondrackovou o logice pouziti
toCny ve-druhém jedndni a s osvétlova-
Cem Vitem o kostymu listonose. Fantas-
ticka, absurdni pfedstava, Ze by si tvir-
ci nechavali svou praci pFferyvat od de-
sitek hledacdi lanyzZi. Absurdita rodila
absurditu, pane profesore, pliZzivé a Gskoc-
né. P. S. Nemam nic proti suflérkam a
osveétlovacim. UZ proto, Ze jsem oboji
profese mocen. Konec vloZky.

Ale ti Celem k ndm, ktefi jsme tam
tak a podobné plkali, nebyli mnohdy lep-
Si. Mnohdy byli horsi, pardon, vét$inou
opét byly! Zap8kli umélci bez talentu,
myslitele bez mysli, pFfenaseci vyépélych
védomosti ¢i dosud nestravenych novot,
ale hlavné — a to podtrhuji — mnohdy
damy zapSklé a nenaplnéné. Jejich schop-
nost vypuzovat z auditoria dabliky byla
tu a tam prinejmenSim pozoruhodna.
I ze sluSného obCana se jim nejednou
podarilo udélat Smejda.

Dovolte mi jednu historku z oné doby.

Navstévnikovi z Anglie tlumocdila Sar-
mantni prekladatelka, o cem se vede rec.
Pan pfrikyvoval, Ze jo, Ze tohle vSechno
se mu taky libilo. No, a tak jsem mu,
pane PoldSku, ani nedokédzala fict, jak
hluboce je vedle, Ze to vSechno byl vy-
Cet nedostatkii. Tfeba by byl smutnej, Ze

nic nepochopil. Konec historky. A kdyZ

dnes o tom prfemyslim, tak vim, Ze mu
to meéla fFict. Treba by néco pochopil.
A neceho se vyvaroval. Néco by se do-
zveédél o socialismu bez i s lidskou tva-
r'it. O psychologii nékterych jedinci ve
skupiné. O Ceskych rejpalech a rypacich.
O komunismu v praxi, kdy jsou si vSich-
ni rovni a nékteri daleko rovnéjsi. Prav-
da se nemda zatajovat, at uZ je to pro
mé fajn C¢i nefajn. Protoze jelikoZ, jak
pravi ceStina mého kamarada — jedna
mala 1Zicka je jedna mala 1Zicka, ale dvé
malé 1Zicky vydaj za velikou 1Zici. Jo, jo,
i na lZi byly vybudovany ty slavné se-
danky. Nebot jaka to byla fe€, kdyZ in-
scenace byla vybudovdana v mySlenkoveé
opozici komunistickych mocipant? Jaka
se vedla rec¢, kdyZz se hlasila k jinym
pravdam, nez té oficialni — marxistic-
ké? Jaka to byla reC? Odpoviddm si sam.
Blb4, pane profesore, blba. I ti nejchyt-
fejsSi Zvanili jak mlady vrany, fFikavala
ma drahd brnénskd maminka. VZdyt, pfFi-
znejme si to, o ¢em se vibec mohla Feé
veést, urcovali jini. I z tohohle dhlu bych
se na celé to ,naSe hnuti® podival. CimZ
na vSechno minulé neplivam, ja jen tiSe
uvazuiji. -

Nikdy jsem se netajil svou nechuti
k hronovskym porotam. PriSly mné tak
neéjak navic, zbytecné. Sito, kterym sou-
bor proSel, mu prfece mohlo stacit ke
Stésti. OvSem, na strané druhe, sledovat
néktere soudruhy, jak mazali med ¢i jed
kolem huby tak dlouho, az zjistili, Ze ta
huba i problémy jsou jejich, stalo za to
ponorkové utrpeni. Jak se tam néktera
ta porotcovska téla i duSe Kkroutily.

No, to je ale miij ,hronovsky“ problém,
moje kazdoroc€ni, pokud jsem se v tom-
hle mumraji octnul, ,pohronovska koco-
vina“. Hor3i to v3ak bylo, kdyZ to tzv.
,odnesla inscenace”. KdyZ umfela dFiv,
neZ ji prirozeni cesta velela. Kdyz zi-
stala na faleSnych kritickych zoubcich
porotcli, ke Skodé normadalnich lidi.

Zastaveni zaveérecne.

Proto chodim uZ jen sporadicky na se-
danky v Hronové. Proto chodim vic do
pfirody, protozZe pfiroda je priroda a di-
vadlo je jen divadlo.

VéFim v divadlo, véFfim v Hronov, ale
neveérim uZ v ,snémovani o divadle®. Vé&-
fim v kritiku, napsanou v tichu pracov-
ny. Verim v osobnostni pfFistup, néazor,
prozitek, zkuSenost, pohled. Vérim v kri-
tiku osobnosti a ne v kolektivnl snémov-
ni divadelni rozum. Nebot kritik, hodny
toho oznacCeni, musi holt znat o divadle
vSechno. Je povinen synteticky hodnotit
a za svym nazorem stat, nést za néj od-
povédnost. Pred verejnosti, tvirci i ko-
legy. Proto pochybuiji i o inovované for-
me sedanek pri poslednim roc¢niku. I tam
totiz dochazi k ovliviiovani, k posuniim,



hraji tam mnohdy rozhodujiei roli silny
hlas a co nejsarkastictéjsSi formulace a
nejvtipnéjsi bonmoty. Smrdi mné to tam
opét tou starou funkcionafskou metodi-
kou, témi stokrat nacvicenymi slalomo-
vymi svahy divadelni kultury.

Ale jak jinak a lépe? Nevim. Slysel
jsem o zemi, kde pry funkci kritiky bere
na sebe vidy vysostny profesional, ktery
se, mnohdy uZ deset minut po pfedsta-
veni, procvici prfed amatérskym soubo-
rem a divdky v pohotovosti a schopnosti
najit téma, o kterém je s témito lidmi,
nyni, potfeba promluvit. TakZe dalsi pred-
staveni, mnohdy podnétnéjsSi neZ to prv-
ni. Mozna leckdy i zabavnéjsSi Ci drama-
tictéjsi. A tihle lidé pry znaji to nejza-
kladnéjSi z Erasma Rotterdamského:
,veskeré kategorické soudy jsou uZ pie-
dem odsouzeny.”

Pro mne jsou na Hronové nejkrasnéjsi
hronovska pratelstvi. Kdo je nezn4, nevi
nic o Hronové, Pratelstvi, mnohdy aZ za
hrob. Nebot i na hibitov kaZdorocné
chodime. Hronov jsou mistni i pFiSedsi.
Hronov jsou pokusy o divadlo, o komu-
nikaci, o sdéleni. Pokusy o vylepSeni
vlastnich i cizich Zivotd. Pokusy o dalsi
dimenzi. Pokus o spolecnou radost tvur-
ce a divaka.

Portrét profesora Jana Cisafe v den jeho 60.
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Miluji Hronov, mdm rad Hronovské a

proto hlasam:
JIRASEK JE
BDETE!

JIRASEK  “— ‘ALE “LIDI -

V4% JiFi Polasek

uplné na konci roku 1991
s uctou vesSkerou.

ZASTAVENI

Ach, kdeze lonske snehy
jsou?

Mily pane rezisére Polasku,
dost jste mé svym listem-Clankem vyde-
sil. Ne tim, co v ném piSete. Lekl jsem
se, Zze jsem vykreslil doby minulé v bar-
vach radostné jasavych, Ze se ze me
stal nostalgicky, stafecky, sentimentalni
laudator temporis acti. To jsem veru ne-
chtél nikdy a doufam, Ze toho budu
usSetfen i v dnech nésledujicich. Anebo
jsem Spatné vyjadril to, co jsem meél na
mysli. CoZ samozifejmé nevylucuji. Znate
to sam, Ze se clovéku nepovede z nej-
rtznéjsich ddvodi néco, co pritom ma
jasné jako projekt. TakZe: jestlize vam
rovneéz odpovidam takovym dopisem —
¢lankem v Amatérské scéné, neni to
proto, Ze bych s vami chtél polemizovat.

narozenin (presnéji 28. 1. 1992) u nas v redakci. Utika to, utika...

el

foto P. Stoll



KdyZ, tak veést rozpravu nad tématem,
ktere nas zfejmé oba zajima, jinak byste
se prece neozval. Jenom byste si doma
rekl po . precteni téch mych prvnich
Prognéz — nahlas nebo potichu: pise
pékné blbosti!

Takze — abych to téma, o néZz by moh-
lo na zakladé& vaSich podnétl jit, pokud
mozno presné zformuloval: Feknéme po-
doba hronovskych diskusi o predvads-
nych inscenacich? To je asi vychodisko;
nejkonkretnéjsi a nejuzsi formulace.
Uprimné recCeno, se vSim, co jste napsal,
se da souhlasit. Nebo jinak a 1épe: to
vSsechno o c¢em piSete, na Hronové takeé
bylo. Dokonce bych mohl k vasemu lice-
ni pridat jeSté par dokreslujicich rysi,
které by va$ pochmurny skepticky obraz
zpesttrily, upfesnily jeho kontury. Je to
samozrejmé jeden mozZny pohled na celé
to hronovské diskusné-semindrni hem?Ze-
ni, jenz muZe z jistého hlediska vysvétlit
proc jste vy a jeSté jisté i dalsi podobni
necitili g )tfebu se téch ,sedanka” Gdast-
nit. Pro mne je otazka pouze v tom, zda
pres vsechno to, o Cem mluvite, tu nebyla
skupina lidi, pro néZ ta hronovska setka-
ni mela hlubsi smysl. A tim také oni jim
zpetné smysl dodavali, rozSifovali jejich
dimenzi o pozitivnéjsi, optimistictéjsi pa-
rametry. Myslim si, Zze ano. Tim se asi
ve svem pohledu liSime.

Takto se dostavame k obecnéjsi formu-
laci tématu na3i rozpravy. Reknéme to
tak: ma vuabec cenu v néjakém shro-
mazdéni — vasim terminem ,sndmovani*
— diskutovat o divadle? Pokud by to mélo
byt ,snémovani® pouze Kkritické, pak
vskutku ne. V tom souhlasim s vami plné:
kritika je veéc viZdycky tak subjektivni,
ze ma cenu jen tehdy, kdyZ tento subjekt
dostane plny prostor k sebevyjadreni.
V tom je pro mne vZdycky potiZ vSech
,porot” amatérského divadla, kde marna

slava — se vzhledem k postupovosti do
dalsich kol sout&Zi musi dospivat k ja-
kémusi ,objektivizovanému® stanovisku.

Kdysi jsem se na toto pro mne choulos-
tivé a obCas bolestné téma pokusil za-
myslet Sirfeji a vice: napsal jsem studii
Prace porotce amatérského divadla. Tam
jsem ce snazil zformulovat nazor, Ze tzv.
,hodnoceni® amatérské inscenace nemii-
ze byt pouze kritikou. Ze musi jit dal,
do SirSich kontextd, jeZ nabizeji Sanci
stat se reflexi. V tom nejvlastnéjSim
a nejsirSim smyslu toho slova: premysle-
nim, premitanim, uvazovanim, rozjimanim
— a také védénim o sobé& samém, proce-
sem sebepoznavani.

K tomuto formulovani takového cile
a smyslu ,snémovani“ o amatérském
divadle jsem nedoSel ndhodou. V tomto
pripadé jsem reflektoval j& pravé tu sku-

pinu lidi, jiZ jsem nazval a nazyvam
,poutenymi amatéry”. Pi3ete, Ze jste
obfas chodil na hronovské ,besidky",

protoze jste pocitoval jeden fenomén nad
miru vzacny v dobé thoru: zajem. NuZe
— ti ,pouceni” a po uéeni dychtici ama-
téfi byli pro mne tehdy skupinou, Ktera
v tom svem zajmu dospéla nejdéale, To

Mezi gratulanty v redakci AS nechyb€l ani Sasa Pernica...

jest: nechodila ,snémovat”, ale chodila
davat svemu zajmu kaminek po kaminku,
cihlicku po cihlicce pevnéjsi divadelni
zaklady. Aby na nich mohla stavét dalsi
patra.

Samozrejme — ty zaklady se daji a daly
ziskat i jinak, vlastnim studiem, vlastnim
sebevzdélanim, pfemyslenim, uvezZovanim
v tichu a soustredéni. Byli a jsou takovi
lide v amatérském divadle, jeZ ,snémo-
vani® nepotfebuji. Nanejvyse snad Kriti-
ku, aby meéli fundované&jsi, hlubsi ohlas
sve prace. Ale presto si myslim, Ze
v dobe, 0 niZ je red, ta riiznd ,Snémova-
ni® pri nejmensim pro Fadu lidi odstarto-
vala proces reflexe, jimZ byli vymrs$téni
na drahu, kde uZ se pak pohybovali
vlestni silou. Citoval jsem v Prognézach II.
(AS C. 1, roc¢. 1992) slova Vaclava Mar-
tince, ze ,amatérské divadelni hnuti bylo
v minulych letech spikleneckym centrem
vysokého profesionalniho rozhledu®. A ne-
myslim si, Ze jen proto, Ze pro amatéry
mohly vychéazet publikace, jeZ jinde vy-
chazet nemohly. Domnivam se, Ze i proto,
ze v jistych letech tu vyrazné propukala
naplno v podobé& ,pouceného amaté-
rismu” ta — jak Fikdte — velmi nenor-
malizovana okolnost: zajem, jenZz mél
parametry reflexe divadla a tim nutné
i1 reflexe svéta divadlem. Pokud mohu
soudit ze svych zkuSenosti: velice ¢asto
— dokonce vétsSinou — se tak délo pfi
nejmensim — Zza organizacni a financéni
pomoci tech profesionalek, které jezdily
na Hronov sluzebné a za penize. Zkuse-
nosti s nimi jsou samozfejmé riizné, ale
asi jsem meél dost Stésti. JistA — a ne
aplné mala cast téch, s nimiz jsem se
seznamil praveé na Hronové, patfila k tém,
kdo pochopily, Ze tomuto zajmu museji

otevfit cestu, prileZitosti. A tak se pro

mne — Vv nejruznéjSich podobéach a ro-
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vinach — zaradily rovnéz mezi ,poucene
amatéry”. Snad tu ty penize na sluZebni
cesty v tomto pripadé byly vynaloZeny
ucelne.

LeCc — a ted se dostavam k nejobec-
nejsi- formulaci problému a snad i otéaz-
ky, kolem niZ by se mohl to€it nas roz-
hovor: plati jeSté tohle vSechno? JestliZe
— dovolim si znovu pouZit va3i formula-
ce — byl ,pouceny amatérismus“ vyra-
zem normalu v nenormdalnosti, ¢eho vy-
razem bude nyni jeho existence? Obzvlas-
tée v dobé& kdy kategorie zadjmu —
zaplatbih — se stava kategorii, kterou
zaCiname respektovat jako podstatnou
motivaci vSech sociadlnich procesi. Tedy:
k Cemu budou ,snémovani® o divadle,
kdyZz zajem o poucenost v oblasti divadla
nebude uZ cestou do ,spikleneckého"
centra, v némzZ touha po kvalité divadelni
préace najednou otevirala vratka ledas-
kam, kam neexistujici ,ob¢ansky“ Zivot
vibec nedovoloval vstoupit. Vezméte si
tfeba jenom pojem tvorivost, v jehoZ
jménu jsme se vSichni snazili reflektovat
a péstovat ,pouceny” zajem o amatérské
divadlo. Stru¢né FecCeno: tvofrivost na-
h1iZi véci prizmatem zménitelnosti. I to-
hle byla mal4 jiskficka normaéalnosti, ktera
byla vykfesdana ze zajmu. Tu zménitel-.
nost nelze samozrejmé chéapat v politic-
kem smyslu. Ale sam fakt, Ze slusné di-
vadlo mutiZe alesponn na chvili vzbudit
pocit, ze jsme schopni svou ¢innosti vy-
tvorit jakysi alternativni svét, jenZ zavisi
pfedevSim a hlavné na nas, mél svij
vyznam.

Tohle je vSechno pryé. Ostatné —
myslim si, Ze jisté zfetelné signaly, Ze
jsme na bludnych cestach s naS$im hovo-
renim o divadle, se ozvaly uZ pfed listo-
padem. Uz tehdy se objevily trhliny, do
nichz jsme ovsem nenahlédli a také o nich



Vrh habovkou po redaktorech — nova disciplina

nemluvili. ZacCalo se — alespon si to
myslim — ukazovat, ze vlastni silou do-
spélo ,poucené amatérstvi® ke svym hra-
nicim, zZe se zacing tocit v kruhu. A Ze ti,
kdo z tohoto kruhu vychazeji, se pohy-
buji nékde jinde, na co uZ ona ,pouce-

nost® sama o sobé& nestaci. Ale to by byl

namet na zcela jiny serial tavah — ni-

UzZasly profesor Cisaf ... tolik dart, tolik dobrot a tak laskavé piijeti
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koliv prognostickych, ale spiSe hi:toric-
kych. Pripominam to jenom proto, abych
upozornil, zZe rovina ,pouceného amateé-
rismu”, k niZ pat¥ilo i to ,snémovani”
se vsemi podobami, o nichz piSete, je
pryc. Zajem jako projev normalnosti
V. normalizované a znormalizované spo-
leCnosti, jenz ji vyvolal v Zivot a dal

foto P. Stoll

- Sedesatniku (aneb redaktorku ani babovkou neuhodis)

foto P. Stoll

moznost uskutecnovet ve veétsim shro-
mazdéni to reflektovani, uz nema misto
a funkci, jenZ mél. Mné vibec nevadi, zZe
se na Hronové a kdekoliv jinde nebude
0 divadle hovofit, Ze tam nebudou dis-
kuse. Dokonce se obavam, Ze néktefi lidé,
jichz si velice vazim, chtéji zbyte¢né kon-
zervovat vSechny formy, jenZ si ,pouceny”
amatérismus” osvojil — a také pracné
vydobyl — a neuvédomuji si, Ze zdjem
jde jinudy. Nebo Ze uZz méame velmi mno-
ho zajmi a %e je musime vSechny res-
pektovat. Ale to uz jsme zase u jiného
téematu, mozna  velice  podstatného,
mozna dokonce nejpodstatnéjsiho: kdo
a proC bude v dobé, jiZ Zijeme a budeme
zit, délat amatérské divadlo? O tom ostat-
ne byly tak maliCko Prognoézy.

A jejich — jak se ukazuje ne uplné za-
nedbatelnou soucasti — je 1 to, jak bu-
deme v téch novych podminkach za-

chdzet s amatérskym ,snémovanim"
0 divadle. Protoze, kdyby nic jiného, pane
rezisére, pokud budou néco jako prehlid-
Ky, bude na né nékdo muset predstaveni
vybrat. A tento vybér asi zduvodnit.
A v tom okamzZiku se zacne hovorit, dis-
kutovat, snémovat. MoZna uZ nepiajde
o hodnoceni — reflektovani, mozna puajde
jen o kritiku, jiZ na sebe vezme jen jeden
Clovék. To vSechno je mozZné. Anebo to
bude docela jinak. Kdo vi. Ale to ,sné-
movani® mélo podle mého soudu smysl
v jisté etapé pres vsechno, co 0o ném
pisete.

Jan Cisar
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Divadlo ,M"” na zacatku roku

Navstévu Divadla ,M* v Ceskych Budé-
jovicich jsem Vaclavu Martincovi slibila
uz v srpnu na Hronové. JenZe sliby se
sndze deélaji a hiufe plni, a tak jsme se
sesSli v Budéjovicich aZ na reprize Jiho-
ceské vanocni hry den po Tfech kralich.
Na téhle reprize usedlo v hledisti spe-
cialni publikum — dé&ti ze ZS sidlisté
Maj a z gymnazia v Biskupcové ulici, aby
si po predstaveni vymeénily role s herci
a predvedly svou dramatickou hru na
téma vanoc.

O vzniku a poslani Divadla ,M“ jsme
si s jeho Feditelem, Vaclavem Martincem
povidali na strankach AS v  hronov-
ském“ jedenactém d&isle, takZe pripadné
zajemce odkazuji tam. Pro naSe d&tenare
je zajimave, do jaké miry tento soubor
sluCuje nejlepSi amatéry s profesionaly
v jeden vyrovnany celek a dale tim, jak
vedeni divadla usiluje o rozvijeni dosud
nepriliS§ oraného pole tvorive dramatiky.
Ale nepredbihejme.

JihoCeska vanocni hra je objevem dra-
maturgyné Lidy Randakové. Je to montaz
tfi jihocCeskych vanocnich textd, které
inscenatofri doplnili biblickymi texty tam,
kde citili, Ze dnesni (ne)znalost biblic-
ké deéjepravy potrebuje dovyloZit. Inspi-
race Bibli stdla i na pocatku inscenace
VzkriSeni, které soubor uvedl v lonském
roce.

,Sel jest Pan Buh, 3el do rdje, Adam
za nim poklekaje...“ — inscenace za&i-
na vskutku ,od Adama"“, pfFedsouvajic
pfib€hu o narozeni Spasitele dva obrazy
— vyhnani z raje a slzavé udoli — jako
ilustraci svéta, z néhoz je tfeba vykou-
peni. Na pudorysu lidové balady se roz-
viji pohybova etuda o hfichu prvnich lidi
a trestu v podobé tvrdé dfiny, pod niZ
klesda jeden par za druhym. Na vrcholu
beznadéje zazni hlas Andéla: ,Nejvy3si
lidem pomtizZe!® Nejsem si jista, do jakeé
miry toto vysoce abstraktni sdéleni déti
v hledisti deSifruji, ale do pochyb uz za-
zniva prosty pribéh o panné jménem
Maria, jeZz porodi syna z vile Boha. Toto
i cesta do Betléma se opét odviji cestou
lidovych koled, jeZ soubor zpiva a hraje
S podivuhodnou Cistotou (nejen ve smy-
slu vokalnim). ,Narodil se Kristus Pan"“,
zni pruzrafny Ctyrhlas a lyrické tony
vystlida komedialnost pastyfské scény.
JenZe v pozadi toho vSeho jasani je stale
sviidnd Zensky Dabel na3eptavajici Hero-
desovi mySlenku o nebezpecné konkuren-

ci. A Herodes je. tu naduty panak, ktery
vnuknuty ndapad pPeochotné promeéni
v hroznou realitu. VraZdéni nevinatek
je nejsilnéjSi scénou JihocCeské vanocni
hry. Tady uZ se naprosto opouSti pilida
idylické vanocni pohadky a nastupuje
Zlo. Kruté a nelitostné. VrazZzdi se brutal-
né a nema to nic spole¢ného s predsti-
ranou hrou na smrt, za niZz to na déti
pomrkava utdsujicim ,jako“. Nahla kon-
frontace se smrti (désivé bily fantom J.
Kaspara) vyvolala v hledisti zadrhnuté
ticho, které prehlusSi aZ uapénliva slova
modlitby: ,Pane, osvit srdce nasSe od
temnostil® O betlémskych %en, obrace-
jicich se k Marii, jez vystupuje z ochrany
Andélova roucha s ditétem v naruci, jsou
plné nejen Zalosti, ale i vyditky k té,
jejiz Syn zustal uSetfen. A Marie Kklade
své détatko do osifelych naruéi témer
s omluvou. Krutost zavérecné scény pfie-
zniva a je nutno ji zlomit az zrusSenim
kouzla jeviStni imaginace navratem k va-
noc¢ni realité a spoleénému zpivani koled.
Tolik k inscenaci JihocCeské vanocCni hry.
Inscenaci silné, ptsobivé, v niZ spolupi-
sobi pohyb, gesto, vytvarna stylizace
s hudbou a prostym slovem. Inscenaci,
ktera namisto ocekavané vanocnl pohad-
ky hraje pfribéh o smyslu naSich Zivotu.
Martinciiv soubor zapasi dosud se svou
vyhranénou podobou, a proto i tato insce-
nace spoléha vice na kolektivni herectvi,
Z néhoz do divackého podvédomi vstu-
puje libezna Marie Blanky BroZkove,
starostlivy Josef Vitézslava Marcika, chla-
packy Andél ToméaSe Lnénicky €i sviadny
Dabel Aleny Pulecové.

Po kratké pauze usedaji herci v hle-
disti a na jevisti je stridaji zZacl osmile-
téeho gymnéazia v Biskupcové ulici, kteri
pod vedenim profesorky Evy Fechtne-
rové predvedou vlastni verzi vadnocni hry.
Je zajimave, do jaké miry tato ,kontra-
hra“ sleduje co do aranZma a scénosledu
pravé shlédnutou inscenaci. Jako by v nas
— po léta umléovano — ziistalo cosi
z archetypu biblického pfibéhu a probu-
zeno vyplouvalo na povrch. Pastyri, an-
déle, jesliCky — pétadvacetiClenna sku-
pina déti (od pétiletych ,vyptjcenych”
sourozencii aZz k -nactiletym slefnam)
se zmocnuje prastareho pfibéhu s vervou
i néhou a slovy jen o malo prostSimi nez
pfed chvili jejich dospélejSi kolegove.
Jejich pribéh kon¢i poslanim ,Méjte se
radi a méjte nas radi!”, v ném% vzajem-

nymi laskavymi gesty davaji na srozu-
ménou, Ze veédi, o Cem je fec.

A dalsi stifidani. Na scéné jsou deti
ze &tvrté t¥idy ZS sidlisté Maj. Po pfii-
chodu na scénu je opustila odvaha, a tak
nastupuje pomoc v podobé& pani ucditelky
Véry Drsové, kterd nenésilné uvoliuje
stavidla tvofivé hry na zakladé improvi-
zace na text basniCky o babce, co proda-
vala jabka. Tréma rychle opadava a za
chvili shlédneme ,babku”“ v -podob& za-
drhnuté desky, zpévaka pop music, Chipa
a Dalea, Harvardskych investi¢nich fondi
a bez namaceni. Vliv televize na détskou
fantazii je pro nas dospélaky ponékud
Sokujici. Ale dé&ti se bavi. Predvedou
nam jesté hru o nosoZerci (= nosoroz-
ci), co se posmival svym kamaradum, az
jednou sam sebe uvideél v kfivéem zrcadle,
a po tomto ,zah¥ivacim® kole nastupuje
kone¢né jejich verze vanoc€ni hry: ,0 ro-
diné, ktera bydlela na nedostavéném
sidlisti Maj“. Tuhle hru si déti vymyslely
samy a je o tom, jak vypada St&dry den
v kleci paneldkového bytu s jeho nudou,
Sedivosti a prazdnotou volnych dni, Va-
nocni pribéh si déti prelozily do svéta
svych zkuSenosti: JeZiSek je maly souro-
zenec, kterého prfinasi maminka z po-
rodnice a ktery je zdrojem vécného zkou-
mani, kolik vazi, jak se jmenuje, zda je
to kluk nebo holka a co to umi. N4sle-
duje scéna u stromecku s rozdavanim
darkli, v niZ déti v podstaté rozehravaji
situace z doby cerstvé nedavné: radost
i zklamani nad darky vcetné pranice
0 nové auticko. Z komedialni atmosfé-
ry nas dospélaky zamrazi zjiSténi, jak
nas ty déti maji prokouknuté. To, co
jsme zhledli, byla nefalSovana tvo-
rfiva hra deéti, které pod dozorem
zkusené Véry Drsové provozuji tuto
disciplinu uZ delsi ¢as — prosté, kdyz
je uc€eni unavi, zahrajou si pro zaba-
vu tFfeba vybrana slova po ,v“. Ze to
nejde? Jen si to zkuste a uvidite, co je
prfi tom zéabavy. A tahle zAaliba je pfFi-
vedla i do hledi$t& Divadla ,M“. Zatimco
se deti pod dohledem hercli prochéazeji
zakulisim, sesedli se dospéli k malé po-
radé. Vaclav Martinec zvefejiuje svou
touhu vytvofit z Divadla ,M“ centrum
dramatické vychovy. Nabizi prostory,
zkusenosti, moznost prace s herci diva-
delniho souboru, vysvétluje sviij sen
usporadat po kazdém predstaveni krat-
kou tvoFivou hru na téma pravé zhléd-
nuté inscenace. A tak, zatimco obé sku-
piny malych herct skotaCi po jevisti
s mecem krale Heroda, mam pocit, Ze se
tu zacCina cosi rodit. Zatim nesméle
a s obtiZemi, ale v prostfedi, které je ke
zrozeni jako stvofené. VZdyt v mésté
samém pusobi pedagogicka fakulta, v ne-
dalekych Prachaticich pedagogické gym-
nazium, jehoZ posluchac¢ky jsou mezi pii-
tomnymi, z nedaleké Zlivi pfFijel Mirek
Slavik, jehoZ zkuSenosti s Hudradlem jsou
dalsim cennym vkladem, v Sob#&slavi
konzervatof dramatické vychovy, v bliz-
ké vesniCce Dfiteni u€i uZ tfetim rokenm
dramatickou vychovu pani uditelka Sul-
cova zrovna tak jako donedavna ucitel-



Divadlo ,M“, JihoCeska véanolni hra

ka, nyni inspektorka Véra Drsova na
sidlisti M4aj. A tak mam pocit, Zze se tu
dnes narodil nejen JeZiSek, ale cosi Vic.
A pfeju budg&jovickym slovy jejich vanoc-
ni hry: ,Byste s tim nové narozenym
Emanuelem radosti oplyvali a pokojného
7ivota poZivalil® I kdyZ jak zndm Vacla-
va Martince, ten pokojem nikdy moc ne-
oplyval. Ku prospéchu svému i divadla.

O ¢&trnact dni pozdéji usedam v hledis-
ti Divadla ,M“ podruhé. ,Hrat se musi!”
je volnd adaptace knihy Evana Huntera
DZungle pred tabuli o drsnych pomeérech
na americké ucinovské sSkole, kterou pro
tento soubor napsal Lumir Tucek, jenz
je 1 reZisérem budé&jovické inscenace.
Titul pokladam za znamenity dramatur-
gicky tah — aktudlnost tématu nésili
mladé generace netrfeba dlouze komento-
vat — text ve mné vzbuzuje urcCité po-
chybnosti. Tu¢kova adaptace osciluje mezi
vaznosti tématu a Zanrem detektivni Ko-
medie, do néhoz Tucek Hunterovy posta-
vy oblékl, vyptuj€iv si pro dokompono-
vanou postavu detektiva Ed McBaina
Huntertiv literarni pseudonym. OC tu
viastné jde? Osu predstaveni tvori va-
nocni akademie, jejiZz jednotlivé scenky
(sepsané panem Feditelem a snaZivé pred-

vadéné Zaky i pedagogy) demonstruji
naivné plakatovym zplsobem prikladnost
pedagogickych postuplti a moralni doko-
nalost Zakt, zatimco v zakulisi vede
vySetfovani atentdtu na reditele k od-
haleni skute¢né tvare tohoto ustavu.
Inscenace pracuje ovéfenou technikou
,divadla na divadle” a to ve dvou paés-
mech — pfed oponou se odehrava di-
vadlo 3kolni akademie a za oponou di-
vadlo rekonstrukci zadbért ze skutecného
zivota Skoly. To celé podtrZeno a komen-
tovano pisnickami, jeZz sice znéji z podia
prvniho divadla, ale obsahem smeéruji
k podstaté druhého, respektive k pravde,
vyplyvajici z jejich konfrontace.

Inscenace sice nedokazala zcela roz-
ptylit pochybnosti nad problematikou
adaptace, nicméné pro toho, kdo neklade
na hru meéfritka Hunterovy skvélé pred-
lohy a prFistoupi na zamérné nadsazené
komedialni ladéni, neni zklamanim. Herci
drZi své postavy v roviné pomerne uzce
vymezeného typu: nabubrele omezeny
feditel v masce comicsového Mikulase
(M. Kocmich]}, jeho neméné pitoma ,ma-
mina“ (S. Kavanova), ustrasena husicka
Mary (V. Hajkova), sexy kolegyné Bar-
bara (A. Pulecovéa), kodetovsky strizeny
playboy Snake (I. Haman). Z téchto Ka-
rikatur se vymyka nesmeély a skepticky
Chris Tender (L. Novotny) a nervni,
usStvany, pFfihlouple dychtivy Action (V.
Marcik), jehoZz vykon znatelné obohatil
jednostrunnost predlohy. Na mlhavost své
role v adaptaci doplaci J. KaSpar jakoZto
inspektor McBain, jehoZ postava pusobi

rekonstrukci.

foto archiv

ponejvice jako katalyzator jednotlivych
Nejvétsi manko upravy
i inscenace zustdava na strané téch,
o nichZ se vlastné hraje, tj. Zaka €i chce-
te-li teenagerii Hunterovy skvélé sondy.
Tady zlstdvaji v druhém planu za peda-
gogy a k rozvinuti tématu nasili neni
poskytnut dostateény prostor, takZe ozbro-
jena revolta jednoho z nich v zaveru hry
ptisobi trochu jako z jineho kusu. Insce-
nace vice spoléha na komedialni nad-
sazku nezZ na psychologickou vérohodnost
a je to pochopitelné jak vzhledem Kke
zkusenostem souboru, tak k adresatovi
— mladému publiku, které (alespon podle
reakci divakl tFeti reprizy) prijima
inscenaci vstficné a snad dospiva od la-
kavého bonb6nku komedie i k plvodni
Hunterové moralité. Inscenace znamena
pro soubor Divadla ,M" vyrazny pokrok
— od kolektivniho herectvi JihocCeske
vanotni hry k individualizovanym, byt
vétdinou ndzce vymezenym postavam. Re-
7isér Lumir Tucek dokéazal soubor dovest
k stylové sladénému vykonu, jeZ neulpiva
pouze v komice ,sklepackych” besidek.
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Divadlo ,M", Hrat se musi!

Do tfetice usedam v hledisti budé&jovic-
kého ,M" pristiho rdna. Kolem mne hudci
neposedné stadecko divakt z materskych
Skol, ktel'i se na predstaveni zjevné tesi.
Mnozi z nich tu ostatné nejsou poprve.
Pétice hercu pred né predstupuje s pro-
blemem: chtéli by détem zahrat pohadku,
ale jak na to? A tak déti s vervou radi
a pomahaji, az je postavena scéna, oble-
cené kostymy a deéti i herci umeéji pisnic-
ku o komediantech. Na malé loutkové
scéneé se zacCina odehravat pribéh ,za
casii uSatych cepic”. Ano, ¢tenafam
Amatérské scény netfeba predstavovat,
hraje se Vancuriv Kubula a Kuba Kubi-
kula v adaptaci a reZii Vaclava Martince.
Déj se zvolna odpoutdava od loutkové
scény a prechazi na Zivé herce. Z vce-
rejSi sexy Barbary A. Pulecové je doko-
nalé medvidé — neposedné, rozmazlené,
zveédave, mlsné a tvrdohlavé, ale hlavné
nesmirne sympatické, z playboye Snakea
[. Hamana prisny i dobracky medvédar
a z nesmeleho ucitele Tendera L. Novot-
ného vlajici Barbucha, jehoZ excentrické
kousky déti vitaji jasotem a pokrikova-
nim. K tomu dvojice Alena Svecova a Mi-
roslav Kocmich v rolich, které je zrovna
tfreba, a deti v hledisti, kdykoli to jde.
O konkurs na CtveFici kovarfskych déti je
tlacenice. Predstaveni je akcéni, plné na-
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padi, stfida ,Zivé" herecké divadlo s lout-
kovym a usiluje o détskou pozornost s Us-
pechem témér hodinu. Pak pFece jen
soustredéni opadava a herci svadéji
s deétmi nerovny boj. Asi by méné bylo
vice a predstaveni by prospélo Kkraceni.
Ale zaleZi i na divacich. Po tom predsta-
veni, které jsem vidéla, svéruji herci, ze
kdyZ prijde podobné rozdovadéné publi-
Kum, vyda hodinovy Kubula za cely vecer.
A za hodinu nastupuji k dalSi reprize.
Pred odchodem nahliZim skulinou v opo-
ne. Déti sedi jako péna a herci je zvla-
daji bez problémi ...

Iroji nahlédnuti do souboru, ktery na
sebe vzal nelehkou roli hrat divadlo pro
mladé — Divadlo ,M" ma publikum wod
materinek po ucnovské Skoly. Je jisté
predcasné delat po trech zhlédnutych
predstavenich zavéry, ale mam dojem, Ze
na tom nejsou Spatné. Publikum za nimi
chodi a Zadnrova pestrost repertoaru za-
rucuje, ze divadlo dokaze o divaky usilo-
vat, aniz by se podbizelo. Za dva roky
existence uZ soubor zacdind vyzravat,
obrousily se tfeci plochy mezi rtznym
stupneém hereckych zkuSenosti a zacinaji
se objevovat pozoruhodné individuality.
Netroufla bych si dnes odhadnout, kdo
z herci ma profesionalni skoleni a kdo
prisel z amatérského souboru, A také to

foto M. Kara

neni vubec duleZité. V naSem hronovském
povidani mluvil Vaclav Martinec mimo
jiné o tom, Ze jsou souborem, ktery pu-
sobi ven i dovnitf — svym plsobenim vy-
chovavd nejmladsi generaci a zaroven
1 sam sebe. Myslim, Ze to je cinnost, ktera
Dy nesSkodila Zadnému souboru. Budéjo-
victi sviij okruh ptisobnosti roz8ifuji
1 mimo své meésto — zatimco pétice herct
hrala Kubulu, ostatni objizdéli s ,ma-
teFinkami® jihoCesky region. A veder je
ceka predstaveni na domaci scéneé.

Na fermanu v zakulisi viselo v dobé& mé
navstévy obsazeni Shakespearovy kome-
die Vecer tfikrdalovy. V dobé&, kdy tento
clanek spatri svétlo svéta, bude mit —
doufam — soubor uZ po premiére. Tento
titul BudéjoviCti chapou jako provérku
svych sil. A tak jim pfeju ,zlomte vaz!“

Radmila Hrdinova




DVERE DOKORAN

Dramatizace pohadky 2 —
Karel Jaromir Erben

Davodi, pro¢ uvadét Erbenovy pohadky
na jevidté (at uz prostfednictvim dospé-
lych, anebo détskych souborii) je vic nez
dost. Po generace utvareji — spolu s po-
hadkami bfi Grimmt a BoZeny Némcoveé
— nasi zakladni pfedstavu o pohadce, na
jejimZz pozadi chapeme ostatni pohéadhky
a patfi nepochybné k ,zlatému fondu”
nadi pohadkové literatury. Druha jejich
vyznacna vlastnost tkvi v tom, ze leckteré
z nich vedle obvyklé pohddkové mordalky
vitézstvi dobra nad zlem, vérnosti nad
zradou, chytrosti nad hlouposti, chudo-
by nad zpanStélo:zti obsahuji jeSté ironic-
ky, zahorkly komentar o lidském svété,
jaky je doopravdy. U Erbena mtZeme
Cist véty, jako je ta v zavéru Rozumu
a Stésti, podle niZz ,pry Rozum, kdykoli
se ma potkat se Std&stim, zdaleka se mu
vyhyba"“, anebo ta v pohddce O hloupém
Kubovi, kde se zvoleni Kuby za pukr-
mistra zduvodnuje:, ... kdo by vice voli
a beranu, nasledovné vice rozumu a pra-
va k purkmistrovstvi meél, kromé Kuby
Krapalovic®. A konec¢né je tu tfeti okruh
skutecCnosti, které z Erbenovych pohadek
cini klasiku par excellence: jejich vypra-
veCcska propracovanost. Jifi Horak piSe,
ze Erben ,vytvoril ¢tvero pohdadek, které
radime mezi nejdokonalejs$i ukazky styli-
zované pohadky v literatufe svétové. Jsou
to: Dlouhy, Siroky a Bystrozraky, Ptak
Ohnivak a liSka RySka, Zlatovlaska a Tri
zlate vlasy Déda VSevéda (doslov k Vy-
branym bajim a povéstem narodnim ji-
nych veétvi slovanskych, Praha 1953). Pri
zpracovani ceskych pohadek i pri prekla-
dani slovanskych vypoustél Erben odboc-
ky a prilepky, mnohomluvna li¢eni a vy-
klady a soustfedoval se na déj a jeho
plynulé rozvijeni. Vysledkem je tispornost
vyrazu ve vystavbé i ve formulaci dialogu
a vypravecskeho partu, i znacna mira
akcnosti a dramati¢nosti pohadek.

Tim vSim Erben 1aka Kk prenosu na
jevisté. JenomZe pfi bliZSim pohledu dra-
matizatora se ukazuje, Ze prave v téchto
prednostech tkvi 1 potiZz dramatizace.
Erbenovy pohadky maji natolik dokonale
vypracovanou vystavbu, textaci a mysSlen-
Ky, Ze nehodla-li si dramatizator praci
usnadnit nahrazovdnim obtiznéjSich pasa-
71 treba povedenou taSkafici ve stylu
,veselych her”, jak nékdy ¢ini televizni
autori, ale prezentovat na jevisti co je na
Erbenovi nejecennéjSi, mnoho prostoru
kK manévrovani (k redukcim, substitucim
apod.} nezbyva.

Nejen kviili specifice détského divadla,
ale i kviili charakteru Erbenovych poha-
dek se nabizi vychodisko, které zvolil
jak Milan Zeman v Rozumu a Sté&sti (dra-
matizace vySla v DILIA ve sborniku Déti
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hraji divadlo, ktery sestavila Zdena Jos-
kova), tak Marie Bolkova v dramatizaci
(pavodné ukrajinské) pohadky Bohac
a chudak. Oba dramatizatori zachovali
a zduraznili epicky, vypravéci charakter
predlohy a za zdklad zvolili chér, z né-
hoz se mensi postavy (u Marie Bolkové
jesté solovy vypravéc) vydéluji a zase
se do neho vraceji. V obou pfipadech
jsou postavy a prostfedi vytvarfeny nepo-

pisne, znakové, zjevné na scéné pred di-

vakem, détsky projev je zaloZen na de-
monstrovani Kkrati¢kych, ale vyraznych
situaci. Funguje tu kostymni znak, hmot-
né prostfedi (pole, rybnik, chalupuy,
sochy) vytvareji deéti télem a pohybem.
Marie Bolkova k topu pridava jesté ces-
ké lidové pisné s jednoduchym doprovo-
dem, dotvarejici atmosféru a zdiraziu-
jici nepopisnost, stylizaci projevem. Otis-
kujeme Ccast BohaCe a Chudaka, Rozum
a St&sti je dostupny ve zminéném sbor-
niku. em

Marie Bolkova:
Bohac a Chudak

Osoby: Chudak, Bohac¢; Chor — z ného
vystupuji: Vypravec¢, Stésti, Bida, Pan;
maly pévecky sbor a fléina.

Déti vbéhnou na scénu, zustanou v poza-
di. Chudak a BohacC poloZi svoje Saty na
rampu a pak se k nim pridaji.

Sbor: V jedné vsi Zili byli dva bratri.
Vypraveéc: Jeden velmi bohaty,

BohaC se furiantsky prodere kupfredu,
obléka si vestu, na niz ma prFipevnénou
stuhu — znak Stésti, obouva si vysokeé
boty, bere si kKlobouk.

Sbor (zpiva za doprovodu flétny): Sedlak,
sedlak, sedlak...

Sbor se pri zpévu stavi kolem oblékajici-
ho se sedlaka a dava mu najevo, co si
0 ném mysli — respekt, obdiv, strach...!
Vypravéc: ... druhy velmi chudy.
Chudak vychazi a obléka si Saty, jaké
nosili pasécci — roztrhané kalhoty, na
hlavu pytel.

Shor (zpivd): Jedna, dvé, tFi, ¢tyfi, pét...
Shor pfi zpévu zase pozoruje oblékani
Chudaka.

Bohac¢ (vyhruzné] Chaso!!!

Sbor: Bohatému bratrovi se vSechno
darilo,

Flétna hraje vzestupnou melodii — stup-
nici.

CtyFi ¢lenky sboru: ... mé&l pékny statek,
Dvé Cclenky sboru:... chlévy plné do-

bytka,
Jiné dveé cClenky sboru:... na poli‘krdsnou
urodu.
Sbor vytvari vesnickou branu statku
s vraty, pristavi zidku. Bohac¢ doSiroka

rozkroCeny prohliZzi statek. Nakonec za-
zene Kk statku i sbor s flétnistkou, aby
staveni zvetsSil, oteviou se vrata, Bohac
vchazi do statku. Vypravécka se oddé&li,
jde k Chudakovi na rampu, ktery tam sedi
a vSechno pozoruje.

Vypravécka: Zato chudy, at délal co dé-
lal, at se snazil, jak snaZil, nic se mu
nedarilo.

Fletna hraje Skalu sestupné, stavba zaci-
na povolovat, Chudak béha kolem stavby
— ted uZ jeho chalupy — a snaZi se ji
podpirat, opravovat, ale marne.
Vypravécka: Urodu mu na poli vzala
voda,

‘Dve deéti spadnou na zem a VAali sudy za

scénu, Chudak se je snaZi chytit.
Vypravécka: ... dobytek mu po3el hlady,
i tu chalupu mél na spadnuti.

Padaji dalSi dvé deéti, Chudak je zveda,
povoli cela stavba, vylomi se vrata, bez-
mocné se Kklimbaji, Chuddkovi vsSechno
padéa na hlavu.

VypraveCka (nad rozvalinami):
chudéak délat?

Sbor: Sel prosit o sluzbu bohatého bratra.
Znovu se stavi pysSny statek.

Co mél

Zmena -

Bohac¢ stoji rozkrocen na vratech. Chu-
dak stoji prfed bratrem, sundava pytel
s hlavy, Zmoula ho v ruce.

Chudak: Bratfe, bratficku, vezmi mé do
sluzby, jsem chudy jako kostelni mys.
Bohac¢ (otoCi se, odchazi): Na prédci mam
lidi dost, ale darmo té Zivit nehodlam.
BudesS mi hlidat ma pole.

Chudak: Dékuji ti, bratfe dékuji...
Chudak chce bratrovi podat ruku, ale ten
se otoCi zady. PySna vrata nepusti chu-
daka do statku, odhodi ho na cestu.

Zmena

(Pfi hlidani Grody vidi Chudak na poli
bratrovo St&sti, které mu sbira kazdy
klasek — pta se po svém Stésti, a bratro-
vo Stésti ho po3le na vychod).

Zmena

Sbor: I uminil si chudy, Ze najde svoje

Stesti.

Deéeti tvori hloucCek v pozadi scény, Chu-

dak odchazi za zvuku flétny a pisné Ach

neni, tu neni... Bida je za radou déti,

chce se dostat ven, déti ji nechtéji

pustit, nakonec jim utece, obchazi Chuda-

ka a dorazi na néj.

Bida: Hej, vezmi mé s sebou. Nenechavej
me tady. UZ tolik let ti vérné slouZim
a ted bys chtél odejit beze mne? To
nemuzes udélat. My dva patfime k sobé,
Vis?

Ukazuje mu svij pytel — znak bidy.

Chudak: Tak je to tedy? Moje mila, ja
bych rad, ale ty jsi velmi slaba a cesta
daleka. NedoSla bys... ledaZe...

Obchazi ji, prohliZi si ji, uvazuje, jak se

j1 zbavit.

Bida: LedaZe co?

Chudék: LedaZe bys vlezla tady do toho
pytie ;..

Bida (odmitavy postoj): Do
noeo-. .. :

Chudak (lhostejné): No jak chces. Ja
bych té nesl...

Bida: Tak ukaZz!

Sbor, ktery pozoroval cely d&j se seskupi

kolem obou, fandi Chudédkovi a Bidu po-

pytle...

bizi, aby rychle vlezla do pytle. Ta hazi



do pytle jen svij znak a zarfazuje se mezi

ostatni déti. |

Sbor: Tak uz lez, délej, jeSté kousek...
tak. Zavazat, utahnout. ..

Sbor: Ted mél chuddk bidu s krku. Sama

vlezla do rance.

Sbor se rozvine do fady, bere od Chudaka

pytel a podava si ho z jedné strany na

druhou, kde ho opét pkevezme Chudak.

Z Tady se v prostoru vytvofi rybnik —

déti predpaZi a tvori hladinu.

Vypravécka: Ranec hodil do vody a tak

se bidy zbavil.

Shor: S veselou se vydal do svéta.

Zmeéna

(Chuddk se ve svété domiiZe bohatstvi —
kope sklep pro pana, najde hroudu zlata,
podéli se o ni s panem, pak najde
i truhlu s bohatstvim a je v ni i jeho
Stésti).

Zmena

Sbor: Jednou prijel do mésta za obcho-
dem bohaty bratr.
Flétna: Ja mam koneé..., dfivka — Kla-
pot Kopyt.
Vypravécka: Byl praveé vyrocni trh.
Cinel, scéna se méni na scénu trhu
a trhovcil. Orffovské néastroje predstavuji
zboZi. Boha¢ prochéazi trhem, zastavuje
se, prohliZzi zboZi. Najednou se ozve vola-
ni ,Pan“, vchazi Chuddk — bez znaki
chudoby, ale se znakem 3tésti. V3ichni se
mu uctivé uklanéji. Spatfi bratra, jde
kK nému, podava mu ruku.

Chudak: Bratfe, bratfiCcku, jsi to ty? To
jsem rad, Ze té vidim. Pojd do meého
palace.

Bohac¢: Do tvého palace? A tohle vSechno
je tvé? MAa to nékdo ale Stésti! Hned
mi musiS poveédét, jak jsi k tomu prisel.

Trh mizi, déti vytvofi palac se sloupo-

vim, Chuddk a BohaC do palace, hostina.

Sbor: Chudy vypovédél bratrovi vSechny
své prihody, pékné ho pohostil, stédre

obdaroval, a rozloucCil se s nim bratrsky.

Déti zvédavé nakukuji, co se déje v pa-
laci. Boha¢ bere dar, mava bratrovi, ale
uz premysli, jak bratrovi uskodit.

Shor: Ale bohaty bratr byl neupfimny
a zavidel mu to Stésti. Po cesté k do-
movu neustale premySlel, jak by bidu
naSel a na bratra znovu poslal.

Déti rusi zamek, stavéji se do prostoru

a za zvuku pisné J& mam Kkoné... tvofi

znovu rybnik, k némuZz prijizdi Bohac.

Zmeéna

Boh4é: Tady n&kde by to mélo byt...

RozhliZi se, leze do rybnika, Sbor frika

Leze Zaba do bezu... Nad hladinou se

rozhlizi, potapi se, Smatra pod hladinou.

Bohac: Jen abych ji naSel... Cha, cha,
cha, to se bude bratficek divit... Néco
tdhnu... UZ ji mdm. To bude krasny
darek... jen jestli se neutopila. Je to
dobré, je Ziva. Téhne pytel, ktery ma
na hlavé Bida. Obchazi pytel, pomaha
ho Bidé sundat s hlavy, Bida roste,
zveda se, drZi jeSté sviij znak — mensi
pytel.
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Zmena

Sbhor se z rybniku méni v prihlizejici lidi.

Bida: UZ jsem si myslela, Ze v tom pytli
budu uvéznéna nadosmrti. Ty jsi miuj
dobrodinec, a za to ti budu vérné slou-
Zzit. Bida Bohace obchazi, poskakuje.

Bohac: Ale co t& nema, ty se musis vratit
kK mému bratrovi.

Bida: K tomu nevdécénikovi, co mé za mé
vérné sluzby malem utopil? Ani za
nic. (Sundd mu znak Stésti, hazi ho na
zem). Ty jsi mé vysvobodil a ja té ne-
opustim.

Bohac¢: Jdi pryé, ja té nechcil Ja neStast-
nik, co jsem to udeélal... Pomb6c ,pomobe!

Chyta se za hlavu, schovava se za prihli-

7ejici. Bida ho v3ak vZdycky objevi. On

prcha za scénu. Bida za mim s pytlem

V ruce.

Sbor: Marné volal zavistnik o pomoc.
Bidy se nezbavil.

Vypravécka: Nakoupené zboZi mu pobrali
loupeznici.

1. divka: Misto statku nasel hroméadku
popela.

2. divka: Urodu mu vzala voda.

Sbor: A tak mu nezbylo nic, neZ Bida!

Boh&é: Dejte almuZnicku, dob¥i lidé, sli-
tujte se nad ubohym Zebrakem.

Vraci se v iboru chudéka, na hlavé pytel,

prosi, néekdo mu da peniz. Odchazi prosit

do hledisdté. Bida ho néasleduje, papousku-
je jeho slova.

Vypravécka: Inu, kdo jinému jamu kopa. ..

Sbor: sdm do ni pada!

Tip pro vas

Pri svych cestach hlavnim méstem
v posledni dob& nevychazim z tudivu. Za
kazdym rohem ¢&eka néjaké prekvapeni.
Obchody, které 1léta fungovaly a kam
jsem byla zvyklda prFi shdnéni nakupt
pravidelné zamifrit, mizi a jsou nahrazo-
vany jinymi. BohuZel, vétSinou zde nyni
nabizeji zboZi z dovozu béZnému smrtel-
nikovi cenové jen téZko pristupne.

Zvykam si. Nez vyrazim do Ccistirny ci
opravny, nezapomenu telefonicky prove-
I'it, zda provozovna jeSté funguje, zda se
diky malé privatizaci neproménila
v rychlé obcerstveni ¢i butik. Nedavno
jsem vSak byla prfekvapena pfFijemné. Na
Starém Mé&sté v KosteCné ulici jsem na-
hodou narazila na malou prodejnu. Vedle
obvyklych tricek a kosmetiky tu nabizeji
i Siroky sortiment svétel, svitidel a ref-
lektoru vhodnych i Kk nasviceni divadel-
nich produkeci. Pod firmou Studio svételné
techniky mnabizeji nejen pfimy prodej,
ale 1 svételné technické poradenstvi,
elektroprojekty, dodavky a montaz audio-
vizualnich prostredki a finalni dodavky
elektrorozvodii a svételnych parki.

Vim, Ze amatérsti divadelnici v sou-
casné dobé nevladnou finan¢nimi pro-
stfedky .Ale co kdyby .Nepujdete se po-
divat?

Les

POHADKY
V MESTSKE KNIHOVNE

UZ v Karloveé ulici jsem slySela sonorni
hlas volajici: ,Jdete na pohadky? To je
tady!!™ Ten hlas bych méla znéat, povidam
si a vchazim na Marianské nameésti, kde
pred Meéstskou Kknihovnou pobiha SaSa
Pernica a hlasem i gestem naviguje pfi-
chazejicl rodiCe s détmi do sdlu Méstskeé
knihovny. Od zacatku ledna 1992 tu za
lidové vstupné 6,— Ké&s uvadi ADA —
Amatérska divadelni asociace — kaZdou
nedéli od 14.30 hod. pohé&dky pro déti
v nastudovani amatérskych i profesionél-
nich divadelnich soubori. Dnes 12. ledna
hraje branicky soubor pohddku H. Lisic-
ké a M. Bourka Zenich pro dertici v rezii
Miroslava Taborského j. h.

V hlediSti se seSlo zhruba 130 navstév-
niki. Na to, Ze cely projekt — jak se
dnes moderné Fika — teprve zacing, je
to navstévnost velmi sludnd. V hledisti
sedi déti od matefinek po 3koldky se
svymi maminkami, tatinky, babi¢kami
a dedeCky a jak se b&hem pFedstaveni
ukazuje, vSechny jsou ,pfi véci“ a se
zajmem 1 riznymi slovnimi glosami sle-
duji predstaveni. PriSly sem dobrovolné,
ve svém volném case, a trefily se do
predstaveni, které ma prehledné& zpraco-
vany pribéh vystavény na jevistni akci,
které je veselé, méa jasno v hierarchii
hodnot a S3Stastny konec, v némZ dobro
zvitézi nad zlem. Odborné oko by vedle
téchto prednosti naslo i nedostatky na
tomto predstaveni, ale v daném okamZiku
se mi zdaji nepodstatné, nebot jim na-
vzdory ma predstaveni spéad, je Zivé, za-
jimavé a sdélné. V daném okamZiku je
podstatné, Ze tento ,projekt”, bude-li se
tésit zajmu malych i velkych divakid, by
mohl vytvofrit verejnou platformu pro
srovnavani urovné téchto amatérskych
soubori, které jesté neutonuly, ale i téch
profesionéalnich, které se nad vodou drZi
zuby nehty., Nejpodstatnéjsi je ale moz-
nost vytvoreni alespoil ostriivku nadéje
a viry v dobro pro ty nejmladsi, které
plavba oceanem problémil, beznadéije
a nasili teprve ceka. Co na tom, Ze ti,
ktefi ten ostrivek budou vytvaret, se
musi spokojit s postavenim chudych pri-
buznych, vydanych na milost i nemilost
dobrocinnosti mecenéasi, ostatné jako cela
deskd kultura. Jarmila Cernikova
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Dramaturgie divadla poezie (16)

ZATIMCO V DUSI PRSI MI

hraji si s Serem na rymy,
zpovidam se mu ze stmivani,
0 kterém jisté nevi ani.

Je jedna pani, jeZz mne mate.
M&a jméno, jméno tolikate,

ze pamét je uZz nechce znat.
Ruce jI musi pomahat.

KdyZ si ty ruce k hrdlu vloZim,
tu vim, tu vim na jakém loZi
mne jednou zcela privine
ukrutnou laskou za jine,
jeZz zmeSkaly a nemeély mne.
Ta pani z téla jas mi vymne,
Zze budu c¢erny do réna.

A jmenuje se Morana.

Basen ze sbirky Ohnice, datovana
18. kvétna 1940, je velmi charakteristicka
pro svého autora, jimZ neni nikdo jiny
nez Jiri Orten (nar. 30. srpna 1919), od
jehoZ smrti (1. z&Fi 1941) loni uplynulo
padesat let. On je také zajisté klasikem,
byt prvni totalitni rezim nepfeZil a druhy
mu (jako v3em Zidim) p¥Fili§ nepfal. Je-
nomZe hlas
osudu tak silny, Ze se zkratka a dobre
umlicet nedal.

Do hran naraZim a na odplatu
bolestné a vérné myslivam,
ale svoji Achillovu patu

v srdci mam.

Orten se narodil v Kutné Hore, v Zi-
dovské obchodnické rodiné (opustte pro-
sim onu zakoFenénou pfedstavu Zzidov-
skych ,pijavek”, Jifiho otec Eduard
Ohrenstein Setfil na vlastni obchod plnych
osmnéact let v dobé, kdy ]Jifiho stryc,
bdsnik Josef Rosenzweig-Moir byl v Praze
bohémskym druhem Haskovym]), vystudo-
val kutnohorskou realku, poté odeSel do
Prahy, kde se stykal s mladymi literaty
(Kamil Bedna?, Jifi Daniel, Bohumil Bfe-
zovsky, Zdenék Urbanek) a zacal studo-
vat dramatické oddéleni Kkonzervatore
(odtud pratelstvi s Gustavem Schorchem a
s celou Zidovskou umeéleckou komunitou,
jejiz usili tragicky vyvrcholilo v divadle
terezinského ghetta). KdyzZz Hitler obsa-
dil Cechy, pFemlouvali pFatelé Ortena,
aby naéasledoval do exilu svého bratra
(Otu Ornesta). Basnik vSak nechtél opus-
tit Prahu, v niZz byl pravé Stastné zamilo-
van a veril, Ze laska vSechno premuze ...

Konc¢iny Stésti, konciny ticha,

kde kondite, kde koncéi konec vAas?
Jako se Zije, jako se dycha,
milenku Cekavas,

je pres vSechnu neprizen

A ona prichéazi a chce ti néco fici
o tajemstvi, jehoZ ma plnou hlavu
a které, jako vSichni kouzelnici,
schovala do rukavi.

Nemusi$ uhodnout, aZz potom, kdyZ ti
mizim,

pomalu pochopjé,

Ze moudra divenka zhola nic nenabizi,
nebot vsSe dala jiz.

JenZe laska v té dob& nemohla Jifiho
uchréanit prfed hrozici deportaci do kon-
centraéniho tdbora (predstavte si, Ze do
terezinského ghetta byla v té dobeé de-
portovana Schorschova sestra Illi Ada-
mova i se svou triletou dcerkou, dnesni
rezisérkou Helenou Glancovou] a uZ
vibec ne pfed bezohledné se Zenouci
nacistickou sanitkou, Kktera jej strhla
a desitky metra viekla, kdyZ si roztrZzity
basnik odskodil pro cigarety. Posledni dva
dny svého Zivota Orten prosténal. ..

AZ umfu, BoZe, na samotu,
vzpomen si na cas bez Krychle,
kdy nebylo ji, misto hrotu

kdy vladlo znéni utichle.

Stin lasky tvé, to byl jsem, ano,
ranén tvym svétem za svij dik,
ten, jemuZ bylo darovano
tak malo, méalo za tolik.

Ach, nepocitat! BéZet rychle

v zapomenuti bez Ccislic

a dofeknouti za utichlée,

ze Zil jsem jen, Ze nemohl jsem Vic.

V roce 1947 vydal Vaclav Cerny u na-
kladatele Petra knihu Dilo Jifiho Ortena
— Poesie, ktera Cita 441 (!) stran basnic-
kého textu. Vynikajiciho basnického textu.
Orten predcil své generacni souputniky
kvantitativné i kvalitativne. Ta Kkniha
obsahuje sbirky, které béasnik vydal pod
pseudonymem Karel Jilek (Citanka jaro,
1939, Cesta k mrazu, 1940), pod pseudo-
nymem Jifi Jakub (Jeremiastv plac, 1941
— soukromy tisk Zderika Urbanka, Ohni-
ce, 1941), sbirku Elegie, ktera vySla r.
1946 uZ pod jménem basnikovym, basné
otiSténé Casopisecky a basné z Orteno-
vych denikii (Modra, Zihana a Cervena
knihaj.

Hlubokou noci nesmi vésti

tvou dusdi Zadny sen.

Meésice oci rozezZrané

hryzaji nebe. Co se stane?

Nic. Spi uZ, spi. Cas tvého Stésti
jak vrah byl utracen.

Orten a Ivan Blatny byli pro mne vzdy
uhrancivymi osobnostmi cCeské poezie.
Jejich hvézda zarila na Ceském literarnim
nebi jen velmi kratce (byt z rtznych du-
vodi) a pfesto jsem byl vZdy zaskocen
jakousi neomalenou samozfejmosti, s niz
plynuly jejich vers3e. Baseii byla jejich
nejsamozifejmeéjsSim vyrazem, jejim Ppro-
stfednictvim dokazali znovu a znovu
objevovat tento svét a pravdu o jeho
smyslu. Dobry basnik ma takovou moc,
neomalené samozfejmou, nebot tryska
z Cisté duSe, ktera jej nuti zpivat...

Ze svédectvi pamétnikii se dozvidame,
7e Orten mél nesStastnou povahu, Ze trpel
jakymsi ,symptomem druhorozeného”, Ze
neveéfril sobé ani druhym a Ze byl pro
skupinu svych pratel, ktefi si prezdivali
jmény zvifdatek 2z rozkoSného Milnova
Medvidka PQ, onim nabrucenym, sedivym
oslickem Ijackem. Ale ten, kdo je stale
v dobré mife a spokojeny, bude tezko
kdy basnikem. Je to pfedevSim neklid,
nejistota (a laska, samozrejmeé), co vede
ruku basnika, ktery vytvari velké a ne-
zapomenutelné verse.

Jsi cizi. Za tou strasSnou stenou.
Mé vzpominky. Tam. Pro jinam.
A pro jinde. A na zapfenou.

A Kk narozeninam.

Jen proc¢? Ty zpivas? PoCkej na mne.
Snad se to také naucim.

Spal bych. Maminka nevola mne.
Bojim se. M1&im. Cim?

Svoboda, myslim, To jsou mriZe?
A ty? Co pises? Pro jinam?

A pro jinde mé Zivé tize?

A Kk narozeninam?

Je to obrovska inspirace pro drama-
turga divadla poezie — tvorba Zidovskych
basnikti z obdobi protektoratu. Jifi
Orten, Hanu$ Bonn, Jifi Daniel, Josef Le-
derer, to jsou béasnické svéty, které nikdy
nezaniknou! Jejich poselstvi je stale
jasneé, cCitelné a pruzracné. A jisté neni
nahodou, Ze Ortenovy verSe znéji na gra-
mofonové desce Kde koncCi svét, vydaneé
r. 1969 na pamét Jana Palacha:

Tomu, jenZ pfijde, zpivam do pochodu.
Chei Zizni jeho znit, byt stopkou jeho
plodu.
Tomu, jenZ pfijde, zpivam
do pochodu...

Jifi Brixi

aet b Mg
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Vazena redakce,

posilame Va&m dikaz toho, Ze i pres
vSechny trZni problémy ochotnické di-
vadlo Zije 1 na téch nejodlehlejSich mis-
tech mapy naSi republiky. 30. ledna p¥Fed
zaplnénym salem zdej$iho Kkulturniho
stfediska (mimochodem ve t¥icatych le-
tech ve stejném sale cvicil své turnery
K. Henlein) wuvedl divadelni soubor
BYCHOM premiéru divadelni hry Ze Zivo-
ta hmyzu brat¥i Capkid. Soubor vznikl na
podzim 1989 a do dneSka uvedl C¢&tyfi
premiéry. Cleny souboru jsou lidé od pa-
desatky po pouhych Sestnact let, od 1é-
kafe, ucitele, inZenyrii z mistnich texti-
lek, celnika, pletafky aZ po studenty as-
skych stFednich $kol. PFedstaveni vzniklo
1 diky podpofe sponzorl, predevsSim s. p.
Tosta. Ale divadelnici museli svou chut
hrat podpofit i financemi 2z vlastnich
kapes, presto vysledek, dlouhotrvajici po-
tlesk, stal za to. Ted jen bude-li o p¥ed-
staveni zajem 1 ze strany divakl, snad
nezistane jen u jedné, byt povedené pre-
mieéry.
Za DS BYCHOM AS
Roman Cernik

P. S. Z dopisu pochopitelné mame radost!
Drzime palce a téSime se na dalsi
podobné zpravy.

Redakce

Josef Zamecnik a Monika Maéarzova
jako InZenvyfi Cervenych mravenct
foto archiv

APERITIV K WP 1992

Drazdivym aperitivem k letoSnimu Wol-
kerovu Prostéjovu byl Podvecer s laureaty
Wolk(e)rova Prostéjova 1991 a 27. Mo-
ravskeho Festivalu poezie ve ValaSském
MeziFiéi (vlastné to byli jedni a titiZ),
ktery se konal 29. ledna v sale ARTAMy
v malostranské Snémovni ulici. Hana
Krtickova, Jitka Bartosova, Ale§S Vrzak
a SdruZeny kabaret PoslyS, sestFicko nam
pripomnéli to nejlepSi z lonského rocni-
ku festivalu a naladili nds na atmosféru,
jiz lze predpokladat jako prevladajici
v mésté Prostdjové také letos ve dnech
17.—20. €ervna.

]X

TRAGEDIE ZUSTALA
na Mississippi

V prisloveCné nesStastny den — v patek
13. prosince (1991) — sehrdl v praZském
klubu Na Petynce své predstaveni ,Tra-
gédie na Mississippi” praZsky akademicky
divadelni soubor ,Vzdélanec”. ProtoZe
jsem mel moZnost nahlédnout do kuchyné
pripravy tohoto predstaveni, které mélo
byt podle vyjadrfeni nékterych aktéril
zaroveli premiérou i derniérou, obéaval
jsem se, aby se tragedie v podobé diva-
delniho propadaku nepfestéhovala z Mis-
sissipl na prazskou Petynku.

Byly mé obavy diivodné? Posudte sami:
Na prvni zkouSce se zpivalo, pfiemZ jen
nektereé z pisni se mély objevit v pfedsta-
veni, na druhé zkousSce autorka-reZisérka
dokoncCovala definitivni podobu textu
a v koutku se asi Sestina potFebnych jed-
najicich postav ucila dvéma pisnim. Na
treti zkousSce bylo lidi vice, na Ctvrté uZz
dokonce vétSina. Zkou3elo se tehdy
v byté reZisérky, ti, co byli pravé ,na
place”, se proplétali mezi kfesly a sesle-
mi ostatnich a dobrou naladu v mrazivém
odpoledni a podveceru roznécovaly horkeé
caje a kéavy, i trocha toho vinka. To bylo
v nedeli, a ve d¢tvrtek uZ néasledovala
generalka Na Petynce, na niZz se konecné
dostavil i klavirista, a dobry, ktery mél
obstarat doprovod pisni. Ty tvorily podle
meého odhadu dobrou polovinu pfedsta-
veni. Generalka to musela byt skutecné
pracovni a tvoriva, prestoze stale chybél
jeden z protagonisti — Indian, ktery
se dostavil poprvé aZ druhého dne na
premiéru a byl na posledni chvili douco-
van roli.

ZacCatek predstaveni byl odloZen o ho-
dinu, a kdyZ pak pfredstaveni vypuklo,
dely se takové véci, Ze by poucenému
ochotnikovi vstavaly vlasy hriizou na

hlavé je3té po dvaceti letech, kdyby mél
byt aktérem podobného pFedstaveni. To
totiZ primo oplyvalo témé&F vSemi povést-
nymi ochotnickymi kiksy, na jaké vzpo-
menete: vypadky textu i akci, slySitelné
napovidani, vystrfel pistole sebevraha do
jeho ucha o mnohem dfive neZ potfebo-
val (v pravy cas pak rdna samoziejmé
nevysla vubec), ocdekdvany vybuch na
parniku se ne a ne dostavit, tfebaZe ho
hrajici reZisérka hlasité urgovala, prFi

- sborovém zpévu obcas roztrousené nastu-

Py a ke vSemu jeSté vypadly pojistky
u nekolika reflektorti, takZe se herci
nejdrive hlasité doZadovali svétla a pak
chodili odehrat své vystupy do jediného
zbyléeho kuZele bez ohledu na logiku
mista deéje. Bylo toho vic, ¢lovEk na
vSechno nevzpomene, ale...

... tragédie se nekonala. Naopak, pied-
staveni bylo velmi uspésSné! UZ dlouho
jsem se v divadle tak prijemné nepobavil,
a rekl bych, Ze takovy byl pocit vét3iny,
nerkuli prfimo v3ech pFitomnych. Publi-
kum se smalo a plakalo smichy, smaélo
se stejné srdecné pripravenym f6riim
jako nedopatrfenim aktéri. K tomu pricté-
te mnohonésobny potlesk na oteviené
scéné beéhem predstaveni — trvalo asi
CtyrFicet minut — a skvélou atmosféru na
jevisti i v hledisti.

A tajemstvi aspeéchu? Za prvé: O hodi-
nu odsunuty zacatek pfedstaveni meél di-
vakim slouZit dle rady reZisérky k , pfed-
pfipraveni® v pfilehlém divadelnim baru.
Akteri predstaveni kolem piana ostatné
v té dobé svymi kostymy a zpévem ever-
greenti atmosféru skute¢ného baru zda-
rile navozovali a nevyloucil bych zcela,
Zze si dali néco maélo na kuraz.

Za druheé: Publikum tvofili znami, pfa-
telé a rodinni prislusSnici hercti a sédl byl
jimi sludné zaplnén. Kdo snad zabloudil
na toto predstaveni ndhodou, byv nala-
kan oznamenim v rozhlase, snadno ab-
sorboval ,pFedpfFipravovaci® atmosféru
a byl strZen reakcemi ostatnich.

Za treti: Text hry nevyjadroval ani z4-
vazné téma, ani neobsahoval hluboké
mysSlenky Kkromé staré pravdy, ,vZdyt
opravdu hezké jsou jen divky &eské”,
zato v ném byla Fada péknych kabaret-
nich pisnicek, vesmeés zdarné zapénych.

Za ctvrté, za paté, za desaté a nékoli-
krat znovu za prveé: Cely ten soubor Vzdeé-
lanec, vSichni ti drzitelé inZenyrskych
a doktorskych titull, védec¢ti pracovnici
a vysokoskolsti pedagogové, dobfi Ctyri-
catnici, ti vSichni si upfimné dokéazali
delat legraci sami ze sebe, pocitali s tim,
ze publikum se bude bavit na jejich ucet,
a brali to! A dokonce s tim i kalkulovali
pfedem hodni dobrého vojdka Svejka,
ktery lakal 3ikovatele Vanika v 3est vecer
po valce ke Kalichu slibem, Ze kKdyZ tam
zadna pranice nebude, tak oni sami néco
vyvolaji.

Vedle nenaddlych a nenapldanovanych
nedopatfeni ovSem spoluurcovaly tspéch
predstaveni i nékteré velice dobré herec-
ké Kkreace, zminim se alespoii o Higgin-
sovi, milovnikovi a milovnici, ktefi zdafi-
le parodovali operetni Zanr, o Indianovi,



ktery ze své neznalosti textu vyrobil tak
kouzelny komicky vystup, Ze by se za
néf nemusel stydét ani Vlasta Burian, po-
zadu nezustali svymi p&veckymi vykony
ani pirati a damy, a v3e bylo neseno
vSeobecnym zdpalem a nadSenim . ..

Zkratka kabaret, jak ma byt! Kabaret,
K némuZ patfi i happeningova improvi-
zace, 1 prekvapeni okamzZiku, i ta trocha
»pFedpFipravenosti®. (V mém pfipads ¢aj
S malym rumem]).

Mnohy ochotnik oSlehany hronovskymi
Ci jinymi pFehlidkami, diskusnimi Kkluby
pod moudrou Kkuratelou profesionalii by
jisté mohl mit mnoho vyhrad ke scénafi,
k dikci a viibec hereckému projevu herci,
K rezii: popisovany uspéch pfredstaveni by
mohl odbyt poukazem na nesoudnost za-
ujatého publika, a tim i na nepFfenosnost
predstaveni do jiného divackého prostre-
di... To vSechno by asi bylo pravdou, ale
malo platné — Kkritérium dspéchu pred-
staveni je udspéch u publika a smyslem
amatérského divadla pak snad divat sobg&
i druhym trochu radosti (i Zalu), a kdyZ
to rezonuje mezi hledistém a jevistém,
pak je to tuSim opravdové divadlo, tFfeba-
ze jeho aktéri se pramédlo staraji o di-
vadelni teorii a svymi omyly se pracné
dopracovavaji k poznatkiim, od nichZ po-
uceny ochotnik teprve zacina.

Tim v8im necheci Fici nic vic, nez Ze je
tfeba 1 s prileZitostn& hranym divadlem
bez vysokych uméleckych a mys3lenko-
vych ambic v oblasti amatérského divadla
stale vice pocitat. A nejsem si zcela jist
tim, Ze se v nékterych pfipadech nemuzZe
dostat ke korfenlm divadelnosti bliZze neZ
systematicky pracujici a poucené ochot-
nicke divadlo. Ota Smrcek

v

SMUTNY KONEC
DIVADLA

Mozna jste si v programu Obvodniho
kulturniho domu Prahy 8 povS8imli po-
znamky ,Klicperovo divadlo z provoznich
diivod nehraje”, Je to i neni pravda.

Budova Klicperova divadla donedavna
jediného divadla pro oblast Severniho
Meésta, opravdu zistala od 30. listopadu
divakiim wuzaviena. Od 1. ledna tohoto
roku ji totiZ dostal zpatky ¥ad Selesiani,
ktery se stard& o mladé chlapce a jehoZ
kdysi budova byvala. BahuZel obvodni
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Bez komentafre... foto P. Stoll

arad Prahy 8 neuplatnil desetiletou vy-
povédni lhiitu a souhlasil s tim, Ze di-
vadlo bude vyklizeno okamZité. Je para-
doxni, Ze v okamZiku, kdy se Feditel
Klicperova divadla Milan Placek dozvédél
tuto zpravu, dostal zaroveii vyrozuméni
o0 tom, Ze prave tomuto divadlu byla udé-
lena Mezinarodnim vybérovym vyborem
B.I.D. se sidlem v Madridu prestiZzni mezi-
narodni cena Zlata hvézda kvality.
Presto Klicperovo divadlo nekonci. Jeho
zamestnanci se prestéhovali jenom o pék-
ny kus dal do kulturniho domu Krakov
na sidlisti Bohnice a nazev divadla vzali
tvrdoSijné s sebou. Nova etapa divadla
zaCala 4. Giinora koncertem Jana Nedvéda
a Wabiho Darnka. Divadelni piedstaveni
nasla svoji scénu v Malém sale kulturni-

Prdazdné hledisté osifelého divadla

ho domu Krakov. Divadlo d&l bude pokra-
covat ve své tradici agenturniho divadla,
do Kkteré v poslednich deseti letech
vykrystalizovalo. Podarilo se pretahnout
nektera uspésna agenturni pfredstaveni.
Napfiklad MuZ v divéi Skole s Ludkem
Sobotou, Janem Rosdkem a Jifim Wimme-
rem. Stojim pred hospodou — na vdavani
pozdé, na chcipnuti brzy se Simonou Sta-
Sovou a Pavlem Skripalem. Lituji, Ze ne-
jsem neékym jinym od Woodyho Allena
s L. Mrkvickou, H. Cizkovou, O. Viznerem
a dalsimi.

CoZz o to, jak to vypada, umeélci na
okrajoveé sidlisté jezdit budou, ale co lidé,
kteri tam bydli, pFfijdou se na né podivat?
Odpovéd neni tak jednoznacCna. Jednak
z vlastni zkuSenosti vim, Ze obyvatelé
sidliSt davaji prednost spiSe vecerum
s televizni obrazovkou, jednak nedaleko
cdtud uZ nékolik mésicli funguje Divadlo
za plotem v bohnické psychiatrickeé 1éceb-
ne. Klicperovo divadlo ma v otazce své
pristi existence sice jeden trumf, ale ten
sl zatim nechéva v rukave.

Zdalo by se tedy, Ze se vlastné nic
nestalo. AZ na to, Ze divaci, kteii byli
zvykli do Klicperova divadla na agenturni
predstaveni chodit, si musi najit cestic-
ku az do dalekych Bohnic. Presto se vSak
vtira otazka: bylo to nutné? Nemohl
prece jenom obvodni ufad vyuzit svého
prava a divadlo ponechat tam, kde bylo?

Radka Prchalova

foto P. Stoll
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Divadelni klub ESPRIT
zahajuje

Divadlo Dialog, nékdejsi soubor DK
v Plzni, preslo v poloviné lonského roku
pod nového zFizovatele — Mestské kul-
turni stfedisko v Plzni, resp. pod tu cast
jeho struktury nazyvajici se Esprit. Ne
ze by situace v Plzni byla uZ takova, Ze
by si zrizovatelé mezi sebou soubory pie-
tahovali, Ze by se rizné organizace praly
0 pravo ten ktery soubor sponzorovat.
Zatim je tomu prave naopak. Divod pre-
stupu je zcela prozaicky — nesolvent-
nost byvalého zfizovatele tvari v tvar
poZadavku hradit za soubor najemné za
sal, které aZz do lonského roku nikdo ne-
pozZadoval.

Je nutno po pravdé priznat, Ze DK,
ktery nehodlal za svi{ij soubor najemné
platit, nerozhodl zarovenn o jeho admi-
nistrativnim zruseni, coZz by se dnes vSse-
obecné mohlo jevit jako nejjednodussi
schiidné reSeni mnohde uplatiiované, ale
nabidl Dialogu ndhradni méné vhodné
prostory ve svém objektu, obdobné jako
druhému svému souboru — divadlu Pro-
padlo, které muselo vyklidit svoje Gtocis-

té v Doudlevcich 2z duvodu restituce.

Dialog vSak nakonec na3el oporu v kul-
turni komisi Ufadu mésta Plzné a pfFe-
devSim u vedeni Meéstského Kkulturniho
stfediska, kde bylo vSem odpovédnym
osobam jasne, zZe prepusti-li se dnes nijak
predraZzené a pritom idealni prostory pro
provozovani zajmové umeélecké d{innosti
v centru Plzné jinému uZzivateli, jiZ nikdy
je nedostanou amatéeri ani v lepSich
casech pro svou praci nazpéatek. Vyna-
kladat vSak nemalé aC nijak premrsténé
prostfedky na zabezpeceni cCinnosti jed-
noho souboru by byl v dneSnich dobach
priliSny luxus. O mordalnim opodstatnéni
hrazeni zvysSenych nakladu bylo moZno
hovorlit pouze pfPi zabezpeCeni bohatsi
Cinnosti a vSestranné vyuzitelnosti in-
kriminovanych prostor. Zastupci
plzenskych  amatérskych  divadelnich
i loutkarskych souboriti na svolané valné
hromadé projevili vzgjemnou solidarnost
a rozhodli se prispét kazZdy svou praci
k smysluplnému vyuzZivani komorni scény
divadla Dialog. A tak od poloviny 2zari
lofiského roku je v provozu v suterénnich
prostordch Slovanské besedy Divadelni
klub Esprit, ktery zve navstévniky kazdy
ctvrtek od 19.00 hodin na pravidelna
predstaveni pro dospélé a kaZdou nedéli
od 16.00 hodin na nedélni pohadky pro
déti. Do konce lonského roku se uskutec-
nilo celkem 29 predstaveni (néktera
predstaveni pro dospélé ovSem s Zalost-
nou divackou ucasti), na kterych se po-
dilely Loutkaisky soubor Spalicek, LS
Strfipek, LS Kapka, LS V boudé, LS Ra-

dost, D-Klub, divadélko Dobry den,
divadlo Stace, Duo My dva, divadlo
V krychli, divadlo Dominik, divadelni

vSech

soubor Lucerna a dva domaci soubory
Divadlo Dialog a Naivne poetické divadlo,
které mezitim priSlo o stfechu nad hla-
vou a naslo pravé zde svij druhy domov.
Kromé divadelnich predstaveni usporada-
ly v ramci pofadil divadelniho klubu takeé
koncerty hudebni sdruzZeni OdvazZna hud-
ba [pfedstavujici skladby znamych auto-
ri v netradiénim pojeti se sOlovymi na-
stroji mandolinou a Kklasickou kytarou)
a folkové duo Dominik (s vanoCnim po-
sezenim Pohled z druhé rady).

Kromé akci pro vefejnost slouZi di-
vadelni klub navic souborum také oprav-
du jako klub. KazZdy prvni Ctvrtek v me-
sici je rezervovan pro klub amatérskych
divadelnikii a Toutkartd urceny k disku-
sim, vzdjemnému informovani a pratel-
skému posezeni. Klubovych veceri se
vzdy fGcastni i néktery pracovnik Mest-
ského kulturniho strediska, ktery opera-
tivné FeSi vzniklé potfeby jednotlivych
soubori a koordinaci jejich cinnosti
vV regionu.

Jak je vidé&t, obecné tvrd3i podminky
pro preziti amatérskych soubord vyvolaly
alesponn v Plzni obrannou reakci v podo-
bé vétsi soudrZnosti a pracovitosti jed-
notlivych soubori, kterd by ov3em byla
méalo platnd, kdyby zde nebyla patfiCnéa
odezva od vy3e zminovanych kompetent-
nich instituci. Alespomn v Plzni zda se byt
zatim vSechno v poradku. A nejen to, za
posledni plalrok stihlo se toho pod kridly
MKS podstatné vic, nez kdykoli pfedtim
za srovnatelné obdobi a — jak se dnes
Ifikda — bez namaceni.

Pokud jde o pfrinosy nejen Kkvantita-
tivni, ale i umélecké, bylo by zatim pred-
casné nové obdobi hodnotit. VétSina sou-
bort v rdmci porfadi divadelniho Kklubu
zatim reprizovala svij stavajicirepertoar.

V premiéfe uvedl pouze divadelni sou-
bor Lucerna Hornickovu komedii Dva na
louce "a domaci Dialog hru Aleny Ze-
mancikové Trinéctery hodiny na motivy
pohadky Jamese Thurbera. DalSich novi-
nek vsech plzenskych soubort se snad
doCkame na jafe. Divadelni klub Esprit
rad uvitd jakykoli kvalitni program,
v dohledné dobé& ovSsem bez moZnosti pro-
placeni jakychkoli nakladu.

..vg-.

Mezinarodni prehlidky
a dilny amatérského
divadla 1992

23.—25. 1. Moskva — Univerzitni divadel-
ni konference

13.—21. 3. Monterrey (Mexiko} — 3. me-
zinarodni festival amatérského
divadla

23.—30. 3. Moskva — 2. mezinarodni fes-
tival divadla pro déti a mladez
,Theatre Holidays 1992

18.—26.4. Antalya (Turetko) — 2. 5V~
tovy festival divadla pro deéti

11.—18. 5. Moskva — 2. mezinarodni fes-
tival , University Theatres —
'92"

25.—30. 5. Korbach ([SRN)] — Divadelni
tyden v Korbachu (mezinarod-
ni tyden amatérského divadla)

25.—31. 5. Holbaek (Dansko) — Mezina-
rodni dilna divadla, hudby a
designu® — _RAGNAROK"

21.6.—5.7. Finsko — ,TIP 92 — diva-
delni festival mladych (diva-
delni dilna, pozZzadovany Veék
18—30 let)

1.— 6. 7. Kacincbharzika
Mezinarodni
ského divadla .

3.—12. 7. Syke [Brémy — SRN} — I
evropské setkdni hudebniki
a divadelnikti (hudebni a di-
vadelni dilna, poZadovany vek

(Madarsko] —
festival amater-

16—22 let)
1.— 6.8. Toyama (Japonsko) — ,TIATF
'92“ — mezinarodni festival

amatérského divadla v Toyamé

26. 9.—3. 10. Aruba [(Karibské ostrovy) —
8. mezindrodni divadelni fes-
tival v Arubégé

Zari Sant Feliu de Guixols ([Kata-
lansko—Spanélsko) — 2. me-
zinarodni festival amatérského
divadla

rijen Jokohama (Japonsko]) — 3. me-

zinarodni festival amatérského
divadla Kanagawa

Horackeé divadlo hleda
herce

— muZe pro hostovani do roli:
Bertram — W. Shakespeare ,Ko-
nec vSe napravi, vék 18—22 let,
Stanislav — ]. Cocteau ,,Dvojhlavy
orel,” vék 25—35 let, Starbuck —
R. Nash ,Obchodnik s de$tém"”,
vek 25—35 let. MoZné i trvalé an-
gazma.

Nabidky zasilejte na adresu Ho-
rdacké divadlo, Komenska 22,
586 47 Jihlava."



Lovecké scény z Dolniho Bavorska (M. Zounar a I. Jifik), rezie P. Kracik

Zajimave inscenace v Divadle pod Palmovk foto P. Nasi

C

Lakomec (]. Skopecek a K. Halbich)
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