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Malé divadlo Kolin uvadi pohadku Byl
jednou jeden drak. Foto P. Stoll

OSTRAVA — PORUBA 1979
DIVADLO PRO DETI

Divadlo Hanacké obce Prostéjov
— E. Krasnohorska a V. Kubickova:
Medvéd a vila. Foto B. Pacholik

DS Maj Praha - Frantisek Langer:
Pivoda, vodnik pod vysehradskou
skalou. Foto P. Stoll




Podaii se to malokdy, aby se akce vyhla-
$ena Organizaci spojenych narodd tak pékné
sesla s domacim vyrodim a jeSté k tomu
s radou akci a ediénich pod&inti, které jsou
soucasti kazdodenni a kaZdoro¢ni soustavneé
prace, a pritom jsou prece jen do znacne
miry i jejim diléim vyvrcholenim.

Co vsechno se v Mezindrodnim roce ditéte
na nasem useku deélo a bude dit? Koncem
anora probéhla v Porubé& narodni prehlidka
amatérského divadla pro déti. Byla pata, tedy
prvni jubilejni, a jeSté k tomu méla neob-
vykle dobrou trovern. Konec bfezna a duben
patfi uz tradit¢n® mezikrajovym prehlidkam détskych diva-
delnich a loutkarskych soubord. Od 1. do 3. ervna budou
na narodni prehlidce v Pribrami vystupovat détské reci-
taéni soubory i solisté. V druhé poloviné Cervna se Ceske
divadelni a loutkarské soubory sejdou se slovenskymi na
celostatni prehlidce v Kaplici. K nejvétSim akcim bude letos
patfit Mezindrodni loutkdrskd Chrudim, pofddand v prvnim
tydnu ¢ervence. K détem se bude primo obracet Memorial
pro déti a improvizovanym vypravénim budoucich ucitelek
matefskych $kol a vychovatelek. Zprostfedkovane je k teto
oblasti zamgrena i recitaéni soutdZ studenti pedagogickych
a filozofickych fakult pri Stramkové Sobotce, zvlastni po-
fady k Roku ditete budou letos zarazeny i na Wolkrove
Prostéjové. V letodnim roce bude také ukoncen prvni dvou-
lety déalkovy kurs pro vedouci détskych divadelnich, lout-
kéarskych a recitacénich souborii poradany Ustavem pro kul-
turné vychovnou &innost v 3kolicim stredisku v Solenicich.
Koncem dubna ma uzavérku vyzyvaci soutéZ na hry pro
détské divadelni a loutkafské soubory, jejiz vysledky budou
vyhlaseny na podzim. A konet¢né& letoSni rok neni chudy
ani ve sféfe publika&ni. Vedle nékterych broZur, rozmno-
7enych sborniki a metodickych prirucek kulturné vychov-
.nych zatizeni vychdazeji v letoSnim roce i tfi knizni publi-
kace: zadatkem roku se v knihkupectvich objevil druhy
svazek sborniku Détské divadlo, koncem roku bude nasle-
dovat odborny sbornik Détské loutkove divadlo (oba v Al-
batrosu), Mlada fronta vydava sbornik Pionyrskd scéna.

V3echno je tak ¢i onak motivovdno Mezinarodnim rokem
ditéte nebo 30. vyro&im zaloZeni Pionyrské organizace,
ale nic z toho neni pracné yynuceno kvili.,,éarce” pro tu i
onu instituci ¢i organizaci. V. poslednich letech-dochdazi ve
zminénych oborech k stdle napadné&jsimu obratu k lepSimu.
KdyZ naptriklad prislo v roce 1974 nakladatelstvi Albatros
s iniciativou ve vydavéani repertoarovych sbornikii, nebylo
tak zcela jednoduché vybrat 3est her vyrovnane kvality a
pritom natolik rtznorodych, aby sbornik reprezentoval ce-
lou vekovou, Zanrovou i tematickou Skédlu détskeho divadla.
V dob& kdy vysel, tj. na pielomu let 1976 a 1977, byl uz
vybér pro druhy svazek mnohem snadngjsi a bohats$i. Pro
tFeti sbornik, ktery by mél vyjit nejspiSe v roce 1982, je uz
ted k dispozici cela fada her, a to presto, Ze vybér by meél
byt zaméFen na dramatizace literdrnich predloh. Jsou k dis-
pozici dramatizace starsi i noveéjsi, domaéci a preloZeng,
psané pro soubor i prevzaté z profesionalniho divadla,
z produkce souborti ¢eskych i slovenskych. Bude tedy treba
eliminovat velmi prisné a sledovat pfi vybéru celou rfadu
hledisek, aby si sbornik uchoval proporce pro nakladatel-
stvi prijatelné. A pritom se v Albatrosu uvazuje, zda do
editnich plant zaradit spiSe novy svazek anebo reedici
dvou piedchozich, kdyZ prvni Détske divadlo bylo roze-
brano béhem pulldruhého roku. -Podobné zretelné zmeény
jsme zazili asi pfed trfemi ¢i Ctyfmi roky v ‘détském pred-

nesu. Zatimco pro prvni ro¢nik narodni pre-
hlidky se st&Zi naslo p&t soubord z celé CSR,
ve tfetim a c¢tvrtém ro¢niku doslo .k tako-
vému riistu poctu i kvality, Ze se kvota pro
kraj zvySila na dva soubory. Nebo vezmeme
divadlo pro déti: zatimco jsme jeSté pred pul-
druhym rokem na néarodni prehlidce museli
v seminarich ujistovat, Ze se v textu nejen
smi Skrtat, ale Ze jsou mozné i vetsi zasahy,
letos v Porubé u pé&ti inscenaci ze Sesti prosla
predloha vét3i ¢i mensi adaptaci v souboru.
Vse tedy zalina nasvédCovat, Ze i zde se bliZi
doba prechodu od nafkt nad bidou détske
dramatiky k divadlu autorskému. Zacne-li se totiZ neco
s vaznosti a opravdovosti délat a nepodlehne-li se pii tom
stereotypim a strachu z novot, podari se velmi brzy najit
ten pravy konec, za ktery je tieba véc chytit. A jakmile uz
jej mame v ruce, neni tak tézke pokracovat. Bez aktivity
se 7adna situace nezméni. To plati i pro ty uzemni celky
nebo obory, které zatim jeSté v néfem stagnuji.

O tento velmi pékny a radostny stav se prifinili mnozi
a bylo by moZno mnoha lidem a institucim v ramci Roku
ditéte podékovat. Za viechny bych tu vsak chtéla vyzdvih-
nout zasluhy dvou jubilantd, jednoho jednotlivce a jedné
organizace.

Onim jednotlivcem je zaslouZzily umélec Miloslav. Disman,
nositel Radu préce, ktery oslavil letos 27. dubna 75. naro-
zeniny. Pravda, wposlednich péti &i deseti letech se stahl
do dstrani, protoZe nemoc mu nedovoluje pracovat stejné
aktivné jako po celych predchdzejicich 55 let. Aleiv tomto
obdobi vyznamné zasdhl do vyvoje détského divadla a pred-
nesu Receptdfem dramatické vychovy, v némz nesobecky
predal stovkam svych nédsledovnika velkou ¢ast svych zku-
Senosti z prace s détmi. Tak &i onak jsme vsichni, kteri
v této oblasti pracujeme, jeho Zdky. Nektefi se do jeho
souboru chodili u¢it uz jako dospéli vedouci, jini patri
k byvalym ,dismangatim*, dal3f 3kolil, jini cetli jeho kniz-
ky a ¢lanky a naslouchali jeho hodnocenim na prehlidkach.
Disman je osobnost v détském prednesu a divadle jedinec-
nd a neopakovatelnd, a to nejen proto, 7e v té ¢i oné mire
zasahl do vSech spriznénych oblasti (do divadla pro déti,
do divadla s d&tmi, do loutkového divadla i do deétského
prednesu), a Ze se jimi zabyval z mnoha rtznych hledisek
(jako vedouci souboru, autor, dramaturg, inscenator, sesta-
vitel pasem, metodik, vychovatel, skolitel, porotce, profe-
sionalni rezisér, vyzkumnik), a nejen proto, Ze délka jeho
prace presahuje pul stoleti. Je jedine¢ny i tim, Ze jako je- -
diny udrZel kontinuitu mezi tvorivymi pFistupy k détskym
slovesnym a dramatickym cinnostem v reformnim $kolstvi
dvacatych a tricatych let a nejnovéjsim obdobim. :

Témer soucasns, 24. dubna, oslavila narozeniny i Pionyr-
ska organizace, kterd uz po fadu let soustavné a cilevédome
podporuje celou détskou ,,zuéku’* '‘a ktera pro ni i v minu-
losti (snad jen s vyjimkou kratkého obdobi roku 1968 a let
bezprostfedné ndsledujicich) vykonala velky kus prace.
Aktivita organizace se zpravidla projevuje v akcich, hlavng
na prehlidkach, ale bylo by nespravné se domnivat, 7e ne-
kdejsi Sramkovy Pisky a v poslednich letech Kaplicka di-
vadelni léta a prehlidky v Pribrami a Svitavach byly to
jediné, co pro rozvoj détského divadla a prfednesu Pionyr-
ska organizace dsla. ,,Akce” se daji udélat s velkou pa-
radou, hlukem, ba humbukem; organizace na sebe upo-
zorni, ale v daném oboru se piehlidkou nic nezméni. To
viak neni pripad Pionyrské organizace SSM, jejiZ nstiedni
organy i aparat dbaji vZdy ‘na to, aby prehlidky byly “dil-



nami a aby jeji aktivisté byli skutecné aktivni. A co je jeSté
podstatné&jsi, Pionyrské organizace SSM dbd i na soustav-
nost a pribéznost prace, na rozvijeni dalSich forem meto-
dického ovliviiovani détského divadla a pfednesu, pro néz
také zacinaji vznikat na ptdé PO kniZni pomicky.

Mezinarodni rok ditéte zacal v oblasti divadla a prednesu
velmi dobfe a ma vSechny predpoklady, aby se stejng€ dobre
vyvijel. Prala bych si (a snad tu mohu mluvit za vas za
vsechny, ktefi v této oblasti pracujete), aby vSechny pfe-
hlidky, hlavné Pribram, Kaplice a Chrudim, ptfinesly radu
zajimavych podnéti a novych pohled; aby autorska sou-
téz prinesla alespoin nékolik péknych textt a obohatila re-
pertoar detskych souborti Zanrové a tematicky; aby zajem

o publikace byl pro nakladatelstvi pobidkou k rozsifeni
edi¢ni ¢cinnosti v této dosud opomijené oblasti; aby co nej-
vEtsi pocet z onéch obétavych, pilnych a schopnych poslu-
chaéti kursu absolvoval s uspéchem; aby ve vSech krajich
byly zahdjeny specializované kursy v ramci lidovych kon-
zervatori; aby se s témito oblastmi, a se vSemi z nich, plné
vyrovnaly v8-chny kraje, aby si zfidily krajské poradni
sbory nebo sekce pro détské divadlo, aby se vSude pora-
daly krajské prehlidky a aby vSechny byly vcas; aby.se
metodicka péce zacCala rozvijet i v okresech.. Abychom za
rok za dva mohli zcela vécng konstatovat, co bylo vyko-
nano, v ¢em je znatelny pokrok, a abychom mohli vytyg€it
zase nove, dalsi cile a ukoly.

EVA MACHKOVA

Doprapo Praha — J. Kafka a T. Masak: Enspigl — kral SibalG
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ALENA URBANOVA

Byl to tyden predstaveni, diskusi,
seminafti, hovorti a feci, prfemysleni,
ivah a poslouchani, tyden naplnény
divadlem a détmi aZ po okraj. Dohro-
mady se tomu v3emu fikalo V. narod-
ni prehlidka amatérského divadla pro
déti. Probihala v pohostinném a jako
vzdycky vyborng zorganizovaném Do-
mé Kkultury OKD v Ostravé-Porubé.
Opét se tu sesli stari znami: Mdaj, Do-
prapo, Poruba, Prostéjov — a dva ,,no-
vacécei®, soubory z Kolina a Zelezného
Bredu. A zese je to prileZitost k bi-
lanci, kterou neni moZné si nechat ujit
.tim spiSe, Ze — jak se zda — bude
tentokrat kolonka DAL bohatSi neZ
drive.

Sest prehlidkovych predstaveni bylo
vybrdno ze Sestndcti k vybéru nabid-
nutych. A v3echna tato pi'edstaveni po-
siluji priznivy vysledny dojem, Ze
v oblasti amatérského divadla, hrané-
ho dospélymi a urceného deétem, se
néco pohnulo. Piedstaveni jako by vy-
riistala z trodngjsi pady, maji bohatsi

a tvorivéjsi zazemi. Zda se, Ze ama-
térsti divadelnici prichadzeji na chut
zvlastnostem divadla pro déti, Ze zaci-
naji objevovat, v ¢em je pro né same
pritazlivé, lakavé a zdbavné. Nehraji
divadlo détem uZ jen proto, ,,Ze se to
ma‘. Méné se mluvi o povinnosti, zato
mnohem vic o potéSeni z divadla pro
dsti. To se priznivé odrdzi piimo na
jeviSti: mnoZi se predstaveni, zahrana
s gustem hereckym i reZisérskym, tedy
s nédim, co samo o sobé vytvari ra-
dostnou, jasnou atmosféru a zac jsou
déti neskonale vdécné. Vidéli jsme ve
vybéru predstaveni dobrd i slaba —
ale ani jedenkrat jsme nevideli to, co
drive dost ¢asto ptisobilo mrazeni roz-
pakt & studu: jak se ochotniCti mistti,
kteri si jindy tykaji se Shakespearem,
snizuji k prostoduché pohadce pro
d&ti, a aniz by si s ¢imkoli lamali hla-
vu, ji halabala odehraji za pomoci
prastarych hereckych Sablon, v reZii
,Dbrijdes stfedem, odejdeS vlevo —
nebo doprava®, a v kulisach, které
zbyly. Stale vic lidi vic pfemysli a vol-
néji a odvaznéji tvori ve specifickych
podminkédch divadla pro déti. A to je
dobre.

Markantni vzestup zaznamenala od
minulé prehlidky dramaturgickoreZzijni
prace s textem. Chronicky nedostatek
dobrych her pro déti kone¢né vypro-
vokoval ty tvorivéjsi z Tad amatér-
skych divadelnik®, aby se pokusili
,néco’’ udélat s tim, co tu je. A tak
objevuji a na vlastni kGZi se presvéd-
¢uji nejen, Ze je to mozne, ale dokonce
7e je to nutné. Propracovavaji se ke
skutec¢né tvorbé divadelni, zbavuji se
jedné z nejtypictéjsich nemoci amatér-
ského divadla vibec, kterou je pasivita
viuci dramatické predloze.

Dramaturgicka a reZijni prace Vlas-
ty a Jany Kubickovych z Prostéjova tak
naptiklad zachrédnila zpod ndnosu de-
korativnich slovicek a davno vycpélé-
ho sentimentu ptvabnou pohadku E.
Krdsnohorské Medvéd a vila. Tomas
Masdk z Doprapa doplnil ptvodni hru
]J. Kafky o En3piglovi o motivy z de
Costerova romanu a ziskal tak mno-
hem S§irsi a hlubsi zabér, text zformo-
vany vyhranénou reZisérskou predsta-
vou. V souboru MA&j pracovali s pro-
mys$lenou a pevnou rezisérskou kon-
cepci nad malo dramatickym vyprave-
nim F. Langra o Pivodovi, vodnikovi
pod vySehradskou skélou. tak, Ze z ne-
ho vytéZzili jeSté o néco vic, nez v ném
viibec je. Kolin$ti si nenapadnymi a
obratnymi zdsahy do textu a dobre
vymys$lenou rezijni koncepci ,,prisili
na t8lo" Ladovu a Koenigsmarkovu
hru Byl jednou jeden drak . . ., aby
se v ni citili vdichni dobfe, véetné je-
jich malych divak.

Ale i tam, kde se nezasahovalo pfi-
mo do textu, jsme citili zvySenou sna-
hu text néjak vyloZit, najit jeho vlastni
emocionalni jadro, styl a Zanr, roze-
hrat bohat&jsi motivy jednéani, nespo-
kojovat se ilustraci obecné teze, Ze

v kazdé hte pro dsti vitézi dobré nad
zlym.

Druhym zretelnym aktivem zjiStova-
nym nejen na prehlidce, ale uz 1 pri
vybéru. je to, Ze soubory mladnou —
alespon ty, které hraji pro déti. Obje-
vil se pomérné znacny pocet mladych
lidi. Jsou to vétSinou zacatecnici, zda-
leka ne vsichni maji skuteCny talent,
ale vsichni pfinaSeji néco, co divadlo
pro déti velice potfebuje: otevienost
a uprimnost hry. Diky tomu v nich
dgti vidi své spojence, s mladymi pred-
staviteli postav na jevisti navazuji nej-
snaze a nejrychleji bezprostredni kon-
takt, rozuméjl jejich zptisobu vyjadio-
véani, jejich postojim, gestlim a pocitim.
(PoZadavek mladi vyjadrila détska
porota v Porubé dost drsng, kdyz vy-
tkla triadvacetileté herecce, Ze sice
svou vilu hraje moc hezky, ale Ze je
pro tu roli prece jen stara.)

Priliv mladych sil je tedy pro ama-
térské divadlo pro déti Stéstim — ne-
mélo by v3ak dlouhého trvani, kdyby
je jako takové nepochopili také starsi,
zku$eni, ostfileni ¢lenové téchto sou-
borci. TakZe je na misté vzdat cest —
velmi upfimné a vdzné — tém starSim
a zkuSengjSim zejména z Prostéjova,
Doprapa a Maje za to, Ze pochopili,
jakou cenu ma pro déti prostota, ote-
vienost a uprimnost hry, Ze se piizpl-
sobili, oprostili své herecké prostred-
ky, vzdali se charakterizacnich Sablon
a uvolnili tak cestu k tomu, aby z je-
visté na déti plsobila pritaZlivost a
obsaznost lidské osobnosti.

A tak shrneme-li dojmy z dlouhého
putovani po krajich ¢eskych a morav-
skych za vybérem i z pirehlidky same,
je mozné Fici, Ze hlavni starosti v této
oblasti uZ nemusi byt vyhradné drama-
turgie. To samoziejmé neznamena, Ze
se méa ze zorného pole pozornosti od-
sunout viibec nebo Ze ndm v budoucnu
uZ Zadnou starost nepripravi.

Jenom dozralo poznani, Ze zpisob
inscenace dramatického textu, rezie,
herectvi a scénické vytvarnictvi v di-
vadle urceném détem maji rovnéz sve
zvlastnosti a Ze tyto zvlaStnosti jsou
v soucasné dobé prozkoumdny mno-
hem ménsd a uréovany mnohem mlha-
v&ji, neZ je tomu v otazkach dramatur-
gickych.

Ve Zpravodaji, vydavaném v Porubé
po dobu prehlidky, usporadali anketu
s nazvem Co by nemeélo chybét v di-
vadle pro déti. Krom€& mnoha moudrych
dospélych na ni odpovidaly i déti sa-
my. Jejich pidni se vzacné shoduji: di-
vadlo pro déti ma byt veselé. MuzZe byt
i trochu pouc¢né, ale hlavneé veselé.

Toto jednohlasné volani je skoro do-
jemné a musi byt vyslySeno. Snad neni
ani potfeba komentafe psychologa,
aby bylo jasné, Ze to neni volani po
komice za kaZdou cenu a hlava nehla-
va, ale potreba emoce, citoveho
vzruseni a zaroveii pohody, hluboka
lidska potfeba, kterou pocituji i do-



spéli, ale jenom déti ji umi vyjadiit
bezelstné primo. Détsky instinkt odha-
luje bezd&¢né pod pojmem ,veselost™
spasitelnost humoru jako stanoviska,
jako zakladniho postoje ke svétu, jako
mostu, po némz se lze nejbezpecnéji
dostat pres vSechny slozitosti Zivota.
,Veselosti rozumi déti také lidskou
aktivitu a fantazii. A urcéuji tim zaro-
venl zdroj, z néhoZ musi inscenatofi
cerpat: vytvarnik jasné a vyrazné bar-
Vy pro scénu, herec jasné a vyrdzné
scénické jednani, uvolnénou fantazijni
hravost a bohatstvi citu. Jenom lidé
mohou na jevisti zprostredkovat a ‘do-
vr8it citovou katarzi, po niz dité tak
touZi. Vyznam herce vystupuje do po-
predi s nebyvalou plasti¢nosti.

OdjiZdéli jsme z Poruby s dobrym
pocitem, Ze pravé tohle mnoho lidi vi
a zZe jejich pristi prace bude soustie-
déna na hledani pravé v tomto smyslu.

Pres vSechna pozitiva, kterd se dala
letos secCist pri prilezitosti ptehlidky,
neziistane ovsem ani kolonka MA DATI
prazdna. Stara bolest tohoto odvétvi
amatérského divadla ztstdva nadale
bolesti. Da se vyjadrit velice stru¢né:
Sestnact souborl se prihlasilo, presnégji
bylo prihlaSeno pro vybér na ostrav-
skou prehlidku — ale kde jsou ty
ostatni? UZ nikdo jiny nema zajem
o divadlo pro déti — a to ani v dobg,
kdy se ze vSech stran pfripomina, Ze
tento rok je ditéti zvlast vénovan?
Anebo se prece jen leckde divadlo pro
déti hraje, ale prisluSni pracovnici
tomu nevénuji pozornost, protoZe je to
pro né okrajova zaleZitost a Ostrava
porad jeSté neni Hronov? Anebo se
v nékterych krajich hraje pro déti di-
vadlo tak hroznég, Ze se ti, ktefi o né
maji pecovat, za né stydi?

Jak jinak si mame vysvétlit takové
disproporce: Severocesky kraj si miiZe
udélat vlastni prehlidku alespon tii
predstaveni, sama Praha mutZe nabid-
nout Ctyri, a StredoCesky kraj usporéa-
dal v tomto kontextu doslova impo-
zantni prehlidku péti  predstaveni,
vyborné zorganizovanou, obsazenou
kvalifikovanou porotou, podrobné ro-
zebirajici praci jednotlivych soubori.
Pritom Severomoravsky kraj se léta
spoléha na svij jeden osvédcéeny sou-
bor, Jihomoravsky kraj obeslal vybér
dvéma a  Zapadocesky kraj jednim
predstavenim. A o tom, Ze existuji
Jizni Cechy. a Vychodni Cechy, do-
konce pry s velkou tradici amatérské-
ho divadla, jsme se doslechli jinde —
divadlo pro dé&ti zfejmé v Uéchto. kra-
jich v soucasné dobé nikdo nehraje.
Jak jinak si to vysvétlit, nez kvalitou
nebo nekvalitou organizdtorské prace?
Pohodlnost, laxnost a formalismus
v této préci jsou vZdycky zlé, ale jsou
dvojnasob zlé, jestliZe okradaji ty
malé o potéSeni, radost a vzruseni
z ni¢im nenahraditelného divadla.

Veérte nam prosim, Ze déti potfebuji
Zivé divadlo k Zivotu jestd vic neZ do-
SpEH. :

Z |. prehlidky individudlnich vystupi s loutkou (Kvétoslava Simlova: Poviddni pfed usnutim).

Foto J. Hinstova

PETR SLUNECKO

Ve 12. ¢isle AS lotiského roéniku
vzpomina dr. Kokta na zacdatky
SCDO, na pripravné obdobi a ustaveni
organizace aktem ministerstva vnitra
CSR. I kdyZ historicky vyvoj a ten-
dence jsou v amatérskem loutkarstvi
ponékud odliSné, je presto fada spo-
lecnych charakteristickych rysi.

I ms=zi amatérskymi loutkari se
v priitbéhu Sedesatych let objevovala
prani a cilevédomé volani po zajmo-
vém svazu. I zde vznikaly ptipravné
vybory s obdobnymi cili, jako tomu
bylo u divadelnich ochotnik{i. Svaz
vSak nevznikl. Men8i pocetnost lout-
karskeho hnuti vedla ke snaze spojit
organizacni zakladnu s jinou, pocet-
néjsi organizaci. Po tfileté spolupraci
s mladeznickou organizaci privedla
cesta loutkafe do Svazu Ceskych di-
vadelnich ochotniki. Stalo se tak po
doporugeni a projednani s minister-
stvem kultury CSR a ministerstvem
vnitra CSR na svazové konferanci
2. 12. 1972. Zmény byly vyjadieny
upravou jednaciho Fadu organizace
a sloZzenim jednotlivych organti. Byla
vytvorena Skupina amatérskych lout-
kart SCDO s relativni samostatnosti
v oblasti programové a hospodarské.
Tak ziskali amatérsti loutkari organi-
zatni zdkladnu, kterd jim umoZiiuje

- uspokojovat zajmy jak v rdmci lout-

kového divadla, tak v rdamci amatér-
skeho divadla vibec.

Ginnost Skupiny se zintenzivnila

LOUTKARIEV SCDO

zejména v poslednich letech. Skupi-
na se stala pevnou soucasti amatér-
ského loutkarstvi, ziskala v ném
znacény respekt a navazala dobrou
spolupréci s celou radou instituci.

Nejlispésnéjsi akci se stala I. pre-
hlidka individualnich vystupd s lout-
kou, ktera oZivila zajem o malé lout-
kéarské formy a dala loutkarim moz-
nost vystupovat pri nejraznéjsich
prileZitostech.

Pri své préaci vychazela Skupina
v tomto poslednim obdobi ze schva-
leného Planu rozvoje ZUC na obdobi
1976—1980, k némuZ prad ¢asem pri-
nesla také radu podnéta. )

Bez nadsazky je moZno Tici, Ze se
prace dari. Nemysli se tim jen Gspés-
né s2 rozvijejici vnitrni Zivot Sku-
piny, dobré vzajemné vztahy mezi
¢leny a clenskymi soubory a rada
taspésSnych akci. Jde také o ucast ¢le-
nd na nejrazné€jSich brigddach, o de-
sitky hodnotnych socialistickych zéa-
vazk.

Vysledky prace ukazuji, Ze spojeni
amatérskych loutkarti s ochotniky
bylo aktem neobyCejné prospésSnym
pro obé vétve amatéri. Loutkari zis-

kali zakladnu pro realizaci téch po-

tfeb, které jsou bez organizace .ne-.
uskuteCnitelné a  které napomaéhaji
rychlejSimu rozvoji oboru. A ochot-
nici ziskali partnera, ktery pfinasi
Svazu Fadu uZite¢nych podnéti. ,



Poznamky o divadle

PRAKTICKY SMYSL TVORIVOSTI

Sedél jsem nedavno se skupinou ochotnickych harcov-
nikt a povidali jsme si samoziejmé o divadle. A padla tam
taky otdzka, jak ma porota zachazet se soubory trvale pod-
primérné drovné. Jeden z uUcCastnikii debaty vehementné
zastdval stanovisko, Ze smyslem prdce poroty je udrZet
stiij co stiij kazdy soubor pii Zivoté — i kdyZ vSichni vedi,
7e bude nadale hrat stejné mizerne, jako hraje tfeba uZ po
léta.

Piiznam se, Ze mé tato otdzka velice zaujala. Mifi totiZ
k problémiam zdsadnim — jak pokud jde o dalSi vyvoj ama-
térského divadla, tak pokud jde o funkci porot a obsah
jejich prace. V &isle jedna letosniho ro¢niku jsem na téma
porot napsal asi tolik: poroty, at chceme Ci nechceme, svym
pokud moZno objektivnim vyrokem postihuji cosi — byt
tteba jen diléim zpGsobem — ze zdkladnich vyvojovych
tendenci a snah amatérského divadla. Mél jsem tehdy sice
na mysli pfedevsim svou vlastni porotcovskou praxi, a tedy
ty prehlidky a festivaly, kde prevazné vystupuji soubory
3pickové nebo alespoil takové, jez konkrétnim predstave-
nim piesahuji bézny ramec ochotnické produkce. V tako-
vém pripadé je samoziejmé nutné, aby porota postihovala
jisté obecné sméry a postupy. Nezapiram, Ze je to v urci-
tém smyslu prace lehé¢i a jednodussi, nebot pri kvalité ma-
teridlu je prece jen k takovému zamySleni vic predpokla-
dti neZ tam, kde prevazuji kolektivy niZzSi tGrovné. Nic-
méng: jsem presvéddéen, Ze podstata prace poroty zlstava
stejnd, at stojime pred souborem velkych ambic a vyni-
kejicich vysledkdi, nebo pred souborem zacinajicim Ci
trvale slabym.

Predeviim je porota na mist®& prvém povinna byt vzdy-
cky kritikem. Nas trochu mate a zavadi fakt, Ze porota
existuje vétsinou tehdy, kdyZ jaksi rozhoduje o osudu sou-
boru. To jest bud rozhoduje o cené, nebo o postupu do
néjakého dalsiho kola soutéZe. Tohle bych vSak povaZoval
v obsahu préce porot za druhofadé. Porota musi predevsim
zcela nezbytng splnit svou funkci kritickou. To znamena:
musi objektivné posoudit a analyzovat pfedstaveni jako ce-
lek i jeho jednotlivé slozky. A ¢im jsme niZe, pokud jde
o stupenl prehlidky &i soutéZe, timtaké rozbor musi byt
peclivéjsi a podrobnéjsi. Nebot jediné tak mtZe souboru
opravdu pomoci, ukdzat mu skutecné hodnoty i skutecne
problémy jeho ¢innosti. A koneckonct jediné tato podrob-
nd, peclivd analyza predstaveni poskytuje potom zaklad
pro posouzeni vS8ech ucastnikii a pro vyrok o jejich —
chcete-li — poradi.

Ale pozor: kritizujeme amatérsky soubor a pouhé diva-
delni hledisko nam nemtiZze nikdy stacit. Nase kritika musi
vzdycky brat v tvahu specifiku amatérske, zajmove Cin-
nosti. Za¢ina to samoziejmé provoznimi podminkami vse-
ho druhu a konéi pochopenim vztahu mezi souborem a
jeho domécim obecenstvem. VZdycky jsem v tomto sméru
zavid&l porotctim, ktefi hodnoti predstaveni, jeZ bylo se-
hrdano na vlastni ptidé souboru. Nebot vim, Ze tfeba ta-
kovy ‘Hronov je co do publika znaéné specificky a mnohé
zkresluje pravé diky reakci hlediSt, jeZ ma své naprosto
mimoradné naroky ve vdech smérech. OvSem ani tim se
jesté specifické amatérské hledisko nevycerpava. Nesmi-
me zapomenout na trvalé a v3udypfitomné Kritérium tvo-
Fivosti.

Maélo platné: porad si myslim, Ze jsme pro celek naseha
amatérského divadla nedostatecn& zobecnili zkuSenosti
détského a mladeZnického divadla, Ze jsme doposud pra-
mélo vyuZzili- jeho teorie i praxe. To jest té teorie a praxe,
kterd na prvni misto nestavi pfedstaveni, ale harmonicky
rozvoj ditéte, mladého ¢&lovéka, jeho vychovu v socializo-

vanou bytost, ktera skrze divadlo nabyva novych, plno-
hodnotnych vztaht ke skutecnosti. Ne, nebojuji za to, aby-
chom prohlésili, Ze o predstaveni, verejnou produkci
u amatér@t bud viibec nejde, nebo Ze je aZ druhorada.
Usiluji prost& o to, abychom se u jedné sloZky amatérskeé-
ho divadla poucili o tom, jak posuzovat jako nedilnou
soutist amatérské prace moment tvorivosti, jeZ se reali-
zuje predevsim jako obecnd spolecenska hodnota, a teprve
potom se prosazuje na poli divadelnim.

Détské a mladeZnické divadlo v jisté své casti uz tuto
cestu nastoupilo. Svedlo a svadi zdpas s témi tendencemi,
kdy jsou dé&ti manipulovany, prevleceny a naliceny do roli,
jez jsou jejich véku na hony vzdalené, kdy jsou nuceny
hrdat — &i spide mluvit —:0 nécem, co je viibec nezajima
a ¢emu také vitbec nerozumi. Jde mu o nameéty i témata,
kterd jsou ddtem nejenom zcela vlastni, ale navic zpuso-
bem interpretace uvoliuji jejich aktivni vztah ke skutec-
nosti, jejich ¢inorodost ve vSech oblastech. Zacina to -uz
metodou prace. Metodou, ktera nevyZaduje mechanické
plnéni n&jakych prikazi, ale formou hry nuti samostatné,
iniciativng, s fantazii, predstavivosti, vskutku tvofiveé —
po svém a ze sebe — Tesit, realizovat, predvadét zadany
ukol. Samoziejmé&, Ze muZete namilnout, Ze prece neni
moZné s dospélymi hrat razné hry jako s détmi a zadavat
jim tkoly, které odpovidaji détské mentalité. Ano, souhla-
sim. Ale jde asi o tohle:

Podstatou kazdé ¢innosti, jeZ néjak sméruje k divadlu,
je situace. ReSeni urc¢itych vztahovych komponentl mezi
lidmi &i lidi k vécem v urcéitych Gasovych a prostorovych
souvislostech. Zadate-li détem prosty tikol, aby predvedly
navitévu v zoologické zahradg nechcete po nich viibec
divadlo. Ale situaci musi vytvorit. Musi si predstavit zoo-
logickou zahradu, zvirata, kterd vidi nebo i predvadéit,
a zaujmout k nim né&jaky vztah. A podstata hry v divadle
je prece vzdycky tvorba néjaké situace. A ¢im naroCnéjsi
jsou slozky této situace, tim vice se rozviji tvorivost, nebot
tim vic musi ucastnik této prdce sahat do svych zkuSe-
nosti, uvédomovat si je a v néjaké podobé zverejiiovat.

Obyd&ejné se u détského divadla oceiuje v tomto smyslu
predevsim rozvijeni fantazie a predstavivosti. Je to ziejmé
proto, Ze tato slozka vyrazné vystupuje na povrch, Ze je
primarng a nejzietelngji smyslove vnimatelna. Ale za-
pomind se pofdd na to zakladni: na fakt, 7e-se vzdycky
vytvari aktivni vztah subjektu k situaci, jeZ se pro ného
stava zaleZitosti volby a citového zaujeti. Tento vztah je
nutnou soudasti dusevni aktivity, jeZ predpokladd, Ze clo-
vik tuto situaci hodnoti na zaklad& svych zkuSenosti.
A protoZe tak ¢i onak jde vzdycky o urcitou umeélou si-
tuaci, kde do popfedi vystupuji urdité prvky estetickeho

‘hodnoceni, rodi se tu dinnost esteticka. Cinnost, ktera

s ohledem na spolecenskou praxi ¢lovéka, jako celek plni
nezastupitelné funkce.

To, co nam nabizi praxe soucasného détského a mladez-
nického divadla (nebo alespoil jisté jeho casti), je lepSi
pochopeni a pozndni smyslu tvorivosti jako praktického
kritéria kazdého amatérského predstaveni. Nebot jde o to
soudit jakoukoliv amatérskou divadelni cinnost predevsim
jako &innost estetickou, jejimZ prostrednictvim si subjekt
uvédomuje skutec¢nost, osvojuje si ji. Z predmétt material-
niho svéta ¢ini sviij idedlni svét, a zaroven tak toto idedlni
v lidské podob# jako svou piedstavu svéta uskutecinuje.

_ Abych byl zcela konkrétni: Spolecenska hodnota drama-
turgie se v ochotnickém souboru realizuje nejen ve vztahu
k divaktm. Neni jen sdélovanim spolecensky duleZitych. a
piinosnych: myslenek divakovi. Méla by také aktivizovat
vSechny Gleny kolektivu, ktefi text realizuji na jevisti, k je-



jich nejvnitinéjs§imu pochopeni nejen textu, ale sebe sama
v uréité skutecnosti, kterou jim text navozuje a priblizuje.
A porota je povinna ptat se nejenom, jak pochopili tviirci
predstaveni text v jeho objektivnich kvalitdch, které jdou
pres rampu, ale také jak prispél pravé k této sebereflexi,
jejimz vysledkem je vskutku estetické osvojovani si reality.

Nékdo muZe namitnout, Ze to neni jednoduché. Tvrdim,
Ze to zdaleka neni tak sloZité. Za podminky, Ze divadelni
kritéria nebudou zcela prvorada. To jest: jestli se hned
od pocaiku nenschame unést jenom nedostatky ¢i pred-
nostmi jevistnimi, ale poloZimeé si napred prajednoduchou
otdzku, co z textu zaznélo zczsla osobité, co vytvorilo nej-
elementarngjsi kontakt mezi lidmi na jeviSti a lidmi v hle-
disti. A nejsme-li si jisti, potom dejme souboru, jeho clentim

zase uplné prajednoduchou otdzku: co je v textu zaujalo,
strhlo, co citili jako nutnost své osobni vypovédi. O Cem
hrali ne proto, Ze jim to nékdo rekl, ale proto, Ze o tom
hrat museli jako o svém nejvnitingj$im vztahu k jisté
situaci.

A mam= odpovéd i na otdzku, co se soubory, které ne-
mohou prekrocit jistou — reknéme slabsi — uroven. Jest-
liZ2 jejich ¢innost md tuto motivaci, potom maji plné prave
na svou existenci. A i kdyZz divadelné neporostou, umoZzni
aiespon lidsky riast svych ¢lent. JestliZe ovSem chybi i tato
motivace, potom si l1ze prdvem poloZit otdazku, zda hledisko
kvantity, touhy vykazat co nejvice souborii, neprevazuje
nad hlediskem kvality. Zda tu tfeba sentiment nezakryva
spoleC¢enskou nepotirebnost.

JAN CISAR

DS Maj Praha — Frantisek Langer:
Pivoda, vodnik pod vySehradskou
skdalou. Foto P. Stoll :



REZIE

Jaroslav Vbst'ry

5. Jednani

Na zacatku Shakespearovy komedie
Jak se vam libi mluvi Orlando o svém
postaveni. Nejstarsi ze tf1 bratra Oli-
ver, ktery podle dobovych zvyklostl
pfijal po otcové smrti jeho ulohu, vy-
drZuje prostfedniho bratra na studiich,
ale Orlandovi nejenomZe neni ochoten
poskytnout vychovani, ale dokonce ho
nschava jidat s Celedi.

Je fe€¢ o tom, jaké ma Orlando posta-
veni. Ale zrovna tak dobfe by se dalo
mluvit o Situaci: situace je z jistého
hlediska prece totéz; konefné, samo
slovo situace je odvozeno od latinske-
ho situs, tj. poloZeny, nachazejici se
v urcitém stavu, které ma podle Ho-
luba a Lyera co délat s indoevropskym
Si-(n), prip. si-(m), oznacujicim polo-
hu, sidlisté, rodové spolecenstvi.

To je dalezité i pro definici situace
jako literarné teoretického a divadel-
né teoretického terminu. Situaci mame
v téchto pripadech rozumét urcité po-
staveni osob vic¢i sobé navzdjem, sou-
visejici s jistymi okolnostmi; jinak fe-
égno, postaveni osob v prostoru, tvori-
cim jejich svét. To je definice snad
0 neéco priléhavéjsi — v divadelnich
podminkdch ur¢ité — nez TomaSev-
ského (a v zdvislosti na n&m i Hraba-
kova), podle niz se situaci mysli vza-
jemné vztahy postav v dany moment.

Hledisko prostorové je tu velice vy-
znamneé. Pritom je jasné, Ze nejde
0 prostor pouze v doslovném smyslu,
protoZe optika, se kterou tu mame co

~@élat, neni jenom redlnd, ale zejména

ideovd. Ostatng& nemohl by Orlando
aspon ke konci své promluvy, adreso-
vane Adamovi — ale ve skutetnosti
zamaskovaného monologu — sedét,
aby byl Oliver po svém prichodu nad
nim?

Pro¢ ne. Takové doslovné reSeni —
vl‘astné realizovana metafora — muaze
by} nékdy Géinné. Herec v roli Orlanda
mizZe ale sotva zlistat sedét v pribghu
ce}ého dalsiho dialogu; reSeni vice-
mené Cisté reZijni nebude nic platné

pripads, kdy musi byt nalezeno pre-
2v8im ftel3eni herecké, spravnéji re-
Zijné hereckeé.

ReZijni aspekt takového TeSeni sou-
visi s interpretaci a realizacl situace,
tj. s mizanscénou a jejim rozehrava-
nim. Ale neni zrovna v citovaném pii-
padé v3echno vétSinou jasné uz z tex-
tu, a to véetnd toho, v kterém misté
se herci ocitnou tésné proti sobe?
A bylo by v tomto pfipadd vibec za-
pot¥ebi reZiséra, kdybychom mali
k dispozici skutetn& dobré a zkuSene
herce?

Podivejme se na text. KdvZ Orlando
skon¢i sviij monolog, oznami Adam
Oliverfiv ptichod a na Orlandovu vyzvu
se postavi stranou, takZe ndasledujici
dialog je aZz do chvile, kdy se Adam
citi nucen zasahnout, véci pouze prv-
nich dvou. Tento dialog zacina Olive-
rovou otazkou, co tady Orlando deéla.
Orlando odpovi viceméné vyzyvave, Ze
nic, protoZe ho nikdo nic délat ne-
naugil.

Prijmeme-li FeSeni, Ze Orlando pii
Oliverové vstupu sedi, mohl by se pri
syé prvni Gi druhé replice zvednout.
To by — vzhledem k textu docela
opravnéngd — pilsobilo madlem jako
uvédomély akt, kterym Orlando rusi
své niZsi postaveni a stavi se — skoro
bufidsky — s nejstarSim bratrem na
roven.

MZeme do této chvile mluvit o re-
7ijné hereckém feSeni? Urcite, protoZe
rezisér stanovi na zdkladé interpretace
dané situace konkrétni podminky her-
cova jednani: nechd ho nejd¥iv sedét,
a tim ho vyprovokuje k tomu, aby po-
vstal proti bratrovi — povstal doslova
i jaksi obrazné. (Opravdu by se téZko
nasel dobry herec, kterv bv za t&chto
nodminek nevstal s prisluSnym poci-
tem.)

Ale neni dal uZz vSechno na. herci?
Néaslednjicimi replikami prosté pokra-
guie hadka, jejimz dal$im stupném je
pokus o inzultaci, ktery je v textu dost
presnd naznacen. A potom Adam oba
bratry od sebe odtrhne a ndsleduje
7Aavér, psany i hrany jako c¢ast od
Orlandova povstani k okamZiku fyzic-
kého ataku... Opravdu?

A jak hrany? Co napfiklad déla he-
rec v roli Orlanda? S pochopitelnym a
stuptiujicim se uSlechtilym rozho¥ce-
nim metd Oliverovi do tvédfe své vy-
gitky a potom i poZzadavkv, zatimco
Oliver mu neodpovida o nic klidnéji.
A rteZisér? Necha herce timto znlsn-
bem chrlit své repliky proti sob&? Ni-
koli, jisté je zastavi.

Takovy zptasob hrani totiZ neodpo-
vidd situaci: mame co dglat s rozha-
danymi bratry, z nichZ mladsi haji sve
naroky tak, jako bv byly samoziejme,
tzn. Ze jeho postoj je pri tomto zpi-
sobu daleko méné dramaticky vyznam-
ny. nez by mél byt.

Rekli jsme, Ze situace neni vlastné
nic jiného mneZ postaveni osob vici
sob& navzdjem, souvisejici s jistymi
okolnostmi. Tyto okolnosti jsou v da-
ném piipadé dany dobovou pravni pra-
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xi, podle niZ se nejstarsi syn po otcove
smrti stdval panem v domé a ostatni
sz mu v tomto smyslu museli po-
drobit.

7 tohoto hlediska je tématem dialo-
gu nikoli hadka dvou bratri, ale primo
vzpoura proti autorité, nerespektujici
ani ta prava svych podrizenych, ktera
ma za ukol Setfit, ba zajistovat; prave
v této roving muze jednani herci v ro-
lich Orlanda a Olivera teprve vyjadro-
vat néco, co nepochybng preriista pri-
sluné okolnosti, v daném piipadé
prece az prili§ dobove.

Ale mluvime o jedndni; co je jim
v tdchto souvislostech tieba viibec ro-
Zumet?

O jednani se od Stanislavského mlu-
vi prosté v souvislosti s hereckym pro-
jevem. Tvrzeni, Zs herec nemd svou
roli jen deklamovat, ale ma v roli jed-
nat, se Gasto chape tak, Ze ma vedle
mluveni i néco délat; tim se totiZ mize
zabranit tomu, Ze by herec jen recito-
val, a taky se zajisti, Ze bude vedet,
co s rukama.

Vzhledem k tomu miZe posluchac
divadelni Skoly napfiklad navrhnout,
aby se Orlando s Adamem na zacatku
cvitili v §ermu. Chybnost takového na-
vrhu nespofivd samozifejmeé jenom
v tom, Ze cvideni v Sermu se starym
sluhou je velice problematické, zvlast
kdyZ v Orlandové monologu je rec
o nedostatku prilezitosti k jeho Slech-
tické vychove. (Parodické reSeni by to
ovSem nebylo Spatné.)

Nejvétsi chyba spocivda v tom, Ze
0 74dné jednani — jedndni v drama-
tickém smyslu — nejde: mame co de-
lat s pouhou doprovodnou ¢innosti,
kterd od dramatického déni (v danem
pripadé od slovni expozice Orlandovy
situace) jenom odvadi pozornost.

Nesouvisi jednani v dramatické si-
tuaci spi§ s tim, Cemu Stanislavskij
¥ika kousky a tkoly? V tomto pripads
by bylo tfeba predevSim stanovit
Orlandav hlavni tikol. Reknéme, Ze se
snazi dosahnout toho, aby mu Oliver
vyplatil jeho podil. Orlando o tom
prece nakonec primo mluvi.

Pak by ovSem bylo tfeba urcit jed-
notlivé kousky. Toto rozdéleni by ne-
pochybné bazirovalo na tom, jakymi
zplisoby se Orlando snaZzi svého cile
dosahnout. Tim by bylo pfinejmenSim
dosaZeno toho, Ze by herec nebyl po-
¥ad jen rozhotdeny,‘ale snaZil by se
Olivera svou replikou, Ze je sice nej-
starsi, ale vyvadi jako mladi¢ek, uchla-
cholit, coZ by mélo opacny vysledek.

Dalsi Oliverova véta samoziejmé zni
(aspoit v novém péknem prekladu
Frantiska Frohlicha): ,,To si dovolujes
na mé vztahnout rukuy, ty lumpe?“ To
ale viitbec nemusi znamenat, Ze ho
Orlando chytil pod krkem. Takovou
Oliverovu reakci mohl vyvolat i tim,

' Ze mu pti shora citované promluvé po-

loZil smirlivé ruku na rameno. Atp.
Tak by se v souvislosti s tim, Ze
Orlando jednou hnévivé vybuchne a
podruhé se zase snazi sviij hnév krotit,
zkratka, Ze se podle Oliverovych re-



akci snazi najit nejvhodnéjsi taktiku
pro dosazeni svého cile, dosahlo sou-
¢asné také toho, Ze by se dialog vy-
vijel skutecné dramaticky.

Je tu jediny hacek: v tom pripade
by se nam Orlando jevil jako né&kdo,
kdo v dané situaci néco racionalné
sleduje, zatimco psany dialog déla do-
jem, Ze jedna zczla emociondlné a
k formulaci svého poZadavku dojde
v zapalu sporu: emocionalni jednéani
by bylo v daném pfripadé nahrazeno
raciondlnim, ano, #Zcéelovym jedndnim.

Tato racionalizace, ba utilitarizace
projevu predstavuje latentni nebezpeci
doslovné aplikace Stanislavského re-
Zijniho postupu. Déleni na kousky a
stanoveni tkold je totiZ nejenom he-
recky pedagogicky, ale praveé i reZijni
postup: jde o stanoveni prekdzky, bra-
nici herci uchylit se k vSeobecné emo-
cionalistickému projevu, ktery by za-
menil skuteénou hereckou tvorbu.

Racionalizace a utilitarizace, ktera
predstavuje rub tohoto postupu, je ale
stejnym latentnim nebezpe¢im pro he-
reckou tvorbu jako prdazdny emociona-
lismus. Ne Ze by ucelové jednani ne-
mohlo byt jedndnim dramatickym —
ale jen za jistého predpokladu, jehoZ
splnénim se teprve vytvari predpoklad
pro vznik dramatického jednani z cho-
vani nejraznéjsiho druhu.

Bylo uZito dvou pojmi: jednani a
chovani. A bylo by skute¢né lepsi vy-
hradit v téchto souvislostech vyraz
jedndni pro oznaceni jednani v drama-
tickém smyslu a vyrazu chovdni po-
uzivat pro oznaceni materidlu, ze kte-
rého herec toto dramatické jedndni
vytvari.

Chovanim se v téchto souvislostech
rozumi kazdé vystupovani primeérsné
néjaké situaci, at uZ je stanoveno nor-
mou (etiketou) nebo prosté konvenci;
tzn. napr. i tanec a zpév, které se rov-
neéZ mohou stdt materidlem projevu
¢inoharniho herce (na rozdil od téch
pripadl, kdy cinoherni herec i v ram-
ci ¢inohry vystupuje primo jako zpé-
vak nebo tanecnik].

Dramatické jednani takovym ve
vSech smérech primérenym chovanim
prosté neni: tzn. Ze se dotytna postava
0 takové chovani (chovani prfimeérené
dané situaci) sice napriklad snaZi, ale
ono se ji prosté nedari, nebo tyto kon-
vence zameérné ignorujs a pouziva cho-
vani adekvatniho k tplné jiné situaci.
V kaZdém pripadé se dd o jednani
mluvit jen tehdy, kdyZ osoby danou
konvenci porusSuji jako poruSuje basnik
konvenéni slovni spojeni.

To v citovaném pfipadé znamena, Z2
Orlando se nechova tak, jak by se mél
chovat pred nékym, kdo pro ného
predstavuje otcovskou autoritu, a Oli-
ver se chova autoritativné jako otec,
ackoli mu takové postaveni na prvni
pohled neprislusi (chovani podle pri-
sluSné konvence, které mu neni
vlastni, pfitom prehéni).

- Aby meélo vystoupeni hercti tento
smysl, musejl mit ale divdci moZnost

si vzdycky vytvorit néjaké meritko,
tzn. prisluSnou konvenci si uvédomit;
zajistit to musi reZisér. Ten stanovi
meze, dané vychozi situaci, které jako
by se nemély prekrocit, o coZ se ale
postavy snaZi, ba musi snaZzit, protoze
chtéji tuto situaci zmeénit. Jinymi slo-
vy, rezisér urcuje postavdm vychozi
postaveni, a to nejen jaksi doslovng,
ale i v obrazném smyslu.

Prakticky, na predstaviteli Orlanda
bude vyzadovat, aby se pres sviij vztek
stale snazil drZzet v prisluSnych me-
zich, tj. chovat se k bratrovi jako k za-
stupci otcovské autority; jinak prece
nema nadéji s bratrem vyjit a vyjit
s nim musi i vzhledem k tomu, Ze jen

on mu maze vyplatit jeho dédicky
podil.

To se mu samoziejm& namiiZze po-
darit, ale pravé o to usili udrZet své
chovani v mezich a o nemozZnost toho
dosdahnout tady bgzi. Prislusny projev
s2 totiz mGZe stat dramatickym jen
tehdy, je-li jeho realizaci postavena do
cesty urdita prekdzka (v daném pri-
padé& ustanovena urc¢ita konvence cho-
vdni), kterd ma pochopitelné slouZit
tomu, aby bylo co prekonavat, resp.
porusit. Pokud se tyka Olivera, miZe
byt takovou prekdzkou (prekaZkou
patriarchalné autoritativniho projevu)
naptiklad mladi predstavitele, a to ma
co délat uz s obsazenim.

Na slavnostnim aktivu svolaném k 10. vyroéi vzniku organizace uyhldsil
Ustredni vybor Svazu éeskych divadelnich ochotniki na pocest 35. vyroci
osvobozeni Ceskoslovenska Sovétskou armddou

1. NARODNi SOUTEZ DIVADELNi A OBCANSKE AKTIVITY SCDO.

Soutéz je uréena clenskym kolektivim nejméné deseticlennym; jejim
smyslem — podobné jako tomu bylo u prvni, velmi Gspésné soutéze pred
péti lety — je plsobit k dalsimu rozvoji a prohloubeni spolecenské angazo-
vanosti amatérskych souborl jak ochotnickych, tak loutkdarskych. Kritéria
soutéze jsou zpracovana podle zkuSenosti z minulé soutéze tak, aby
pusobila G¢inné k zddoucimu vysledku.

Kazdy kolektiv, ktery v soutézi dosdhne stanoveného bodového limitu,
ziska upominkovy predmét; celné kolektivy budou odménény také penéz-
nimi castkami, kterych budou moci pouzit ke zlepseni vybaveni souboru
podle potreby a uvazeni. Vitézny soubor pak dostane také do drzeni putovni
pohar Aloise lJiraska, ktery pro prvni soutéz vénoval SZK Motorlet - IPS
(prvnim drzitelem tohoto pohdru byl divadelni soubor, jehoz zrizovatelem
je pravé SZK). 3

Soutézni obdobi zaéind 1. cervence 1979 a konéi 30. cervna 1980.
Mésiéni hldseni soubori bude vyhodnocovat soutézni komise slozend
paritné z predstaviteld ochotnikl i loutkari. Konecné zavéry predlozi tato
komise plénu ustredniho vyboru Svazu, které svym usnesenim vyhlasi
vysledky soutéze. Slavnostni zdvér a vyhlaseni vysledkd pak probéhne
v ramci jubilejniho 50. Jiraskova Hronova.

Je jiste pot&ditelné, e se do Il. ndrodni soutée aktivity prihldsily
prakticky viechny élenské kolektivy SCDO. :
Ustfedni vybor Svazu éeskych divadelnich ochotniki preje vsem souté-

zicim kolektivim mnoho zdaru v soutézi, kterd nepochybné znovu prokdze
vysokou miru spole¢enské angazovanosti ochotnikil i amatérskych loutkdaru.




Kapitoly
7z déjin

svétoveho
herectvi

Stiedovéké divadlo mélo svhj predvyvoj i soudoby ohlas také
mimo Evropu. Ve Staré Indii tfeba Rozmlouvani Naciketdha
se Smrti nebo piibéh o Kundlovych oéich; ve Starém Egypte
Rozmlouvani sebevraha s jeho dusi; roku 200 n. I. v Alexandrii
starozdkonni hry Ezekielovy é&i ve 13. stoleti hry egyptského
lékate Ibn Danijala (Agib wa gharib s kejklifi a Sarlatany
stredovékého trzisté ¢&i hra o Smrti). Zajimavé shody a inspi-
race Evropou lze najit v textu a hereckém ztvarnéni islamskych
pasiji, tzv. ta'ziji (srv. Rypka: Déjiny perské a tadzické litera-
tury). Potulny komik nasel vyraz v postavé Karagdza aj.

Antika neméla na stiedovéké divadlo vliv pouze prostred-
nictvim potulnych mimd, ktefi se ve stiedovéku délili na joku-
latory a zongléry (i zeny), vaganty (zbéhli klerici), minstrely
a %asky (ve sluzbdach feuddld), trubadiry a minnesdngry
(§ansoniéry, ptvodné amatéry z fad Slechty). Antika oZivala
i v kiestanskych ndbozenskych hrdch, nebot mystéria (vlastné:
mistéria, odvozeno od ministerium, tj. sluzba bozi, mse) se
nékdy hrdla v antickych amfitedtrech a aréndch nebo jejich
drevéné napodobé.

Pokud se hrdlo na schodech pred chrdmem, pripominal
portdl katedrdly tfemi branami a soucasnou funkci satny
antickou skéné. Divdci stdli ze tfi stran kolem. Certi svou
podobou a nevdzanosti vzesli ze satyrského privodu Diony-
sova. Samo slovo liturgie vzniklo z Feckého leiturgid, coz
znaéilo povinnost bohatsich ob&anil financovat obecni akee,
mj. divadlo. Také zrod divadla uvniti liturgie md paralelu
s antikou: i zde se uvnitf obradu oddélil protagonista od sboru,
¢imz vznikl dialog.

Pozd&ji pribyvaji dalsi sélisté a mnozi se prvky scénicke,
kostymni a gestické, slouzici plvodné jen k lepsimu pochopeni
latinsky zpivaného textu (viz zndmy predpis Regularis Con-
cordia anglického mnicha Ethelwooda z roku 975, obsahujici
pokyny pro zndzornéni Kristova zmrtvychvstani). K velikonocnim
hrém na motivy evangelii pfibyvaji hry vanoc¢ni (narozeni
Krista, scéna pastyiska a trikralovd, pozdéji pribude vrazdéni
mlad'dtek a spravedlivy trest pro krale Herodesa). Text,
plvodné totozny s kdnonickym znénim velikonoéni a vdnocni
mse, se s vyvojem scénického ztvarnéni rozsifuje, az se stane
pro &asové limitovany obfad netnosnym. Navic se uz preklada
do ndrodnich jazyki a roste v ném komicky element (treba
vystup Masti¢kdre-sarlatdna, nabizejiciho masti trem Mariim,
idoucim pomazat mrtvé Kristovo télo — tento vystup zndme
i z nadi literatury). Pro to vie se hry osamostatfiuji a stehuji
pred chrdm, pozd&ji na namésti. Jednotlivé epizody se spojuji
a mno¥i, takie se tfeba Zivot Kristlv hraje cely, véetné staro-
zdkonni predehry a komickych meziher svétského charakteru.

Emancipované divadlo zachovdvd vsak naddle obchtizkovy
typ jako pfi Kfizové cesté — herci i divaci prechazeji od jed-
noho mansionu k druhému (mansion = domeéek, obdoba
kaple, ale s dekoracemi, rekvizitami, popF. skrytou mechanikou
pro scény nanebevstoupeni a jiné zdzraky). Mansiony mlze
nahradit upravend méstskd architektura — v tom piipadé se
hraje na ndmésti a v prilehlych ulicich. Jindy herec a pfislusna
scéna pfijede na voze (Spanélské autos, anglické pageants),
zatimco divéci stoji. To je ndroéné na poéet herci: je treba
mit tolik predstavitel& hlavnich roli, kolik je vozl. Vozy byvaiji
jednopatrové, se $atnou v prizemi. (Hrani divadla na voze ma
predchtidce ve starotecké kare Thespidové, zndzornéné na
vazovych kresbdch.)

JAROMIR KAZDA

STREDOVEK

Mohlo se vSak hrdat i v kruhovém prostoru, obstoupeném
divaky, nebo na simultanni scéné, nékolikapatrovém leseni.
Herci se rekrutovali z réznych tfid a vrstev, takZze obsazeni
¢asto odpovidalo spolecenské strukture. To souviselo s polo-
amatérskym charakterem stredovékého divadla. Ve staro-
francouzské Hie o Adamovi hrdli napf. boha, andéla a proroky
knézi, Adama, Evu, Kaina a Abela méstané, zatimco Satana
a ddbly profesiondlové, Zongléfi, uplatiujici trubadutrske
svadéni Evy, akrobacii, tanec i klauniddu. Pozdéji vybiral
herce pfimo magistrat nebo bylo provadéni her svéfeno polo-
svétskym organizacim, zvanym bratrstva (Francie, Nizozemi,
Itdlie). V Anglii hraly mystéria cechy, jez se podilely na urcitych
epizoddch podle své specializace (herecky i ve vyprave): napf.
Svatbu v Kéni Galilejské obstardvali vinafi, Scénu trikralovou —
zlatnici, Posledni vedeti — pekafi atd.

Mystéria se posléze stala nékolikadennimi divadelnimi
festivaly, reprezentujicimi hospoddiskou moc mésta. Plsobilo
v nich i nékolik set herct. Nastudovdni a provéadéni ridil Mistr
her, ktery spojoval v sob& funkci reziséra i inspicienta a mél
fadu pomocnikl (viz muz s knihou a ukazovatkem na zndmém
obrdzku inscenace Utrpeni svaté Apolldnie). Pro vétsi kazen
na zkouskdch a pfi predstaveni se uzivalo i pokut a télesnych

Maska d'abla z Pinzgau
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Basnik Gringoire jako Matka blaznd

trestl, coz by dnes obcas lecktery amatérsky rezisér ziejmé
uvital.

Po dobu her se uzaviraly méstské brdny, cely chod Zivota
ve mésté se prizpisoboval divadlu. Zesilila policejni bdélost,
nutnd pri tak velkém prilivu lidi do mésta a pro zajisténi klidu
a poradku.

Herecky projev této doby Ize rekonstruovat z vytvarnych pa-
matek, pisemnych dokladl a predevsim scénickych poznamek.
(Vzornou ukdzkou komplexniho rozboru a rekonstrukce pozd-
niho doznivani stredovékych mystérii je francouzskd publikace
o Mystériich ve Valenciennes roku 1547.) Zachovalo se i né-
kolik masek d'abla (viz obr. 1).

Herecké a rezijni prostfedky stfedovéku byly z dnedniho
hlediska naivni, ale pokusy modernich divadelniki dokazuiji,
ze tato naivita byla mnohdy velmi Géinnd, predstavujic este-
tickou kvalitu svého druhu. Napf. umirdni se zndzorfiovalo
vypusténim zivé holubice spoza lGzka umirajiciho. Kdy7 se vésel
Jidas (ztvarnéni obéseni bylo dost nebezpeéné a neumélé),
vyletéla jeho ¢ernd duse v podobé havrana. Holubici vypoustél
pri potopé i Noe, ale zpdtky se mu pro jistotu vracela holubice
drevénd, s ratolesti v zobdcku. Ke zndzornéni d'ébli a exotic-
kych zvifat se uzivalo nékdy dokonce animovanych figur nebo
automatl, které mohly mit pohon na hodinovy stroj (vyndlez
raného stredovéku), chrlit z Ust a o&i ohen (rachejtle), jezdit
na lané po kolejich ap.

Takové tendende vedly k nahrazeni hercii loutkami & auto-
maty v celych scéndch z mystérii, moralit ¢i miraklG v chrdmech,
na véznich hodindch (prazsky orloj!) ap. Mély svou obdobu
v pracich arabskych hodingfd. V renesanéni Florencii se kon-
strukci podobnych, mechanickym divadlem ztvarnénych scén

zabyval i Brunelleschi (vytvoril cely Raj) a Leonardo da Vinci.
Ohnivé a vodni efekty casto zavdaly pricinu ke katastrofam.
Zajimavé je tendence pusobit na divaka nejen prostredky
optickymi a akustickymi, ale také cichovymi — v inscenovani
pekelnych scén se uzivalo smdly, siry a jinych latek, jimiz méli
predstavitelé d'abli napusténé i kostymy.

Divaci se do déje plné vzivali, takie predstavitelé Jiddse
a-jinych zdpornych postav mivali co délat, aby po predstaveni
unikli lynéovani. Na druhé strané mohla zena, dopadena pri
cizolozstvi, odcinit svlj poklesek verejnym prijetim role Mafri
Magdalény — tedy role jako forma trestu.

Dikladné byly scény muceni, pfi nichz byl zivy herec na-
hrazen nendpadné zvlast k tomu uzpusobenou figurinou. Tyto
figuriny mély vyndavaci oci, ,yvnitrnosti’ a ,krev'. Zadménu
umoznovala téz skute¢nost, ze nahota v ndbozenskych hrach
nebyla dovolena a herci hrdli obnazené mucedniky v priléha-
vém odévu z klze, jakou byla potazena i figurina. Scéna
updleni se provadéla pomoci miniaturni tocny se sloupem,
jejimz otoéenim byl herec zaménén figurinou. Ve svétskych
hrdch byla nahota moznd, ale striptyz by amatérského herce
spolecensky znemoznil. Proto napr. pfi zndzornéni Paridova
soudu v Bruselu hrdly bohyné — méstské dévky.

Svétské divadlo tvorily dal sélové komické promluvy jako
dochované Reéi Rutebeufovy, a zejména frasky, k nimz ndméty
ddvaly povidky, anekdoty, basnické ,fabliaux" ¢&i pisné. Pro-
vozovani frasek, stejné jako moralit a mystérii, mivala nékdy
na starost rovnéz bratrstva (PasSijové bratrstvo, Bezstarostné
déti aj.). Ve Francii byl élenem takového bratrstva bdsnik
Gringoire (viz obr. 2), v Nizozemi malif Breughel, zobrazujici
casto divadelni vyjevy. Jeho obrazy a-jméno daly patrné vznik
pocesténému slovu brajgl. Osli kukla bldznG byla dédictvim
antického mimu a odkazovala k bdji o Midasovi (u nds tato
bdje ovlivnila divadlo na dvofe Véclava IV.). Zivy osel vy-
stupoval ve Hie o Balaamovi, pfi viezdu Krista do Jeruzaléma
nebo parodické volbé zdakovského ,,biskupa‘, o niz pise Jan
Hus. Husdv pritel, Jeronym Prazsky, zase sehrdl v prazskych
ulicich papeze coby dévku, kupcici s odpustky. Kdyz ho chtél
kral, majici z odpustki profit, potrestat, prijel za nim Jeronym
v rouchu ,kajicnika®, ¢imz ho tak pobavil, Ze mu bylo od-
pusténo. Rolnickova kukla saski byla prevzata z odévu choro-
myslnych. Mezi Sasky a herci frasek byli i hrbdéi. Pantomima,
tanec a bojové scény se uplatnily v historickych hrdch.
Statickou formou divadla byly zivé obrazy a alegorické vozy.
Také ony navdzaly na antiku.

Moderni doba prinesla nebyvaly zdjem o nékteré inscenaéni
prostredky stredovéku. Jednim z nich je exteriérové divadlo,
at uz pred chrdmem ¢i na ndmésti (Reinhardtovy inscenace
Miraklu ¢i Jedermanna v Salcburku — jindy v cirkusu; Co-
peauovo inscenovdni procesu o Savonarolovi ve Florencii
v zahraddach Boboli; Vilarlv festival pred papezskym paldcem
v Avignonu), nebo budovdni pfirodnich amfitedtrl, inspiro-
vanych mansionovym jevistém (Pasije v Oberammergau, Hofi-
cich, Lastibofi aj., srv. Rolland: Divadlo lidu; divadlo v Sdrce).
Toto preneseni zménilo dvourozmérnost aranzmd v aranimd
prostorové, zvyraznilo gesto, hlasové prostredky, funkci kosty-
mu, svétla (Reinhardt vypichoval herce v davu & ve tmé
hledaékem).

Symbolistické divadlo wuvitalo jistou stati¢nost, soSnost
stredovékého divadla, vyplyvajici z toho, Ze postava, kterd
pravé nebyla v akci, zaujala pézu a &ekala na svidj vystup
(totéz se dochovalo napt. v éeském lidovém divadle). Moderni
divadlo a film rado s timto ,,Stronzem*’ stredovékého divadla
pracuje ve scéndch snd, vizi ap. (vzpomenme na Prévertlv
scénai Carnéova filmu Ndvstéva z temnot). Nékdy Idkd moz-
nost zviditelnit vnitini zdpas postavy tim, ze se prosté zahraje.
Scéna pokuseni v ptibéhu o jeptiSsce Beatrici, ktery nové
zpracoval Maeterlinck a Volméller, operné Lilien a Martind, je
u Liliena materializovéna po stredovékém zplsobu dordzenim
personifikovanych jeptiséinych smysld. Ve stredovékém divadle
mohlo jako postava vystupovat cokoliv — tfeba Krev Abelova,
volajici o pomstu. Jestlize stredovéké divadlo postavilo ¢lovéka
na scéné doslova mezi nebe a peklo, dobro a zlo, stavé do
rozporu télo a dusi, lze mu vytykat ndbozenské reseni, ale
ne smys| pro realitu a jeji dramatiénost, uchopené bdsnicky.
Moznosti aktualizace ukazuje Bergmann(v film Sedmd pecet.
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Pod timto ndzvem probghla v ramici
Prazského festivalu ZUC 1979—80 a za
valikého zajmu prazskych déti VIL
prazska prehlidka amatérskeho di-
vadla pro déti. Z konkursu bylo vybra-
no Sest souborti, které alespoil ve své
vetsing dokazaly, Ze divadlo pro déti
jiz neni Popelkou a Ze se 1 v této ob-

lasti amatérského divadelnictvi — a
konkrétné v Praze — prece jen ,blys-
kd na casy'.

Odmyslime-li si neprilis vydareny
text G. Schulze Certovy zlaté vlasy,
méla dramaturgie prehlidky solidni
troven, kterou zajiStovaly dva texty
]. Jilka Sipkova RiZenka a Ptak Ohni-
vdk a Liska Ryska, Hokrova pohadka

O brejlaty princezng, objevny text F.

Langra Pivoda, vodnik pod vySehrad-
skou skalou, a ndpaditd Masdkova
tprava komedie J. Kafky Enspigl, kral
Sibala.

Tento posledné jmenovany text v po-
dani souboru DOPRAPO byl zavéren:
celé prehlidky a soutasné i jejim vy-
vrcholenim. Byl wukazkou skutecné
tviiréi prace reziséra, dramaturga, her-
cli a vSech dalsich sloZzek — scény,
hudby, svétla. Masdkovo invencni re-
Zijni vedeni v&tsinou mladi¢kych her-
cii dokazalo vytvorit vynikajici atmo-
sféru; strhujici temporytmus, Zivost
aranZma i mizanscén udrzovaly déti
i dospélé v soustavné pozornosti.
Ackoliv predstaveni ma vedle nespor-

nych klada i urcité rezervy, predevsim
bude nutné sjednotit styl hereckého
projevu, soubor DOPRAPO ukazal, Ze
patii ke $picce naseho divadla pro déti
a mladeZ, a byl prdvem vybrdan pro
reprezentaci Prahy na néarodni pre-
hlidce v Porube.

Soubor Maj UKDZ ptisel s mdlo zna-
mou Langrovou hrou Pivoda, vodnik
pod vySehradskou skalou, urcenou
spi§ pro vyssi ro¢niky detskych di-
vdak(i. Jednoduchy, zajimavy pribeéh,
motivovany laskou k domovu a touhou
po odstranéni valek a nasili, vkusné
ramovany c¢ernym divadlem, Ccitelna
koncepce rezijniho vykladu, vcelku vy-
rovnané herecké vykony, to vSe pa-
t¥ilo ke kladtm predstaveni. Nenl s2
tedy co divit, Ze také tato inscenace
byla doporuc¢ena na ndrodni pfehlidku.

Urovenl dalSich souborti nebyla jiz
tak zcela bez problém. A prece po-
hadky J. Jilka, at uz Sipkova RZenka
nebo Ptak Ohnivak a LiSka RySka, jsou
velmi dobrymi a inspirujicimi texty.
Oba soubory, Dousek OKD Prahy 3 a
Bozdéch OKD Prahy 10, ndzorné pred-
vedly, Ze vybsr textu neni vZdy tim
nejbolavéjsim mistem. Ze kamenem
trazu mize byt také az vlastni rezijni
a herecka prace. Ze inscendtori nikdy
nesmi zapomenout na to, Ze i détsky
divak musi na jevisti vidét Zivého ¢lo-
veéka, jednajictho pravdivé v dangych
situacich. A co se hlavné ob&ma insce-
nacim nepodatilo — vyloZit text tak,
aby byl détem skutefng citelny, aby
vedsly i videly, kdo, jak a pro¢ na
scéné jednd. Na druhé strané vSak obé
piedstaveni nepostradala miru vkusu
a umeérnost hereckého projevu a oba

soubory maji pred sebou pri dobrém
vedeni docela slibné perspektivy.

Soubor SZK Motorlet-IPS nastudoval
pohadku ]. Hokra O brejlaty princez-
né. Tady plati totéZ, co o predchozich
souborech, a to jesté s tim dodatkem,
7e tak zkuSeny soubor by uZ meél vy-
brednout z hereckych SarZi, obvyklych
pro pohadky let tFicatych. Kolektivu,
ktery ma takové uspéchy v soutézi
aktivity a tak $irokou mimodivadelni
ginnost, by jisté prospélo zamyslet se
nad tim, jak najit cestu k divadlu sou-
tasné doby. Predpoklady k tomu sou-
bor ma.

Soubor Divnezvadlo ZK ROH Mod-
tanskych strojiren si vybral Schulzovu
pohadku Certovy zlaté vlasy. Na tako-
vém textu by si vylamal zuby i daleko
zku$en&ijsi soubor — pokud by si jej
viibec vybral. Mlada skupina z Mod-
fan, kterd pracuje v dost obtiZnych
podminkach, by potfebovala jedno:
soustavnou metodickou péci. NadSent
samo o sobé jeSté nestaci, je nutné
také ovladnout alespoil zaklady diva-
delni — reZijni a herecké — prace.
Byla by velka $koda, kdyby chut do
divadla tohoto kolektivu méla zplanét.

Prehlidka ukéazala, Ze se Praha o bu-
doucnost divadla pro déti nemusi bat.
Mozna, 7e méfitka, ktera jsme kladli
na posledng jmenované soubory, by
v jiném kraji byla tfeba meéne prisna,
mo#nd, Ze ndkde by tyto inscenace
mély i Gspech uZ proto, Ze se vibec
hraje. Ale co naplat: i kdyZ ani jedno
predstaveni na prehlidce nebylo vylo-
Zenou prohrou, prece jenom je nutno
latku klast porad vys. UZ i proto, Ze
hrajeme pro deti.

Soubor Doprapo z Prahy uvadi Kafkova a Masdkova Enspigla

n
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Z dilny M. Masatové z LSU OI — Zerotin

I DETI museji chtit
NECO VYSLOVIT!

Uz ¢tyri roky se na Kapliekém diva-
delnim lété sjizdéji détske divadelni a
loutkarské soubory. Konfrontuji tu
Svoji prdci k uzitku jednéch i druhych
a navzdory nékterym staromilskym di-
vadeinikum a loutkdrum, Zdrlivé stre-
Zicim svou nezdravou izolaci, tu Ziji
v oboustranng prospésné symbioze.
O uziteénosti divadelnicko-loutkdr-
skych setkdni se v zdsadé uz prestalo
pochybovat. A pokud si presto jeSté
nékdo kladl otdzky po jejich smyslu,
posledni, pdtd Kaplice priradila k teo-
retickym zdidvodnénim pddny a pre-
svédéivy argument. Bylo jim vystou-
peni a metodickd ukdzka prdce déi-
ského loutkarského kolektivu LSU Ze-
rotin z Olomouce, ktery vede MILA-
DA MASATOVA.

KdyZ jsem zacala pracovat tady, na
LSU, zadastiiovala jsem se automaticky
seminafi a metodickych setkani ,he-
reckych® odd&leni. ProtoZe na lidus-
kdch predpisuji osnovy i ,hereckym‘
oddélenim pro pripravky préaci s lout-
kou, mohla jsem prispét svymi zkuSe-
nostmi. A ja zas jsem s chuti okouka-
vala vSechno, co délaji oni. A byla
jsem velice rada, Ze k tomu mam pii-
stup. Myslim si totiZ, Ze podstata nasi
prace je stejnd — vZdyt tu jde v obou
pripadech o to, aby déti formou hry
k ¢emusi dochézely a aby néco sdélo-
valy a dokdazaly to sdélit. Jestli to sd&-
luji prostredky loutkarskymi nebo ,,Zi-
vohereckymi®, jestli je tim prostied-
kem lidské télo, mimika atd., anebo
oZivena hmota, to uz je rozdil vedleisi.

Ale ty jsi loutkdrka. A to, Ze v prd-
ci s détmi vyuzivds také prostiedki
loutkového divadla, neni ziejmé nd-
hoda.

Ja totiz velice vérim tomu, Ze loutka
— v tom nejSirSim slova smyslu! — ma
Sanci umocnit to, co cht&ji décka vy-
jadrit, Ze loutka skytd détem moZnosti,
které prostifedky ,hereckého‘ divadla
nemohou nabidnout. Vezmi si jen to,
Ze vlastné nemiiZe$ dé&lat s détmi dob-
ré loutkové predstaveni, které by ne-
bylo zaloZeno na hravosti. Pracovat
v détském souboru s loutkou bezpod-
mine¢né znamend neustale hledat na-
pady, provokovat détskou fantazii, ucit



je ¢Gist a vytvaret symboly, znaky,
zkratka vést je k vnimavosti k uméni
i k svému okoli. KdyZ jsme si jednou
hrali s nejriizngjsimi pfedmeéty z kou-
pelny, vymysleli jsme si, Ze si s témito
vécmi zahrajeme Snéhurku a sedm
trpaslikii. Pri etuddch priSly deéti na-
piiklad na to, jak Sikovné loutkarsky
yyfesit zlou kralovnu. Predstavovala ji
tuba s pastou na zuby. KdyZ byla kra-
lovna je$té krasnd, byla tuba plna.
Jakmile se proménila v carodéjnici,
dsti ji zprohybaly a zdeformovaly a
jeji konec byl pak nasnadé: tubu aplné
vymackaly a cslou zkroutily.

Prdce s loutkdrskymi prostredky
v détském kolektivu md patrn2
i dalsi vghody: Zda se mi vjhodneé,
Ze tu neni pritomna jen sloZka he-
reckd a loutkarskad, ale Ze se iu
dostdvaji ke slovu také jiné prvky
estetické vychovy — od vytvarnijch
pres hudebni az tieba k literdrnim.

Toble v8achno by v praci dobrych
détskych divadelnich soubori meélo
byt, myslim, taky. S muzikou by ve-
douci détskych divadelnich kolektivii
meli pracovat — a oni pracuji —, na
pohyb jsou prisnéjsi neZ my, loutkari,
na techniku fre€i pravée tak. A to je
pravé to, co ja s nadSenim od détskych
divadelnik@i prebirdm, co se od nich
udim. Ono je to nesmirné vyhodné a
uZite¢né i pro nas! Na druhou stranu
je zase pravda, Ze kdyZ divadelnici
vidi, co vSechno nabizi loutkovée di-
vadlo, jak nam jsho prostfedky iZasn3
poméahaji, protozz se décka najednou
maji pfi hie ¢eho chytnout, tak se tim
davaji sami ochotné inspirovat. Ja totiz
pevné verim, Ze vSechno to, co s sebou
doposud nese to slovo ,loutky“, ono
odium staromilské pimprlovosti, se
jednou vytrati z obecného povédomi —
protoZe se najednou zjisti, Ze loutkove
divadlo je divadlo obrovskych moZ-
nosti.

Coz podle mého ndzoru naznacilo
zrovna vaSe vystoupeni na loriské
Kaplici. Pdsmo, s kterym jste tam
prijeli, bylo na prvni pohled reci-
tatni, ale svou podstatou typicky
loutkarské. Mdm na mysli porad,
Jak se cestuje do pohddkové zemé,
sestaveny z verSovaniych pohddek
ceskych a slovenskych basniki. Ja-
kym zpisobem vlastné vznikal?

Na zacatku byla kosStata. Tedy ryze
loutkarsky ndpad. Zajimalo mé, jestli
je mozné, aby véc byla v jediném pred-
staveni soucasné rekvizitou i loutkou,
aby se jeji funkce prolinaly a promeé-
novaly, aby byla tahle véc maximéalnée
vyuZita. A k tomu se mné koStata zda-
la v daném okamziku optimélni. Trvalo
velice dlouho, neZ jsme se dopracovali
k tomu, cos vidél vloni v Kaplici.
I kdyZ jsme prvni rok zacali na Pohad-
kové zemi .pracovat poctivé od Fijna,
nedodélali jsme ji. Teprve druhy rok
jsme se s ni odvazili hlasit na Kaplici.

Ptivodné jsme totiZ pracovali na vét-
3im mnozstvi basnicek a hlavné jsme
se vénovali mnoha cvicenim, dramatic-
kym hram, improvizacim a etudam.

A proé¢ jsi k hram a etudam s kos-
taty pouZzZivala prdvé verSovanijch
pohddek? Jak jsi v tomto pripais
dosla k poezii?

Naprosto logicky. Rikadla a vibec
basnitky sz mi zddly neobyCejné vy-
hodné kromeé jiného i proto, Ze jsou
zaloZené na rytmu. A rytmus svedci
nzjen d&tem, ale i dramatické hfe,
protoze ji citlivé usmériuje a soucasneé
rozviji.

Vratme se jesté ke Kaplici. Tvoje
metodickd ukdzka v2tsinu ucastni-
ki pravem nadchla svou vSestran-
nasti, vyvazenosti, konceptnosti a
cilevédomosti. Dovol mi malou im-
partinenci: Nebyla ukdzka pripra-
vend jen tak pro oko, jen pro kap-
lické publikum? Jak vypadaji ve
skuteénosti vaSe hodiny?

Dovol, abych ti ukazala své ptipra-
vy ... Podivej — pohybova vychova,
dechové cviCeni, hlasové cviceni, poe-
zie, hra. Pohybova vychova, dechovd
cvic¢eni, hlasové cviceni... — dokonca
j2 to aZ trapny stereotyp. Pohyb, dech
a hlas, poezie, dramatickd hra, cte-
ni... pohyb, dech, hlas, literarni vy-
chova ... Décka uZ jsou na to zvykla.
Pohybem je musim soustfedit. Po po-

“hybu se musimzs vydychat, takZe uZ na-

vazu néjakym dechovym a hlasovym
cvicenim. Bud to uZ néjak souvisi
s tim, na Cem pravé pracujeme, nebo

_ také ne. Literarni vychova zahrnuje

bud cviceni s jednotlivymi Fikadly,
nsbho se v ni uz pripravujeme na praci
na chystaném poradu.

A proporce jednotlivych slozek?

Podle toho, jak jsme daleko. KdyZz
zadiname, tak je duraz vétSinou na
pohybové vychové a na riznych dra-
matickych hrach. Pozdéji, kdyZ uz je
priprava inscenace v plném proudu a
je potfeba fortelné zkousat, vénujeme
zhruba dvé tfetiny Gasu pripravé pred-
staveni. Ale vic rozhodné ne! Spis tak
polovinu.

Stane se, zZe na hodindch vynechas
tuhle pripravnou fazi?

Nikdy. To jsem si vyzkousela se star-
§i partou. V hriize, Ze ndm hori termin,
72 si nemiZeme dovolit délat nic ji-
ného neZ zkouset a zkouSet, jsem dec-
kam rekla: Prosim vés, dneska nebu-
deme dg&lat Zadna cviceni, rovnou
zkousime! No jo, ale pak jsem pil

hodiny $ilela z toho, Ze décka nebyla :
viibec schopna se soustfedit. Kdezto .

kdyZ aspoil par minut vénuju pohybov-
ce, cvideni na soustfedéni, rozehfati a
tak dal, tak pusti velmi rychle z hla-

vy v3echno, s ¢im na hodinu priSla,

vSechny trable zz Skoly i z domova,
a jsou bajecna. Pri téchhle prileZitos-
tech si vZdycky uvédomim, co vSechno
uZ je udélano v dramatické vychove,
v tom, co uz davno zna takova Sona
Pavelkova, v tom zdkladnim. A to se
tyka jak ,Zivohereckych® détskych ko-
lektivil, tak nds, loutkara.

Rdd bych se té zeptal na néco, co
mé zajimd &im dal tim vic. Detsky
soubor — pokud je ovsem vékové
jednolity — byvd do urcité chuile,
dejme tomu tak do trindcti étrndeti
let, vyteénym kolektivem, s nimz se
dobie pracuje. Pak ale prichazi na-
jednou tzv. nebezpa2ény vék, a ten-
ty# kolektiv se rapidné méni. Je
treba hledat novy pristup k celé
skupiné i k jednotlivcum, zkrdtka
zasit tak trochu znova. Narazila jsi
také na tyto problémy? A jak je
resis?

J& mam tuto zkuSenost zatim s je-
dinym souborem, s témi, kterym je
dnes sedmnact. Pri praci s nimi jsem
pocitila takovyhle oSemetny moment

tehdy, kdyZ bylo holkdm asi Ctrnact. .

Tehdy zacCaly byt pordd jakoby unave-
né a takové vzneSené. KdyZz jsem si
plné uvidomila, jak se méni, sesedly
jsme se jednou a ja jsem jim Tekla:
Vite, co ted udglame? Ted vam vyna-
dam za to, Ze jste dospglé. Je pravda,
%e jsou z vas najednou divky, vlastné
7eny, jenomze vy mate pocit, Ze vse-
chno, co bylo dosud, musite nutné od-
loZit. Nic jste si'z toho nenechaly. Ani
$petku hravosti. Nic. Pro¢, prosim
vas? Vezméte si tfeba mé: Budto me
barete jako normalniho ¢lovéka, i kdyz
s vami lezu po zemi a Stékdm a ja ne-

vim co je$té, nebo ze mé mate psinu.-

Tak potom ale nedélejte pimprlata!
A ony to n&jak zataly chapat — a ja
mela pocit, jako by z nich spadlo né-
jaké bremeno. Najednou se vSechno
rozjelo, daly se do toho néjak védome,
hra je zacala bavit a dokonce se snad
i zbavily toho ostychu dospivajicich.
Jisté to nebylo jen tou jednou hodinow,
ale asi takovym zptsobem k tomu do-
$lo. A pak jsme jesté ke vSemu zacali
pripravovat pdsmo verst Veéry Provaz-
nikové. To, s kterym jsme byli vloni
i v Chrudimi. V n&m si zacali Smako-
vat na téch krasnych jazykovych la-
hiidkach, prost& je to velice bavilo.
Mikulkova TFi mald prasatka, ktera
znas$ z. lotiské Kaplice taky z vystou-
peni mého mladsiho souboru, uz jim
3la tiZz. Mikulka jim tolik nefikal. Oni
se sice radi zarehtali vSem vtipkim,
kterymi se Mikulkiv text hemZi, ale
gim dal tim vic jsem vidéla, Ze nemaji
z textu takové pot&3eni jako ti mladsi.
A ted s nimi zkouSim pfipravit véc,
ktera je v podstaté vazna — Wolkrovu
Pohadku o komini¢kovi. Zajima nas na
tom ~otdzka opusténosti ¢lovéka, osa-

.moceni uprostied ostatnich a moznosti
navazani vztah@, moZnosti jakéhokoli -

kontaktu. Myslim si, Ze na tohle uz ve

_svych 'sedmnécti letech maji. A tak
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i kdybychom tenhle problém nedotdhli
do konce, presto stoji za to se jim cely
rok zabyvat.

veliké

Neni to prece jen trochu

sousto?

Ja jsem presvédcena o tom, Ze ve-
douci musi jit vZdycky trochu nad vék
déti, s nimiz pracuje. Reklo by se, Ze
tohleto je napriklad problém pro dva-
cetileté nebo viibec pro dospélé. Jenze
v tom je to! To je totiZ presné ten pro-
blém, kterym se oni budou ochotni za-
byvat. Protoze citi, Ze jim vlastné fi-
kédm: J4 si myslim, Ze vy to vezmete,
Ze na to stacite. Proto se s tim budou
ochotni porvat. I kdyZ néktefi z nich,
ti mladsi, se tim budou jeSté tézZko pro-
dirat. Vi§, doSla jsem k jedné véci:
Vzdycky jsem meéla pocit, Ze v praci
s détmi v loutkarském kolektivu jde
v prvé radé o to, aby mél Clovék dobry
text, hodné népadt, dobrou vypravu a
tak. Ale ted se ¢im d&al tim vic po-

korné hlasim k tomu, Ze décka museji
mit predevSim chut néco vyslovit a
k néemu se vyslovit. Ze v tom, cO
s nimi délam, by méla byt — mysSlen-
ka. kterou by védomeé chtéla vyslovit
a sdélit druhym. To vSechno ostatni
prichdzi aZ potom.

UvaZovala jsi o tom, v ¢em je hlav-
ni smysl takové prdce s détmi, jaxé
se ty vénujes?

Pfempyslela jsem o tom casto, hlavné
v souvislosti s tim, pro¢ vlastné nenf
dramaticka vychova na Skolach, na
zdakladnich Skolach. VZdyt jeji cil je
v podstaté totoZny s cilem hudebni vy-
chovy, vytvarné vychovy a tak dale.
Mam na mysli vSeobecné kultivovani
vSech sloZek osobnosti ditéte, zzjména
vizobecné rozvijeni a obohacovani sloz-
ky etické, estetické a citové. Oproti
ostatnim vychovam, vychéazejicim
z jednotlivych druhl umeéni, ma vSak
podle mé dramaticka vychova néco na-

vic. Jednak se v ni pracuje vlastné se
v3emi prvky, které néjakym zplsobem
zobrazuji sveét, a pracuje se tu i s tim
nejzakladnéjs$im, ¢im clovék disponuje
— s vlastnim télem a hlasem. A pak —
ani pri hudebni, ani pfi vytvarneé vy-
chové se dité nemusi tolik obracet do
sebe. V dramatické vychové musi. Jde
tu o ten druh pohledu do sebe, skrze
ktery ¢lovék poznava druhé. UCI se po-
znavat okolni svét, lidi, vztahy, to nej-
zdkladngjsi! UCI se chapat lidskeé vzta-
hy, rozumét jejich projeviim vnitrnim
i vngjSim. A ufi se to navic formou
détem velice blizkou — formou kolek-
tivni hry. Va Skolnich predmé&tech neni
nikde dost ¢asu ani mista zabyvat se
do hloubky témito problémy. Myslim,
Ze by se tedy méla dat zelena vSude
tam, kde je prostor pro takovou praci
— v lidovych Skolach uméni, v domech
pionyrli a mladeZe apod., protoZe je na-
case tohle citelné bilé misto zapliiovat.

Pripravil JAROSLAV PROVAZNIK




‘Mald metodika détského divadla

,Volba kust neni mali¢kost, volba
viak predpoklddd mnoZstvi; a kdyby
nebyla vZzdy predvadéna mistrovska
dila, vime dobre, kde hledat vinu. Za-
tim bude dobfe, nebude-li se prameér-
nost vydavat za nic vic, nez za to, ¢im
je i napsal Gt Filessings r. 1767
v tvodu k Hamburské drematurgii. To
je jedna ze stranek problematiky ,dét-
ské* dramaturgie: jaké hodnoty maji
hry pro détské soubory. D-uhd pod-
statna otazka zni, jaké specifické rysy
ma stavba hry pro déti. A konecCnée:
jaké jsou zdroje dalSich, novych her,
predloh k dramatizacim pro detsky
soubor.

Neni to jeSté tek davno, co se za
,vychovnou* a tedy hodnotnou pova-
7ovala hra mravoucnd, s tendenci nebo
vétsinou jen s pouckou. Déti maji pék-
né jist, hrat si s ostatnimi, davat pozor
na své hracky, nemaji se povySovat
nad ostatni, krast a lhat, ulejvat se ze
gkoly a tek dale. Pred takovymi dvé-
ma, tremi roky pronikaly  jeSté hry
tohoto druhu z krajského vybéru az
na mezikrajové prehlidky. P itom vzo-
ry ma tento typ her uctyhodné vou-
saté — treba vlastenecky ucitel a knéz
z Vysociny Josef Matéj Sychra napsal
roku 1815 pro déti jednoaktovku ,,Pri-
rozené kouzelnictvi'’, kterda vas pouci,
7e kdo 1Ze ten krade, a to se nema.
Pred nékolika lety vznikl zbrusu novy
typ hry, zaloZeny na ,,prirozené détske
hravosti’ dovedené ad absurdum: jesté
loni jsme na jedné mezikrajové pfte-
hlidce vidéli dvouhodinovou hru cel-
kem o ni¢em, v niZ bylo na velmi cha-
trnou nitku fabule navéseno nespocet-
né mnozstvi détskych vtipka a ,,priro-
zenych® uliénictvi, obvyklosti a bana-
lit, odkoukanych zz Zivota. Ani jedno,
ani druhé neznemend hodnotu. O hod-
noté muzeme mluvit jen tam, kde je
myslenka, lisici se od poucky tim, Ze
organicky vyplyva z dramatické situa-
c2, jednani postav a de€je, Ze je obsa-
Zena v jejich podstaté a zakladu.

V Bledémodrém Pztrovi G. Urbana
spoiuproZivame osud a zazitky Sténat-
ka, vylucovaného z psiho spolecenstvi
pro odlisnou barvu, & jsme ucastni na
jeho Zivoté od narozeni aZ po Stastny
konec pribéhu. V opravdu hodnotnych
‘hrach se n&co podstatného déje, v téch
mravoli¢nych se jen hlasa, v onéch
,»DPFirozenych® se jenom skotac¢i. I hra
pro détsky soubor musi byt o nEcem
a musi byt napsdna kvuli néemu —
v tom se ,kaplicka“ dramaturgie vi-
bec nelisi od ,hronovské“ nebo ,,pi-
secke®.

Stavba hry ma vSak své zvlastnosti,
a i kdyz se nékdy navenek nelisi od
hry — montdZe mladého divadla, je
rozdil v divodech, které k uplatiio-
vani specifickych postupd vedou. Spo-

5. KAPLICKA DRAMATURGIE

¢ivaji ve zvlastnostcch détské psychi-
ky a v typu détského jeviStniho pro-
jevu. NejduleZit&jsi jsou dva specificke
rysy: 1. epicka (,koralkova®, ,navlé-
kaci‘‘) stavba, 2. neiluzivnost jevist-
niho preojevu. Epiénost stavby a jeji
podoby mohou byt rozmanité: od po-
uZiti vypravéce nebo jiného prvku
spojujiciho j:dnotiivé epizody azZ po
vypraveci styl celé hry, promitejici se
do vSech postav i epizod; cd raz nil
sc’n vedle sebe az po uZitl principu
filmového stiihu. D&ti (a ¢im jsou
miadsi, tim vice to ptati] nejsou
cchopny obsahnout celek. Vyzkumy
Ctenarsivi nasvédcuji tomu, Ze dité
vnima predevsim jednotlivosti (situa-
ce, scény, postavy), celek mu po dlou-
hou dobu unika. K pochopeni celku
se nejinteligentnéjsi jedinci propraco-
véavaji az v obdebi puberty. Tim meéné
pak jsou m’'adsi déti schopny rozsdh-
12j51 celek na jevisti vystavét a udrZet.
Proto byvame u détskych soubori tak
gasto svédky toho, Ze jednou je pred-
steveni poutavé a u¢inné, podruhé vi-
dime tutéZ inscenaci jako nudnou,
vleklou, nezazivnou, ackoli se na prvni
pohled Zadny objektivné evidovatelny
prvek nszménil. Zpravidla ovSem no-
sitelem nap@ti i v2 hie epicky stavén@
byvaji nejstarSi clenové soubory,
mnohdy dospivajici nebo dospéii, kteri
jsou schopni citit a fixovat temporyt-
mus predstaveni a svym vlastnim pro-
javem na jeviSti déti ovlivnit. Nemo-
hou to ovSem byt jakkoli ziskeni herci
pro ,dospglé” postavy, ktefi by jen
hrali vedle déti, musi to byt ti, ktefl
budou hrat s détmi, jako jejich part-
nefi a podn&covatelé. Tedy vétSinou
to budou vedouci souboru nebho jeho
odrostli ¢lenové, spojeni s nim stale
jedté bud svou trvalou spolupracl ane-
bo aspoii citovym poutem. O neiluziv-
nosti détského projevu pojedname
v zavérecné kapitole v souvisiosti s in-
scenaci; ovSem text musi k uplatnéni
tohoto principu poskytovat predpokla-
dy — popisné realistickou hru ze Zi-
vota se t&zko podafri nastudovat pro-
stiedky neiluzivniho divadla, neuc¢ini-li
pro to autor nic, jestlize prinejmensim
neposune piibéh do polohy retro-
spektivy, dovolujici demonstrovani po-
stav a situaci.

O narocénosti volby z her, které jsou
détskym soubor@im nabizeny, se piSe
velmi ¢asto, nebudeme zde tuto otazku
rozvadét. Ale jestlize ,,volba pfedpo-
klada mnoZstvi, je tifeba si Kklast
i otazku, jak onen neveliky pocet her
rozmnozovat. PrfedevSim je nutno se
smitit s tim, Ze osvédceni profesional-
ni dramatici nebo -autori détskeé lite-

ratury se sotva budou v dohledné
dobé zdmérné a ve vetSim poctu veé-
novat praci pro détské divadelni sou-
bory. Méaloktery totiZ néco podstatnéj-
§iho o détském divadle vi, a navic
tantiémy z predstaveni jsou tak male,
7Ze psat hry pro détsky soubor lze jen
amatérsky, ze zdjmu, a nejvetsi odme-
nou je autorovi potéSeni z vysledku.
Je ovsem mozno patrat po hrach, kte-
£é byly pivodné urceny jiné siéfe a
daly by se pro déti adaptovat. Nabizi
se predev§im produkce televizni a roz-
hlasovd, i kdyZ ovSem ne vSechna. Pak
je tu celd rozsahla oblast her loutko-
vych, které v mnoha ohledech odpovi-
daji detskému projevu jak stavbou,
tak n-iluzivnosti. K détskému divadlu
ma velmi blizko lidové drama a tu. a
tam poslouzi — vétSinou po radikalni
Gpravé €i spiSe prepracovani — i ne-
které hry z dramatiky pro dospéle, jak
o tom svédéi inscenace Maeterlinckova
Modrého ptaka; moZnosti tu vSak ne-
bude mnoho. Rada her se najde v re-
pertoaru profesionalniho divadla pro
dsti. Ve vétSing pripada vSak texty
7 téchto zdroji budou vyZadovat za-
sah, nékdy piijde o vytvofeni nové hry
na motivy zvolené predlohy, jindy po-
staci drobnd technickd@ uprava nebo
skrty jsn o néco vétsiho rozsahu, nez
byva obvyklé v divadle dospglych,
nutné uZ jen proto, Ze dvouhodinova
inccenace jz v détském divadle ne-
Gnosna, ptldruhahodinova snad horni
hrenici, téZisté je ve hrach asi hodi-
nového rozsahu, ale i pilhodinova hra
je vhodna pro mensi déti nebo zacina-
jici soubor.

T@7isté dramatiky detskych soubori
ziejmé bude trvale ve vlasini autorské
a dramatizatorské praci vedoucich.
MutZe jit o hru ptivodni, psanou nezéa-
visle na literarni piredloze, ale § Vy-
uZitim prvki ¢i rozsahlejSich sekvenci,
vzniklych pfimo v souboru pfi drama-
tickych hrdch a improvizacich. Tyto
hry mivaji znaény vliv na hrajici deti
a organicnost jejich vzniku-v souboru
je také velmi Gasto pri¢inou vyrazne-
ho inscena¢niho uspéchu. Dramatizace
literarni predlohy odpovida svymi vy-
chovnymi hodnotami interpretaci. Lze
vyuZit vSechny Zéanry detske cetby,
i kdyZ v rtzné mife: lidové pohadky,
(kouzelné i zvifeci), tzv. moderni nebo
autorské pohadky, fantazie, pfibéhy ze
Zivota, neékteré dobrodruzné knizky,
vyjimetne i védecko-fantasticke. Ve-
douci souboru by se tedy nemeél vyhy-
bat sledovani détské literatury.

EVA MACHKOVA

Studijni literatura k 5. casti: sbornik
her Dgtské divadlo 1 a 2, Albatros 1976
a 1978; sbornik Pionyrska scéna, MF 1979.
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Jsou jako dva pOly; jeden je prFijimajici, obdaro-
vany, druhy vysilajici, davajici. Mezi nimi putuje
basnikovo poselstvi, $ifi se ono tajemné vlnéni a
pravé tak neviditelné, a¢ nékdy primo hmatatelné
sr3eni. Poly, kde jeden podmiiiuje druhy a jeden bez
druhého nemiiZzz byt. Dva p6ly, mezi nimiZ se nalé-
havé voldani neztraci ve vzduchoprazdnu...

Je pravda, Ze teze o nemoznosti tvorby jen pro sebe
sama a o povestné ,veZi ze slonoviny' plati vice
méné pro viechny discipliny uméni (i kdyz priklady
po Case objevenych a uznanych osamélci napr. ve
vytvarném uméni a literatufe, pro néz nebyl dalezity
vysledek prace a ohlas, nybrZ jen a jen samotny pro-
ces tvorby jakoZto jediny zpilisob existence — tezi
popiraji), avSak dramatické uméni a prednes jsou
mazy po vytce kolektivni a plati to pro n& zvlast.
Antické amfitedtry a klani rétor jsou toho davnym
svédectvim.

V dnesni tivaze se zamérime hlavné na prednasece
a jeho vztah — ano, i povinnosti — Kk posluchaci a
na zéakladni predpoklady jejich vzdjemné komuni-
kace.

PREDNASEC
A POSLUCHAC

Prednase¢ i poslucha¢ maji byt v rovnocenném
postaveni; oba prisli dobrovolné v témZe Case na to-
téZ misto, aby mezi nimi doSlo k tomu, co je tak
tézké popsat a co je pritom (ovSemZe ne vZdy!) tak
zazracné. Proto musi prednase¢ pocitat s poslucha-
dovou spoluadasti a nesmi ho pfedem degradovat na
pasivniho ,konzumenta® uméni. Ano, posluchac je
jednou, a to nikoli nepodstatnou sloZkou tviirciho
procesu. Vytvari pro prednaSefe prostor, znacné
ovliviiuje atmosféru vystoupeni, napomaha tvirc¢imu
napéti, je katalyzdtorem zrodu dila, je odrazovou plo-
chou; zrcadli se v ném basnikovy mySlenky tlumo-
¢ené a zpracované prednaSecem. A praveé zde, v té
oscilaci my$lenek mezi ,,dvéma poly" — je ono tak
tézce popsatelné vinéni.

Zaujme-li prednaget jiz predem priliS sebejistou a
nadiazenou vadéi roli (i kdyZz jeho ctiZzadosti bude
vzdy posluchaCe presvedcit o svém videéni dila, ba
dokonce vnutit mu dojem, Ze to jinak ani nemiZe
byt), pf¥i niz jako by negoval a pfeziral posluchace,
predem prohral; nema $anci.

Prednase¢ musi jiZz pred vystoupenim uvazit, ke
komu a jak bude promlouvat, i kdyZ reakci pokazdé
jiného publika nelze predem odhadnout. Z praxe
vime, Ze zdanlivé ,,idealni publikum sloZené napf.
7 lidi, ktefi se tak ¢i onak zabyvaji poezil nebo pred-
nesem, miZe trpce zklamat; na druhé stran€, kdyZ
je obava z prili§né ,prostoty" posluchacfi, stane se,
7e predstaveni ma peknou atmosféru a necekany
ohlas. Pravé tak ptednaSet nedokaZe presné odhad-
nout, jak mu ,to pijde; nékdy je hlasové indispo-
novan, citi se unaveny a vibec prachmizerné — a
podé velky vykon, samoziejmé také diky momentalni
skladb& publika. A naopak: jindy se citi vyborné,
,,mluvi mu to* — a posluchadi sedi jako ,,dFevéni® a
jako s voskem v uSich. .

Poslucha¢ sndze prednasSeci odpusti zavdhani, pre-
feknuti (nejsou-li prili§ rusivd a €asta — a hlavné
nejsou-li svédectvim 3patné pripravy a neznalosti
textu), nékdy i chudsi technické vybaveni ¢i dokonce
i vadu vyslovnosti — mneZ primadonské zlozvyky,
vnéjskové laciné efekty, sentimentalitu a lez, rafino-

vanou, domnéle , moderni‘ nesrozumitelnost atd. Ze-
jména starsi a prosti lidé jsou na to velmi citlivi.

Pravé tak nsma posluchad rad, kdyZ prednasec
(zejména u n&kterych specifickych textd, jez maji
drsn&jsi nebo naléhavéjsi notu a jazyk) preZene ve
vyrazovych prostFedcich apelativnost textu, jeho po-
dani, jako by — jak vtipné poznamenal jeden nas
teoretik pfednesu — posluchacim ,nadédval“... Rov-
néZ nesnasi mentorsky pouény tén; ma pocit, Ze
prednaSe¢ podcetiuje jeho chédpédni a vnimani, jeho
inteligenci.

V poradech celoveternich, at jiz jde o s6lovy vecer
¢i porad s vice udinkujicimi, velmi zdlezi na kompo-
zici a rezii poradu. Nic nového? Jisté! UvazZujeme
vSak o tom hlavné proto, Ze veder poezie (na rozdil
od divadelni hry, jez ma svou d&jovou linku, pribéh,
postavy, zapletky atd.) je velmi specificky a na po-
slech velice naro¢ny. Je prece rozdil sledovat dej
s postavami — a na druhé strané hutné basnicke
texty, jeZ jdou bez velkych prodlev za sebou. Navic
— veder je tfeba komponovan z nékolika autor@ riz-
nych dob, jazyka, literarnich styld; mySlenky zhus-
téné do verst zni jedna za druhou — a to vSe trva,
s malou prestavkou, hodinu dvé. JiZ na zacatku je
tfeba myslet na posluchace, dat mu cas, aby se po
zhasnuti salu uklidnil, soustfedil, dale pak, béhem
poradu, aby stac¢il vnimat prechody od jedné zavazné
mySlenky ke druhé, od autora k autorovi, aby si —
pies snahu udrZet ho v kazdé pillce poradu v napéti
— stacil vydechnout ... Zde lze pracovat predevSim
s pauzou, svételnou zmeénou, pohybem, stFidanim
hlasu, hudebni mezihrou ¢i akordem apod. A prave
to jsou prvky, jeZ se musi objevit jiZ ve scénari a pri
rezii poradu.

Je-li prednase¢ na poédiu pii celovedernim poradu
zcela sam (Gi jen s hudebni sloZkou), ma to snad
jests t8Z31: je odkazan jen a jen na sebe. O zaujeti
a prizenl posluchace bojuje sam. Musi proto, samo-
zfejmé podle typu scéndre a textu i podle toho, jak
pravé posluchace a jeho reakce ,.citi”, vynalézavé
pracovat s tempem, dynamikou, pauzou; musi casto
ménit rytmus, nékdy trochu ,vypnout® a dat poslu-
chaéi moZnost oddechu, pak oviem zase ,pridat” a
posluchade znovu zaujmout, aby pracné navozené na-
péti ,,nespadlo” — a to je to nejhorsi, co se Gcinku-
jicimu muiZe stat.

ZkuSeny predna$et musi pocitat i s tim, Ze sebe-
idealn&jsi a ukaznény poslucha& je po urCité dobé
unaven, nevnima jiZz tak bezprostfedné a pozorne,
zejména tehdy, kdyZ basnické texty jsou hlubsi, filo-
sofi¢téjsi, zdvazngjsi, naro¢né na poslech a vnimani.
Posluchaé¢ potrebuje nejen prestdvku, ale — jak jsme
jiz fekli — i jisty oddech a zmé&nu rytmu b&hem po-
Ffadu. Po prestavce ten boj o posluchace, rozptyle-
ného prestavkou, a jeho pozornost za¢ind opét; né-
kdy ma prednase¢ pocit, Ze musi zac¢inat dplné znovu,
jakoby z niceho.

Mohli bychom uvaZovat jesté o rfiznych typech vy-
stoupeni i posluchacské obce — od Cisté prileZitost-
nych, u nichZ ,kulturni vlozka®" (€asto prave reci-
tace!) byva neziidka jen jakymsi ,pfivazkem®, pres
hudebné literarni porady koncertni povahy — aZ
tieba k prednesu pro staré lidi v domové dichodci.
Déle o vystoupeni pro détské publikum, o vystoupe-
nich ,,pro porotu* v recitaé¢nich soutézich, o prednesu
v televizi a rozhlase, o tom, kdyZ prednase¢ zkousi
a nasloucha (s magnetofonem ¢&i bez ného) sam sobg,
o vystoupenich v extrémnich technickych i jinych
podminkdch atd. Ve vSech téchto pripadech jsou
prece ,,ve hie” dvé hlavni sloZky: pfednaSeC a po-
sluchac.

Ale to uZ jsou naméty na dalsi podobné tvahy.
RUDOLF KVIZ
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DILIA
K MEZINARODNIMU
ROKU DITETE

Pfes Gtyri stovky tituld her pro déti
a2 mladeZ, véetné loutkovych, které ma
DILIA v soucasné dobé k dispozici,
tvori slusny zédk ad pro dramaturgicky
vybér. Ve svych edicnich planech po-
¢ita DILTA s potiebou nejen profesio-
nalnich, ale i amatérskych soubord,
a to dospélych i typicky détskych a
3kolnich. Vybér zZanrt i naméth je ve-
lice pestry; zahrnuje klasické pohad-
ky, pohdadky moderni s ptivodnimi na-
méty, ale i pohddkové hry inspirované
starymi motivy nebo texty her ze Zi-
vota soucasnych déti a mladeZe. U pri-
lezitosti Mezindarodniho roku ditéte
bychom radi upozornili na nékolik
novejsich titult, které DILIA vydala.

Jednou z poslednich novinek je Gry-
mova pohadkova komedie RGZe pro
princeznu, o které podrobné piSe
Amatérskd scéna v rubrice Vybér pro
vas. Zajimavym titulem, kde jsou staré
pohadkové motivy originalné pftepra-
cované a skloubené, je ptivabna hra
B. Fixové Kterak se Cert o princeznu
pokousel. Ustfedni postavou pohadky
j2 starnouci princezna Cecilka, ve dne
mild, v noci se vSsak meénici v drecici,
kterd nic¢i vSz, co je ji nablizku. Proto
se ma stat obéti certa BarnabaSe a
skon¢it v pekle. Jejim osvoboditelem
tu neni ani stateny princ, ani udatny
venkovsky chasnik, ale mala Nanynka,
dcera truhlare Matéje. Jeji bezelstna
slova lasky zlomi princeznino prokleti.
Jen Cert Barnaba$ by skoncil Spatng,
protoZe za nesplnény ukol se ho peklo
zieklo: ale jako polidstény cert se
stava princezninym Zenichem.

Koncem loiniského roku vySly dvé
adaptacz2 znamych Kklasickych poha-
dek: Sil nad zlato a Dvanact mésicku.
Autorem prvni z nich jz Jan Jilek,
jehoZ jméno je dnes zarukou estetickée
hodnoty textu. Osobité zpracovéani
znamého déje, obohaceného novymi
motivy a situacemi 1 ptislovecnou
davkou humoru, patfi dnes k tomu
nejlepsimu, co soucasnd tvorba pro
déti a mléddez nabizi. VerSovana dra-
matizace Dvanacti mésickii, kterou na-
psala ]. Cervenkova podle B. Némcoveé,
klade na inscenatory vyssi naroky.
OvSem zkuSené&jsi reZisér a -soubor si
jisté i s touto pohddkou, Gspésné uve-
denou v ZdpadocCeském divadle v Che-
bu, poradi.

Dramaturgicky zajimavym prinosem
je n~sporné text J. Uhra Nikolka. Po
Baledé pro banditu je to dalSi para-
fraze olbrachtovského pribéhu, jeZ je
v tomto pripadé oznacena jako foiklor-
ni hra pro déti hrand détmi. Do zna-
mého déje vstupuji postavy lidového
divadla — zarikavacka, cert, smriolka
— které jej i komentuji. Organickou
soucasti textu jsou i stylizované détske
hry, fikad!a a obyceje. Textii pro dét-
ské kolekiivy j2 neustaly nedostatek, a
j2 proto potésitelné, Ze se vedle , kme-
novych™® autord, jako jsou Mlejnek,
Sypal nebo Jandova, objevily na re-
dakénim stole DILIA i takové texty,
jako je pravé Nikolka. Také Kucerovo
zpracovani Lofiingovych pricéhti, na-
zvané DobrodruZstvi dok‘ora Dobrodé-
lala, a Péticz pohadek od M. Hrbacove,
ktera tvoll oblibeny sbornicek Kkrat-
kych her pro détské predstavitele, sto-
ji rozhodng za pozornost.

Ve vyétu pavodnich ceskych textid
pro déii a m'adeZ nesmime zapome-
nout na pohadku A. Koenigsmarka
Byl jednou jeden drak (na Ladovy mo-
tivy) a jeho Tajemného doktora Oxe —
,vypravny velkofilm pro mladez od
deseti do devadesati let podle namétu
J. Verna“, na hry V. TomSovského a
jeho zatim posledni pohadku Jak sz
¢erti Zenili, na pohadky V. Novaka a
S. Oubrama Loupeznické koteni, Jak
se kradou princezny a O Honzovi a
vile Verunce, na Totovy texy Halo,
tady zvitatka ¢i Koza v Mlécné draze.
Ani Ctvrtkovy postavicky Rumcajsovy
rodiny nzechybi mezi stovkami hrdind
7ak etych v ¢ervenych knizkach DILIA.
Slovensti autori pak na sebe upozornili

predevsim pohadkami O. Lichardoveé
O kuchati a rychlonohém dréateni¢kovi
a J. Kakose O tifech krasach svéta.

Vyznamnym obohacenim edi¢niho
planu se stavaji hry pro déti a mladez
z pera autorl ze socielistickych ‘zemi.
Z posledni doby mezi né patii dvé hry
sovétského dramatika Lva Ustinova
Mésto bez lasky a Kristalové srdce.
Obé maji malé obsazeni a jsou urceny
pro prevazné -dosp€ly soubor. Mésto
bzz lasky je méstem, v némzZ neexis-
tuj2 ¢emich a mit nékoho rad je veikym
pre¢inem. Aby mésto opét rozkvet'o a
lidé v ném byli Stastni, o to se s Gspe-
chem snazi ustfedni dvojice — SeSek
a maly chlapec. Ve druhé hre se svari
dv& krdalovstvi a v prostoru mezi nimi
usiluji Lékat a Mistr vynalézt umele
srdce, které by nepropousStélo zlobu.
S takovym srdcem se pak aZ dosud zly
a dobyvaény princ muZze zamilovat do
princezny z porobeného kralovstvi.
Le¢ nové srdce je zatim z rozbitného
kFistalu... Daldim sovétskym titulem
je hra znamého dramatika R. Ibrahim-
bekova Utgk, li¢ici dobrodruzny pribgh
dvanéactiletého chlapce, ktery utekl
z domova, v némZ se rodice nezajimaji
o nic jin2ho neZ o penize. Z bulharské
tvorby byl pred Casem vydan Radic-
koviiv Zelezny kluk.

K Mezinarodnimu roku ditéte porada
mimo jiné i UKVC soutéZ na ptvodni
texty urcené malym divakGm. Veime,
7e nejen v této soutézi, ale i mimo ni
se pravé v tomto roce objevi nove
dobré h'y, pro n8Z DILIA zajistila v?
svém edi¢nim pldnu prfednostni zaia-
zeni. hs§

Z pfedstaveni Malého divadla Kolin (Byl jednou jeden drak). Foto P. Stoll
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VZESTUPNA
TENDENCE

Ostravsii recitatorfi v minulosti mnohokrat potvrdili, Ze
patti k nzjvyspélejSim v Severomoravském kraji. Jejich za-
stoupeni i ispéchy v krajskych i ndrodnich soutéZich jsou
dikazem, Ze z potetné zdkladny zakonitd vyrista kvalita.

Obrazem trovné uméleckého prednesu v Ostravé jsou
kaZdorotni breznové soutéZe uéiiovskych recitdtorii a stu-
dujici mladeZzs. Ta letoSni prob&hla ve dnech 5.—6. bfezna
v knihovné SOU NHKG v Ostravé-Zabrehu. Ve dvou dnech
soutézili oddéleng u¢hovsti recitdtori a studenti, nejlepsi
z nich byli nominovani do krajského predkola pro WP
i podzimni krajskou soutéZ recitatorti z fad uciiovské mla-
deZe.

KdyZ pred lety ostravsti poradatelé byli nuceni kviili pro-
pastnym rozdilim v Grovni prednesu poradat sout@Z uctd
a studentli oddélen&, snad ani netusili, jak vyrazny kvalita-
tivni vzestup zaznamenaji zejména recitatori z ostravskych
ugilist. A je potésitelné, Zs jde o zvySeni kvality ve vSech
sloZkach, v dramaturgii zfejmé nejvyrazngjsi.

Basné J. Préverta, 1. Drace, R. RoZdé&stvenského, ale i F.
Nechvatala, A. Krause, I. Skaly, D. Sajnera, F. Branislava,
J. Pilare, M. Floriana a da!Sich byly interpratovdny s pre-
kvapivou vyzralosti, vnitini naléhavosti i vysokou kulturou
re¢i. Zejména vykony B. Romanové (SOU NHKG), D. Ku-
betkové (US obchodni), ale i J. Vobeckého (US obchodni)
a |. Konetného (OU OKE) mély pecet osobitého pojeti a
pivodnosti.

V soutéZzi studentld, tradi¢né& pocetné&ji obsazené, byla
patrna o néco vyssi kultivovanost projevu, ptesto v3ak tro-
chu nemile prekvapila jistd dramaturgickd uniformita a
mala objevnost, z niZ se vyraznéji vymykalo nékolik sou-
téZnich vykonti; L. Stuchlda s basni E. Horelové Na co si
vsadite, V. Peregrim s Hanzlikovou Lampou, ]J. Ovecka
s prednesem Sevakovy Nejistoty.

Pro postup do krajského predkola porota navrhla v I. ka-
tegorii D. T.aidovou (SES 0.-Vitkovice), L. Stuchlou (Gym-
nazium O.-Z4breh), B. Romanovou (SOU NHKG 0.-Zabteh),
ve II. kategorii J. Ovecku (Gymnazium O.-Hrabtivka), V. Pe-
regrima (SPS Stavebni) a FE. ReZnarovou [Gymnéazium
dr. Smerala). Postupujici a dalsi vybrani recitatofi vystoupi
na Veceru vit8zl, ktery je tradiéni soucdasti Me&stské pre-
hlidky divadla a slovesnosti O Pohar osvobozeni. :

LetoSni méstska soutéZ v uméleckém prednesu prokéazala,
Ze ostravSti recitdtofi nejen nezaostali za drovni z minu-
lych let, ale Ze zejména v kategorii uttiovskych recitatori
je zfejmy vyrazny vzestupny trend. Jaroslav Pochmon

DVE SEVEROMORAVSKE
PREMIERY

KAZDOU VTERINU PRO ZIVOT

Do nové sezony vstoupili ochotnici Karolinky s inscenaci
hry Frantiska Hrubina KRISTALOVA NOC.

Tragickd smrt Jana Honsy z gottwaldovského Divad'a
pracujicich, ktery soubor pres dva roky umélecky vedl,
ptervala spolupréci, jeZz pomalu zadinala nést ovoce. Po
Vasiljevové dramatickém podobenstvi Nestiilejte bilé la-
buté a Klicperové Hadridnu z Rimsii se soubor ocitl na
ktiZovatce, kdy se musel rozhodnout jak dal. A je dobre,
Ze tehdy podal pomocnou ruku Honstiv pfitel, reZisér Alois
Hajda, ktery pomohl souboru prekonat nejkritiét&jsi obdo-
bi. V pomeérng kratké dobé se souborem nastudoval Hrubi-
novu Kristalovou noc, s niZ se Karolin§ti programové pii-
hlasili k 30. vyroc¢i socializace vesnice.

V' poradi druhd Hrubinova hra, namifena proti pozistat-

DS Karolinka — FrantiSek Hrubin: Kristalova noc. Foto K. Hladky

ktim sobectvi, slaboSstvi a Zivotni pasivity, neztratila po
témer dvaceti letech na své mySlenkové naléhavosti, na-
opak, mnohé prave dnes, kdy se tak casto setkavame s re-
cidivou malomeéstactvi, ziskdvd novy vyznam.

ReZisér ve snaze odstranit to, co ztratilo na aktualnosti,
zamerne oslabuje (snad aZ prili§) nékteré d&jové linie (ze-
jména Josef-Olga) vyuZivaje v maximalni mife kontrapo-
zice komickych a tragickych prvkil, soustifeduje se pre-
devSim na dramatické stiety v roding Aloise Struny. Pro-
mySiené modeluje charaktery postav, zejména Aloise a jeho
Zeny, kde miZe stavét na herecké vyzralosti a bohatém
vyrazovém rejstiiku J. Orsdga a M. Sustkové. Diky drama-
turgickym tpravam i mens$i herecké zku$enosti jsou trochu

‘zjednoduSené vykresleny postavy Olgy v podani H. Sust-

kové, Toni¢ky D. Valkové a Mirka A. Bitaly. Presvédcivéji

- hraje slabo$ského Josefa St. Sulak, pomé&rné tispésné zvladl

naroc¢nou roli Jendy L. Kfenek, snad jen misty prilis pre-
dimenzované v mluvnim projevu.

Jednoducha a tucelna scéna J. Kovandy j. h. umoziiuje
1 na malém jeviSti optimalné strukturovat hraci prostor,
podporuje plynulou a dynamickou navaznost jednotlivych
SCEén.

Predstaveni ma po trochu rozvleklém prvnim jednani
Zivy rytmus a spad.

Premiéra karolinskych ochotnikii potvrdila, Ze soubor je
odhodlan neustupovat z vysokych néarokd, jeZz klade na
svou praci. Systematicka prédce s herci se projevuje v ros-
toucl kultivovanosti projevu mladych i ve vyzralosti herec-
kého umeéni starsSich.
¢Im pocinem v kontextu severomoravského divadelnictvi,
Je vSak vysledkem poctivé prace a upfimné snahy vyslovif
se prostredky, které jsou ochotnickému divadlu vlastn?,
k dneSku.

NENI TO MALO, NENI TO MOC

Divadelni soubor DKP Vitkovic-Zelezdren a strojiren Kie-
menta Gottwalda si zvolil pro leto$ni divadelni sezénu hru
D. Ivanova a V. Trifonova UHLOPRICKA 67, kterou hraje
pod nazvem UKRIZOVANI.

Na scéné V. Sramka j. h. hru nastudoval Alois Miiller
j- h., novy umélecky vedouci souboru, ktery se v minulosti
vyrazné zapsal do ochotnického déni v Severomoravském
kraji.

Autorl hry zameérili kritické ostfi na problematiku mezi-
lidskych vztahti v rodingé, v niZ pro vzdjemnou nevsimavost
a egoismus postupné dochazi ke ztraté védomi soundleZi-
tosti. Diky ne€ekané poruse televizoru, u néhoZ &lenové
rodiny travi vétSinu volného ¢asu, si Plisovovi za¢inaji uve-
domovat Ffadu problémii, které se ¢asem nakupily, a po-
znévat vlastni podil na vzajemném odcizeni.



. A. Miiller se pokusil z malo dramatického, silné popis-
ného textu vytéZit maximum. Pozménil formalni strukturu
hry, dokomponovanim nezucasinéné osoby se pokusil ple-
klenout dramaticky hluchéa mista textu, funkéné vyuZil sce-
nické hudby. Pripsané komentaie vSak velmi malo plini
akiualizaéni funkci, neustalym opakovanim a rozvadénim
motivil zcela jasnych posiluji jiz tak dosti patrnou retar-
dac¢ni tendenci. ;

ZkuSeny herecky kolektiv se pomérné dobre vyrovnava
s konverzaénim stylem hry, ne vzdy vSak herci maji v textu
dostateénou oporu pro tvorbu charakteru postavy. Verbalni
i cituaéni humor predlohy je natolik plytky, Ze kritika se
a7z piilis ¢asto ubird cestou proklamaci, nevyriista organic-
ky z dramatickych situaci. Proto i uZiti n8kterych grotesk-
nich prvkl se misty jevi jako samotucelné.

Herci v rdmci moZnosti danych pfedlohou vytvofili né-
kolik zajimavych hereckych vykont. Za vSechny lze jme-
novat alespoii R. Frankovou jako babitku, K. Sedénkovou
v roli matky, civilné pojatého San Paulycz O. KubeCky
i D. Zakopala v roli komentatora.

Soubor si zjevné v této inscenaci nekladl vysoké cile.
Pokusil se o piedstaveni zdbavné a divacky vdecné. Presto
potencialni moZznosti souboru jsou nesporné¢ vétsi, n<Z aby
se investovaly do realizace nendro¢né a myslenkové plytke
predlohy. Jaroslav Pochmon

ZNOJEMSKY
STROM POHADEK

V bfeznu prob&hl v Jihomoravském divadle ve Znojme
11. rodnik festivalu divadelnich her pro déti — Znojemsky
strom pohadek. B&hem péti dnf zhlédli mali navstévnici
pét amatérskych soubort z Jihomoravského a Vychodoces-
kého kraje: Divadlo Hanacké obce ZK ROH Zelezaren
Prostéjov, DS ZK ROH Psychiatrické décebny z Jihlavy,
Amatérské divadlo pfi SKP v Havlickové Brode, Divadlo
pro déti JKP ve Zdaru nad S&zavou a DS Klicpera pri DKT
ROH v Jihlave.

Prvni cenu porota udglila Divadlu pro deéti pri JKP ve
Zdaru nad Sazavou za inscenaci hry V. Corta Pohadka o li-
nych strasidlech. Porota ocenila vyraznou komedialnost
piedstaveni, které ,prokazalo rysy herecké a pohybové in-
vence na vyborné interpreta¢ni urovni a ve své hravosti
bylo plné sd&lné od zacatku zaujatému détskému divaku'.
Cenu détské poroty ziskalo Divedlo Hanacké obce z Prosté-
jova za inscenaci pohadky E. Krasnohorské Medved a vila.

Znojemsky strom pohddek je tradice, ktera se teprve
zaklada, ale jak napoveédély dva uplynulé roc¢niky a zajem
souborti, nasla si tato tradice misto v kulturnim Zivoté
Jihomoravského Kraje. V. Beran

VIiC HLAV —
ViCc ROZUMU

Divadelni amatéri mladoboleslavského okresu (jmenovité
¢lenové souborli Kolar z Mladé Boleslavi, Tyl Mnichovo
Hradiste, Tyl z Bakova nad Jizerou a Dobrovit z Dobrovic)
sjednotili své sily v pozoruhodné spole¢né inscenaci hry
bratéi Capkii Ze zivota hmyzu a naznacili tak dalsi pod-
nétné moznosti ochotnické prace.

Premiéra hry byla uvedena na divadelni scéné v Mnicho-
vé Hradiiti a byla vénovédna vyro¢i 700 let trvani mésta.
Hlavni rezii byl povéren Z. Kuna ze souboru Kolar, jeho
asistenty byli reZiséfi ostatnich zadastnénych souborii —
V. Pénkava, P. Stépan a ing. J. Dytrych. Vytvarného reseni

scény a kostymi se ujali divadelnici z Mnichova Hradidte
J. a N. Kvapilovi.

Pokud jd= o samotnou inscenaci, podatilo se spole¢nym
Gsilim vytvorit nekonvencni predstaveni odpovidajici mo-
dernimu pojeti soutasného divadla. Hra jako celek je ladéna
komorng&, masové scény v zavéru jsou nahrazeny filmovymi
zabéry a diaprojektorovym promitdnim symbolickych ob-
razii. Dobfe volend hudba, plsobivé svételné a zvukove
efekty pak nejen dokresluji atmosféru probihajiciho deje,
ale predevdim podtrhuji mySlenkovy prinos hry.

Autorské ¢lenéni hry do relativng samostatnych casti
umoznilo jednotlivym souborGm nezavislou studijni praci,
konceping fizenou hlavnim reZisé em. Tim vetSi pozornost
vSak inscsndtori venovali pfi zdvérefnych spolecnych
zkouskach sladéni jednotlivych Gasti inscenace, takZe celek
pasobil jednolité a hlavnd — byla zachovdana mySlenkova
navaznost obrazi. Stejné celistvosti a vyrovnanosti se po-
darilo docilit i v hereckych vykonech.

Vlastni nastudovani hry prineslo kromé dspéchu u mni-
chovohradiStského obecznstva jesté i dalsi vyznamny klad.
Spole¢ny zajem na vytvoreni inscenace a smysl pro kolek-
tivni odpovédnost vytvorily ze Etyr souborf jeden kolektiv,
spojeny navazanim pratelskych vztaht, vzajemnym pocho-
penim, sbliZzenim a ochotou kdykoliv si pomoci radou nebe
i skutkem. Dobrd véc se tedy podarila.

Eva Herbrychovd

MLADI
DIVADLA DIALOG

.,Studio mladych® plzeiiského Divadla Dialog si ke svemu
debutu na prknech znamenajicich svét vybralo Jilkav pre-
pis klasické pohadky B. Némcové O Slunecniku, Meésicéniku
a Vetrniku.

Ze slo o debut tisp&sny, je zasluhou predevSim umeélecke

Studio mladych divadla Dialog v Plzni uvadi lilkovu pohadku O Slunec-
niku, Mésiéniku a Vétrniku
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vedouci divadla — Slavky Trckové. Jiz v letech 1975—76,
kdy se zformoval zhruba dvaceticlenny kolektiv mladych
adeptii hereckého uméni, prevzala nad celou skupinou pa-
tronat a seznamovale ji postupné se zéklady herecké pra-
co. Mladi si osvojovali jevistni e¢, mimiku, pohybovou kul-
turu, zvladnuti prostoru malého i velkého jeviSté. Pracovali
nejen s dialogy véetné aranzma, ale i s verSem (vysledkem
tono byla padsma k rtiznym vyro¢im), ve spolupraci s MKS
navstévovali Skoleni jednordzova (jevistni reci, dramatur-
gie, liceni) i dlouhodoba (v soutasné dobé napf. tFimeésicni
kurs pro reZiséry). Néktefi ¢lenové mladého kolektivu se
jiz také postupng zapojovali do prace zkuSeneho souboru.
Avsak maturitou pro cely kolektiv bylo teprve uvedeni Jil-
kovy pohadky.

ReZisérka S. Tré¢kova navazala na nékteré momenty ove-
rfené inscenaci Jak se Mette chtéla stat kralovnou. I tento-
krat ramcovala jednotlivé ¢asti hry aktivizovanim détského
divaka. Déti se béhecm predsteveni naucily péknou basnic-
ku, vdécné odpovidaly na dotazy a mély moznost zamyslet

nepostrada napsti ani humor, pohadkové bytosti jsou vy-
tvareny s vkusem a snad diky mladi piedstavitelt se silnym
poetickym nébojem. Pod zkuSenym reZijnim vedenim je
vSech vyrazovych prostiedkl pouZito se spravnou mirou a
diky upfimnosti projevu debutantii odchazeji deti okouzle-
ny pohadkou, zatimco dospély divak je okouzlen tim nej-
krasngjsim v ematérském divadle: bezprostrednosti, upfim-
nym rozdavanim se bez stopy rutiny. Pritom spravna dikce,
vyslovnost i pohyb na jeviSti je pro vSechny predstavitele
samoziejmosti. Z vyrovnaného kolektivu je té€Zké vyzved-
nout nékteré jednotlivce, pfesto jmenujme alespoii . Strbi-

- ka jako prince, B. Klikovou v roli ,,z1é* princezny a Y. Kra-

jickovou v uloze jeZibaby.

Divadelnim kitem prace mladého kolektivu nekonci.
V ramci dalsi vyuky pracuji mladi na dialozich ze Shakes-
pearovych her. A schézeji se ddle nejen pro cepovani he-
reckého remesla, ale predevSim proto, Ze se za ty tii roky
zrodila dobra parta, kterd se vzajemné obohacuje a pro
kterou priprava divadelniho pfedstavenl nenl samospasi-

se nad svym chovanim i prospéchem. Vlasini inscenace pak

telnym cilem, ale kofenim klubového Zivota. G

vybér pro.vés

PAVEL GRYM:
RUZE PRO PRINCEZNU

Byl jednou jeden tvrdohlavy kra! &
tcn. meél tvrdohlavého syna, prince
Mojmira. Krdl si pral, aby se princ
ozenil. Ale nevesty, které se o prince
uchazely, se nelibily ani princi ani
krali. Kral uZ mél totiZ pro prince vy-
hlédnutou nevéstu — hezkou a chyt-
rou Madlenku, dceru komornika Ze-
chariaSe — ale princ kolem ni chodil
jako slepy. Po hadce s otcem se princ
urazil a vydal se do svéta, Ze tedy ne-
véstu privede i kdyby to méla byt ob-
luda. S kralovym Saskem po boku do-
razil princ do krdlovstvi, kde vladla
hezka princezna, ktera si z kazdého
délala legraci. I z prince si udé€lala
legraci, kdyZz mu rekla, Ze si vezme
za muZe jenom toho, kdo premize
strasnou lesni obludu Burlikibéna.
Tvrdohlavy princ nebyl zbabélec. Vy-
zval Burlikibdna na souboj, ale kdyz
zjistil, Ze Burlikibdn je mirumilovny
lesni trpas’'ik a viibec ne lesni obluda,
velice se na princeznu rozzlobil, po-
radné ji vyhuboval a odjel. Princezné
se princ libil, a proto se vydala za
nim. Ale princ s ni ani mluvit nechtél.
V ¢erném lese, kde princezna prince
dohonila, prepadl je obavany cerny
rytif. Nutil princeznu, aby s nim oka-
mzité odeSla, ale princezna nechtéla.
A princ byl toho ndzoru, Ze kdyZ prin-
cezna sama prisla, ma pravo sama
odejit. Na svém ndazoru trva princ
i poté, kdyZ ho vyzval cerny rytif na
souboj. A protoZe princ nebyl zbabg-
lec, souboj vyhral. Odjel a na princez-
nu se ani nepodival. Cesta ho vedla
do tajuplného lesa k zamku Baby Jagy,
kterda ho ocarovala, aby ho tim snaz
mohla oZenit s jednou ze svych dcer.
A princ by byl jejimu kouzlu podlehl,

kdyby vérny 3asek vcas nezaZehnal zlé
kouzlo razi, kterou mu dala na cestu
Madlenka. Teprve ted si princ uvédo-
mil, jak hloupé jednal, kdyZ hledal ve
svété to, co mél doma. Vratil se tedy
domti a- pozadal Madlenku. o ruku.
A nebyl odmitnut. Po hadce tvrdohla-
vého prince s tvrdohlavym kralem
o to, kterd nevésta je lepSi — zda ta,
kterou princi vybral kral, nebo ta, kte-
rou si princ vybral sam — se ukéazalo,
Ze oba mysli Madlenku a nic uz tedy
nebrdnilo tomu, aby se slavila slavnéa
svatba.

Grymova pohddka ma deset obrazi,
které jsou proloZeny pantomimickymi
vystupy. Dekorace je ndaznakova (hrad-
ni siil, chodba, les, zahrada). Z deseti
muzskych a Sesti Zenskych roli jsou
velké: princ Mojmir, SaSek (zpiva),
kral; sttedni: Madlenka, princezna,
Burlikiban, ¢erny rytit a Baba Jaga;
malé: pocestny, drak, ptizrak rytire,
lcsni strasidlo, hejkal a 3 dcery Baby
Jagy. Vydala DILIA.

S. PROKOFJEVOVA — G. SAPGIR:
NOVY PLAST PRO VITR

K mladému basnikovi pfiSla na na-
vitdvu jeho nevésta — hezka mlada
divka. Cht&ji se vzit co nejdrive, i kdyz
maji jen stary koberec a nékolik po-
harti, kazdy jiny. Aby meéli Stésti a
byli stale mladi, snédi kazdy kvitek
Sefiku o péti listcich. Ted spolu budou
Zit jako v pohadkovém kralovstvi. Ale
co kdyby v tom kralovstvi vladnul
kral, ktery by mladi nemél rad a ktery
by se rozhodl mladi prodat? A jen tu
mysSlenku basnik vyslovi, uZ se objevi
pan Nékdo, dfive Nikdo, jehoZ jméno
a prijmeni neni zndmo, a oznamuje,
7Ze kupuje mladi — mladi srdce a
duSe. Staci podepsat upis.

A zatim co se basnikova nevésta
seznamuje s Pisnickou, kterou na jeji

pocest bdasnik sloZil a ktera dostala
podobu dévcete ve fialovych Satech,
zatim co se s touto Pisnickou sezna--
muje i basnikova sousedka, razovita
teticka Donkichot a jeji synovec Vitr,
kterému se Pisnic¢ka libi a ktery chce
byt jejim kavalirem, zatim co se déje
toto vSechno, nabidne pan Nékdo krali
10 000 prijemnych snt a klid za mladi
jeho i jeho poddanych. Kral, ktery
mladi nikdy nepoznal — vinou svych
Zivotopiscii — a proto je nenavidi,
prijme nabidku, ale na tpis napiSe jen
polovinu svého jména. Tu druhou do-
piSe, aZ pan Nékdo splni, co slibil a
odstrani z celého kralovstvi mladi
i vSechny jeho priznaky, napriklad
onu krali protivhou Pisnicku, ktera ho
neustale obtézuje. Pan Nekdo se da
tedy do prace. Z upisu, srolovaného
do trubicky, vznikne kouzelna htlka.
Koho se pan Nékdo touto hilkou dotk-
ne, ten ztrati mladi. Basnik a jeho ne-
vésta odlozi svatbu, protoZe nejdriv
musi mit nabytek, jidelni servis a vy-
nosné postaveni a teprve potom se bu-
dou brat. Teticka Donkichot, kterda uZz
chystala na jejich svatbu kynuty ko-
la¢, nemiiZze své sousedy poznat, jak se
zménili. Ale nejenom oni. VSichni te-
ti¢éini znami a skoro vSichni obyva-
telé kralovstvi onemocnéli podivnou
nemoci, zptisobenou dotykem kouzelné
hiilky pana Nékdo. Pisni¢ka je smutnag,
protoZe na ni lidé zapominaji, ale kral
je rdd a malem by dopodepsal upis.
Ale existence Pisni¢ky ho presvédci, ze
pan Neékdo jeSté nesplnil, co slibil,
protoZe jeSté existuje v kralovstvi jed-
no mladé srdce, jehoZ pamét drZi Pis-
nicku pri Zivoté. Rozzlobeny pan Neé-
kdo se vyda hledat toho posledniho
¢lovéka s mladym srdcem. Od Veétru
se za novy plast dozvi tajemstvi: Ze
posledni mladé srdce ma nejstarsi oso-
ba v celém krdlovstvi — teti¢ka Don-
kichot. Pan Nékdo jde tedy hledat
tetiCku. Ale ta uZ se od Pisnic¢ky do-
zvédéla, co provedl kral, a vydala se



proto za nim, aby ho varovala pred
dopodepsanim upisu. A skoro by se jI
to podatilo, kdyby se pan Nékdo ne-
dozvéd&]l od basnika a jeho neveésty,
kde teticka pravé je, nedohonil ji a
nedotkl se ji i krale kouzelnou htl-
kou. Kral ztratil jen o vSechno zajem,
ale teticka ten kouzelny dotek nepre-
zila. Mladi bylo podstatou jeji bytosti
a vzit ji je, znamenalo vzit ji i Zivot.
Tek zanikl i posledni ¢loveék, ktery si
pamatoval Pisnic¢ku. Po teticCiné smrti
se Pisnic¢ka rozplynula. Naposledy za-
volala Vitr na pomoc a zmizela. Vitr
priletdl, ale pozdé. Krdl dopodepsal
Gpis a pan Nékdo je spokojen. Ale

Vitr mu vytrhne kouzelnou hilku a

v okamZiku, kdy se ji dotkne pena
Nékdo, zanikne zlé kouzlo, pan Nekdo
zmizi, ozve se Pisnicka a mladi se
vraci do celého kralovstvi. Basnik a
jeho nevésta se téSi na navstevu te-
ticky Donkichot — jsou totiZ prave
t¥i hodiny a to je jeji cas. Ale teticka
nejde. Co kdyZ uZ nikdy nepfijde?
Hra — pohdadka: dvou sovétskych
dramatiki, ktefi se vénuji tvorb& pro
déti a mladeZ, ma dvé déjstvi a 16
obrazdi. D&j probihd@ na trech hracich
plochach umisténych v razné vysce:
basnikGiv. pokoj, pokoj tetiCky Donki-
“chot a loZnice velmi starého krale.
Kromé& toho se hraje i na predscéne,
kterd predstavuje jednou takovou, po-
druhé jinou ulici ve meésté. Pohadka
ma 4 muZe a 3 Zeny. VS=chno jsou to
velké role: teticka Donkichot (nej-
starsi z celého kralovstvi), dévce, bas-
nikova nevésta (18 let), basnik (21
let), zpivajici Pisni¢ka (17 let), Vitr
{20—30 let), velmi stary kral (velmi
stary), pan Ne&kdo, diive Nikdo [ne-
uréitého véku). Hra je urCena detem
od 9 do 14 let a miZe ji nastudovat
jen vyspély soubor. Vydala DILIA 1979.

larmila Cernikovd
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NEPREHLEDNETE! - pozice

Valdstejnské jizdarné, a to jiz

Prazské Quadriennale, mezi- pghem

narodni soutézni prehlidka je-
vi§tniho vytvarnictvi a divadel-
ni architektury, porfadana jed-
nou za ¢&tyfi roky, prob&hne
v Praze letos jiZ poctvrté v do-
bé od 6. ¢ervna do 1. ervence
1979. Prehlidky se zucastni 28
statd, tj. 4—5 tisic jednotlivcl
v dvoutisicich . inscenacich.
Novinkou bude zastoupeni scé-
nografie: loutkovych * divadel,
nebot- pfedeslych PQ se vytvar-
nici vénujici se loutkovému di-
vadlu nezuadastiiovali.: VSechny
sekce Prazského Quadriennale
budou ‘tentokrat usporfadéany
v Bruselském pavilénu v Parku
kultury a oddechu :Julia Fugi-
ka. Pouze Ceskoslovenska . ex-

festivalu PraZské jaro, a bude
se na ni podilet 83 ¢eskych a
slovenskych vytvarnikd. Vysta-
va amatérskych scénografi —
glert SCDO bude pFi piileZi-
tosti PQ instalovana v Méstské
knihovn& v Praze, a to od’8.
do 30. ¢ervna. :

Checete se vzdélavat?

Prijimaci zkouSky na drama-
tické odddleni Lidové Skoly
uméni, kursy pro pracujici —
specializované tcelové  stu-
dium, Vaclavské nam. 3, 110 00
Praha 1, probghnou jako kaZ-
doroéng v druhé poloving . meg-

sice dervna. Ke zkousce je tfe-

ba si pripravit prednes ales-
poii jedné basng a prozy (pii-
padné vlastniho privodniho
slova, konference) a provede-
ni alespon jednoho dramatic-
kého monologu nebo jiného
aryvku dramatického textu, to
vSe zpaméti. Formulafe prihla-
Sek a bliz8i dispozice ~si mo-
hou prazsti zéajemci vyzved-
nout v sekretaridatu Skoly. Za-
vazné pisemné piihlasky zasi-
lejte na adresu 3koly do 15.
cdervna t. r. i

XXII. Wolkriv Prostéjov

Narodni prehlidka amatérské-
ho umeéleckého prednesu, pro-
béhne tradi¢né v predposled-
nim cervnovém tydnu — od 19.
do 23. 6. Novinkou je, Ze letos
poprvé do této soutéZe vstoupi
jako relativné samostatna sloZ-
ka vysokoSkoldci, ktefi méli
v minulych letech vlastni sou-
téZ i1 prehlidku. Toto spojeni
je vyrazem naplnéni zameéru
Festivalu ZUC nedublovat sou-
téZe a upeviiovat vazby mezi
mladeZi riznych.  socidlnich
skupin, dat jim moZnost vza-
jemné konfrontovat vysledky
své prace.

Solisté, ktefi postoupi do néa-
rodniho kola, pfednesou jeden
volnd vybrany text a jeden
text z dila Jifiho Wolkra nebo
— v tomto roce — polského
proletarského basnika Wlady-
slawa Broniewského. PrihlaSent
seminaristé, vedouci recitac-
nich kolektivi, se tentokrat ve-
nuji problematice prace soblo-
vého prednasece a jeho odbor-
ného vedeni. Kromé soutéZnich
kolektivii budou moci ucast-
nici zhlédnout hostujici predni
slovenské divadlo poezie a dvé
inspirativni piredstaveni polo-
profesiondlni ¢i profesionalni.
Je snahou poradateld, aby ale-
spoil jedno z nich bylo v Mezi-
narodnim roce ditéte vénova-
no dstem. Tato p¥ileZitost a 30.
vyro¢i PO motivuje i zaméfeni
daldich programovych prvki
WP — napt. v zahajovacim pro-
gramu vystoupi predni soubor
z détské soutéZe, textfdrum
mladych béasnikt bude vénova-
no prevazné détské poezii stej-
né jako besedy basniki na $ko-
lach apod. Wolkriiv Prostéjov
se tak chce i letos zaradit mezi
nejzajimaveisi prehlidky Fes:
tivalu zajmové umélecké C¢&in-
nosti 1979—1980. Sr

Skoleni ochotnikii
na Tachovsku

Koncem biezna se uskutecnilo
v Marianskych laznich dvou-
denni Skoleni reziséri a
hercti ze soubori okresu Ta-
chov jako zavér tf¥idilného cyk-
lu, ktery byl uspofadan béhem
jednoho roku. Celkem stejné
sloZeni tucastniki na vSech
tfech  semindfich vytvorilo
vhodné pifedpoklady pro .na-
vaznost obsahu celého Skoleni.
Dramaturgie, prace s hercem,
reZie, vyklad a koncepce hry,
pohybové vychova, situace a
ukoly amatérského . divadla, to

byly hlavni obsahové okruhy
seminaiti. Kazdy byl uzavien
volnou besedou. Seminaf byl
pripraven a zajiStén okresnim
kulturnim stfediskem v Tacho-
vé a byl rozhodné pfrinosem
pro dalsi divadelni ¢innost na
okrese. G

HRY PRO DOSPELE

V. ElidSkova: ... a ten mél t¥i
dcery (7 muZi, 7 Zen, 3 déti)
J. Havlasek: NepoZadaS o man-
7elku blizniho svého (6 mu#i,
5 Zen)

Maliére: Don Juan (pfel. J. Ko-
neény — 14 muzi, 3 Zeny, kom-
pars)

V. Petrov: Mudketyii po tficeti
letech (10 muZd, 4 Zeny, kom-
pars)

PASMO

Skrivan zpiva v letu (F. L. Ce-
lakovsky, sest. VI.. Stuchl; 2
muZzi, 2 Zeny)

KABARET

]J. Czech—]. Dvofak: Vydateny
Zivot (sbornik kabaretnich scé-
nek)

PASMA PRO DETI A MLADEZ
St. Weigova: Hodina Slunce —
Je jich pét (dvé péasma — ke
sjezdu JZD a vyroc¢i PO)

Amatérska scéna, rotnik XVI
(Ochotnické divadlo, rogénik
XXVI), & 5, kvéten 1979.
Vydava ministerstve kultury
SR v nakladatelstvi a vyca-
vatelstvi Panorama, 12072
Praha 2, Halkova 1. Séfre-
daktor: Zdenék Marek. Re-
dakce: dr. Pavel Bosek, ja-
roslav Kabitek, Eva Komar-
kova. Graficka uprava a
technickad redakce Véra Su-
chankova. — Adresa redak-
ce: 100 00 Praha 10, Mrstiko-
va 23. — Tiskne Statni tis-
karna, n. p., zavod 2, 120 00
Praha 2, Slezska 13. — Roz-
gifuje PNS. Informace o pred-
platném poda a objednavky
prijima kaZda posta i doru-
tovatel. — Cena jednotlivého
vytisku 4 K&s. Cislo redakéné
uzavieno v dubnu 1879.

© Panorama, Praha 1979
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LIDE V PORADCE

Jméno Jana Jilka se téSi u amatérskych divadelnikl
chvalné povésti. Zejména u téch, ktefi hraji pro déti a
Cas od Casu si zoufaji nad nedostatkem dobrych texta. Jil-
kovy dramatické prepisy pohddek (vesmés Erbenovych)
predstavuji pro né jistou spolehlivou zaruku divadelni
kvality.

Jilek oprevdu patifl k tomu pramdlu autord, pro néz je
svét pohadky skutec¢ng&, nepredstirané svétem bytostné
blizkym i milym. Rozumi mu a bere ho vadZné. Bere pie-
devSim vazné jeho konflikty, chape je jako obsazné a stale
platné znaky zapast redlného lidského svéta. Vi, Ze vSse-
chno nadptirozené v pohddce je ve skutednnsti pouze
ozvlaStnénda lidska prirozenost. Umi vypravét prostiednic-
tvim scény pohadkovy pribéh tak, aby mél zadatek, prostie-
dek a konec, aby byl pri v8i své fantastice logicky a aby
mySlenka z ného organicky vyplynula. Ovlada techniku,
cti zakony jeviStni pfisobivosti, aniZ by vymys$lel nasilné
efekty. A hlavné: pfibliZuje stard témata, symboly a obrazy
soucasnému mySleni a citéni zevnitft, ne pouze zvngjsku,
jak to bohuZel délaji tak mnozi ,,modernizatofi‘.

Co se stalo, stat se muselo — tvrdi kazda pohddka, a to
je to, co nam dnes uZ tak docela nestaci. Chceme v&dét,
jakym lidem se to stalo a pro¢, kteréZe to lidské vlastnosti,
sily, chténi ¢i prani vyprovokovaly nadpfirozeno, aby za-
sdhlo do lidskych osudd a poopravilo je. A pravé této zvé-
davosti vychazi Jilek vstfic. Vymy$li a domy$li motivy
jednani postav, v pfibéhu zucastnénych. Samozrejmsé, Ze
Z hlediska dneSni doby, souCasnym rozumem a citem —
jak jinak? PribliZuje tak dne3ni dobé Zivé lidi z davnych
vymysSlenych piib&hti a nepotiebuje pritom obvyklé naivni
rekvizity, které maji dosvédcit soutasnost. Bez dZinsi, ky-
tar a slangu, bez Sprymu o televiznim Ve&ernicku upoutava
soucasné deti prosté tim, Ze srozumitelné motivuje, to jest
vysvétluje dobre komponovany piibéh. A to je zasluha
nemala.

Tento zdkladni rys Jilkovy détské dramatiky je voditkem
pro inscendtory: nelze prehlédnout, Ze veSkery Gcin je tu
vyhradné v rukou herctli, v jejich schopnosti motivy jed-
nani nalézt a zverejnit, ve schopnosti rozhodujici oka-
mZiKy napéti na scéné skutecné prozit. Vynalézavy scénic-
ky vytvarnik, hudba, technickd kouzla v tom mohou her-
cim pomaéhat, ale nikdy je tu nemohou nahradit. V tom
okamZiku by byla zni¢ena nejvétsi divadelni kvalita Jil-
kova textu.

Vyzdvihujeme-li klady Jilkovych adaptaci, neznamena to,
Ze nevime o jejich nedostatcich.

Jilek si je dobfe védom poeti¢nosti svych predloh. Ale
ne vzdycky dokaZe najit kratké spojeni, metaforu, ktera by
tuto poezii znovu vytvorila na scéné, prostiedky nelite-
rarnimi. Proto se uchyluje k pouhému slovu, presné&ji
receno k mnoha sloviim. Jsou ,poeticky pocukrovana a
v prostém situaédnim pldnu hry, v tustech jednoznacnych
pohadkovych hrdint plsobi vyumé&lkovan&. (A 3Spatné se
hraji. Herec zastavi vnitini pohyb, smé&tujici k ndzornému
aktivnimu jedndni, naladi hlas, pfestane mluvit a zadne
pronaSet poezii. Obvykle ovSem do vrzani Zidli, Susténi
papird a hlasiteho Sepotu uéitelek, doZadujicich se ticha,
protoZe deti neuvéritelné rychle reaguji na pokles vniténi
aktivity na scéné. Je to opravdu zlomek vteFiny, v némZ
deti pociti, Ze se ted pravé na jevisti ,nic nedéje“ — a
v dalSim zlomku vtefiny pak daji jevidti jasné na srozu-
meénou, Ze to pocitily.)

4

Zamyslime-li se nad takovymi texty, jako je Ptak Ohnivak
a LiSka RysSka, O Slune¢niku, Mésicniku a Vé&trniku nebo
Sipkova RiiZzenka, tedy nad pohadkami da se fici vaZnymi,
pocitime zFetelng, Ze tu pri viech kladech cosi podstatného
prece jen chybi: vic prostoru pro veseli, humor, odlehéeni.

Jilek je natolik opravdové ponofen do pribéhti, které se
vZzdycky zauzluji ve stfetnutich na Zivot a na smrt, ze
prosté nenachdzi, kam umistit chytrého a veselého ¢lové-
ka, ktery vSechny prekazky prekondva s nadhledem, hu-
morem, S neznicitelnou vitalitou. Ale tisiciletd zkuSenost
divadla uci, Ze je to nutné. Ze je nutné, jdou-li t¥i Marie
v slzach navstivit hrob pravé popraveného Krista, aby ces-
tou narazily na mastickare, ktery na misté vic neZ drsné
zparoduje jejich Zal, Ze je nutné, aby se po hrozné vrazdé
krale Duncana do ticha smrti na scéné& vevalil opily vrat-
ny a dopracovaval se k otevieni vrat pres velky klaunsky
vystup s tématem pekla...

Nejde o to pridavat na okraj situaci vaznych komické
figurky, které budou chvili ,bavit® (o to se Jilek pokusil
tfeba v Kuchafri v Sipkové Riizence — marné). Jde o to ve-
stavét néekam do zdkladd hry humor jako stanovisko, jako
zorny uhel, jimZ postavy obziraji svét, jako — s prominu-
tim — Zivotni filosofii. Jilkovi hrdinové jsou vyzbrojeni
dostatkem citu, smyslu pro spravedlnost, dobrotou srdce
— ale malokdy smichem. A to je pfece jen jedna z nejvét-
Sich zbrani proti nadpfirozenému i prirozenému zlu na
tomto svété. A navic zbraii, kterda vytecné slouzi détem.

Hovorime tady o nedostatcich — jsme ovSem presvéd-
¢ena, Ze mnozi z téch, na nichZ v amatérském souboru leZi
odpovédnost za vybér vhodné hry pro déti, si v této chvili
pomysli néco jako ,,pani, vase starosti na mou hlavu...“
A budou mit pravdu. Problémy Jilkovych her jsou doslova
luxusni ve srovnani s tim, co musi amatérsti divadelnici
zmdhat ve hrach, o nichZ se rika, Ze patii k praméru.

Nepochybuji viibec o tom, Ze nova Jilkova adaptace po-
pularni pohddky Sil nad zlate se bude hodné hrat. A ti,
kdo dovedou nad textem samostatn& premyslet, kdo si daji
prdci, aby si ho skute¢né rozebrali, nali nejen jeho mys-
lenkove, ale také emociondlni jadro, zamysleli sz nad pro-
meénami vzajemnych vztaht postav (které jsou tu vedeny
ponékud subtilngji, neZ byva v podobnych pohadkovych
hrach zvykem), ti dosahnou uspéchu. Na zavér mala
skromna rada: vSemi prostfedky, které mate po ruce, po-
silnéte postavu Honzika. KéZ je to pohledny jiskrny mldde-
nec se smyslem pro humor a se schopnosti navazat bez-
prostfedni kontakt s détskym divdkem — musi se totiZ
stat jeho hrdinou, tim, kdo je provédzen nejvétsim zajmem
a sympatiemi. Alena Urbanovd

(Ukazka ze hry) BRDLO: Kdepak! Co jsme méli,
mate vy. VSechno jsme odvezli

k vam za sal.

: SOLNY KRAL (vola za scénu):
Poznamka autora: Interpunkce Na hranice povéste tabule:
v této hre je autorsky zamér, ,,Vstup Zebrak@im a lidem bez

SUL NAD ZLATO

kterym je FeSen rytmus repli- penéz pod trestem smrti zaka-
ky. zan!* (Vrati se na triin)
BRDLO (mezitim rozSrouboval

4. obraz buben): Prosil bych mzdu za

svoji praci.

SOLNY KRAL (ze solnitky sype
do bubnu, sméje se): Jak se
vlastné stalo Ze tak nédhle od
vas zmizela sul?

BRDLO: Ale, nevazili jsme si
ji. A kdyZ si néceho nevazis,

Tmou proleti osamély hlas
trubky a jeji melodie doleti na
jevisteé, kde v jiskFivém svétle
diamanti, tfpytu a lesku zlata
stoji MaruSka vedle Solného
krale na triné.

BRDLO (salutuje): Uprkem
jsem hnal, abych predal dalsi

z tajnych zprév. V naSem kra-
lovstvi zistala jenom hriiza a
kromé hrizy uZ nemda nikdo
nic.

SOLNY KRAL: Néjaké zlato tam
snad jeSté je?!

tak se to ztrati a postavi se to
proti tobé.

MARUSKA: Co doma dg&las s tou
soli?

BRDLO: Prodavam. To je kSeft!
Kdyby u nas veédéli, Ze méam



v tomhle sil, roztrhali by mé!
V bubnu sil nikdo nehledda a
ja ji tajné, po Spetickach roz-
prodavam. Koupil jsem si uZ
domy a palac! Za Spetku soli
daji nejdrazsi co maji a ja chci
moc! P¥ikladné: Za tenhle bu-
ben soli koupim od naSeho
krale triin a kralem se stanu
ja.

MARUSKA: To neni poctivé.

BRDLO: Byl jsem poctivy!
Tuze!! Poctivy, ale chudak! Mé&l
jsem jenom plat! A za poctivé
hlaSeni mi mtj krdl nepfidal
ani korunu! Pofdad jsem mél
prazdné ruce! A na jinych jsem
vidél, Ze mame ruce, abychom
hrabali.

MARUSKA: Poctivy ma gisté
svédomi!
BRDLO: A co z toho? Co jsem

si za ¢isté svédomi koupil? Nic.
A ted? Mam vsechno! Kypim
zdravim a ti poctivi, co? Tam
umiraji bez soli a nemaji nic.
To bych nikdy nefekl, jak se
vyplaci slouzit dvéma pantm.

SOLNY KRAL: Trdlo,...?!
BRDLO: Brdlo prosim, Brdlo!

SOLNY KRAL (aby ode3el): Za
tajné zpravy jsi vydélal uZ
dost.

BRDLO (odchézi. Pak): P¥i kaz-
dé navstéveé, jak na vas cisa-
fovno hledim, ta podoba jaksi,
vrta hlavou. Chvilemi pofad se
mi zda, Ze jste trochu ftekl
bych hodné podobna jedné mé
znameé princezne.

MARUSKA: To se ti zda. Jak ci-
safovna miiZe byt nékomu po-
dobna?! Je na svété jedina.

BRDLO: To je pravda! Takova
pravda a mé to nenapadne. Ja
jenom, Ze ... vite, ta princez-
na MaruSka taky: Byla hrozné
hloupa! Taky takova poctiva,
pracovita a pravdomluvna a co
z toho méla? Vlastni otec ji za
ty vlastnosti vyhnal!l A cisa-
fovna, jasné, nemftiZze byt hlou-
pa. Ani poctiva! Pravdomluvna
uZ vibec ne! Kam by dosla,
ze? Louci se Brdlo! (Odejde)

SOLNY KRAL: Je ti n&deho lito?
MARUSKA: Ne.

SOLNY KRAL: Zazdalo se mi.
MARUSKA: Jen se ti zazdalo.

BRDLO (vleti): Mij kral se
plouzi po schodisti, taktak Ze
mé nevidél! Pust mé tajnym
vchodem, co by si o mé po-
myslel? (Solny krdl s Brdlem
odchazi. Kral se vpotaci. UZ
ﬁla] jenom meé. Prijde Drahus-
a

K}!AL (na kolenou): M&S tolik
vseho...?! (MaruSka pomalu
ide, vezme solniku, diva se na
ni)

DRAHUSKA: MiuzZe§ z ni
kolik ' chce§, nikdy neubude.
(Solny kral ve$el, pFitomng§mi
nepozonovan, poslouchd) To by

brat,

ti tak ubliZilo, kdyby ses tro-
chus nami podélila? (Maruska
se diva na solnicku, mléi)

SOLNY KRAL: Ztratila by své
Stésti. (Maruska stoji se solnic-
kou, ml¢i) Kdo vas pustil do
palace?

KRAL: VSude je otevieno.

DRAHUSKA: V8echno se chysta
na tvoji svatbu kaZdy se stara
jen aby pravé on pfrinesl nej-
skvélejsi dar.

SOLNY KRAL: A co jste pFines-
1i vy?

KRAL: Prosbu.
SOLNY KRAL: Co chcete?
DRAHUSKA: Trochu soli.

SOLNY KRAL: Ma&S penize?
(DrahuSka, Ze nemda) Zlato?

DRAHUSKA: UZ nemame nic.
SOLNY KRAL: Za nic dostanes
nic. KdyZ ty nic, ja nic!
DRAHUSKA: Cht&la bych zistat
ve tvé zemi.

SOLNY KRAL: Umi§ pracovat?
(DrahuSka mléi) Neumis!

DRAHUSKA: Jsem princeznal
SOLNY KRAL: A co mé byt?

DRAHUSKA: Umim krasné mlu-
vitl

SOLNY KRAL: Krasné povidat
umi kdekdo.

DRAHUSKA: Umirame, ... nevi-
dis?
SOLNY KRAL: Vidim,... a co?

DRAHUSKA: Musim dostat as-
poii trochu soli...! Ja bych
tfeba, prosim té dovol mi to,
kopala siil a nakladdala ji do
pytla! .

SOLNY KRAL: Pracovat/muZes.
DRAHUSKA: Dékuji.

KRAL: A co bude se mnou?
Jsem stary, dcerusko, nemtiZes
me opustit!

DRAHUSKA: UZ brzo umfes!
Zivot m&s za sebou! J4 jsem
mlada, Zivot mam pfed sebou a
mé ruce jsou prazdné, tak mi
neprekazej, délej si co chces a
ja si budu délat co chcil (Uklo-
ni se Solnému krali i MaruSce
a odejde)

SOLNY KRAL: Co tu jesté sto-
ji8? UZ nic nemds tak o &em se
spolu budeme bavit. O nifem?

KRAL (odchazi. Ukloni se, ode-
jde. Vrati se. Odepne meé. Po-
dava ho): Prodej mi za né&j sil.
(MaruSka vezme od krile meg.
Kral nastavi dlang. Solny kral
nasype ze solni¢ky do kréalov-
skych dlani trochu soli. Kral
se divd na sul, olizne ten ko-
pedek a odchazi)

SOLNY KRAL (se smé&je. Nah-
le): Pockej! (UkaZe na Marus-
ku) Vis, kdo to je?.

KRAL: Cisafovna.

SOLNY KRAL:
(Kral, Ze ne)

MARUSKA: Opravdu jsem to. ja,
Maruska!

KRAL (Ze ne): Prod tak zle a
kruté Zertujete. Zachtélo se
vam vidét utrpeni? Moje Ma-
ruSka jisté uZ neni na svéts.
Kdyby Zila a byla cisafovnou
Solného kréalovstvi, nenechala
by svoji zem, otce a sestru umi-
rat.

SOLNY KRAL: V&f.
ris?

KRAL: Maruska meéla predobré
krasné srdce. (MaruSka ml¢i.
Kral se divd na Marusku, pak
odejde)

SOLNY KRAL: Dnes je tomu
rok, co jsem naposledy vidél
na tvé tvari slzy. Jsem s tebou
spokojen. Jsi jako ja.

MARUSKA: Pij¢is mi ten prou-
tek? Alespoil na chvili. Neboj
se. Ceho se boji§? Jsem prece
stejnd jako ty. Bez kouska srd-
ce!

SOLNY KRAL (uZ ho chce pij-
¢it, pak se rozmysli): AZ po
svatbé. Pred palacem stoji ne-
kone¢ny zastup, mnozi jiz celé
dny a noci ¢&ekaji, aby jako
prvni mohli dat svatebni dar.
Ja se zatim podivam, jestli u#
klenotnik prinesl svatebni ky-
tici z drahokami a ze zlata.
(Zavola) Predavani svatebnich
dart zacina. (Odejde. Maruska
se posadi na trin. Ceka. Pfile-
ti osamély hlas trubky a pti
chéazi velikanské pobité srdce
ozdobené napisem ,Z lasky‘’.
Tanci a raduvje se, jako kdyby
§la a radovala se sama hudba.
Pak se zastavi, pfikryje nohy a
jako kdyby vyrostla pfimo ze
srdce. obievi se Honzikova hla-
va. MaruSka se divd, ml&i)

Tvoje dcera.

Pro¢ nevé-

HONZIK (zaSeptd): Marus-
ko ... MaruSko. Ty mé nepo-
znavas? Ty uZ nevi§, kdo

jsem? Ty jsi zapomnéla?
ruSka ml¢i) Pfed rokem
Sel za tebou a chytili mé voja-
ci Solného krale. Musel jsem
jako vojak tahnout s nimi a bo-
jovat. Tvé srdce jsem nosil
k meci jako S$tit! To nemé&s po-
néti, co takovy ztvrdly pernik
déla za divy! LepSi nez dtevo
pobité plechem. Koukej, sama
jizva. (Maruska se divd a ml&i)
Pak vSsichni povidali, Ze se bu-
de§ vdavat, tak jsem utekl
z valky a dny a noci jsem stal
pfed paldcem, jen abych prvni
mohl dat nejkrdsnéjSi dar ze
vSech, co jich dostanes. (A po-
stavi pred MarusSku srdce. Ma-
ruSka se diva, mléi) No jo; ne-
vidim na tob& Zadné nadSeni.
Ty se$§ ofarovana. A ja t& mu-
sim od¢arovat. JenomZe — jak.
(Maru$ka se divd, mldi. Honzik
polibi MaruSku. Maruska vsta-
ne tak prudce, aZz Honzik od-
leti a spadne. Stoji a mléi)
Nic? Vibec -nic se s tebou ne-
stalo? (Maruska stoji a mléi)
Je to prece tvoje srdce! Tak si

(Ma-
jsem

ci, zastavi se prfed nim a mlci)
Ja té mam pofdd moc rad.
(MaruSka nézné obejme perni-
kové srdce, pritiskne se k né-
mu. A z dalky pftileti a rozezni
se-s plnou silou melodie perni-
kového srdce, plného lasky.
Pak nahle zmlkne)

MARUSKA (se zadiva na Hon-
zika a nahle se rozbéhne, leti
k nému, place, sméje se, obji-
maé): Honzo Honzicku, Janidku
ty Janku Jenic¢ku!! (Solny kral
vejde s diamantovou a zlatou
svatebni kytici. Nevidén, pozo:
ruje, posloucha)

HONZIK: Neplag, neplaé uz...!

MARUSKA: J4 musim. Je mi na-
jednou strasné smutno! Cim to,
Ze je mi nahle tak lito, Ze ni-
kde nerostou Zivé kvétiny, Ze
vSechno je jenom 2z drahého
kameni a ze zlata, Ze ptacci
zpévacci zpivaji ve zlatych kle-
cich a zvifdtka smutnyma odci-
ma koukaji za mriZemi! (Solny
kral vytdhne dyku) Honziku,
Honzo, co délaji naSe lesy a
pole a louky? Jak se maji naSe
lané a kolouSci a vSechna moje
straSidla, ti vodnici a svétylka
a smeésSné Cerné Kkufe, co meé
chtélo za nevéstu, i ten zami-
lovany rytif bez hlavy, co asi
délda naSe kotenatrka?!

HONZIK: Jak
... bez soli?

MARUSKA: Honzo, Honzidku,
coZpak pro tohle bohatstvi pro

se miZou mit,

-zlato a -penize tohoto kréalov-

stvi cely na$ krasny svét za-
hyne?

SOLNY KRAL: Pro¢ cely svét?
Jenom ten, kdo do tvych o¢i
vratil slzy. (Jde k Honzikovi.
Honzik — jako S§tit v posled-
nim okamZiku na svou zachra-
nu zvedne srdce)

MARUSKA: Ne! (A dyka prole-
ti srdcem z perniku. Maru$ka

poda Honzikovi me¢ svého
otce) Brain se!
HONZIK (bojuje se Solnym

kralem): Pro¢ bych mél umfit
ja? Pro¢ ne ty? Takovy clovék
bez kouska srdce nemé& na zemi
misto. Bude jen dobfe, kdyZ ta-
kovy zahyne.

SOLNY KRAL: Clovék bez srdce
nemuze zem#it! Na to jsi zapo-
mnel? (Vyrazi Honzikovi mec
a mifi k posledni rane)

MARUSKA (Vleti pred Honzi-
ka, zakryje ho.): Radéji umfu
ja! Ma mé rad! A ja mam rada
jeho, tebe ne! (Podafi se ji vy-
trhnout zlaty proutek z ruky
Solného kréle)

SOLNY KRAL: Vrat!

MARUSKA: Ne! (Solny kral Svi-
hne mecem, Honzik v posledni
chvili zasahne. MaruSka usko-
¢i. rozmachne se, Svihne
zlatym proutkem Solného kré:
le. V tom okamZiku zaboufi
zla hudba, Solny kral pada
na kolena, s vykfikem se ztra-
ci a propadd, s vichrem
v hrozné boufi vSechno leti

ho vezmi! (Maruska jde k srd- pry& a mizi.]
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RaBAReTni ProMEny

VLADIMIR JUST

JAROSLAV HASEK A SPOL.

Byly to tehdy — kolem roku 1910 —
v oblasti praZzského kabaretu dva kva-
litativngd 1 nazorové nesouméritelné
svety: vezméme si jakykoli vystup Ci
text od J. Svaba-Malostranského, K.
Haglere, J. Cerveného, E. Basse — a po-
lozme vedle ndho politické a socia'ni
Déjiny strany mirného pokroku v me-
zich zakona, jeZ vznikly roku 1912 do-
dateénou literarni stylizaci pivodnich
kabaretnich improvizaci. Na jedné stra-
né zaregistrujeme humor ryze parti-
kularni a lokalni, vychéazejici z detailu
(a tasto i ze sentimentdlniho vztahu
k tomuto detailu) — a na druhgé strané
pak humor se zietelnym univerzalnim,
syétondzorovym, obecnym aspektem a
,mezinarodnim® vstupnim zabgrem:
,Anglikdanska cirkev kupuje v Praze
duse po jedné libiz, v Nuslich kiti ad-
ventisté nahé staré baby, v Makedonii
vypuka revoluce, z hradfanského pa-
lace arcibiskupského padd kominik do
dvora, vzboufend valetna ruska lod
Potémkin bombarduje rumunské po-
bFeZzi... a tu, v td&chto bouflivych do-
bach zaklddam v hostinci u Zlatého
litru... za posmgéchu mistra Arbesa
novou politickou stranu ¢eskou . .."

Zatimco do Haslerovy staroprazske
Lucerny (ale i do v&hlasného Montmar-
tru, do Rokoka apod.) chodilo ceske
obecanstvo na hodnoty odvozené — a
nékdy i primo dovezené — z Mnicho-
va, Berlina, Vidng i PafiZe, na vefej-
nych schiizich Haskovy fiktivni Strany
mirného pokroku v mezich zdkona
byla bohémska a intelektualni Praha
prvych desetileti dvacdtého véku sveéd-
kem pravdépodobng prvych manifes-
taci dadaismu svého druhu v Evropé
(p8t let pred proslulym kabaretem
Voltaire v Curychu). HaSek desatych
let m&l s pozdgjsimi dadaisty (o je-
jichZ existenci nemeél tuSeni) spolec-
ny svétonazorové destruktivni postoj
k vSeobecné uznavanym hodnotam své
spoletnosti a své doby. Dadaismus
anticipujici byl i sam princip ,,kolazo-
vého', .bezkomentafového' humoru:
zesmesnit dobu jejimi vlastnimi pro-
stiedky. V Dgjinach strany mirného
pokroku neslo tak o satirickou kvalitu
jednotlivych ,,3pilcii, jako spiS o ob-
jevnou metodu volné montdZe utrzka
skutednosti, sémantické slovni hry s
asociacemi a dalSi vysostné pro-
stfedky moderniho humoru, jimiZ se
podatilo Haskovi origindlné demasko-
vat a usv8dd&it z nedozirné absurdity
celou tehdej$i vefejnou kulturné poli-
tickou fasddu skuteénosti.

Presto, Ze Ha3ek ptsobil v oblasti
kabaretu i pozdé&ji (kupf. 1912—14 vy-

stupoval jako konferenciér a komicke
,,0islo*‘ v kabaretech Nirvana, Kopman-
ka, v Montmartru atd., 1921 vystupoval
zase jako satiricky fejetonista v Cer-
vené sedmé), zlistava obdobi verejnych
schiizi a produkci Strany mirného po-
kroku ve vinohradskych a smichov-
skych restauracich Kravin, U Zverint,
Na tjezd& aj. pro jeho tvorbu v této
oblasti neprekonanym vrcholem.

Jaky byl tedy HaSek-herec? Prade-
v3im byl ryze autorskym typem herce,
ktery nemohl jisté hrat, aniz by se
zaroven pritom nerealizoval jako
autor. Podle svédectvi E. A. Longena
mu ,,chybgla reprodukéni kazein a pro-
fesiondlni kontakt s obecenstvem®.
Zuastaval pry i na jeviSti ironicky ne-
teény a chvilemi jakoby zapominal, Ze
je pred obecenstvem. Toto Longenovo
svédectvi je ovSem z doby, kterou mu-
7eme z hlediska Haskova jeviStniho
piisobeni oznatit jako regresivni: 1ho-
stejnost tu byla pravdépodobngé i vy-
razem nespokojenosti s programem
i prostfedim, v némZ vystupoval. Na-
prosto jinak totiz HaSek jako aktér
pisobil na svédky jeho prvého, vrchol-
ného obdobi; ta tam je apatie k obe-
censtvu: ,,... kazdou GspésSnou reakci
kvituje a podporuje... a je viditelné
$tastny, vyvola-li poradnou salvu ne-
spoutaného chechtotu. Obycejné jej
nechd vyboufit a vyuZije chvilky, aby
se osvezil poradnym  douskem..."
(Fr. Langer) HaSkovy herecké pro-
stiedky, jimiZz charakterizoval sebe
jako idealniho volebniho kandidata
b~ly patrng velmi prosté i ucinné:
,Hraje smrtelnou vaznost politického
fednika a véci naprosto lhostejné pro-
nasi zvySenym hlasem, provazi je fa-
natickym tlu¢enim do stolu, rozmach-
lymi gesty a vyzyvavym i prisnym
rozhliZenim se po obecenstvu, zda se
nékdo odvaZuje néco namitat... Kdyz
se rozmluvil, vydrzel mluvit hodinu
i dvé a bylo t&%ko ho zarazit.”“ (Fr.
Langer). Prohlédneme-li si dikladn&
vyraznou Haskovu fyziognomii, neujde
ndm, Ze jeho obli¢ej kupf. ma néco
z nepohnuté masky klauna; tento ci-
tové nezudastnény, stoicky vyraz zie-
jmé ucinné kontrastoval s prudkymi,
zmatenymi pohyby rukou a zejména
s osliujici vymluvnosti a dravou im-
provizatni pohotovosti, s niz se vrhal
na jakékoli vitané preruseni ,schiize.
Nékdy takovéto pferuseni mélo i funk-
¢i nové inspirace: ,,KdyZ jsme na ném
pozorovali, Ze se zapletl natolik, Ze
ztrdci nadé&ji na vymotani, pomohli
jsme mu ngjakym ruSivym nebo opo-
nujicim vyktikem, statilo pouhé ,,0ho*
nebo ,hanba‘“...“ (Fr. Langer). Smi-

me-li vérit dodatetnému Machovu a
Langerovu literarnimu zdpisu, pak
Ha3ek reagoval na takova preruSent
napfiklad takto: ,HaSku, pan Zve-
fina prohlasuje, e wuZ netoCi.”
Pratelé, jsme tam, kde jsme nechtéli
byt, jak rekl pan Lustig, kdyZ chtél jet
do Budgjovic a sedl si do vlaku, ktery
jel do Iibesrce, a byl pfistiZen kontro-
lorem Supikem, Ze sedi v druhé tride,
ackoliv mél listek do treti, a byl v Ba-
kové z vozu vyhozen...® Cili: oka-
mzZitd slovni depatetizace néjakym fik-
tivnim pfib&hem, ktery ma pri vSi ne-
horaznosti jakési vngjsi ,,quasi® prav-
divé, az prisné faktografické realie
(zdsadng& se okamZité jmenuji konkret-
ni osoby i misto dé&je), tedy epicka
metoda ndam tak davérné znama ze
Svejka, patfila i tady k zakladnim
technikdm ‘Ha$kovy osliiujici improvi-
zace. Vsimnéme si, jak je kupf. touto
metodou depatetizovan i tak dobové
frekventovany a ,posvatny” termin,
jako je ,,pokrok‘: ,Strana pokrokova,
ano, ale jen zkueny ¢lovek vi, kam
a7 miZe ten pokrok jit. Znal jsem jed-
nu vdovu, jmenovala se Zelenkova. Ta
se dala zldkat hospodaiskou hlidkou
Casu a objednala si parek yorkshir-
skych prasdtek, protoZe v Case tvrdili,
7e yorkshirska prasdtka jsou pokrok
proti nasim prasattm. Bydlila v Strun-
kovicich u Vodiian, ta vdova. Ale za
rok napsala redakci Casu, aby ji dali
s pokrokovymi prasaty pokoj. Ze jed-
nou méla od d&eské sviné Ssstnact
selat, ale tahle pokrokova sviné Ze jich
vrhla s bidou pé&t. Tedy pratelé, aby to
s nami nedopadlo také tak...”
Haskovy predvolebni prednasky a
inscenace aktovek s jeho podstatnou
autorsko-hereckou u¢asti (srov. Vetrny
mlynaf a jeho dcera, 1977) byly pro
moderni formy ¢eského kabaretu i pro
moderni &esky humor (humor jako
svého druhu svétondzor) nécim na-
tolik specifickym, trvale podstatnym a
vyvojeschopnym, Ze nalezneme analo-
gie a navaznosti na pvodni HasSkovy
podné&ty i tam, kde miiZeme primy vliv
prost¥ednictvim vydaného nebo jinak
realizovaného dila témét vyloucit. Pre-
devdim u V+W (nekteré HaSkovy
predndsky se namétové i zplsobem
klaunské logiky takika kryji s nékte-
rymi predscénami V+W, napf. O reha-
bilitaci zvirat, 1911; Caesar, predscéna
pred Ezopem a brabencem, 1932; atd.),
dale — v roving vazané teGi — u J.
Suchého. Je moZné jmenovat i dalsi
legitimni nasledovniky: I. Vyskogila,
P. Boska a jiné aktéry text-appeald;
docela urditd pak zakladatele a prota-
gonisty Divadla Jary (da) Cimrmana
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Jaroslav Hasek (druhy zprava)
pfi zasedani vykonného vyboru
Strany mirného pokroku v mezich
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