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Ndarodni umélec
VACLAV VYDRA
*29. dubna 1876
1 7.dubna 1953

Ndarodni umélec
RUDOLF DEYL
* 6.dubna 1876

1 16. dubna 1972

V dubnu jsme vzpomnéli 100. vjroéi narozeni dvou velkjch ¢eskych herci. Vyznam jejich tvorby pfi-
pomnélo UNESCO zafazenim do vyro&i vzpominanych celym kulturnim svétem. Jako malou vzpominku
citujeme dva uryvky z élankd Jindficha Voddka napsanjch v roce 1936 k $edesdatingm téchto velikdnd

ceského jeviste.

Vydrovym oborem jsou opravdu nejdnesn&j§i lidé jedndni
a cinu, politikové a statnici, obchodnici, préimyslnici a finané-
nici, vynikajici technikové a odbornici, objevitelé a vdleénici,
vedouci hlavy nasich let az do ukrutniki a despoti. Méli
rizné masky, Kolumbus nebyl jako Karel Veliky, Denis v Dik-
tdtoru nebyl jako Satov z Bést, Shylock nebyl jako Filip Spa-
nélsky, ménili se podle véku a prostredi, byli preludné&jsi
a obludnéjsi nebo zase solidnéjsi, méstanstéjsi, spoleden-
stéjsi, ale podstatné rozdily nebyly mezi nimi velké, jeito ve
viech vézel aspon trochu tyz vyklddavy, vyvodovy, Gé&inny
politicky fecnik, jenz v§emu, co mluvil, umél v kazdém rozbéhu
dodat vdahy, presvédéivosti, naléhavosti, mocné ddernosti,
vseho, co na posluchaée dost pFistupné nezvratné pisobi.

Véru, Vdclav Vydra prozil nd$ dnesek a7 do posledni
hloubky a povédél o ném nastavenim svych nemilosrdnych
zrcadel v nesmlouvavém uméni tolik, 7e se dlouho ani viecek
obsah nevyvazi.

Pfece vsak viédu ducha provozuje Deyl nejrad&ji v rolich,
kde ona nicemu nepodlehne a nijak se neporudi zdadnou
slabosti. Takhle Hus, Brand, Karel Ctvrty! Aby télo mohlo se
zdrzovat vsech rusnéjsich pohyb(, aby stadily ruce k nabirdni
a nadzvihovdni vét, hlava ke vztyéovdni, zdreni a omilosthio-
vani, postoj k buzeni Ucty, oddanosti a poslusnosti. A aby
zjev i hlas mohly vystupovat s ndnosem posvdtnosti, mravni
vysokosti, konejsivé laskavosti, moudré mirnosti, kdravé nebo
vytykané pfisnosti, hotové zralosti. Dospél s tim Deyl k tako-
vym odbornym ucenclim; jako je Koch v Jezeru Ukereve,
k otcim a tchanlm, ktefi veli, zapovidaji, prohlasuji odtrzeni
a svobodu, nalévaji balsdm laskavosti. Ovsem také k drsnym,
sebevédomym, nadfizenym cynikéim, jako je Crofts v Zivnosti
pani Warrenové. Své dvé knihy vzpominek Jak jsem je znal
a Sldvu — travu napsal Deyl docela v tom smyslu jako znalec,
rozhod¢i, ochrdnce a vkus oslavil jakozto své hlavni umélecké
meéfitko. Nezklame to méfitko, je-li k nému Deyl sdm.



VYINAM DMK PRO CESKE AMATERSKE DIVADLO

Vstupujeme do mezikrajovych prehiidek, na nichZ
iistiedni porota vybere piedstaveni pro leto3ni Jirdskiiv
Hronov. U% traditné zahaji mezikrajové prehlidky krnov-
sky Divadelni maj — letos svym jubilejnim dvacatym
rotnikem. V situaci, kdy se uZ ozvaly otdzky po iiéelnosii
tetnych festivalii amatérského divadla, je mnég toto vyroti
podnétem k malému zamysleni nad vyznamem DMK a
vlastné desitek jinych festivalii pro nasi spole&nost. Znat
tradice minulosti, to by mélo byt pfedpokladem pro hod-
noceni pFitomnesti i ivahy o budoucnosti.

* * »

Narodni prehlidky — to byla mySlenka Franti$ka Kubra,
viidéi osobnosti Geského povédle¢ného amatérského diva-
dla, ktera v nasich kulturnich déjinach pfimo symbolicky
spojuje ideje délnického ochotnického divadla prvni
republiky (Kubr byl jeho hercem, organizatorem i poslé-
ze historikem) s politicky nejprogresivngjSimi snahami
geskych ochotnik® po roce 1945. Kubr by byl nikdy ne-
podepsal tenkrat i pozdéji tak Easto traktovanou mySlen-
ku, Ze smyslem amatérského divadla je predevsim ochot-
nik sdm, rozvoj jeho osobnosti, jeho rekuperace atp. On
vZzdycky kladl nejvétsi déiraz na kulturné politicky vyznam
amatérskych predstaveni pro Sirocké masy lidovych diva-
kil. A padesata léta, to byla epocha, kdy se z nejriznéj-
gich davodt ochotnické divadlo rozvijelo primo masove,
kdy jsme podet amatérskych soubortt pocitali do tisict a
jejich divakt na miliony. Tenkrdt bylo opravdu moZno
psdt o ochotnickém hnuti, které ovSem trpélo nejrizngj-
§imi neduhy, epigonskym a také n&kdy brakovym a take
tasto velikasskym repertodrem pocinaje a reZijné herec-
kym diletantismem a také Casto nesebekritickou nadutosti
ochotniktt kongée. V této situaci koncipuje Kubr velkole-
py systém soutdZeni souberii; systém misty pocinajici
a pres okresy a kraje spgjici k ndrodnim prehlidkam, aby
pak celd soutdZ vyvrcholila Jirdskovym Hronovem; systém
kategorizujici zdkladni souborové typy; systém, ktery byl
v dalsich letech riizn& obmeéliovéan, ale v podstaté se za-
choval dodnes. DMK se stal uz v prvnich svych rocnicich
jednim z jeho zdkladnich kamenti.

Vybudovéani tradice narodnich p¥ehlidek (dnes se jim
¥ika mezikrajové) nebyla mali¢kost: vyhledavat pro kaZdy
roénik dvé desitky amatérskych inscenaci schopnych za-
ujmout nedoméci publikum (domaéci, jak znamo, svym
ochotniktim radi mnoho odpoudtéji a Casto jim staci, Ze
viibec na jevisti vidi své znamé) a najit v Cechach a na
Moravé nejméné tii mésta ochotnd takovou néaro¢nou ty-
denni akci zorganizovat. A nasel se Krnov — vlastné to
neni spravné: sam se o tuto akci vehementn& hlasil!

* * *

KdyZ jsem prijel poprvé do Krnova, nepiekvapilo mne
sezndmeni s pohraniénim, po revoluci nové osidlovanym
méstem, nepiekvapily mne véle¢né jizvy, kterych bylo
tenkréat jesté dost a dost — to vSechno jsem poznal v mno-
ha jinych Geskych méstech. Ale Krnov mél svou piekva-
pivé vyhran&nou osobitou viini, danou mimorddnym za-
jmem o divadlo.

Mnozi z téch, kdo zde na3li novy domov, chtéli kulturné
Zit, touzili spoletensky Zit, chtéli také chodit do divadla,
touzili seznamovat se s lidmi odjinud, chtéli se pochlubit
tim, jak si z trosek buduji své mésto, svlij novy svét. Za-
jem Siroké krnovské vefejnosti a ochotnicky festival pred-
stihl v8echno, co jsem v tomto sméru zaZil — a to uZ jsem
Fadu let pracoval jako odborny redaktor a festivald jsem
znal desitky, doma i za hranicemi. KaZdé predstaveni ve
velkém Fudikové divadle bylo dvakrdt denné vyprodano
a jestd se davaly piistavky. PFijizd&jici soubory vitaly
stovky lidi a desitky jich postdvalo pfed beznadé&jn& pre-
plnénym Slezskym domem, aby zahlédlo ochotnické ,her-

ce‘ nebo se jen nadychalo neopakovatelné atmosféry vlad-
nouci v jeho prostordch. Zévody, které mély patronaty nad
jednotlivymi soubory, pfimo soutéZily mezi sebou o nej-
lepsi prostfedi a nejpesttej$i pobyt, které ,svému® sou-
boru pripravi, o nejbohat$i pohoSténi, o nejkrasnéjsi ve-
¢erni zabavu. Dny nestacily, nastavovaly se noci a nejednou
to ve tFi, ve Styri rdno pred Slezskym vypadalo jako jindy
ve svatecéni poledne. KaZdy se na kaZdého usmival, ve
vSech prodejnach byli plni ochoty a ddvali prednost kaz-
dému, jehoZ klopa se honosila festivalovou stuzkou. Zajem
o to, kdo vyhraje pohdr, byl stejné velky na narodnim vy-
boru jako v kazdé dilng vSech zdvodi. O predstavenich se
diskutovalo prosté viude a organizace festivalu — osvéto-
vymi pracovniky fizend, ale velikym kolektivera dobrovol-
nik®t provddénd — Kklapala jako dobfe namazany stroj...
Nejedna z téchto hodnot zlstala zachovéna dodnes, i kdyZ
léta vykonala své a DMK — jako bohuZel vSechno na svété
— ztratil ptvabny pel novosti.

* * *

~ Za naznacené situace jsme my, ustredni pracovnici
ochotnického divadia (to ovSem nikdy neznamenalo vic
neZ dva, t¥i lidi z Ustavu a par &lent jeho poradniho sbo-
ru), pochopiteln& hledg&li ovliviiovat vyb&r piedstaveni pro
krnovské Maje tak, aby se sem dostalo to nejlepsi, o ¢em
jsme védgli. Ale nevedla nds k tomu jen vdécnost Krnov-
skym, méli jsme i jiné cile. Pfedstaveni soubori z celé re-
publiky prodglavala kaZdorotn& v Krnové prisnou pied-
hronovskou provérku, v niZ §lo v podstaté o to, zda insce-
nace, mnohdy vytvorené pro mala jevisté a tzky okruh di-
vak, jsou schopna masového ptisobeni na publikum sice
pratelské, ale rok od roku naro¢ndjsi a zdrave KritiCtejsi.
Stejn& vSak mezi obecenstvem Kkrnovskym a specifickym
hronovskym, skladajicim se pievaZzné z amatérskych
i profesionédlnich kritiki, ztstal vZdy velky rozdil. I kvili
nému nejeden soubor jezdi radSi do Krnova nez do Hro-
nova.

Prehlizim v paméti tu Sirokou a pestrou paletu insce-
naci, které jsem v Krnové za dvacet let videl. Kdybych se
je pokousel hodnotit, musel bych znovu psat historii na-
Seho povaletného ochotnického divadla. Struc¢né a z ma-
ximé&lniho nadhledu obecné& Tfeceno: Prezentovalo se tu
skoro vSechno nejlepsi, co nase soubory za ta léta vytvo-
fily. Projevily se zde velice vyrazné vSechny vyvojové ten-
dence, progresivni i regresivni, vyboje i dané prechodnym
modam. Dalo by se také prokdazat, Ze se zde — ovSem spe-
cifikované a opozdénd — promitly vyvojové tendence ce-
lého naSeho profesiondlniho divadelnictvi, celé nasi kul-
tury a tim ve sloZitém odrazu celého naSeho spolecenské-
ho Zivota. Vcelku obstali ochotnici Gestn&, prokazali, Ze
délaji v Tylové duchu divadlo lidové, které se chce plést
do Zivota spolecnosti a stat v ném na strané pokroku; pro-
kézali, Ze maji dost talentu i viile nespokojovat se s pa-
sivni reprodukci textfi, Ze cht&ji délat divadlo ma umélee-
ké drovni a pisobit jim na Siroké vrstvy divakil.

* * *

Vidim tedy vyznam DMK ve tfech rovindch. PredevSim
pro samotny Krnov a jeho $iroké okoli — lidé z blizkych
i vzdalen&jsich mist sem traditng& zajizd€ji. Divadelni maje
umoznily desetitisichm divak@ Zivy a pravidelny kontakt
se soudasnou divadelni kulturou a staly se prvoradou spo-
leGenskou zaleZitosti. Tim platné prispély v procesu so-
cialistické vystavby tohoto starého — ale novym obyvatel-
stvem zcela nového koutu nasi vlasti.

Dale: DMK se mnoha svymi vynikajicimi vlastnostmi,
jimiZ se v ahrnu Ifkd organiza¢ni umeéni, staly vzorem pro
desitky jingych Geskych festivalii, jejichZ organizatoii se
sem jezdili udit a pokouseli se aplikovat krnovské zkuSe-
nosti doma. Lze tici, Ze DMK proto svym zplisobem Zije



1 v nejednom festivalu na zcela jinych svétovych stranach
nasi vlasti.

A konecné: Touha ztcastnit se DMK mobilizovala po 1éta
soubory k vytvareni nejlepSich inscenaci, takZe se jednot-
livé ro¢niky i pres vZdycky nedokonaly zplisob vybéru
stavaly lepSi ¢i horS$i reprezenta¢ni vizitkou celého naSe-
ho amatérského divadla. Tim zase byla dana vitana prile-
Zitost sledovat ve dvaceti ro¢nicich Krnova historicky vy-
voj nasSi amatérské divadelni kultury v epoSe prerodu od
malomeéstackého ochotni¢eni k modernimu amatérskému
divadlu socialistického typu. JIRT BENES

NASE ZAVAZKY

Na pocest 55. vyroéi zaloieni KS€ a XV. sjezdu strany
uzaviraji clenové souboru DIVADLA [IVANA OLBRACHTA
V TABORE tento socialisticky zavazek:

1.V obdobi pripravy XV. sjezdu KSC nastuduje soubor hru
H. Ibsena Pani z namofi.

2. Pro ziskavani mladeie k aktivni divadelni ¢innosti nastu-
duje k Mezinarodnimu dni déti divadelni predstaveni pro
obce taborského okresu.

3.V obdobi oslav 55. vyroéi zalozeni KS€ soubor nastuduje
recitacni pasmo pro slavnostni akce na zdvedech a ve
spolec¢enskych organizacich.

4. Dalsi recitaéni pasmo nastuduje pro predvolebni kampai.

5.V podzimni sezéné nastuduje druhou divadelni hru
a bude ji tiikrat reprizovat.

6. Ve spolupraci se zavodnimi vybory ROH a se zdvodnimi
organizacemi SSM v taborskych zdvodech provede ndbor
novych clent, zejména z fad mladeze.

7. Pro darce krve okresu sehraje zdarma dvé divadelni pied-
staveni.

8. Clenové Bouboru s2 budou aktivné podilet na organizaéni
pripravé a hladkém pribéhu mezikrajové prehlidky v Ta-
bore.

9. Clenové souboru budou zajistovat individudlni recitaéni
a jina kulturni vystoupeni pro slozky NF.

10. h(Zlenové souboru odpracuji nejméné 2000 brigadnickych
odin.

Clenové DIVADELNIHO SOUBORU KARLA JAROMIRA
ERBENA V ZEBRAKU uzavieli poprvé ve své divadelni tradici
kolektivni socialisticky zdavazek:

1. Soubor bude dbat, aby vSechna jeho é&innost byla na umé-
lecké a politickovychovné vysi, odpovidajici hodnotou vy-
béru i provedenim slavnym uddlostem.

2.Na zakladé dramaturgického planu souboru, ktery je za-
kcla(tven v ramcovém planu é&innosti klubu, uskuteéni tyto
akce:

a) predstaveni hry podle Honoré de Balzaca Evienie Gran-
detova;

b) nacvicime uméleckd pasma hudby, zpévu a mluveného
slova se zaméfenim na oslavu 55. vyroéi zalozeni KSC
pro potiebu predsjezdovych a predvolebnich shromdi-
déni slozek NF;

c) na pamatku dlouholetého kulturniho pracovnika mésta
a komunisty uskuteénime IX. roénik Memoriglu Josefa
Junka s premiérou a dvéma reprizami divadelni hudeb-
ni veselohry Sladci;

d) zpévohrou Sladci bude soubor slavnostné zahajovat
krajskou prehlidku éeské divadelni klasiky Zebrdk 1976;

e) se zpévohrou Sladci uskuteéni soubor zdajezdy do Myta,
Kublova a Tlustice. Vyvrcholenim zajezdt bude tGéast
na lll. rocniku prehlidky Pratelstvi Jiho¢eského kraje
Volyné 1976;

f) uskutecnime vzdajemnd vyménnd piedstaveni se soubory
z Myta a Volyné;

g) na ukonceni MCSSP 1976 bude uvedena ruskéd nebo
sovétska hra;

h) clenové souboru odpracuji v akci Z na vystavbé kultur-

3%

niho domu 200 brigadnickych hodin. Tento poéet bude

odpracovan navic a ne v ramci individudlnich zavazkd.
Mimo vlastni cinnost bude soubor pomdhat zaéinajicim
souboriim v Tlusticich a Praskolesich stejné jako détskému
souboru pfi mistni ZDS.

Na své schizi v uUnoru 1976 se ¢élenové DIVADELNIHO

SOUBORU ZK ROH PSYCHIATRICKE LECEBNY V JIHLAVE
rozhodli uzaviit na pocest XV. sjezdu KSC socialisticky
zavazek:

1:
2
38

Sehrat zdarma divadelni pfedstaveni pro diichodce (Noci
bez hvézd od A. Stejna).

Nacvicit pasmo scének a zpévu k MDZ a porad uvést pro
Zeny zaméstnané v Iééebné.

Nacvicit pasmo M. Stranského Ohen a rize, které provede
na clenskych schizich KSC a ROH ve viech zdravotnickych
zatizenich okresu.

. Pro pacienty lécebny sehrat v sobotnich odpolednich hodi-

ndach tii predstaveni (detektivku, veselohru a pohddku).

. Clenové souboru (30 osob) odpracuji na opravé jevisté,

jevistniho zafizeni, Saten a na Upravé kostymd 300 brigad-
nickych hodin.

DIVADELNi SOUBOR MEST. KULTURNIHO STREDISKA

V REVNICICH uzavfel na poéest XV. sjezdu KSC socialisticky
zavazek, v némz se zavazal, Ze vedle své bé&iné kulturni éin-
nosti (cca 25 akci za rok):

b
2.

&

Sehraje k XV. sjezdu divadelni predstaveni.

Na oslavu Mezindrodniho dne déti nastuduje détské pred-
staveni. :

Zajisti program na zavér oslav Mésice ceskoslovensko—so-
vétského pratelstvi.

. Jeho clenové odpracuji na pripravach celoroéni kulturni

cinnosti souboru 7000 kulturnich brigadnich hodin.

. Clenové navic odpracuji 4500 brigadnickych hodin v akei Z

na rekonstrukci Lesniho divadla v Revnicich.

Clenové DIVADELNIHO KLUBU PRI VDK V KRASLICICH

uzaviraji na poéest XV. sjezdu KS€ a 55. vyroéi zaloieni KSC
tento socialisticky zavazek:

1.
25
3.

Na zakladé vyzvy UV SCDO odpracuji élenové souboru dvé
smény pfi rekonstrukci Néarodniho divadla v Praze.
Clenové souboru odpracuji 100 brigadnickjch hodin pri
uklidu kulisarny a pfi Gpravé okoli VDK Kraslice.

Na pocest kondni XV. sjezdu a 55. vjroé¢i zaloieni KSC
nastuduji clenové souboru pasmo zaméfené k témto vy-
znamnym politickym udalostem. :

.V roce 1976 se uskuteéni premiéra pohadky J. Jilka Dlouh)",

Siroky a Bystrozraky. S touto inscenaci se soubor piihldsi
do soutéZe amatérskych divadelnich soubort hrajicich pro
déti.

. VSichni ¢lenové souboru vyvinou maximalni usili k zajisténi

zddrného prabéhu Il. krajské prehlidky amatérskych sou-
borii Zapadoceského kraje, kterd se uskuteéni v kvét-
nu 1976.

DO NOVE ETAPY SPOLUPRACE
PROFESIONALD S OCHOTNIKY

Predsednictvo Svazu deskych divadelnich umélct se zaby-

valo otdzkou prohloubeni spoluprdce profesiondlnich umélct

a

¢lent SCDU se zdjmovou uméleckou é&innosti a Ustavem

pro kulturné vychovnou ¢innost v Praze. Byla ustavena odbor-
na komise SCDU pro zdjmovou uméleckou é&innost, kterd ma
tyto hlavni Ukoly:

1. spoluprace profesiondlnich umélct s amatéry;

2. spoluprdce pri realizaci akei Festivalu ZUC ve sloves-
nych, tanecnich, filmovych, scénografickych a hudebnich
oborech;



3. vysildni ¢lent SCDU do porot, soutézi a prehlidek ama-
térského divadla, uméleckého prednesu, loutkového di-
vadla, détské dramatické tvorby atd.;

4. pomdhat pri reseni problematiky nové tvorby pro potrebu
amatérskych souborl a skupin, podilet se na vyhlaso-
vani tvarcich autorskych soutézi;

5. realizovat napf. formou patrondtd pomoc amatérskym
souboriim;

6. orientovat umélecka zarizeni (prof. div. scény) k soustav-
né pécéi a pomoci amatérskym uméleckym kolektivim
(pfiklad Olomouc);

7. Uzkd spoluprdace s UKVC.

Ustaveni odborné komise SCDU pro zdjmovou uméleckou
¢innost bylo mozno wvyhldsit jako zdvazek a prispévek
XV. sjezdu KSC. Pfi sestavovdéni ndvrhu na slozeni komise
bylo vzato v Gvahu ¢lenstvi v SCDU, aktivni & dlouholeta
spoluprdce se ZUC jakoz i zastoupeni UKVC, stejné jako
ndvrhy Krajskych kulturnich stfedisek ZUC. Do komise nebyli
zarazeni ti ¢lenové SCDU, kteri jsou jiz ¢leny jinych odbor-
nych komisi. Predsedou komise byl jmenovdn soudruh Jan
Dvordk, reditel Vychodoceského loutkového divadla Drak
z Hradce Krdlové.

Slozeni komise: Osvald Albin, ¢len Stdtniho divadla Ostra-
va; Radek Bartonik, herec VCD Pardubice; Dana Cimickg,
redaktorka Zemédélskych novin; Frantisek Hanus, herec Di-
vadla na Vinohradech; Libuse Havelkovd, here¢cka ND; Jan
Havldsek, inspektor kultury Sm. KNV; Otto Hradecky, rezisér
Jihoéeského divadla C. Budéjovice; Matéj Kopecky, loutko-
herec Vychodoéeského divadla Drak; zasl. um. Viktor Malceyv,
choreograf, Usti n. L.; Alois Miiller, Cs. televize, Ostrava;
Jan Novdk, rezisér DVU Hradec Krdlové; Josef Palla, rezisér
Divadla E. F. Buriana Praha; dr. Ladislav Panovec, feditel
Hordckého divadla Jihlava; Jana Patockovd, odb. prac.
UKVC; Pavel Pavlovsky, ¢len cinohry Plzen; Miroslav Plesdk,
dramaturg Divadla Gottwaldov; Jifi Pospisil, mistopredseda
Méstské rady ZUC Praha; Alfred Strejéek, ¢len Divadla
E. F. Buriana; Jaroslav Sindeld¥, UKVC; Jaromir Snajdr, herec
Divadla pracujicich Most; Milo$ Zbavitel, $éf Einohry Slez-
ského divadla Opava; Antonin Vorel, séf vypravy Divadla bri
MrstikG Brno.

SYSTEM SPOLUPRACE
PROFESIONALD S AMATERY

Nazor na formy a miru spoluprdce profesionalti s ama-
téry stdle krystalizuje. Stanovisko Ustfedniho poradniho
sboru pro divadlo bylo formulovano a publikovdno ve
12. ¢isle minulého roc¢niku Amatérské scény. JiZ jeho
avodni véta vlastné v podstaté vyslovuje skutecnost, ktera
méa urcujici vyznam, z historie presahuje a vytvari jeden
ze zdkladnich argumenti a postojii k této otdzce: ,Nase
ochotnické divadlo po celou dobu své existence spoluvy-
tvarelo s divadlem profesiondlnim ceskou divadelni kultu-
ru.“ I ted ji vytvari. Toto sepéti je neodmyslitelné. Ne sice
jiZ z dtvodd obrozovédni ¢i probouzeni narodniho ciiéni,
ale z novych pozic formovani ob¢ana socialistické spolec-
nosti, jeho kulturni aktivity a rozvoje zajmt, jeZ na urcité
irovni mohou stimulovat spolecenskou aktivitu vibec.

V Jihomoravském Kkraji spoluprdce amatéri s profesio-
naly v poslednich letech velmi zesilila. To ostatng proka-
zuji i vysledky, jez privedly zdejSi soubory jiZ mnohokrat
az na Jirasktiv Hronov. Osobité tim zasahly i do diskusi
kolem tohoto tématu. Soucasné se v Jihomoravském Kkraji
zatalo pocitovat, Ze je treba zde nastoiit jistou soustav-
nost — systém a rad. Proto po nékolikamési¢nich konzul-
tacich doSlo 12. tinora k podepsani Dohody o spolupréci
mezi Krajskym kulturnim stfediskem v Brn& a Krajskou
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organizaci Svazu Ceskych dramatickych umélct v Jihomo-
ravském Kkraji.

Jde o prikopnicky ¢&in, prvni dohodu tohoto druhu
v CSR. Jejim obsahem je roz3ifeni a upresn&ni spolupréace
profesiondlnich umeélct, teoretikli, pedagogt a kritik@i na
rozvoji amatérské cinnosti v dramatickych oborech, tj.
v divadle, loutkovém divadle, umé&leckém prednesu, pan-
tomimé, scénickém tanci, filmu a dalSich pfibuznych obo-
rech s cilem zvySeni trovné amatérské prace v kontextu
socialistické kultury. Spoluprédce se bude rozvijet v oblasti
vzdélavaci a vychovné, dramaturgické, reZijni a herecké,
scénografické, choreografické, kritické i umélecko-tech-
nické. Oblast vzdélavaci a vychovna vyZaduje pomoc pri
piipravé dalkového studia amatérd, cyklickych Skoleni a
tematickych kursti pofddanych KKS a okresnimi kultur-
nimi stfedisky v Jihomoravském kraji, ddle pomoc lektor-
skou cinnosti pii realizaci prednaSek a seminéra. Oblast
dramaturgickd, reZijni a herecka si Zada spolupréci v dra-
matické poradné KKS pro vybér a vyklad vhodnych pfed-
loh. V reZijni préci ptjde jednak o zajiSténi umé&leckych
patronati v amatérskych souborech (po dohod& s ka-
tedrou ¢inoherniho herectvi i z fad adeptd reZie na JAMU)
a jednak o poveéreni reZii konkrétni inscenace. V herecké
préaci bude potieba odborné metodické a pedagogické
spoluprace s kolektivy i jednotlivci. Svou funkei splni
i hostovani profesiondlnich herci v amatérskych soubo-
rech. Pokud jde o scénografii, nastupuje tu odborna spo-
luprédce scénografi s amatérskymi vytvarniky formou po-
rad ¢i konkrétnim vypracovanim scénografickych navrha.
Analogického prispéni je tfeba i v oblasti choreografické
a umélecko-technické. Najde zde svou funkci také odbor-
né kritika. Projevi se predev$im formou tucasti v porotdch
a hodnotitelskych komisich.

Naproti tomu udastnici zdjmové umélecké é&innosti bu-
dou vyvijet maxim&lni snahu po ziskdni védomosti a zku-
Senosti ze soucasné umélecké tvorby a budou je tvofivé
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prenaSet do své praxe. Stanou se pravidelnimi névitsvniky
profesiondlnich uméleckych vystoupeni. Vyjimecéné nadani
amateri budou doporucovéni k dal§imu studiu.

Tato dohoda byla uzaviena na obdobi Sesté pétiletky.
Na pofatku kazdé sezony bude konkretizovéna v planech
prace. Za kazdou sezbnu bude provedeno hodnoceni ve
vsech bodech, jeZ dohoda obsahuje. VSechny poZadavky,
jeZz dohoda nastifiuje, se tykaji predeviim Glend krajské
organizace SCDU, ktera bude svym vlivem ptisobit i na
dalsi pracovniky profesionalnich uméleckych instituci, pfi-
padng i na pracovniky stfednich a vysokych $kol umé-
leckého zams&ieni.

Za tfasti dal3ich zastupct SCDU a KKS dohodu pode-
psali za krajskou organizaci SCDU jeji predseda doc.
0. Vykypél a za KKS Feditel Cen&k Bar. Pri této prileZitosti
doc. Vykypél zdtraznil: ,,N4S podpis takto formulované do-
hody je dokladem toho, jaky vyznam p¥ikladaji profesio-
nalni umeélci zdjmové umélecké dinnosti. Je to z naseho
hlediska nejen povinnost prispt k mapliiovdni cilG nasi
statni kulturni politiky, ale i pomoc ndm samym v mno-
ha smérech. Je to pro nés uzlovy problém mj. také v tom,
jak pomtZeme v lidech vi@bec pYekondvat konzumni vzta-
hy k Zivotu a tim i k uméni. Jsme napln&ni védomim, Ze
oblast ZUC je nedilnou soutasti nasi socialistické kultury
a ze i my — na$ Svaz — za ni neseme spoluodpovédnost.
Vitam proto tuto dohodu a t83im se z toho, Ze dlouho se
rozvijejici spoluprdci profesiondld s amatéry v nasem
kraji miZeme dat systém, fdd a organizaci. Jsem hluboce
uspokojen také tim, Ze zavrSujeme naSe jednéni a_pode-
pisujeme tuto dohodu v roce konani XV. sjezdu KSC, jenZ
nam vSem bude inspiraci k novému usili, sm&rujicimu
k rozvoji nasi socialistické spoleénosti.*

MIROSLAV TME

PEGE 0 SPICKOVE SOUBORY V PRALE

Také v Praze jsme po vzoru ostatnich kraji ustavili kruh
vyspélych souborii. Vlastng jsme ustavili kruhy dva. Jeden
tvori vyspélé divadelni soubory hrajici pro dospélé, dru-
hy hrajici pro déti. V soutasné dob& zavadime do praxe
skupinové konzultace s vedenimi t&chto souborfi (um&lec-
kym vedoucim, dramaturgem, reZisérem) na ptdé porad-
niho sboru. Jedname pfi nich o zamé&reni dramaturgie na
r. 1977. U Spickovych souborii musime mit do 31. kvétna
t. r. jasno, jaké hry budou studovat v pristi sezéns. Ter-
min je mezni a je ho nutné dodrZet, aby se s dramaturgy
a reziseéry soubord mohlo zadit pracovat na dramaturgic-
kém vykladu (aby odpovidaly poZadavku aktivni drama-
turgie), eventudlné na dpravé textu apod. Podil dramatur-
gicke skupiny poradniho shoru pfitom bude pouze inicia-
tivni a inspirativni, aby se nesetfela osobitost umd&lecké-
ho vedeni jednotlivfch souborti. Ze strany poradniho sho-
ru ptijde o to, upozornit véas soubor na mozZné chyby, ne-
dostatky a omyly, vést soubory k vyssi narotnosti na ideo-
vou a uméleckou slozku jejich préce, vést je k v&t3i objev-
nosti a origindlnosti v dramaturgii, poukazovat v oblasti
tviiréi prdace na radu moZnosti, z nichZ si bude moci vy-
brat atd.

Do kruh@ vyspélych souborti byly vybrény soubory,
které maji umeéleckd vedeni, jeZ jsou skute¢nd tvirdéi a
maji dostatek intelektudlnich i uméleckych sil (invence,
néapaditosti, predstavivosti, fantazie, uméleckého vkusu, cit
pro modernéjsi ¢i soudobgjsi divadelni vyraz, odvahu vy-
kro€it na nevySlapané cesty, nachédzet novy a soudoby di-
vadelni tvar apod.). A také vali jit za realizaci nejvy8sich
ideovych a umeéleckych Kkritérii ndrodnich a celostatnich
prehlidek. PrestoZe préce poradniho sboru na tomto tiseku
je zaméfena k vySe uvedenému cili a G&elu, nebude se jim
vyCerpavat. Jejim hlubSim smyslem je realizovat v pro-
dukci praZskych amatérskych divadelnich souborti ideal

socialistického uménfi, prosazovat do jejich umélécké pré-
ce socialistické obsahy a maximélni dtsilf, aby divadlo
k lidem promlouvalo presv&dgivé, pilisobivé a podmanive
a spolupodilelo se tak na preménd naseho Zivota v inten-
cich socialistickych ideji a socialistickych ideal.

Dramaturgické seminéfe pro vSechny soubory hrajici pro
déti i pro soubory hrajici pro dospslé jiZ probéhly. Jejich
piedmétem byla pFiprava na soutdZe v roce 1977, které
vedou k nérodnim prehlidkam v Hrnové a Ostravs-Poru-
bé. Seminarii se zhcastnila umd&lecka vedeni viech soubo-
ril, kterd o né mé&la zdjem. Po nich jsme jiZ absolvovali
prvni skupinové konzultace s umeé&leckymi vedenimi praz-
skych vyspélych souborii. Prvni zkuSenosti z nich nazna-
Cuji, Ze to je cesta, kterd mtZe stdvajici situaci zménit
k lepSimu. Také se ukazuje, Ze v n&kterych pripadech bude
uziteCné délat dramaturgické vyhledy na podstatnd delsi
dobu neZ jen na jeden rok. V kaZdém pripadé je viak
dobreé, Ze jiZ nyni zndme dramaturgické zamdry Spicko-
vych prazskych divadelnich soubor@ pro r. 1977.

Teprve budoucnost ukéZe, do jaké miry byla sprdvna
nastoupenda cesta a naSe odhady. Podle vS8ech dosavadnich
tvah by to vSak mélo vyjit, mélo by se to podafit ve pro-
spéch dalsiho rozvoje praZského amatérského divadla, ve
prospéch zvySeni jeho kvality a tim i zintenzivnéni jeho
spolecenské funkce. VACLAV VANIS
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DIVADELNi UMENI ARMENIE

Arméni se poprvé seznamili s divadlem pred vice nez
dvéma tisici lety, kdy byla ve starém hlavnim mésté Ti-
granakerte postavena divadelni budova. Podle Plutarchova
svédectvi zde vystupovali ko&ujici komedianti, tanecnici
a hudebnici. V pritbéhu dvaceti stoleti prochazelo armén-
ské divadlo stiidaveé kratkymi obdobimi rozkvétu a stdle
del§imi érami dpadku. Mglo tedy stejny osud jako armeén-
sky nérod, ktery se proti své vlastni vali ocitl ve stfedu
nekoneénych valek a nigivych vpadt. Divadelni tradice
viak nikdy nebyla preruiena, jak svEd¢i cetné pamatky
v cirkevnich archivech, texty rukopisti i vynikajici staro-
arménské miniatury, na nichZ jsou zahyceni herci-gusani.

Nejvétsi vyznam pro vznik novodobého arménskéeho di-
vadla méla Zakavkazskd skupina profesiondlnich herch
v Sedesatych letech 19. stoleti. V €ele noveho divadla byl
Gevrok Ciskjan, ktery chtél pod vlivem ruské demokratic-
ké divadelni kultury vytvorit divadlo lidové v pravém
smyslu slova. Dne¥ni arménské divadlo G. Sundukjana na-
vazuje na den, kdy se v r. 1871 zvedla opona pI'i predsta-
veni prvni hrdinské Sundukjanovy hry ,Pepo”. S touto
hrou i v budoucnosti vZdy zahajovalo skoro kaZdou z pa-
desati ¢ty? divadelnich sezoOn.

V sovétské Arménii byl vytvoren systém stdlych lidovych
scén, které slouZi Sirokému publiku v okrajovych oblas-
tech republiky, dédle specializované divadelni uCilist€ a
institut. Zagala pisobit Arménskd divadelni spolefnost a
dalsi instituce poméhajici rozvoji divadla. Tot vskutku
triumfalni zavrseni dvoutisicileté cesty od prvnich zacat-
k@i artasatskych divadelnik®, ktefi zaZehli plamen Melpo-
meny na upati bdjného Araratu.

Sovétské arménské divadlo se stalo jednim z hlavnich
nositeltt a interpret@ kultury svého lidu. JiZ piil stoleti je
znamo jako profesiondlni ohnisko v bratrském spojeni
viech nérodnich kultur Sovétského svazu. Stdtni armeén-
ské divadlo G. Sundukjana z Jerevanu hostovalo v této se-
z6né v Praze. Uvedlo tragikomedii Akopa Paronjana Stry-
tek Bagdasar, klasicky Suchovo-Kobylintiv Proces, histo-
rickou hru mladého dramatika Perce Zejtuncjana Legenda
o zniteném mésté a soutasnou veselohru Nevésta ze se-
veru. Nage snimky jsou z Legendy o zni¢eném meésté a
z Nevésty ze severu. bv




CHVALA KRAKOVA

Do Krakova se jezdi nejen za historii, ale i za dobrym
divadlem. Toto mésto, které se stalo od poloviny 11. sto-
leti sidlem polskych krélt, ma bohatou historii i pritom-
nost. Kulturni déjiny Krakova i Prahy maji nejednu spo-
leCnou stranku. Ob& mésta prevzala funkci vyznamnych
kulturnich center. Zahrani¢ni turisté obdivuji v Krakové
obnoveny krélovsky zamek Wawel s unikatni sbirkou
arrasii, stfedovékou kolej krakovské univerzity, kterd je
jen o madalo mladSi neZ Univerzita Karlova, Mariansky
chrdam s vyfezdvanym oltdfem, dilem Zaka mistra Pavla
z LevoCe. Ale Krakov je zdroveili moderni ru3né mésto,
které Zije mnohostrannym kulturnim dénim. Je to mésto
studentli. Divadelni prvek najdeme uZ v jednom z nejstar-
Sich krakovskych obyéejii — v hejnalovi, kteryj pravideln&
odtrubuje ¢as na krakovské radni¢ni v&Zi. Jeho pferyvany
ton je pamaétka na tatarsky vpad v poloving 13. stoleti —
tehdejsi trubac byl zasaZen pFi troubeni na poplach tatar-
skym Sipem. Velkolepou divadelni podivanou jsou i &erv-
nové slavnosti Juvenalia. V &ele priivodu mladych jede
na koni lajkonik — jezdec v tatarském odévu. Je to dalsi
pamdatka na boje Krakovant s Tatary. Zbytky méstského
stfedovékého opevnéni, zejména tzv. barbakan, slouZi dnes
jako vystavni plocha mladym vytvarnikim a soudasné jako
vyborna divadelni kulisa pro studentskd predstaveni pod
Sirym nebem. Dlouholetou tradici maji i krakovské kaba-
rety. Jeden z nich pilisobil uZ koncem 19. stoleti ve stylové
secesni kavarné Jana Mychalika, kterd se stala stFedis-
kem krakovskych literdti. Tato kavarna byla dodnes po-
nechdna v ptvodnim stylu: na sténdch najdeme Fadu
obrazti a karikatur vyznaénych polskych kulturnich osob-
nosti, krakovskych roddkt. I dnes se tu hraje kabaret.
Jiny, neméné zndmy§, ma ndzev Pod baranami a sidli ve
starém gotickém sklepeni.

BohuZel, v dob& naseho pobytu byla studentska divadla
na zajezdech a kabaret mé&l volné dny. Ale presto jsme
neprisli zkratka. Navstivili jsme dvé nejznamé&ijsi krakov-
skéa ,kamennd“ divadla: Teatr Stary a Teatr Slowackého.

Teatr Stary je v jedné z nejptivabnéjsich starych kra-
kovskych uli€ek. Neddvno oslavil stoleté jubileum. Vytkl
si za kol seznamovat divdky s domécim i zahraniénim
kulturnim dédictvim formou moderni interpretace. Na re-
pertodru divadla jsou Mickiewiczovy Dziady, Wyspianské-
ho Listopadovd noc a Osvobozeni, Fredro, Miller, Beckett,
Osborne, Satrov, Shakespeare a dal$i. Listopadovd noc se
uvadi v reZii A. Wajdy.

Zhlédli jsme inscenaci hry Stanislava Wyspianského
Osvobozeni v reZii Konrada Swinarského. Wyspianski
(1869—1907) byl celym svym Zivotem spjat s Krakovem.
Byl to béasnik a mali¥, jeden z ¢lent skupiny Mladé Polsko,
Zak malife Jana Matejky. Ridil dasopis Zycie — revui pol-
skych modernistli. Spolupracoval s nasi Moderni revui a
s F. X. Saldou. V krakovském frantiskdnském kostele na-
jdeme jeho prdci — barevné okno. Wyspiariského plakaty
pripominaji styl Alfonse Muchy. Jisté si vzpomenete na
Wajdtv vynikajici film Veselka — ptedlohou filmu byla
Wyspianského stejnojmennd hra.

Drama Osvobozeni vzniklo roku 1902. Je to alegorické
drama s vyrazng& expresionistickymi rysy, které se hléasi
ke stejnému proudu jako tvorba Wyspiariského literarni-
ho soucéasnika Przybyszewského nebo v ruském prostFedi
dilo Leonida Andrejeva. Hrdinou dramatu je mlady Kon-
rad, ktery pozndva rozpor idedlt soudobé meéstdcké spo-
le€nosti a pokousi se €estné obstat pred svym svédomim.
Je to tragicka postava bourlivackého snilka, vyteéné& zté-
lesnéné Jerzym Trelou. Celd hra je koncipovédna jako di-
vadlo na divadle — v Gvodu reZisér na divadelni zkouSce
seznamuje jednotlivé herce s jejich tkoly. Vystupuji zde
i symbolické postavy — napf. Miza, déale historické po-
stavy z polskych déjin. ReZisér Swinarski zdtraziiuje dlo-
hu masek, které provéazeji cely dé€j a nakonec vystupuji

jako Konradovi oSetfovatelé. Ve shodé s vytvarnikem a
s hudebni sloZkou vytvari fadu monumentdlnich plastic-
kych obrazii ve stylu bédsnika i malife Wyspianiského —
k vrcholnym patii scéna hostiny. Pfes veSkerou efektnost
obrazii, kde prevlada cern, zlato a purpur, se nevytraci
Z predstaveni zavazné mySlenkové jadro Wyspianského
hry, ktera je apoteozou ¢inu.

Také druhé predstaveni, které jsme méli moZnost zhléd-
nout, je nerozlu¢né spjato s krakovskym geniem loci. Ten-
tokrat se hrdlo v honosném, zlatem z&aricim divadle Slo-
wackého, vybudovaném koncem 19. stoleti a v mnohém
pripominajicim nasi Zlatou kapli¢ku. Hrély se Karikatury
Jana Augusta Kisielewského. Autor proZil vétSinu svého Zi-
vota (1869—1907) v KrakovE. Premiéra Karikatur byla
roku 1899 na scéné krakovského Méstského divadla. Hréaly
se s uspéchem brzy potom i v Praze. Autor téZi z dobové
atmosféry a krakovskych redlii. Hrdinou je mlady student
Relski, jeden z predstaviteli tehdejsi radikalné naladéné
mladeZe. V podani Romualda Michalewského je to zpo-
¢atku bourlivak, milovnik velkych slov a gest, kter§ po-
stupn& vnika do ,hry‘ Sosdcké spolednosti a snaZi se vy-
t8Zit pro sebe co nejvic trumfh. Jednotlivé postavy, jak
autor priznal, byly psadny pfimo ,na t&lo" krakovskym
obyvatelim; pozndvdm zde ovzdusi studentskych diskusi,
dekadentnich néalad, typy zazobanych meéstakii. Zakladni
pribéh Relského a jeho chudé partnerky Zosji pripomene
Mahenova Chrousta. Piotr Paradowski zesilil grotesknost
jednotlivych postav, prvky frasky v aranZmé i v hereckém
projevu, ponechal dobové redlie v kostymovéani herct a
zvyraznil hudebni sloZku — herci zpivaji dobové kuplety.
Predstaveni ve svém celku dokdaZe divadky zaujmout.

K chvale divadelniho Krakova budiZ recena jeSté po-
zndmka o divadelnich programech: jsou vtipné graficky
upraveny, v pripadé Kisielewského Karikatur autofi pro-
gramu pripravili zajimavy dobovy materidl (napr. plakét
z prvniho uvedeni). Kromé informaci o autorovi a o hfe °
tu najdeme fotografii divadla Slowackého a jeho strud-
nou charakteristiku. TotéZ plati o divadelnim programu
k Wyspianiského Osvobozeni, kde se kromé toho uvadi
i prehled repertodru divadla, rozhovor s reZisérem o kon-
cepci predstaveni a informace o planech divadla.

ALENA MORAVKOVA

DNY SRBSKEHO DETSKEHO
DIVADLA

KdyZ jsem odjiZdéla v poloviné tnora z Budys$ina, pfi-
znala jsem se Beno Soltovi, fediteli Domu pro srbské lido-
vé umeéni, i jeho spolupracovnici na divadelnim tseku,
Katé Malinkowé, Ze poznatki z jejich ,,Dnd‘ vyuZijeme
u nas, zejména pri zpracovavani nové koncepce okresnich
prehlidek détského divadla. ,,A vidite,” Fekli mi, ,,my jsme
na myslenku t&chto ,,Dnt* ptisli v Ceskoslovensku, kdyZ
jsme se pred trfemi léty ztcastnili se souborem prehlidky
v Kapliei.

Co jsou to Dny srbského détského divadla a co mé na
nich zvlasté zaujalo? Musim zacit trochu z vétsi Sife: Lu-
Zi¢ti Srbové jsou nejmenSi slovansky ndrod a Ziji v NDR,
v blizkosti naSich hranic, v okoli mé&st BudySin a Chotébuz.
K nam maji blizko nejen jazykové a nejen zemépisné, ale
i kulturné. LuZickosrbskéd inteligence tradi¢ng studovala
v Praze, a proto se dodnes jedna z malostranskych ulic
jmenuje U luZického seminére. Setkédte se se srbskym vy-
tvarnikem, ktery studoval u Svabinského a v knihovn& mé
pohadky bratfi Grimma Eesky, protoZe je ilustroval Trnka.
Naopak zase v budySinském divadle nebo u srbskych sou-
borti se setkédte s praci Cechoslovakii.

LuZidant je v soucasné dobé& kolem 100 000, a i kdyZ Ziji



Luzickosrbské déti hraji ¢eskou hfi¢ku Dibelkova

na azemi dost rozsdhlém, promi$eni s obyvatelstvem né-
meckym, predstavuji svym poétem asi tak obyvatelstvo
jednoho naSeho okresu. Tomu odpovida i podet dé&tskych
souborti, maji jich celkem 9 a tak neni problém uspoféddat
»celoluZickosrbskou® prehlidku détského divadla za tdasti
vEech existujicich d&tskych soubori.

Nazev ,,Dny“ v3ak lépe odpovidd ne¥ termin ptehlidka.
Pochopiteln& droveii souborti je rtiznid. A% doned&vna pra-
covaly vétSinou izolovang, vcelku se jim nev&novala valna
péce, a moZnost soustavné, odborn& vedené préce a kon-
frontace s dal3imi soubory mélo jen LuZickosrbské pio-
nyrské divadlo pfi budySinském nakladatelstvi Domowina.
Je to soubor, ktery jsme u néds vidsli uZ dvakrdt — hos-
toval v Kaplici a u kozmického souboru v okrese Benegov.
Mivaji také moZnost zudastiiovat se krajskych nebo celo-
statnich prehlidek spolu se soubory némeckymi.

vOstatnim souboriim moZnost vzdjemného poznani dévaji
az Dny luZickosrbského dg&tského divadla, setkani semi-
narné prehlidkového typu.

Jaké jsou jeho hlavni rysy: 1. je to setkani viech sou-
borti a vSech vedoucich, a vsichni se zic¢astiiuji celého
pribghu ,,Dn&“; 2. soubory predvadsji ukézky své prace,
VEtSinou scénky nebo aktovky anebo dryvky z rozsahlej-
$ich her, a to v tom stadiu rozpracovanosti, v jakém pravé
Jjsou; 3. souddsti setkani jsou diskuse s d&étmi; 4. program
je doplnén rtznymi détskymi aktivitami, od vychazky pfes
Zp&v v pauzdch, kdyZ si soubory pripravuji jevist& aZ po
dvouhodinové ,,détské odpoledne, pro n&Z si déti z velké
éf(iti pripravuji samy program a pfi n&mZ jsou v3echny
aktivni.

Myslim, Ze tyto rysy jsou z Dnii srbského dé&tského di-
vadla to nejpoulnéjSi a nejzajimavéjsi. Vidéla jsem tam
ukédzky prédce zdafilejSi a méné zdaftilé, jak tomu byva
i u néas a jak je to dadno rtGznymi podminkami préce i riz-
nym stupném rozpracovanosti jednotlivych inscenaci. Vcel-
ku lze fici, Ze zajimavéjSi a podné&tné&jsi byly ty ukéazky
prace, kde vedouci souboru hleda specifiku d&tského pro-
jevu, véri v détskou tvorivost a nenapodobuje divadlo do-
spélych. Méné zajimavé byly ukézky préce, jejichZ autofi
se domnivaji, Ze musi za déti vSe udélat a vymyslet — aZ
po to (dobre slySitelné) napovidani. Takto zkrdtka drZené
déti trpi trémou, jsou spoutdny pohybové, vynechdva jim
pamét, stoji, kam je postavili, a oddané &ekaji, aZ jim ve-
douci ,,hodi* text.

Dramaturgie byla zajimava predevSim orientaci na krat-
ké a stredné dlouhé dtvary, zdaleka vSechny vSak nemély
dobrou kvalitu, nékteré byly docela podprumérné. Presto
by se po precteni a zvaZeni nékteré texty jisté daly pre-
vzit. Je tradici Srbl, Ze prijimaji c&etné dramaturgické
podnéty od nds — prvni predstaveni prehlidky byla ,,Di-
belkova' Zdeiliky Horynové. Hral ji soubor z obce Workle-
cy, preloZil ji netinavny a vsestranny Beno Solta, a proto-
7e se ve scénce déti ovSsem nemohou chystat k vitani de-
legace z NDR, chystaji se k pfivitdni delegace — &eskél

Naé& to rozvédét dal, nejde tu o nédvstévy a vztahy ofi-
ci6zniho charakteru, maji své davné koreny a hlubo-
ké oprdvnéni a jsou ryze pracovni. Pro¢ je tedy déle ne-
rozvijet a nedodavat jim je3t8 vice konkrétnosti neZ dosud.

EVA MACHKOVA



La Baule — po snidani

PUTOVANI CESKYCH OCHOTNIKU PO FRANCI

ZADOST O VYDANI VYJEZDNI DOLOZKY

do statu: Francie

na pocet dnii: 21

jméno: Kolektiv

trvalé bydlisté: Dum pionyrd a mladeze Brno, Lidickd 50
rok narozeni: 1972

ucel cesty: Gcast na Dnech &s. kultury v zemich Loiry
a v Bretagne.
PROHLASENI PRI VYVOZU

druh pocet

fotografické a filmové

pristroje kolik élent, tolik pfristroja

vyrobky z drahych kovi
jiné cenné predméty

nMésto” — scénickd montdz
na motivy hudby J. Maylla
s texty o zivotnim prostredi
ve velkomésté + 12 roli pa-
piru ,,Odyssea’ — jevistni vy-
pravéni o osudech Odyssea a
jeho druhd po dobyti lllia
-+ 1 velky prdzdny pytel a
10 mensich nacpanych moli-
tanem.

Vyjeli jsme na cesty, aniZz bychom o piid naSeho auto-
busu rozbili ldhev Sampariského. Jednak by to bylo nodeni
drivi do lesa, kdyZ jsme odjizdéli do Francie, a potom, jak
se ukdzalo, nikdo Zddnou nepiinesl. Zeus to v3ak vidél a
projevilo se to v nékterych vystoupenich s Odysseou.

Prejeli jsme dvoje hranice, na kterych jsme privedli do
vytrzeni celniky rekvizitami pro Mésto (samé role papiru),
ale hlavné deseti nacpanymi pytli, kiteré pouZivdme
v Odyssei. Francii jsme prometli ve stylu americkijch tu-
risti, katedrdla v Remesi, katedrdla v Chartres, lehkd pro-
chdzka Versaillskym parkem, pevnost ve Vitré a pres
Rennes do Saumuru, kde jsme méli vystoupit poprvé pied
francouzskym publikem. Mistni pofadatelé rozbéhli vpravdé
barnumskou reklamu, kdyZ nd$ program opatiili podtitul-

kem Télesné vyjddieni [expression corporelle). Pro Fran-
couze je to totiZ divadelni forma spojend s obtéZovdnim di-
vdka, pripadné se Zduchdnim a ndsledngm pomalovdnim
jeho Satstva. Ndlepka expression corporelle se objevila
i v jingech mistech naSeho vystupovdni, a tak se organizd-
tori ¢inili, jezdili s tlampali po mésté, vyddvali programy
a plakdtky, aby uvedli véc na Sprdvnéjsi miru. Ale abych
nepredbihal, Saumur je, jak jsme se dozvédéli, mésto Zam-
pioni, péstovangych v podzemnich prostordch, dobrého
anjouského vina, jak jsme zjistili, a je také proslulé vyro-
bou divadelnich masek vseho druhu, od riznych 3Sasku a
vodniki pies krvavé palce aZ po stdtniky, vjluéné americ-
ké a mistni. Nyni je zndmé i na$i premiérou. Byla vskutku
triumfalni, nebot nd$ dvojprogram, uréeny pro klubové
koutky, se odehrdl na kukdtkové scéné italského divadla
o Ctyrech poradich, samd l6Ze, samy plyS a zlacend balu-
strdada, takové mendi Ndrodni divadlo. Nechybéla ani Ze-
leznd opona a orchestristé asi pro dva tisice hudebniki.
(Snad to byla prvni Diova pomsta.) Divdkim, co se jich

Brnénsti na bfezich Atlantiku




Zabér z pofadu Maésto

se$lo, se naSe predstaveni libilo a kritika byla je§té hod-
néjsi, kdyz ndsledujiciho dne napsala:

,,Cesky kolektiv dokdzal, Ze je moZno délat divadlo s né-
dim jingm, nez jen se jmény divadelnich hvézd a hloupymi
historkami. Téma prvni &dsti, mésto, vytvorili a oZivili po-
moct velkijch roli papiru. Je to aZ k zbldznéni, co vse se dd
délat s papirem a s predstavivosti. Tento bandlni materidl
se postupné méni v nelidsky éinZdk, psa na provdzku, klo-
bouk spoleéenské vrstvy, vdnoéni strom . .. (Ddle nebudu
citovat, kdybyste se nékdy rozhodli zhlédnout nale vystou-
peni, nebylo by pro vds vice piekvapeni.)

Druhou nasi zastdvkou bylo Cholet, rovné% v udoli Loiry.
Abych osvézil élanek, mésto je proslulé vyrobou kapesniki.
Ani zde nas nezklamali, prostiedim naSeho druhého veéera
bylo dalsi kamenné divadlo, tentokrdt vSak interiér pFipo-
minal velké panoramatické kino s balkénem. Od této Stace
jsme jiz mivali pripravenou piudu u hostiteliz, nebot pred
nami v misté vystupoval jiz néktery z dalSich soubori
(W. Matuska s K. T. O., Malé divadlo a Opavice). Nékde
jsme bydleli spoleéné v zarizenich Domu mlddeZe a kultury
(Maison de jeunes et de la culture — M. ]. C.), jinde u ro-
din. Tam pravdépodobné zdleZelo na prvnim Geském hostu,
ktery udal standard &eskiych chuti a podobné. Jd osobné
jsem mél dojem, Ze ten prede mnou mél nejradéji kuiata.

V Angers, také v tdoli Loiry, jsme se zdrZeli tii dny. Cim
je proslulé, to zodpovédné nemohu fici, ale nejspiSe kvéti-
novymi trhy, které se tam konaji kaZdou sobotu a zaplavi

ulice a ndmésti o celkové rozloze asi jako od Cerveného
kostela k nddra?i v Brné (tdaje pro Prahu: od Namésti re-
publiky k Rudolfinu). Proddvaji se tam veSkeré zemédélske
produkty, té% gramofonové desky, obleteni a zboZi bleSiho
trhu.

Na piudé tohoto éasopisu je vSak dluzno uvést, kde a ko-
likrdt jsme v Angers proslavili ¢s. kulturu. Dvakrdte, a to
poprvé ve sportovnim hangdru — z celého predstaveni byla
nejhodnotnéjsi ¢dst pripravnd, o kterou v3ak divdci prisli.
Védét to, mohli poradatelé natisknout nové programy,
oznamujici volné Zebre, vzduSnou pers, akrobacie v kupoli
a hudebni klauny a ndsledovné zvysit vstupné. Nase ro-
litky jsme totiZ zavdSovali na stiesni vazniky ve vijSce
15 metri. Ale vse dobre dopadlo (vzdor Diovi), a novinové
8ldnky piisobily jako balzdm na nae zjitiend téla (proni
tFi tisice km v autobusu za ndmi). Nemohu neZ citovat:
,Vzdené a zajimavé predstaveni. Cilem proniho tématu bylo
vyjddrit pomoci charakteristickyjch po sobé jdoucich vystu-
pu ruch jednoho z téch primyslovych chapadlovitjch mést,
kterd se budou neustdle mnoZit a stdvaji se zlgm snem pro
obyvatele. Predstaveni predvddi prevrdceny a mechanicky
Zivot v téchto odlid§téniych méstech. Toto divadelni hledani
je vzdcné a zajimavé z nékolika divodi. Bylo by dost obtiz-
né je presné definovat. Je jisté avantgardou, ale bez kraj-
nosti, extravagantnosti a propagandistického ducha.” Jing
denik k tomu doddvd: ,,Herci se snaZili, aby divdk citil ra-
dost a nadSeni déti, jeZ si umi zachovat jasnost predstav,
které &ini tolik potizi dospélym.”

A k Odyssei: ,,S urditou skepsi jsme olekdvali druhé
téma, hru zaloZenou na étyiech kapitoldch z Odyssey, kte-



Zabér z poradu Mésto

ré zachycuji dobrodruZstvi, jez pro%ivd Odysseus a jeho
pratelé, jejich setkdni s Polyfémem, Kalypsé a Heliem. PFi-
zndvdm, Ze jsem byl prijemné prekvapen touto krdtkou, ale
vérnou hrou, kterd byla provedena také s jednoduchymi
rekvizitami. Je Skoda, Ze helénisté mésta nebyli pritomni
na tomto’ predstaveni, byli by nadSeni. Byli by citili, e Ho-
mériv jazyk ve svém CGeském literdrnim prekladu, i kdyz
mél zcela jinou muzikdlnost, byl chraptivéjsi a ostiejsi, si
zachoval veSkery svij spdd, poezii a evokaéni schopnost,
coZ dokazuje, Ze vrcholnd dila zistdvaji nehynouci.”

Naplnén radosti uvddim tato slova a musim dodat, %e
bystrost tohoto kritika je mimorddnd; opravdu mnozi z nds
jiZ z toho cestovdni ochraptéli a nase pohyby é&asto pii-
ostiily a zrychlily rozdily mezi éeskou a francouzskou ku-
chyni. Ale vdzné, v Angers jsme méli pFijemné publikum,
zejmeéna podruhé, kdy jsme koneéné vystupovali v ndm pii-
hodnéjsim prostiedi — v mensim judo-sdle.

V Le Mans jsme stravili 24 hodin, jak se slu$i a patfi na
toto mésto, zédsti dokonce i na slavném okruhu a v muzeu
automobilovych veterdni. Dostali jsme se diky laskavosti
hostiteld i do dilen, kde stavi formule, takZe pFipadnym
zdjemeum miZeme poodhalit vyrobni program financovany
zjevné podle ndpisi na kapotdch firmou Gitanes. A vystou-
peni bylo pFimo v M. ]. C., na proni pohled mirné om3elém,
ale zato snimali obraz i zvuk dvéma kamerami pro studijni
i zabavni Uéely Domu mlddeZe. Tim jsme zakonéili puto-
vant v kraji Loiry a pfesunuli jsme se do Bretané, na kte-
rou jsme se té3ili, jak bude dCernobild, chudd, kamenitd,
samé more s rybami, $keblemi a langustami.

Fougeres je brana Bretané, md deset vé%i na hradbdch a
gotické katedrdly jsou tam uZ mensi, ba jedna méla i die-
véné klenby. Jinak tam maji takové polokino-polodivadlo
a v tom jsme také hrdli. Ale méstecko je to moc pékné, asi
jako [iéin.

KdyZ jsme pristi den jeli do Saint Brieuc, uvidéli jsme

koneéné more, na jeho okraji hned dvé mista, o kterijch
kazdy Francouz vykiikuje tretrebjen. Je to ostrov — hora
Mont Saint-Michel, ktery je vlastné ostrovem jen dvakrdt
do roka a jinak je spojen kosou s pevninou. Kolem ného se
rozprostiraji nedozirné piséité pldné, nebo more — zdlezi
na denni a roént dobé. A priliv tam md rychlost cvdlajiciho
koné, takZe v minulosti leckdy piekvapil mnohé lidi a
utopil je. Ale to mdme jen z knih a vyprdvéni, nebot my
jsme tam byli pFi odlivu. Druhy turisticky $ldgr je pristav
Saint Malo, vybudovany uplné od zdkladi po druhé svéto-
vé vdlce v historickém stylu (byl totiZz srovndn se zemi).
Ndm se vSak nejvic libilo zase to more.

V Saint Brieuc nds ¢ekala zase sportovni hala, dokonce
za méstem, a tak nds prekvapil polet milovnikd uméni,
ktery vaZil tu cestu. V Quintinu, kde jsme byli o den poz-
déji, moderni kulturni dam a dvé predstaveni. V twodu
proniho ndval nedoCkavych Skolnich ditek dokonce vymddkl
sklenéné vstupni dvefe. Kousek od divadla stdl uprostied
louky menhir sedm metri vysoky. Kolem ného nebyla ani
ohrddka ani tabulka, natoZ stinek se suvenyry.

Pozdeji jsme zjistili, Ze jich maji kolem Carnacu habadéj
a tenhle jim nestoji za to. Nam vsak, jako kazdému, ziistal
rozum Sstdat, jak takovou obrovskou kamennou $iSku dokd-
zali pralidé zapichnout do zemé a hlavné proé.

Rennes je kulturni, primyslové a administrativni centrum
Bretané a navic je druZebnim méstem Brna. Poskytlo ndm
k vystoupeni sdlek, ktery mél tvar, jako kdyZ si poustite
budblinky a udélaji se vam dvojéata. Mistni noviny zapély
chvalu: ,,V rdmei 14 dni &s. kultury prijel soubor z Brna,
sprdteleného s Rennes. Predstavil divadlo, jeho# vijprava je
zbavena jakychkoliv zbyteénosti a probihd formou hry, ve
které krdasy plastiky neddvaji zapomenout vynikajicimu
hleddni predstavivosti. Odyssea od Homéra se stdvd hodi-
nou okouzleni a zabavy.”

Cesta do Morlaix, kde jsme zakonéili naSe bretajiské turné,
vedla pres Carnac, kde jsou nejslavnéjsi menhirovd pole na
svété. Vyrovnané fady vztylengch kameni pisobi velmi
zvlasinég, Elovék se neubrdni vzpominkdm na budoucnost a
Z nich miiZe vytrhnout jen hlasité troubent autobusu, %e u#
se odjiZdi. Morlaix je pozoruhodné snad jen jedinou véci,
ale ta stoji za to. Takovy Zelezniéni viadukt, jaky vede nad
celym méstem, se hned tak nevidi. Samoziejmé jsme se na
néj hned po uboti vydrdpali, nijak neodrazovdni tabulkami,
protoZe neumime jrancouzsky. A to u# byla pFed ndmi jen
vystoupeni v sdle zemédélské Skoly pro studenty a to po-
sledni, které vyslySelo naSe rouhaéné reéi, e uz jsme ne-
vystupovali akordt v bazénu. I stalo se, naitésti viak byl
vypustén (tvoril vstupni patro velké sportovni haly s mno-
ha télocviénami). A Zeus naposledy zavrtosil, odstranil ze
stropu jakykoliv hdk, zdvés, hiebidek a viystupek, co tam
snad byl, takZe jsme poprvé a naposled nemohli zavdsit
nase zhublé role papiru a piedvést Mésto. A tak jsme se
s Francii rozlouéili Odysseou v rohu bazénu. Je§té bychom
rddi chvili jezdili po Bretani, i kdyZ jsme tu3ili, e pristi
vystoupeni by bylo treba v chladirenské vé&zi.

PROHLASENI PRI NAVRATU

Za svého pobytu ve Francii jsme ziskali:

druh: cena:
calvados a drobné ddrky do 300 Kés
x pochvalnych a 1 kritickou

(le¢ pozitivni) kritiku 2

zazitky, zkuSenosti, novd prd-
telstvi, jistotu, Ze z jevisté do
hledisté je rozumét na celém
svété k nezaplaceni
Prohlasujeme, Ze uvedené tGdaje jsou pravdivé.
»Kolektiv"* DPM Brno

Zapsal: JAROSLAV SVOZIL



TAKOVE TAJNE SNY

SEN CTVRTY —
O JEDNOM DEJSTVi A UPLNE JINE HRE

Trvald hodnota Srdmkova dramatického dila jako celku
je prinejmenSim problematickd. Ostatng potvrdila to a po-
tvrzuje praxe. Ne&které hry umfely s chvili, kdy spatfily
svétlo svita: Soud, Ostrov velké lasky, Zvony, Pladici sa-
tyr. Jiné byly oblibené, uznavané, ¢asto hrané — a postup-
né tuto svou popularitu ztracely, aZ se z Zivé dramaturgie
skoro vytratily: Cerven, Léto. Zistal Mésic nad Fekou, je-
mu% je dopfdno vracet se padesdt let po svém zrozeni na
jevisté divadel a nachézet porozuméni, souhlas.

To jsou fakta, kterd 1ze doloZit, ov&rit statisticky. Kromé
jiného sv&dé&i asi o tom, Ze Sramkiv talent lyricky mé&l vét-
81 silu, priibojnost neZ talent dramaticky; Ze ono okouzleni
Zivotem, ono pokorné odevzdani se krdse prchavého oka-
mZiku nestacilo zmodelovat pevnou vnitfni dramatickou
klenbu. Dokonce bychom se mohli pustit jesté dal, kdyby-
chom chéli zkoumat zédkladni p¥iginy tohoto osudu Srdm-
kovych dramat. A pak bychom si museli poloZit otdzku, jak
je to s jeho smyslem pro spolefenské zakotveni tematiky.
Zda leckdy a leckde nezabiral problémy prili§ odtaZité,
okrajové a vyjimec¢né, jeZ prili§ brzo ztrdcely schopnost
7it dal, promlouvat k jinym. Zda prost& nebylo ve Sram-
kovych dramatech pfili§ mélo ,,orlé se spdlenym kiidlem®,
Slavek a Vilikd, ktefi dnes a denné dobyvaji ¢i prohréavaji
svilj Zivot, dnes a denné& hledaji odpovéd na otazku, jak
Zit. A pro n&Z se hraje a bude hrdat Mé&sic nad fekou pfe-
devsim.

I kdyZz...

Prvni svétovd vélka neznala obliben&j$§i hru neZ bylo
Léto. Prvni pani Valta — RiZena Naskovd — to napsala
presné, Ze ,,v kruté dob& zmaru a smrti zavldlo nad mdly-
mi srdci jako z&riva vlajka nejkrdsnéj$imi barvami nadéje,
lésky a viry v Zivot, kter§ se stdle obnovuje, roste a vi-
t8z1.“ A zdjezd &inohry Nérodniho divadla v roce 1916 do
Vidn& jenom popularitu této hry potvrdil. A navic: kolik
vyznamnych hercli a herecek hrdlo a dobgyvalo tspéchi
v rolich Skalnika, Sté&zi, RiZenky, Hory! A nebyly to jen
generace tak ¥ikajic Srdmkovych soudasnikid. Po &eskych
jeviStich chodi je$té mnoho vyznamnych piedstaviteld
téchto roli, ktefi jsou dnes v plné sile, na prahu tviréi
zralosti. A o oblib& u ochotnikii ani nemluvim.

To vSe je pry¢. Léto se stalo vzdcnym hostem na ama-
térském i profesiondlnim jeviSti. A nebude daleka doba —
jestli tu uZ nenf — kdy i milovnikim divadla nebudou
jména postav o par fddek diive namétkou vypocitand rikat
nic, viitbec nic.

Jen vinou Srdmkovou?

Historicky dovedeme Léto — a viibec prvni Sramkovy
hry — zatadit presnd. ,,Srdmek vytvéatel...novou drama-
tickou strukturu, v niZ programové mizely staré a vZité
konvence, napf. ostfe a jednoznaéné modelovani hrdinoveé,
ostfé poloZeny konflikt a bohaty dé&j. V nové struktuie
kladl se diraz na vnitfni d&j a na postiZeni vnitinich sta-
vii &lovéka. Takto koncipované drama vedlo k silnému
zcivilnéni, odpatetizovdni divadla a ovSem i k jeho zpoe-
tizovdni a zlyrizovani. V tomto smyslu je Fraiia Sramek
dramatikem reformniho vyznamu pro ¢eské drama 20. sto-
leti.“ Tato slova Franti§ka Cerného fikaji v kostce ve.
Vic neni nutno dodévat. Ale to nic neméni na tom, Ze
Vv praxi divadla se udrZel jen Mé&sic nad fekou. A Ze kdysi
tak slavné, slavené a oblibené Léto se stalo pravé jen his-
torickfm dokladem prom&ny &eéského dramatu v prvnich
desetiletich tohoto stoleti.

Neminim d&lat Srdmkovi advokéata. Nejsem a nebudu
zvlastnim piivrZencem jeho dramatického dila. I kdyZ se
na druhé strané prizndm, Ze jedno déjstvi jedné jeho hry

HRABE TRUCK-SANTINI: Jsou lidé...ktefi se domnivaji, Ze
je hlavni, vyhraje-li se vdlka nebo prohraje. Chyba,
nedostatek jasného ndzoru.

Hlavni je, Ze je vitbec vdlka.

PEROUTOVA: Ostatné, 1éto budiZ pochvdleno.

obdivuji a stdle s k nému vracim: prvni akt jeho kome-
die Hagenbek.

Nepodtrhl jsem slovo komedie nédhodou. Je pro mne Kli-
¢em ke &teni tohoto textu — ¢i tedy toho tvodniho akordu
téch dal8ich akordfi, Zel tak disonantnich, tak nepodare-
nych. Vétsina rozbord této hry pouZiva totiZ oznaceni jiné-
ho: groteska. CoZ jaksi odvozuje predevSim z nestviirného
a obludného militarismu generdla Honebecka, jenZ v pa-
rodickém zn&ni propiij¢il celé hi'e nazev. Le€ z ¢eho roste
tato presnd zamifend a zacilend spolefenskd udernost,
kterd nepostihuje jen rakouského generdla a mizici svét
rakousko-uherského blazince, ale vlastni grunt masovych
véaleénych vraht, pro néZ se vraZdéni stalo jedingm smys-
lem Zivota.

Prvni d&jstvi se odehrdvd v psychiatrickém sanatoriu
kdesi v jiZnich kon&indch byvalé monarchie. Jé to doba,
kdy — jak urduje Srdamek — ,to praskalo“. A navic: doba,
kdy se véalka zadiela do mysli vSech lidi. Pro jedny svou
apokalyptickou d&sivosti, pro Honebecky svou ni¢im ne-
omezenou moZnosti vraZdit, zabijet. Myslim, Ze nikdo
v deském dramatu to nepostihl lépe neZ Srédmek v tom
svém jedine&ném prvnim aktu; v onom dialogu, kdy se Ho-
nebeck setkdvd se sapérskym porutikem. Honebeck velel
divizi, kterd na jeho nesmyslny rozkaz podnikla nesmyslny
Gitok na nedobytné ruska opevn&ni. A sapersky porucik byl
na &ele tohoto utoku, kdy se ze Sestndcti sapért vratili
jen dva lidé. Oba si ten ttok spolu zopakuji. Jeden jej
vidi ze svého velitelského stanovi§t&, kdy tGtodit na nedo-
bytné je pro n&ho rozkosi, druhy z oné jamy pred ruskymi
zétarasy z ostnatého drédtu, z niZ vojaci vyskogili do pekla
désivé palby.

HONEBECK: A takové krdsné rdno! Po mrazich najednou
vlané rdno, tak vla¥né, myslil jsi, %¥e v¥echno mii%e§
uhnisti, co jen vezme$ do ruky, v tvar, jaky se ti fen za-
chce —
PORUCIK: Vlazné rdno? Pamatuji se jen...
rano. ..

nejstra¥néjsi

Dva lidé mluvi o tomté%. A piece kaZd¢§ o jiném. Kdesi
mezi jejich slovy se vynofuje apokalyptické Silenstvi vél-
ky, krutd a absurdnf zb&silost militarismu. Bez velkych slov
a patetickych vyzev. Ba, dokonce naopak: s pouZitim celé-
ho typicky Srdmkovského slovniku, ktery jeden z kritikd
nazval kdysi barevnymi slovigky. Jen si znovu prettdte to
Honebeckovo litenf onoho rédna pred Gtokem. Je malebné,
plné malifsky citdné nélady. A prece: stra¥né. Jde z n&ho
hriiza, strach. P4chne z n&j smrtl.

Nebot je zasazeno do situace, jejfZ jednéni je realizovéa-
no zvlastnim zptisobem.

Onen reformn{ vyznam Srdmka pro teské drama 20. sto-
letf si vvZadoval i nové postupy pii zobrazovéni jednéni
postav. Re®eno jednodude: musela byt rozbita fabule. Fa-
bule mé svou jasnou posloupnost: chronologickou i kauz4l-
ni. V dase po sob& nésledujicim se rozvijf logicky Fet&z:
pfidina — né&sledek, pfitina — nésledek. Na poé&atku je
vZdy prvni p¥idina, pro& lidé tak a ne jinak jednaji (kla-
sicky to demonstruje Ibsen, jehoZ prvni pfi¢ina je vZdy
uloZena v daleké minulosti), @ potom se uZ dalsf p¥i€iny
stdvaji nasledky a opadn&: néasledek je zase pfitinou dal-
§tho jednéni. Na konci je nésledek kone&ny. V zéklad& to
znamend, e generdln! vyznam hry v tomto linedrnim fa-
zeni je vyiten tim, jak hra dopadne. V takto realizovaném
jednani se rodi ,jednozna&n& modelovani hrdinové, ostre
poloZeny konflikt a bohaty dgj“, abych jest& jednou citoval
Franti¥ka Cerného. Uvolnit fabuli znamend otevift cestu

1"



12

dalsim mozZnostem, kdy vyznamy se uZ nevazi jenom na
chronologii pri¢in a nésledkl. S jednim rizikem: Ze zbydou
jenom slova a zmizi jednani, které je podstatou hratelnosti
textu.

20. stoleti si tento problém resSilo a vyreSilo: montaZi mo-
tivi. Hned na poc¢dtku dosdhlo jednoho z wvrchol@ tohoto
typu dramatu v hrdch A. P. Cechova. Je-li Cechov reforma-
torem svétového vyznamu, ktery rozvolnil fabuli, aby dra-
matu objevil vyznam, jenZ nepotfebuje pricinu a néasledek
a stvoril jedndni, které roste ze situace jinak neZ préavé
skrze fabuli, potom reforma Srdmkova nemohla také jit
jinudy neZ pravé tudy.

Hagenbek to potvrzuje.

Honebeck a porucik si zopakuji jednu — pro oba Zivotné
dtleZitou — situaci. Kazdy ji vidi po svém. Ve struktufe
realizace jednani to znamend, Ze kazZdy tu sleduje své mo-
tivy. Jedna situace, dva rdzné motivy, dvé riznd jednani.
Nevazi se k sobé jako pri¢ina a nésledek, ale pouze a je-
ding v roving samotného razeni faktdi, které se wvztahuji
k jisté realité. Je to protnuti dvou skutednosti, v jejichZ
priiseciku se rodi dal3i definitivni vyznam. Ono totdlni a
uzaviené vysloveni tidésnosti imperialistické valky.

PEROUTOVA: Cert vezmi Angliéany, vidte? A nevrdtime
se, Jifi, coz? Mné, vidite, zdd se ... Ze jiZ neni zdpletek
v noveldch, které se nedari... Ze neni...

(Z otevieného Janova okna trysknou zvuky housli, zma-

teny neovlddnuty dosud pospéch zvuki, pokousejicich se

dostihnouti unikajiciho snu. Chvojka a Peroutovd pohléd-

nou k oknu, Peroutovd s usmévnym oclekdvanim, Chvojka

zlostné a s pohrddnim.)

PEROUTOVA: Ostatné, 1éto budiz pochvdleno...!

Ta véta pani Val€i je slavnd, preslavna. Asi nejlépe po-
stihuje nejvlastnéjsi vnitrni téma Léta, jak jsme zvykli je
chapat. To jest oslavu Zivotni sily, pPirody. Zapomefime
vSak na okamZik na tyto literdrné historické znalosti a pre-
¢téme slova o 16t€ divadelnd8 — to znamend po situaci a
jaké jednéani zjevuji. Chvojka a pani Valta vedou tu roz-
hodujici dialog o svém vztahu, ktery trvd po t¥i roky
a v ném#% hrali ,,onu krdsnou stinovou hru.* Jako by se vra-
tili uZ ted do Prahy, jako by pokradovali v tspésné led
malo nebezpetné partii na parketdch salénd. A najednou:
Léto budiZ pochvédleno. To je motiv, ktery zazni odjinud,
ktery lame celou tu t¥iletou sterilnost — a ktery vyjevuje
(alespoii pokud jde o pani Valgu) dplné jiné jednéni. To,
jeZ Zene 0 mélo pozd&ji Chvojku k tomu, Ze poprvé vyzné
pani Val€e svou lasku:

CHVOJKA: —— Ze vds miluji ...

PEROUTOVA: Ale ne, ne... To je nedorozuméni... coZ to
nechdpete ... kdyz to fikdte ted, Ze je to krddez, je to
loupez ... Mléte piece...

A zase: létem, které bylo pochvédleno, zacala pani Valca
novy motiv, nové jedndni, které vyprovokuje Chvojku
k jednéni, jehoZ by se v Praze nikdy neodvéZzil. JenZe
v okamZiku, kdy tak ucini, zac¢ne pani Val¢a s motivem
jinym; zac¢ne jednat jinak. Obvini vlastné Chvojku, Ze 1éto
urazil, Ze se priZivil na c¢emsi, co neni jeho zasluhou. Ba-
revna slovicka prestavaji byt barevnymi. Ci barevnymi
v prvnim pldnu a v prvni radé. Funguji jinak: jako no-
sitel jednani, nositel motivi. Vyslovuji smysl situace, smysl
¢inGt postav. Nebot to, jak pani Valéa vyprovokovala
Chvojku, aby jej zase vratila kamsi zpét, je c¢inem.
O Chvojkové vyznani lasky neni snad nutno v této souvis-
losti dokazovat, Ze je ¢inem.

Prvni jedndni Hagenbeka je velké pravé tim, Ze skrze
montaZ jednani a motivi postihuje situaci, v niZ cosi kon¢i:
Rakousko-Uhersko, prvni svétova valka, ale také: jista
obecnd historickéa situace, na niZ lidé musi reagovat, musi
ji v ramci svych moZnosti a schopnosti vyreSit. BohuZel,
akt za aktem tato velikost upada. Ale zdklad je tu, chce-
te-li, Cechovovsky: komedie o lidech jako je Honebeck, je-
jichZ moZnosti a schopnosti se rozesly se sméifovdnim his-
torie. Z tohoto principu roste obludnost Honebeckova.
A ma-li rysy grotesky, pak jenom proto, Ze historie tu do-
slova rozevrela propast.

Kdykoliv ¢tu prvni jedndni Hagenbeka, vracim se
k Létu. Nebot se mi prosté zdd, Ze je tfeba &ist tuto hru
hlediskem, které Sramek v prvnim dé&jstvi Hagenbeka pii-
mo nabidl. Jako hru nikoliv o 1ét&, ale o jisté Zivotni si-
tuaci, v niZ kaZzdy musi projevit své schopnosti a moZnosti,
svou silu svym jedndnim urcit svlij osud. A piizndm se:
z tohoto thlu vidim napfriklad zcela jinak Perouta. Snad:
mrzuty cynik, glosator, povrchni Zurnalista. Ale prectéte
si dobfe dialog s fardrem Horou, v némZ oznamuje, Ze mu
Zena utekla s pritelem, prectéte si jej prdavé jako montéZ
motivii, kterd vyjevuje jedndni — a uvidite, Ze tenhle &lo-
vék m&a svou sflu, své rezervy, své netu$ené moZnosti.
A moZnéd potom uZ nebude ani pani Val€a tou okouzlujici
Zenou, kterd se dovede vzepnout k ¢inu, ale jeji jednani
bude o néco prelétavéjsi, povrchnéjsi. A jeji moZnosti ome-
zenéjsi. KdoZ vi... _ >

JAN CISAR

PROZIVAT, CI NAPODOBOVAT?

DIDEROT A BOILEAU

K prudkému sporu intelektualistického principu herec-
ké hry s emocionalistickym doché&zi, jak zndmo, v XVIII.
stoleti. Pro Boileaua se je$té rozumélo samo sebou, Ze
chce-li herec predstavovat hrdinu, jehoZ fe¢ je plnd vasné
a citu, musi byt sdm timto citem proniknut. Chces$-li do-
jmout divéky, hled byt nejdriv sdm dojat: to je v podstatd
vSechno, co je autor slavného L’Art poetique (1674), to-
hoto zakoniku Kklasicistické estetiky, ochoten herci pora-
dit. Diderot je ovSem zcela opaténého minéni. ,Nepiisobi
na nas prudky, z miry privedeny ¢lovék, ale ten, ktery se
ovlada. Zduraziiuji tedy: nejvy3si citovost tvofi prostfedni
herce. Prostfedni citovost tvoFi mnoZstvi $patnych hercti.
Absolutni nedostatek citovosti pfipravuje veliké herce.
Hereckeé slzy padaji z mozku. Slzy citového ¢lovéka vystu-
puji z nitra.“ Tato a podobné tvrzeni spisku Paradoxe sur
le Comeédien (1773, preprac. 1778, vyd. 1830) jsou ostatng&

dostate¢n® prosluld. (Cituji p¥eklad Jany Sirkové ze sbor-
niku Diderot o divadle, 1950.) O tom, Ze Diderotovo stano-
visko nebylo nikterak vyjimecné, sv&déi spis Francesca
Riccoboniho L’Art du théatre, vydany v PaftiZi uZ r. 1750:
nékdejsi herec patiZského italského divadla je si pry jisty,
Ze mé-li ¢lovék tu smulu, Ze to, co vyjadiuje, také do-
opravdy citi, neni prosté schopen hrat.

Herec podle Diderota potfebuje jenom schopnost napo-
dobovat. Ale i podle Boileaua ma umélec prece napodobit.
Ale tato shoda v pojmu mifiZe slouZit jenom jako dalsi dii-
kaz opravnénosti Diderotova vyroku (obsaZeného rovnéZ
v Hereckém paradoxu), ,jak je casté a snadné, Ze dvé
mluvici osoby uZivaji tychZ vyrazt a pritom mysli i Fikaji
docela odli¥né véci“. Klasicistni umélec ma napodobit p¥i-
rodu. Co se mini prirodou a prirozenym v Kklasicistické
estetice, muselo by mimo dosah jejich konvenci pripadat
asi nejméné prirozené ze vSeho: za prirozené se v ni totiZ
poklada to, co odpovidd prisnym pravidltim, ktera jsou
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celakovického souboru.

tdajng z pirirody odvozena, ale v nichZ se ve skutetnosti
uplatiiuje viceméné racionalisticky dobovy ideal — a po-
Yadavky absolutistického dvora. To si oviem osvicensky
racionalista Diderot uvédomuje nad jiné jasné, a tak v po-
lemice s emocionalistick§m nézorem, spojenym vZdy tak ¢i
onak s poZadavkem ptFirozeného, pravdiveho, spontdnniho
projevu, nikoli ndhodou klade otazku: ,Jak by mohla pii-
roda bez umdni vytvorit velkého herce, kdyZ se nic
na scén& nedsje tak jako v prirodé a kdyZ jsou dramatic-
ké béasnd vytvareny podle urditych zdsad?“ A jinde piSe:
,,UyaZujte chvili o tom, emu se na divadle fika ,byt pravdi-
v§'. Znamenda to ukéazat véci, jaké ve skutecnosti jsou?
Viibec ne. Pravdivé by v tomto smyslu bylo jen obycejné.”

Mluvi-li Diderot o tom, Ze herciiv ,talent neni v tom, Ze
citi, jak vy predpoklddate, ale Ze tak svédomité poda
vn&jsi znaky citu, Ze vds tim zmgyli“, mluvi-li o gestech
zoufalstvi pripravovanych pred zrcadlem a o vypocitavosti,
s jakou herec vytédhne v jisty presné uvéaZeny okamZik ka-
pesnik a zadne slzet, chvilemi to vypadé, jako by Dideroto-
vym cilem bylo odhalit cosi, co se z dobrych diivodi meélo
— a doposud také dafilo — pred verejnosti skryvat.
,,Iv_kdyby tyto pravdy byly prokéazany, velci herci by je ne-
pripustili. Je to jejich tajemstvi,” ¥ikd. A jisté pasédZe jsou
prosté psany tak, jako by chtél herce usvéd¢it z néceho,
covje zrovna dvakrat neslechti. Ale Diderot tento herci
pedlivé skryvany a jim jakoby odhaleny zplisob neodmita,
ale prijima.

To neznamen4, %e prijima dvorské klasicistni umeéni. De-
klamaéni herectvi je mu mimo jakoukoli pochybnost cizi.
(,,Mluva se napodobuje 1épe meZ pohyby, ale pohyby pi-
sobi Gdinn&ji. V tom je od@ivodnéni zdkona, pro ktery ne-
nalézam vyjimky: resit situaci déjem a ne povidénim, Iika

také.) Predstirédni, Ze jde o skutetné city, kdy jde jenom
o prislugna — Kklasicistni — pravidla, v ném — podle tonu
jeho tedi soudé — prinejmensim nevzbuzuje Zadné nadSe-
ni. Klasicistni pravidla sama jako by celou svou praxi
odmital: pise prozou, dramatickymi hrdiny se podle ného
maji stdt lidé stfedniho stavu s jejich skuteénymi zajmy
i domacimi starostmi — a sdm se o drama s takovymi
hrdiny pokousi. I v Hereckém paradoxu mluvi — byt ne-
pfimo — o nepravdivosti klasicistniho divadla (viz citat
uvedeny vyse). Je si této nepravdivosti velice dobre vé-
dom — a soudasné pro ni nachazi padné dtvody, vyply-
vajici uz z rozdilnych podminek, za kterych muiZe a musi
tlovek jednat na jedné strané na ulici neho v salong, a
na druhé strand na scénd. S deklarovanym emocionalistic-
kym hereckym principem tohoto divadla (chces$-li dojimat,
musi§ byt nejdriv sam dojat) polemizuje. Ale jeho inte-
lektualistickou praxi zdtGvodiiuje a bere za svou.

Nic jiného mu vlastné nezbyva. Boileauovsky Kklasicis-
mus mohl poskytnout herci svobodu dat se unést, protoze
toto citové uneseni udrZovala v prislusnych mezich jak
prisna pravidla chovani, z néhoZ byla vyvozena i pravidla
pohybu herce na scéng, tj. jakasi idedlni etiketa, podle
niZ se (v ramci pfirozenosti jen jemu vlastni) choval vzne-
geny tragicky hrdina, tak prisna vazanost versiti. Ale Dide-
rot se o nic takového nemuZe op¥it. V klasicistnim divadle
dvorského (boileauovského] typu byla zarukou ,,pravdi-
vosti“ napodobeni — tedy ve skutecnosti jistého idealniho

chovani — prisng zachovdvana pravidla, v jejichZ ramci
se herec mohl, ba musel dat unést svym citem — a proto
na ndm Boileau-Despréaux také cit vyZadoval — aby dal

o7it racionalnd zaloZenému idedlu, ktery tak jako tak for-
mulovala slova: i diny postav byly v klasicistickém divadle
vyjadieny predevdim — a vlastné jeding — slovy, ktera
byla odpovidajicim chovénim jenom doprovazena. Naproti
tomu zarukou ,,pravdivosti diderotovského divadla jako
by mohla byt jen shoda se skutecnosti: herec se nemuze
dat unaset vlastnim citem, protoZe musi bedlivé pozorovat
a napodobit pozorované — a nikoli oZivovat ideal.

KLASICISTNI HEREC A DIDEROTOVSKA POSTAVA

Mluvim o vlastnim hercové citu: o napodobeni charakte-
ristickych projevit n&jaké pestavy v klasicismu rozhodné
neslo. Postava byla fixovana uZ bésnickym textem a herci
tedy mohlo jit jen o prednes. Nemuselo mu jit o postavuy,
ale — teknsme — o vykon: o momentdlni vykon, vykon
v ten dany veder, a nikoli o zcela urditou, na zdkladé pred-
chozi préace na zkoukadch vybudovanou linii jednéni, pro
ka¥dou reprizu dané inscenace viceméneé zavaznou. (O ta-
kovou inscenaci v dne3nim smyslu pochopitelng také ne-
%lo: divadlo nehralo danou inscenaci, nybrz davalo do-
tyénou hru.)

To oviem zdaleka neplati pro vSechny herce. Zatimco
jedna herecka (Diderot mluvi o Dumesnilové) vstupuje na
scénu, ,,aniz vi, co bude ¥ikat' a dokonce ,,polovinu &asu
nevi, co ¥ka“ (neZ ptrijde jejf ,vrcholny okam#ik", tj. neZz
se dostavi inspirace a ona se dd unést svym citem), jind
(Diderot mluvi o Claironové) ,,pri Sestém predstaveni zna
zpaméti viechny detaily, stejné jako slova své hry. U Clai-
ronové nemame tedy co délat s nécim, co by bylo tvoreno
na ka’dém predstaveni stejné hry vZdy jakoby od zacat-
ku, jen na zdklade momentédlniho citového uneseni, které
vzhledem ke v8emu, co uZ bylo feceno, ovSem tak jako tak
nemohlo rozrudit predem (textem a stanovenymi pravidly
chovéani) vymezenou postavu. Claironova se podle Diderota
rozhodnd citu nepoddévd, naopak vSechno je u ni ,jen
v&ci cviku a pamdti. To ovdem od okamziku, kdy mé linii
své herecké hry uZ hotovou.

Diderot sam mluvi o tryzni, kterou jisté pocituje pri
svych prvnich pokusech. V jiné souvislosti mluvi dokonce
o vagnivosti prvniho rozb&hu, kterou ale umélctiv rozum
kroti. Vi tedy o celistvém, bytostném zaujeti, se kterym
herec jako kaZdy jing umélec tvofi, tzn. o adasti rozumu
i eitn na umé&lcové — a také hercové — vykonu. Sam ale
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nepotiebuje herce, ktery se — podobn& jako Claironova
pIi predbéZné préci na roli — celou bytosti v&nuje tvorbg,
nybrz stfizlivého napodobovatele, jakym se Claironova sta-
va, ,kdyZ se jiZz jednou pozvedla na vysku své predstavy‘‘.

Diderotovi velice zéleZ1 na tom, aby své &tenaie presvid-
Cil, Ze sleduji-li hru Claironové, nesleduji vlastng samu
Claironovou, ale postavu: ,,Bezpochyby si vytvofila vzor,
kterému se zprvu hledéla prizpdsobit, vytvorila si jej po-
kud moZno nejvy3si, nejvétdi, nejdokonalejsi: ale tento
vzor, ktery vzala bud z historie, nebo ktery si vytvorila
jeji obraznost jako velky pfelud, to neni ona sama. Kdyby
ten vzor meél jeji lidskou troveii, jak by byla jeji hra sla-
bal“ Tuto postavu — ve smyslu nékoho jiného — miZe pti
predstaveni sledovat vlastng i sama herecka. ,MiZe se sly-
Set, vidét, soudit a posuzovat dojmy, které vzbudi. V tomto
okamZiku je dvéma lidmi: malou Claironovou a velkou
Agrippinou.*

To, co se v uvedeném citdtu oznacuje jako vzor, je na
jedné strané stédle jeSté klasicismem poZadovany idedl
v piislusném , historickém®, konkrétng ,,antickém‘ — pies-
néji pseudoantickém ¢&i aspoill quasiantickém roue — na
druhé strané jako bychom tu mohli tusit uZ ide4l roman-
ticky: podle Diderota jde moZna také o prelud, ktery si
vytvorila hereé¢ina imaginace. Diderotovi nejde ovSem ani
0 jedno, ani o druhé. ,,Takova divadelni Kleopatra, Meropé,
Agrippina, Cinna, jsou to vibec historické osobnosti?‘‘ pté
se. A odpovid4, Ze to jsou jen ,,pomyslné preludy a ,,p¥i-
zraky“. ,,Co vam zaleZl na téch lidech?* ,V historii by se
Spatné vyjimaly. A v néjakém KkrouZku nebo jiném spole-
Cenském shromédzdéni by vzbuzovaly vybuchy smichu.” Na-
skytd se ovSem otazka, ,,pro¢ to lidem v divadle nevadi®.
Vysvétleni zni, Ze ,,je to tam vhodné"“ — je to ,t¥itisicileté
pravidlo®“. ,,A budeme se podle n&ho jest& dlouho Fidit?*
Diderot pry nevi. ,,Vim jen, Ze se od n&ho vzdalujeme tou
meérou, jak se pribliZujeme svému stoleti a své zemi.*

Ale o prelud jde podle ného.i v pfipads, kdyZ herec ne-
vychézi z ,historie, ale ze své obraznosti. Diderot si v he-
rectvi nijak meceni nejenom citu, ba vidi v n&m p¥e-
kazku realizace toho, co sdm sleduje, ale neni pro né&ho
zrejmé& Zadouci ani imaginace: herec mé prece pozorovat
a napodobit, a proto, fika Diderot, od n&ho ,,vyZaduji pro-
nikavou bystrost a nikoli citovost, vyZaduji od ngho umé&ni
vSe napodobit neboli, coZ je totéZ schopnost pro vSechny
druhy charaktert a roli“. Herec prosté nemda do hry vkla-
dat sam sebe, ale pfedstavovat néjakou nezavisle na ném
existujici postavu.

MEZI KLASICISMEM A NATURALISMEM

Klasicismus prebird poZadavek napodobovani pi¥irody.
ProtoZe mu ale o pfirodu ve skutecnosti tak moc nejde,
ma & pozadavkem, ktery deklaruje, jisté potiZe. Batteau je
reSI prohlaSenim, Ze umélec nema samozirejmé& napodobo-
vat vSechno, co se v prirodé vyskytuje, ale jenom to, co
je krasné. (Ve spise Les Boeaux-Arts réduits a un mém
principe z r. 1746, ktery Diderot podrobil kritice.] Je cha-
rakteristické, Ze divadlo, o kterém se dé4 skutecn& Fict, Ze
napodobuje prirodu, tzn. komedie, prichézi v klasicistni
estetice tak zkratka: Boileau sice fikd, Ze podstatou ko-
medie je lideni charakterfi a rozmanitosti Zivota, ale vic
se uZ o ni nezajima. A bere-li ji aspoil timto zpfisobem
na védomi, je to tim, Ze se musi n&jak vyrovnat s Molie-
rem. UZ vzhledem k svému piivodu a tradici, pretrvavajici
pfes vSechny potiZe po tolik stoleti médlem souvisle, je he-
rectvi v komedii vZdy spjato s lidovym realismem &i na-
turalismem. Tento niZ3i Zanr je také prostfedim, kde vzni-
ka charakterni herectvi jako protiklad herectvi, jehoZ tlo-
hou je predstavovat vzneSenost idedlu. Na prvni pohled
by se mohlo zdat, Ze by to mohlo byt toto herectvi, které
chce Diderot — v souvislosti s revoluénim vyb&rem hrdiny
ze stfedniho stavu — uplatnit ve vdZné &inohte.

Néco podobného jako by mél ostatng na mysli uZ Ricco-

boni. Neni to v jeho pfipad& ani moc revoluéni, protoZe
vychdzi z praxe italského herectvi a jeho komedialnf tra-
dice, souvisle rozvijejici um&ni hrat charakter. Jeho ,»,0Obré-
ceni k Zivotu“ je také na rozdil od Diderotova pristupu
neproblematizované, takfikajic ,naivni®, ,nefilosofické®,
jednoduché. Clovék se sice podle ndho mfiZe z cetby po-
ucit, jak lidé v souladu se svymi réiznymi charaktery mys-
Ii, ale zpisob, jak své mySlenky vyjadruji, si miZe osvojit
jen z jejich styku v Zivots. Herec musi zkratka predevsim
studovat lidi — a pak musi byt schopen to, co u n&koho
jineho vidi, snadno napodobit. To je vse.

Ostatné, pozadavek napodobovéni, pokud je myslen tak-
hle doslova — a u herectvi tu na rozdil od literatury, jejiz
i8I je prece jen fiSe slov a nikoli bezprostiedni smyslové
zkuSenosti, ani neni jinak moZné — musf vyrtstat z pri-
marni diveéry v to, Ze zpiisob, jak se lidé chovaji a viibec
jak se véci jevi, nam Fika pravdu o jejich povaze, nebo
Ze jsme aspoli — i v hlediSti — schopni si ji z prislusnych
vnéjsich projevi odvodit, to znamend, Ze je ndam vsem,
jak herctim, tak divadkam, spoleéna viceménd bezpeénéa
znalost toho, kterd véc co znamend a skutednost je tedy
na jeviSti schopnd mluvit sama za sebe. Co by ndm bylo
jinak platné ji napodobovat?

Mluvi-li o napodobovéani Diderot, jako bychom mé&li co
delat s jakymsi osvicenskym naturalismem. JenomZe on to
s tim napodobovanim také nemysli moc doslova. To, co
mé divadlo podéavat, pfece jen ani u Diderota neméa byt
»Skutenost sama* &i ,skutetnost jako takova* tj. nikoli
chaos jejich vnéjsich podrobnosti, nybr# skutednost uspo-
Fadana — a usporddana tak, aby se divdk mohl z jejiho
obrazu poucit. Provést takové uspofadédni je oviem scho-
pen jediné rozum, cit by tady byl podle Didercta opravdu
Spatny rddce. Diderot ma samoziejm& na mysli prfedevSim
rozum dramatického spisovatele, kter§ podle ndho nema
zobrazovat charaktery — a to ani ve smyslu klasicistniho
zpodobovani lidskych vlastnosti, ani ve smyslu komedial-
nfho naturalismu — nybrZ povolanf — ve smyslu zpodo-
beni idedlni spoledenské role. Herec se nesmi dat unést
vlastnim citem predevSim proto, aby byl schopen presné
reprodukovat obraz vytvoleny dramatickym autorem.

»NeStastnd, opravdu nedtastnd Zena place a viibec vés
nedojme*, piSe Diderot, ,a co horstho, lehky rys, ktery ji
hyzdi, vynuti vdm tsmsgv. Jeji prizvuk zni vaSemu sluchu
nepfijemné a zratiuje vas. Pohyb, ktery je jI vlastni, vam
ukazuje jeji bolest oby&ejnou a obtiZnou. To proto, Ze
vzboufené vasné jsou vidy nachylny ke grimasam, které
herec bez vkusu otrocky napodobuje, ale jimZ se veliky
umeélec vyhyba. Chceme, aby ¢&lovdk uprostfed nejkrutéj-
Sich muk zachoval charakter ¢lovéka, distojnost svého ro-
du. Jaky je vysledek tohoto hrdinského dsili? Ze se &lo-
veék oprosti od bolesti a ztlumi ji. Chceme, aby tato Zena
padala vkusné, mékce, aby tento hrdina umiral jako by-
valy gladiator uprostied arény, za potlesku cirku, s puva-
bem a uslechtilosti, v elegantnim a malebném postoji.*

Diderot vi, Ze takhle to chce obecenstvo, nad které se
Cciti nadfazen — a jemu samému nejde o to postavit mu
pred oCi nahou pravdu, nybrZ ideal, podle n&ho% by se
Fidilo. A tak jsou Diderotovy poZadavky na herce diisled-
kem ,francouzského vkusu®, nesnéSejiciho prili§ ani Sha-
kespeara, a osvicenského elitarismu, ktery vidi v divadle
jen prostredek ,vefejného pouceni” a socidlni vychovy a
je jako kaZdy elitarismus, pokud jde o moralku, utilitaris-
ticky aZ cynicky: obecenstvo je citlivé, my ne, protoZe
vime jak to je, a kdyZ chceme své divdky presvédéit, mu-
sime je dojmout, nesmime pfitom ale propadnout citu sa-
mi, protoZe je musime stdle pevnd mit ve své moci.

O umeéni samozfejmé p¥i takovém hledisku moc nejde —
a nemtZe o né jit ani z toho dfivodu, Ze rozpor mezi ,ja‘
a ,,on", ,vnittkem“ a ,vn&skem*, spontdnnosti a zamér-
nosti, imaginaci a technikou, vyrazem a sd&lenim, ktery
je konstitutivnim rozporem kaZdého umé&ni — a musi byt
kaZzdym novym dilem zas znovu feSen — byl v Diderotové
teorii aspoil pokud jde o herectvi uZ napied zrusen. d¥



ianry dramatu 5

DRAMA (V UZSIM SMYSLU)

Drama (v uZ$im smyslu) je charakteristickym produk-
tem realismu (a naturalismu) devatendctého stoleti. Na-
lezneme sice uZ v minulosti (nejzfeteln&ji v Diderotové
,vaZné komedii“ a v Lessingové , m&$tanské truchlohte’)
predchiidce tohoto Zanru, ale teprve v odbobi kritického
realismu vytlacuje tento novy dramaticky ttvar starou tra-
gédii, aniZ by pri tom pfebiral jeji funkci a jeji tematické
zameéreni. Drama (v uZSim smyslu) je plodem zcela odlis-
ného vidéni svéta a zcela nového zpiisobu jeho zpodobeni.
Rika-li se, Ze realismus cilevédom#& usiluje o pravdivé po-
znéni a zobrazeni skutecnosti, fikd se tim mnoho, ale zéa-
roveii méalo, protoZe podobnou vili k pravdé proklamoval
predtim stejné klasicismus jako romantismus. Novd a spe-
cifickd je snaha postihnout individudlni lidsky Gdél v se-
péti se spole€enskymi poméry, objevit jeho spoleenskou
podminénost, novy je zdjem realistd a naturalisti o lidské
prostiedi. V ohnisku pozornosti nejsou uZ vyjimec¢né osob-
nosti, vytvarejici déjiny, ale priimérni a typicti piisluSnici
a reprezentanti rozli€énych socidlnich skupin. Podle B. En-
gelse znamend realismus vedle vérnosti detailti téZ vérné
podéni typickych charakterti za typickych okolnosti. Pro-
gramové Gsili o maximalné vérny obraz skute¢nosti vyzve-
ddva nad dfive oceifiované umélecké kvality (fantazii,
kompozici, styl) schopnost pozorovédni a popisu. Popis se
stdva rozhodujicim prostfedkem vérného a presného — a
zérovell co nej$irsiho — zpodobeni skute€nosti, v némZ
redlné motivace, zatladuji silné do pozadi veSkeré mo-
tivace estetické, spjaté s poZadavky umeélecké vystavby
dila. Tento cil byl ovSem nejsnaze dosaZitelny v proze,
zvla§té v roménu, pripadné v roménovych cyklech. Je
proto zdkonité, Ze vrcholné vykony realismu — stejné ve
Francii jako v Rusku a Anglii — jsou dila epicka (Balzac,
Flaubert, Stendhal; Gogol, Dostojevskij, Tolstoj; Dickens,
Thackeray, Meredith). :

Aplikaci epickych zpodobovacich metod na drama vzni-
kd volnd a Sirokd forma, kterd byvd oznadovdna jako
obrazy (vyseky) ze Zivota. Skuteného Kklasika nalézla
v ruském dramatikovi A. N. Ostrovském (1823—86). Jeho

»obrazy“ zachycovaly pestry horizont Zivota kupeckého,

trfednického, Slechtického i uméleckého na malém i vel-
kém mésté. Jejich kompozice a fabulace je ¢asto uvolnéné:
do déje se vedle hlavniho prib&hu zapojuji i pfihody ved-
lejsi, epizodické, jejichZ cilem je vystihnout co nejbarvi-
t8ji a nejplasti¢t&ji prostrfedi a skrze né situovanost, pod-
minénost, determinovanost dramatickych postav, jejich
mySleni a jednédni. Nékdy tento zdjem o prostredi zatlaci
do pozadi i hlavni d&jovy motiv. Jindy se fabule rozkléddéa
v tri§t vyjevli a zdbértd (v tomto smyslu pokraduje déale
Zanrove problematickd dramatika A. P. Cechova a M. Gor-
kého, zejména v jeho tzv. inteligentskych hréch). Ostrov-
ského tvorba mé ctiZddost byt socidlnim dokumentem a
takto byla téZ adekvéatné interpretovédna sociologickou Kri-
tickou metodou Dobroljubovovou.

Markantng& vyniknou rysy nového slohu a s nim spjatého
nového Zanru v dile, jehoZ fabuladni zdklad mé& zietelné
styéné body s tragédii: v Ostrovského Bou¥i (1860). Volba
Zenské hrdinky, u Ostrovského tak ¢&astd, neni nahodilé
a neni motivovdna esteticky nebo psychologicky, ale so-
ciologicky. VZdyt — jak pravi kongenidlni interpret —
»itha tyranskych vztahd v této ,Fi§i temna‘ (jak nazgyva
Dobroljubov sumérng svét Ostrovského dramat) spocéiva
ze v3ech nejvice na Zendch'. Konflikt, do n&hoZ odhodla-
né vstupuje a v némZ zakonité podléhd a hyneé Ostrovské-
ho hrdinka, nemé charakter osobniho st¥etnuti dvou proti-
hr&éfi. Katefina Kabanovd se Zivelng boufi proti celému
zplisobu Zivota, proti onomu samodurstvi, v némZ nemiZe
uskute¢nit svou touhu po svobodném, lidsky distojném
Zivots. A tento zpflisob Zivota neni vysledkem nahodilych
okolnosti, ale zdkonitym diisledkem spoletenskych pomé-

ri feud4Iné zaostalé Rusi. Tchyn& Kabanicha a kupec Di-
koj jsou toliko typickymi reprezentanty tohoto spoleden-
ského zla, nikoli jeho plivodci. A slaboSi jako Katefinin
manZel Tichon a milenec Boris, ktefi svou bezmoci pfi-
sp€ji ke Katefrinin& zahub&, jsou pouhymi (netragickymi,
protoZe pasivné konformnimi) obétmi systému, jako je
Katerina, jeZ se odvéZila vzdorovat, jeho obéti tragickou.
VSechny pokusy o zvrdceni pevného radu vlastnickych a
rodinnych vztaht jsou zatim marné, ale zaroveil je v nich
prislib pro budoucnost — jsou to ,paprsky svétla v Fisi
temna®, predzvést budouci napravy pomért. I Katefinina
psychika je determinovana mravnimi predstavami systé-
mu — a proto ani jeji vzpoura neni disledna. V tom je
bezvychodnost jejtho pfipadu, ktery vedle své pozitivni
funkce ma i platnost negativniho poznéani: osobni aktivita
jedince nemtiZe dany stav véci zvratit. Tento priznacny
determinismus, jenZ je vyrazem snahy o hlubsi, moZno fFici
veédectejsi vyklad spolecenskych jevi, znamend ve svych
diisledcich negaci samotné podstaty tragického Zanru. Tra-
gédie je doménou silnych jedinct, ktefi sice stoji tvari
v tvar nereSitelné situaci, ale ve svém nerovném boji ne-
ztrdceji moZnost svobodobné volby. Podléhaji v zépase
s osudem, podléhaji své zhoubné vasni anebo hynou na-
sledkem své viny ¢i dislednosti, s niZ plni své poslani, ale
jako svobodni lidé, ktefi nejsou pouhym produktem pro-
stfedi nebo dédi¢nosti. Socidlni determinismus hubi tra-
gédii. V deterministickém dramatu je tragi¢no moZné to-
liko jako partikularni prvek, jehoZ nositelem je individudl-
ni lidsky osud.

Klasickou podobu a formovou kéazeii, kompozi¢ni i vy-
znamovou sevienost dostdvd drama (v uZ$im smyslu)
u Henrika Ibsena (1828—1908), ktery dal téZ definitivni

tvarnost nékterym zdkladnim typtm tohoto Zanru. Nové

impulsy, jeZ prinesla realistickd proza, spojuje Ibsen s tra-
di¢ni dramatickou technikou (jeho analytickd forma, jak
ji realizoval napt. ve Strasidlech, vykazuje sty¢né body do-
konce s retrospektivni technikou antické tragédie, napft.
Sofoklova Oidipa) a vytvari prototyp uzavieného rodin-
ného dramatu, které se stalo vzorem pro celé generace
realistickgch dramatik. Uzavienosti dramatické dosaho-
val Ibsen koncentraci na uméle vypreparovany, zpravidla
rodinné omezeny a vymezeny okruh jevd, ktery podrobo-
val presné a dimyslné sociologicko-ideologické analyze.

Opory spoletnosti (1877) jsou typickym dramatem spo-
le¢ensko-kritickym, podrobujicim mordlnimu soudu z libe-
ralistickych pozic Skodlivé jevy méStanského Zivota a pod-
nikdani. Smutny hrdina dramatu, ktery na svou nepoctivost
v obchodu mélem doplati Zivotem vlastniho ditéte, si v z&-
véru uvédomuje svou vinu a slibuje se napravit.

V prvni fazi vyvoje ibsenovské dramatické formy (dra-
matické bdsné starStho data, Branda, Peera Gynta aj., mii-
Zeme povaZovat za jeji prehistorii) pirevlddaji dramata
problémova, v nichZ hlavni zdjem je v&novan urditému
spole€enskému (etickému, filosofickému, politickému)
problému a dramatické postavy jsou pouhymi exponenty,
predstaviteli, nositeli ideji. V n&kterych pfipadech se bliZf
hie a la thése (hfe na tezi, tezovité hie): dramatické uda-
losti, vztahy a charaktery jsou autorem schematicky aran-
Zovany, aby vysel uréity vysledek, aby dramatické déni vy-
ustilo do urcité poucky, teze. K tezovitosti mé blizko
emancipac¢ni Domov loutek (Nora, 1879), ale prikladnou
hrou a la theése je politické drama Nep¥ritel lidu (1882),
partie s ¢ernobilymi figurkami, v niZ metprosny hlasatel
pravdy za kaZdou cenu a proti vSem dr. Stockmann pro-
klamuje za autora mravni a politicky extrémni individua-
lismus du3evnich aristokratd, kondenzovany v zavéru do
hesla: ,nejsilngjsi muZ na svété je ten, kdo stoji docela
sam .

V druhé fazi své tvorby se Ibsen od schemati€nosti a
apriorni tezovitosti Gplné oprostil a dosdhl vrcholnych
umdsleckych vysledkt v dramatické formé&, kombinujici
drama problémové s dramatem psychologickym.

Pro Aristotela byl nejdtleZitgjsi sloZkou tragédie déj:
»tragédie jest napodobeni nikoli lidi, nybrZ jednédni a Zi-
vota a Stésti a neStésti; Stésti a neStésti byva v jednéani
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a tucel a cil jest druh jednani, nikoli vlastnost. (...)
Béasnici tedy nepredvadéji jednani, aby napodobili povahy,
nybrZz povahy spolu ptibiraji proto, Ze napodobuji jednani.
A tak ¢iny a d&j jsou ucelem a cilem tragédie...” (Poeti-
ka, preklad Ant. KriZe). Psychologické drama toto poradi
duleZitosti obraci, ale na rozdil od Aristotela nechape po-
vahy staticky jako nositele urcitych vlastnosti, ale dyna-
micky jako subjekly psychickych procesii. Dramaticky déj
slouzi toliko k hluboké analyze vnitrniho svéta dramatic-
kého hrdiny; vnitini, psychologické déni dominuje nad
vngjsim dramatickym déjem. Plsobivost psychologicke
analyzy je zdavisld na predmétu: proto byvaji hrdiny psy-
chologickych her zpravidla charaktery zvlastni, vyjimec-
né, casto i patologické. Takovy je napr. osobité koncipo-
vany typ démonické Zeny z konce stoleti v Heddé Gable-
rové (1890). I zde ovSem najdeme od Ibsena neodmysli-
telnou kritiku meéstanského manzZelstvi a moralky, ale té-
7i3te dila spoéivd v pozoruhodné analyze piekvapivého a
pobufujiciho, v leckterém ohledu zahadného Zenského
charakteru.

K syntéze problémového a psychologického dramatu do-
chédzi u Ibsena organickym sloucenim ideji a povah, vté-
lenim ideji do charakterti: ideje prisvojené lidmi stavaji
se jejich soudasti ve formé& ndzorii, presvédceni, postojt.
Tato syntéza se nejlépe zdarila v Ibsenovych umeélecky
vrcholnych dilech — v Divoké kachné (1884) a v Ros-
mersholmu (1886).

Osobni a ideové se v Rosmersholmu sléva v jeden proud.
Postaveni Rosmerovo mezi dvéma Zenami je zarovell dile-
matem svétondzorovym a mravnim. Tragicky zesnuld man-
Zelka Beata a potencialni milenka Rebeka Westova nejsou
jenom dvé Zeny rozliSného osobniho zaloZeni, ale i pred-
stavitelky dvou generaci a dvou svéti: dekadentni minu-
losti spjaté se starou virou a starou moralkou, a nového,
s vitdlni dravosti a bezohlednosti se prosazujiciho svobo-
domyslného svéta. Rosmerovo ideové hleddni treti cesty
(humanismu, distancujiciho se stejné od politického a na-
boZenského konzervativismu jako od liberalistického ra-
dikalismu) nemtZe byt dovrSeno bez vyieSeni problému
osobniho: pocit viny, poznamendvajici Rosmertv vztah
k Rebece, je prekaZkou Rosmerova lidského vyrovnéni.
Osobni a svétondzorové motivy se v Ibsenové dramatické
struktufe prolinaji tak organicky, Ze lidska vasen, lidsky
zdajem, lidsky cit predstavuje ve sporu argument stejné
padny jako obecna mysSlenka, spole¢ensky program, mrav-
ni cil.

Uzaviend rodinnd forma ibsenovského dramatu silné
ovlivnila na dobré ptlstoleti rozvoj realistické spolecen-
sko-kritické dramatické tvorby. Za jeji posledni vyraznou
recidivu lze povaZovat americké drama doby valec¢né a po-
véalecné od Lillian Hellmanové aZ po Arthura Millera, je-
hoZ hra VSichni moji synové (1947) vykazuje népadné
sty¢né body s Oporami spoleénosti nejen v etice a tema-
tice, ale i ve fabulaci.

Takrka soucasné s Ibsenovym pojetim spoledenského
dramatu se uplatiiuje (pfevdZné& vnéjSkovd) snaha o roz-
Sifeni dramatického zorného thlu v pokusech o drama so-
cidlni, jehoZ namétem uZ neni Gzky okruh rodiny, ale 3i-
roky obzor Zivota a hnuti ,niZSich® spoledenskych vrstev.
Novatorskym dilem této orientace jsou Tkalei (1892) né&-
meckého dramatika Gerharta Hauptmanna (1862—1946),
pojednéavajici o povstani slezskych tkalcti proti zaméstna-
vatelim roku 1844. Hauptmannovo dilo je va$niv§ym pro-
testem proti socidlnimu ttisku. Individualniho hrdinu tu
vystridal hrdina kolektivni. Socidlni déni ve hie je Zivel-
né, je vzpurnou reakci na nesnesitelné Zivotni podminky;
jeho obsah je jen hospodéarsky; politicky cil je neujasnény.
Funkce dramatického dila je vzhledem k latce prevazné
dokumentarni: ukazuje negativni spolecenské jevy, ale ne-
odhaluje jejich prvotni pri¢iny, ani neusiluje o podstatnou
zménu spolec¢enského systému, ktery je pricinou lidské
bidy. Pokud do tohoto dokumentu pronikd moment ideo-
logicky, tyka se faktu podruZného: kritika kieStanské po-
kory a pasivity, jak ji ztélesiiuje ve hre stary Hilse, s osu-
dem smifeny a odmitajici tc€ast na vzpoure. Ironii osudu

(za nimZ aZ priliS tréi manipulujici ruka autorova) hyne
doma zasazZen kulkou zbloudilou z bojiSté, na néZ nechtél
vstoupit. Umisténi do samotného zavéru deje ¢ini z této
dramaticky epizodni piihody ideovou dominantu dila.

Socidlni tematika se stane hlavnim zdjmem dramatiky
socialistickeho realismu, kde se ji dostane v optimalnich
pripadech adekvatniho ideové-uméleckého vyrazu. Drama
socialistického realismu bylo v né€kterych obdobich zjed-
nodusSené chépano jako realistické obrazy ze Zivota se so-
cialistickou tendenci. Mnohdy pokleslo v pouhou agitku,!)
kdyZ v ném tendence dominovala nad pravdivym obrazem.

Podstata socialistického realismu vSak nespociva v ten-
denci, jiz dilo hlasa, ale v novém vidéni a pejeti skutec-
nosti. Socialisticky dramatik nazird skutec¢nost dialekticky,
tzn., Ze ji nevidi jako danost, ale jako urcCitou fazi proce-
su, ovlivnitelného lidskou praxi. V obraze konkrétniho
jevu, je-li vidén dialekticky, jsou obsaZeny nejenom prici-
ny jevuy, ale i smér jeho dalstho moZného vyvoje, vyvojova
tendence reality. Podstatu socialisticko-realistického pojeti
skutednosti poprvé formuloval ve svych teoretickych pro-
jevech i v umeélecké praxi klasik nového umeéni Maxim
Gorkij (1868—1936). :

Piikladné dilo tohoto typu Jegor Bulyfov (1931)
predvadi na osudu provincidlniho kupce a jeho rodiny mo-
delovy proces rozkladu starého svéta. Historickym kataly-
zatorem rodinného prib&hu jsou uddlosti pocatku roku
1917, kdy politicko-mocensky rozvrat Ruska v 1. svétové
valce vede ke svrZeni carismu. MéStansky dim Jegora Bu-
lyéova je uZz domem rozloZenych vazeb, rozpojenych vzta-
hit a rozpornych stanovisek, domem otevienych dveri, kde
se ke vzajemné nelibosti setkdvaji prislusnici rozliénych
vrstev, generaci a ndzori — od monarchistickych konzer-
vativet pres liberdly a oportunisty az po bolSeviky. Na po-
zadi rozkladu starého svéta — jehoZ soudcem se paradox-
nd stava clovek, ktery s méstackou spolecnosti spojil sviij
Zivot — se zreteln& rysuji nové spolecenské sily, které se
starym svétem definitivné skoncuji. Jegor BulyEov je hra
o0 porazce, jeZ ma platnost vit8zstvi. Maxim Gorkij zde pro-
vadi zadtovani se starym Zivotem (jeho oblibené témal),
ale ¢ini tak hrou otevienou, v niZ kli¢i zdrodek Zivota no-
vého...

Rozpor mezi dramatem rodinnym a socialnim pirekonava
se novym pojetim, jeZ nazira osudy lidskych jedincii ne-
jen v nerozluéném sepéti s historickymi procesy spolec-
nosti, ale i se znalosti zdkonitosti téchto procest.

ZDENEK HORINEK

1) Agitka je odlikou hry a la these. Jejim posldanim je proka-
zat spravnost uréitého politického programu a apelovat ma
spoledenské védomi divaki, aby tento program uskuteéiiovali
ve svém osobnim Zivotd. SpiSe neZ o prokadzani uré&ité pravdy
jde zde o spoleenskou vyzvu k &inu, formulovanou konkrét-
nim politickym heslem (Stafi se hornikem!, Vstup do JZD!
apod.). Uc¢innost agitky byvd omezena na etapy zjitfeného
a proto snadno ovlivnitelného spolecenského védomi (obdobi
rizn§ch spoledenskych prevratd, valek a jinych politicky vy-
pjatych situaci). V normalnich, konsolidovan&jSich dobéach
ztraci primodarost, schemati¢nost agitky svou plisobivost.

PREDMET:
JEVISTNI IMPROVIZACE I1.

Dokondéent

lvan Vyskocil

V dgjinach divadla se mockrat stalo, Ze autofi psali, re-
Zisé¥i reZirovali a herci hrali role ,divaka®, ktery mebo
ktefi se vmisi do predstaveni z hledisté, ktery pfijde
(pFipadné& vtrhne) ma jevisté a stane se onim kyZenym Spo-
luhrdadéem, tviircem hry. Takové odSkodnéni za mesplnéné
prani. Takova ,,moderna‘. Ne, ony ty rézné netsp&Sné po-
kusy skutetn& prinesly nejeden objev, nejednu tsp&Snou
inscenaci. A je aZ s podivem, Ze z itéch, kdo jsou takovymi



snahami zndmi, v podstaté nikoho nenapadlo hledat, pro-
vokovat divaky na jevisti, v hercich. (To znamenda chapat
herce i divaka jako zvratné funkce dramatické hry, nikoli
jako od sebe oddélené, neproménné funkce divadelni insti-
tuce. A takového chdpani — aZ na vzacné vyjimky — nejen
schopni nebyli, ale namnoze dosud schopni nejsme.)

Pro to nasSe uceni z toho tedy vyplyvad moc dileZita véc.
Ze totiZ nestadéi rozvijet v Zdcich jenom ,herecké® schop-
nosti a udit je jenom ,hereckym® dovednostem. Je nutné
— pro tu pFipravenost pro Zivou hru, pro improvizaci —
udit je ‘také ,divickym" dovednostem. A rozvijet v nich
taky ,,divdcké” schopnosti. Zejména pak to vzdjemné pod-
mifiovani. V tomto vztahu je ,divactvi‘ dovednost nebo
uméni pravé tak jako ,herectvi”. A nejspi$ obtiZn&jsi, ne-
bot patrné jen u velmi malého poctu téch, které lze vidét
na podiich, jevistich, obrazovkach a filmovych platnech.
A je posetilé predpoklddat takovou dovednost u b&Zného
divaka. OvSem b&Zny divdk miZe byt a byva takovym di-
vdctvim, hrou a souhrou z jevisté (pokud se tam d&je!),
infikovan®. Ale o tomhle dneska mluvit nebudeme, to ne-
chame na jindy. Pravs tak jako uvedeni mékterych cviceni,
dil¢ich cviteni oné&ch ,hereckych® a ,divackych* doved-
nosti, toho vzdjemného podmitiovani. A jelikoZ Casu a mis-
ta uz je namale, musime se jesté, abychom splnili, co jsme
si predsevzali ma zacdtku, alespoll ve stru€nosti zminit
0 ,,0s0b&‘ tfeti, coZ je autor.

Jde tedy nikoli o dvojjedinost,nybrZ o trojjedinost,
kdy autor, divak a herec jednou jsou. (A v jednom jsou.)
Jeden druhého provokuje, dopliiuje, 'jeden se z druhého
rodi a v druhého se jeden obraci. Ale to, Ze do tohohle
nadeho pfib&hu s vnitinim partnerem, do 'té masi hry nutné
pat¥i autor, to uZ snad bylo nasnadé, kdyZ jsme jako pii-
klad uvadsli Chaplina nebo sehrané dvojice hercti-autori.

Jejich herectvi a divactvi je nemyslitelné bez jejich autor- °

stvi, A také minule jsme se uZ zminili o autorské aktivité,
o autorském herectvi, kdyZ $lo o objeveni a rozvijeni té-
matu.

Jako ,divak“, tak taky ,autor se namnoze ocitd
v mlhdch nerozuméni. Pod pojmem ,autor” se v&t§inou ro-
zumi ,spisovatel”, ten, kdo napsal dramaticky text. Kdo
sice ,,je hran“, sam vSak nehraje, nepfichéazi na jevists a
do prfimého styku s (partnery a s obecenstvem, ztstava
mimo jeviSt€ a vétSinou i mimo divadlo. Tak tomu tedy
v naSem pribéhu neni. N&S autor nemusi napsat a vétSinou
nenapiSe ani ¢arku. Ale musi byt na jevisti, musi byt osob-
né ve hfe zarovell s hercem a divdkem. Zaroveii v herci
a v divakovi. VSak uZ vime. V nasSem pribéhu se herec ani
divak nemiiZe (jak tomu jinde Casto byva) schovavat za
autora, nebot je s nim zajedno.

Méli bychom to ppro ndro¢né prece jenom trochu upfes-
nit, Ze ten autor, ktery na jeviSti osobné vystupuje, je spi-
Se spoluautor. Tak je to lepsi, aby si nékdo nemyslel,
Ze na 'jeviSti musi byt osobné& pritomen tfeba pan Shake-
speare nebo pan Moliére. Tak to ne. Na jeviSti musi byt ale
pritomni jejich spoluautori. A to osobng!

(Tady se moZnéd nékdo zarazil nad tim, co Ze ma jevistni
improvizace, co Ze ma Ziva, spontanni hra spolec¢ného s ta-
kovymi klasiky? To se snad za chvili ukaZe.)

Neni-li pro autora (resp. spoluautora) hry charakteris-
tické pravé to, Ze hru vymysli, d4 dohromady a mapiSe, co
tedy je pro néj charakteristické? Jeho vztah ke hie jakoZto
k smysluplnému celku. D4 se Fici, Ze autor ma v sob& c e-
lek hry, coZ taky znamend, Ze v sché md v§echny p o-
stavy, vSechny role oné hry. (Tohle je celkem snadno
pochopitelné. VZdyt kazdy autor si vSechny role hraje. Je
tedy prvnim hercem i prvnim divdkem vSech postav, vSech
roli. Zenskych i muZskych, starych i mladych, kladnych
i zapornych. VSechny prosly jeho t&lem, nefekneme-li rov-
nou, Ze z jeho téla vySiy. A jsou autofri, ktefi davaji do-
hromady, komponuji hry tak, Ze jednotlivé postavy, jed-
notlivé role ptimo ,,8iji na t&lo* tomu kterému herci. Ta-
kového svého partnera-herce méa autor mejen pred ocima
své fantazie jako divédk, ale ma ho taky v sob& Ma ho
v sobé jako jiného sebe, jako herec divdka. Na tvorbé auto-

rit bychom mohli zminénou trojjedinost a oscilaci studo-
vat pfimo prikladng.)

Prakticky to tedy znamend, Ze herec, ktery si osvoji vse-
chny postavy, vSechny role, celou hru tak, Ze kdyZ na to
prijde, je s to ji odehrat sam, Ze takovy herec je zdroveii
spoluautorem hry. (Laskavé si povSimnéte, Ze se nemluvi
o hre jako o textu a o osvojeni si hry, jejich postav a roli
jako o osvojeni si textu.) OvSem je zdroveil také zauja-
tym, tvorivym divdkem hry.

A je-li s to hru zahrat (a pohrat si s hrou) tfeba sam
mél by byt schopen se o hrani podilet s podobné priprave-
nym partnerem. Zahrat si ji ve dvojici. Nebo ve trojici. Ve
Ctverici. V pétici. D4l uZ ani pocitat nebudeme. Dovedete
si takovou hru predstavit?

A dovedete si predstavit, jaky vliv ma tohle spoluautor-
stvi na toho divdka v mas, divdka v herci? Mam-li v sobé
jako herec kazdou postavu hry, jsem-li s to zahrat kte-
roukoli roli, pak nutné s plnym zaujetim, s plnou citlivosti
a dovednosti sleduji toho, kdo pravé je ,na tahu“, kdo
jednu z téch postav hraje. Musim ho spontanné sledovat,
nedd mi to, nebot v ném nutné vnimam, sleduji sebe.
O téhle podivuhodnosti uZ byla I'e¢, kdyZ jsme se zminili
0 dvojici sehranych herct, klaunt.

Pro to dneSni setkdni nezbyva, neZ koncit otdzkou uZ vy-
slovenou. Jestli si dovedete predstavit, jak vypada (nebo
jak by vypadat mohla) hra, kdy kazZdy ze zucastnénych
ovlada celou hru. VSechny jeji ¢asti, postavy, role? Kdy
kazdy ucastnik je ,trojjediny” herec, divdk a autor. Jak
se takova hra asi hraje?

To je takovy domdci tikol. A pro nékoho moZnd i inspira-
ce. Jestli se nam podafi nékdy priSté se zase setkat, tak
bychom pokracovali.

DON QULIOTE
JESTE ZIIE

PiSe se rok 1615. VySel druhy dil slavného pikareskniho
romanu Miguela Cervantese Saavedry Damyslny rytit Don
Quijote de la Mancha, v némZ hrdina smutné postavy po
marnych bojich, vycerpan touhou a steskem umirad. Kon¢i
jeden fiktivni osud, s hrdinou odchézeji ze scény i Sancho
Panza, tlusty Quijotiiv zbrojno$, i nejkrdasné&jsi ze vSech
Zen, spanild Dulcinea z Tobosy. Va3nivi Ctenafi se marné
ptaji, potkal-li jejich hrdina Dulcineu skutetn& nebo by-
la-l1i jen vyplodem jeho zjitfené fantazie. Tento z roméanu
neobjasnény motiv zaujal sovétského dramatika Alexan-
dra Volodina (jehoZ hra P&t vecerdi prosla mnoha ceskymi
divadly) tak, Ze po tfi sta padesati letech, které uplynuly
od prvniho vydani romdnu, napsal dramatické ,,pokraco-
vani, jehoZ hrdinkou j2 podle nazvu i ve skuteénosli
Diulcinieasz"Fob0oSy.

Sancho Panza, po smrti svého pédna osifely a pohubly,
se toula krajem a Zivi se hlavné vypravénim o donu Quijo-
tovi. Je proto vitanym hostem na rodinnych slavnostech.
FPozval si jej i sedlak Consuelo, ktery pravé zasnubuje svou
odkvétajici dceru Aldonzu. Samoziejmé se vSichni Zivé za-
jimaji o Dulcineu. Jak to, Ze byla nazvana Dulcineou z To-
bosy, kdyZ tady, v Tobose, ji nikdo nezna? Vino stoupne
Sanchovi do hlavy a on zacne s rozkosi fabulovat, aZ do-
jde k omracujicimu zjiSténi, Ze Dulcinea z Tobosy neni
nikdo jiny, neZ pravé Aldonza. Aldonza nejdrive odmita
pochybnou d¢est, ale kdyZ otec i Zenich, dokladajice se
roméanem, tvrdi ¢im déle tim daraznéji, Ze to nemiZe byt
Zenskd, o kterou nemél aZ dosud Zadny muZ zdjem, a kdyz
i Sancho se dava na tustup a pripousti, Ze to nemusela byt
ona, vzhouri se v Aldonze jeji hrdost a ona se hrdé ,,pri-
znd"“, Ze byla Quijotovou milenkou. A nic nepomdha za-
prisahéni rodi¢t a sliby Zenicha. Ve chvili, kdy Aldonza
poznala svou cenu, zrodila sz Dulcinea z masa a krve.

Po Case potkavame Aldonzu v Toledu, v byté doni Tere-
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Z celdkovické inscenace Volodinovy hry Dulcinea z Tobosy

zy, kterd piipravuje panenskou Quijotovu ldsku pro man-
Zelstvi s bohatym kavalirem, nebot nic neni tak v mods,
jako uchéazet se o Dulcineu z Tobosy. Aldonza dostdva né-
tér damy, ale uvnit¥ je to stdle vesnickd holka se zdravym
rozumem, jiZ jsou k smichu vSichni kavalifi i pubertélni
hosici, ktefi se 0 ni uchazeji. TéSi ji proto néavstéva San-
cho Panzy, ktery ji neustdle sbliZuje s donem Quijotem.
Za Sanchem sem vSak vtrhne i jeho dcera Sanchica a svym
viiskotem pfivabi z ulice mladika, ktery jako by z oka
vypadl donu Quijotovi, jak jej zname z ptivodnich ilustraci
rom4nu. Luis Carasquille se Aldonze-Dulcinei zalibi na
prvni pohled a nic ji nevadi, Ze se zaslibil duchovnimu
stavu a Ze neni Zadnym obdivovatelem dona Quijota. Jeho
absolutni nezdjem o Dulcineu zatvrdi Aldonzu, kterd se
rozhodne, Ze odejde z Toleda a zanecha vSechny, kdoZ se
ji korili. A skute¢né odchéazi, doprovdzena Sancho Panzou,
jenZ ji chce slouZit pres narky své dcery tak, jako slouZil
svému panovi, donu Quijotovi.

Dulcinea se usadila v hordch a ji nablizku vzdychaji a
sténaji odmitnuti toledSti kavalifi, o které se matersky
stard a pomalu se rozhoduje, Ze si jednoho z nich vyvoli,
aby méla kone¢né pokoj. A tu se ndhle objevi Luis. Aldon-
za zmoudrela, nenabizi mu uZ svou lasku, ale snaZi se
najit ranu v jeho dusi, kterou je tfeba oSetfit. Luis ji ote-
vie své srdce a v jejim objeti se proméni v muZe, ktery
je schopny postavit se celému sv&tu. Svou silu vyzkousi
na Dulcineinych népadnicich. V nerovném boji jednoho

proti tfem padd na zem zbity, ale neporaZeny. Vstavé sil-
ny a védouci: don Quijote miloval svou touhu a ne Dulci-
neu. On, opfen o Zivouci Aldonzu, s vérnym Sancho Panzou
po boku, se miZe vydat do svéta a jako novy, moudiejsi
don Quijote ,,bojovat s bezprdvim a ndsilim, kterych je ve
sv&té porad tolik“.

Volodinova hra méa jen velmi slabou nitku p¥ib&hu. Ve-
chno je uloZeno do mysSleni postav, do paradoxu fixe a
skute¢nosti, do vztahti pravdivych i pfedstiranych. Drama-
ticnost hry pak nespocivd ve vypjatych situacich a kon-
fliktech, ale v promé&né hlavnich hrdintt — Aldonzy, Luise
a Sancho Panzy. Proto je to hra velmi obtiZn4 a insce-
na¢né nesmirné naro¢nd. Kromé dvou 3kolnich scén AMU
a JAMU nebyla dosud na teské profesiondlni scén& uvede-
na. Tim vice si zaslouZi uznani divadelni soubor Tyl KKP
z Celdkovic, ktery tuto bytostné humanistickou hru o pro-
mériovani snii ve skutednost objevil a inscenoval.

ReZisér Josef Kettner, ¢len praZského Divadla Jifiho
Wolkra, vytvoFil na velmi inspirativni, jednoduché a maxi-
malng variabilni scén& Milana Cecha, ¢lena KOD Kolin, a
na podkladu barvitého a jazykové vynalézavého piekladu
Alexandra Jerieho ¢€isté, gradované a po inscenaénim zéa-
méru presné pointované predstaveni. Vy3el z moZnosti sou-
boru (které si ovéril jiZz na své tsp&3né inscenaci Marysi)
a opiraje se o promé&nu Sancha Panzy (]J. Beran) z mluvky
a SaSka v ¢inorodého &lovéka, schopného uskutediiovat
idedly, vedl inscenaci v komedidlné&jS§im ladéni. Poné&kud
méné vyraznd zistala hlavni linie Aldonzy (T. Csatlo$ové),
zejména v jeji prom&né& v Dulcineu a v zdchran& a pro-
méné Luise v nového, ¢inorodého dona Quijota. Aldonza



véak v druhém dgjstvi dokdzala, Ze ma znacné schopnosti
a mozZnost dovést postavu tam, kam sméfoval autor. Po-
nskud obtiZzngjsi bude pro Luise (V. Urban) zvladnout
prudky zvrat z piilisné pokory v hrdinstvi. Zatim zlistava
rvacka s napadniky Dulciey jen v néznaku a zdvérecna
slova jsou pouze plamennym proslovem. Z ostatnich postav
zaujal zejména Aldonzin otec Consuelo (]. Korcak), Doia
Tereza (M. Sramkova) a Sanchica (F. Forejtova). Pres vSe-
chny nedostatky, k nim# patii i prili§ stereotypni rytmus
postav 1. d&jstvi a ne zcela domySlené pouZiti hudby 5
Zilka), je to predstaveni, které nevidime na ochotnickem
jevisti kazdy den a které si prdvem zaslouZilo vice nez
vielé prijeti publika.

Znovu je pak tfeba pripomenout dramaturgickou odvahu
souboru, ktery se nebal poprat s nikde nevyzkouSenou,
myslenkové i inscena¢né velmi ndroc¢nou hrou, pro jejiZ
provedeni nemohl nikde hledat recept ani vzor.

VALERIA SOCHOROVSKA

POMAHAME LEGIT LIDI

Divadelni soubor ZK ROH Psychiatrické lé8ebny OUNZ
v Jihlavé se nemfiZe pochlubit tradici po¢itanou na mnoho
desitek let, i kdyZ dnes ma za sebou jiZ vice neZ cCtvrt
stoleti ob&tavé a plodné prdce. Malda skupinka ochotnic-
kych nadSenctt ho zaloZila na podzim r. 1849, kratce po
vzniku samotného klubu. Zacdatky byly skromné: chybély
zkugenosti, prostory a vybaveni. NadSeni a chut do prace
viak prekonaly vSechny prekazky, svépomoci Clend bylo
pofizeno nejnutngjsi vybaveni a jeSté téhoZ roku byla se-
hrana prvni inscenace. Byla ji pohddkovéa hra Popelka, pro
daldi ¢innost souboru dost symbolickd, nebot predzname-
nala stdlou a systematickou tvorbu pro deéti, jiz zistali
jihlavsti ochotnici vérni aZ do dneSnich dni. Prvnim rezi-
sérem byl FrantiSek Kazda, nejvérnéjsi sloup celé sku-
piny a jeji vedouci aZ do roku 1966.

ZkuSenosti se ziskavaly na jednoduchych veselohrach.
Teprve po dvou letech se mohly na repertoaru objevit
i hry vazngj$i a rozsahlejsi. Prvni v této fadé byla Jirds-
kova Lucerna na jafe roku 1951. Ta se hréla jiZ na svépo-
moci vylepSeném jevisti kulturniho domu psychiatricke lé-
tebny, ktery je od polatku trvalym ttulkem souboru. Vy-
znamnym prinosem pro konsolidaci souboru byl na konci
roku 1952 prichod Aloise Pohanky, ktery se stal aZ do
roku 1960 jeho kmenovym reZisérem.

Repertoar se stabilizuje, vyrovnava a harmonicky skla-
dé ze t¥i hlavnich sloZek: z tzv. vaZnych her, zastoupe-
nych deskou i ruskou klasikou, postupné& i dramaty sou-
Gasnych domaécich i sovétskych autorii, z oddechovych ve-
seloher nejriiznéjsich autorti, mezi nimiZ se v3ak neobje-
vuje laciny brak nékdejSich ,her zvlasté vhodnych pro
ochotniky“, a z pohadek pro déti. KaZda inscenace miva
fadu repriz. Hraji se predstaveni pro $koly, dichodce, vo-
jdky i podniky. Prakticky s kaZdou novou hrou se zajiZdi
do nékolika obci jihlavského okresu.

Pisobeni souboru jihlavské 1ééebny md vSak od podatku
jesté jeden vyznamny a specificky rys, ktery trva az do
dnednich dnfi. Je jim jeho zapojeni do Einnosti matefskeé
instituce. Hrajeme vSechna predstaveni pro pacienty psy-
chiatrické 1écebny. Ochotnické divadlo se zde stdva in-
tegralni soudédsti 1é¢ebného procesu, jenZ ma tyto nemocné
lidi vratit do normélniho Zivoa. Nesporné huméanni poslani
takového ptisobeni klade pochopiteln& na vSechny dcinku-
jici zvlastni poZadavky, na druhé strané vSak prinasi do
jejich prace novou kvalitu.

V padesétych letech se soubor pravideln& tcastni sout8zi
LUT, kde n&kolikrat zvitézil v okresnim kole a zuc€astnil
se Gsp&sné krajskych prehlidek.

V roce 1960 dochédzi k vyznamnym zméndm. Odchazi
dlouholety reZisér Alois Pohanka, souboru se vSak darti

Z jihlavské inscenace pohadky Stradidlo Bublifuk

ziskat vice neZ kvalifikovanou ndhradu — prichodem Kar-
la Augusty zatina delsi obdobi trvalé spoluprdce s Cleny
Horackého divadla v Jihlavé. Kromé& Karla Augusty pfi-
chéazeji do souboru Petr Vosdhlo, Karel Neubauer a Pavel
Wurser. Profesiondlové za reZijnim pultikem byli nesporng
prinosem. Zkvalitnila se dramaturgie i vypracovani jed-
notlivych inscenaci. Tam, kde se chut a nadSeni ochotnic-
kych hercti $tastng skloubily s profesionalni zkuSenosti,
dochéazelo k velmi p&knym vysledktim. Soubor si mohl
troufnout na inscena&n® naro¢né hry, i kdyZ se v souladu
s obecnymi tendencemi Sedeséatych let objevuje vEtSi pro-
cento veseloher tuzemské i =zahrani€ni provenience na
tikor vazZnych dramat pfedchoziho obdobi. Soubor lé¢ebny
se pravideln& zugdastiiuje divadelnich festivalii v TreSti a
soutdZi i o Cenu mésta Pelhiimova, kde v roce 1967 vyhral
s inscenaci Moralky pani Dulské prvni cenu — Zlatou
nymfu.

Po celych pé&tadvacet let probihala ¢innost souboru bez
pierudeni s vyjimkou zimy roku 1956—57, kdy se nehralo
ani nezkouselo pro upravu divadelniho sdlu. Také dalsi
preruseni mglo technické pridiny. Pro rekonstrukci elek-
troinstalace jevi§té byla na jafe roku 1972 preruSena ¢in-
nost celého zdvodniho klubu a tim i divadelniho souboru,
ktery od roku 1966 vede misto FrantiSka Kazdy Jaroslava
Subertova. Tentokrat se prestdvka protdhla a ¢innost moh-
la byt obnovena @ na podzim roku 1974, kdy piichazi
jako reZzisér dalsi zkuSeny divadelnik, Milo§ Stransky.

Z inscenaci posledniho obdobi, v némZ se vyrazné pro-
jevil zvySeny podil angaZovanych her, je moZno jmenovat
Tetauerovy Usmévy a kordy, které se staly zkuSebnim ka-
menem sehranosti souboru po dvouleté nucené prestavce.
Dale pak to byl pozoruhodny pokus o velmi narocnou hru
sovétského autora Alexandra Stejna Noci bez hvézd, ktera
byla nastudovédna v rdmci oslav loiiského Mésice ¢esko-
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slovensko-sovétského prételstvi. Stdld pozornost js8 véno-
vana i tvorbé pro déti a mladeZ. Jmenuji alesponl Oubra-
movu a Novakovu pohddku Strasidlo Bublifuk a nedavnou
premiéru hry MiloSe Stranského Zahada cCerného hradku,
hudebni detektivni komedii pro mladeZ. Kladem této in-
scenace je, Ze se podarilo zapojit do ochotnické prace
velky pocet mladych lidi. Dnes mame v souboru pres tri-
cet ¢lent a naSe rady se dale rozrustajl.
Vedle ¢innosti vyhradné dramatické nastudoval soubor
i fadu pasem jednak pro zaméstnance léCebny, jednak
k vyznamnym vyro¢im. K t€m prvnim patfila napr. vanoc-
ni besidka pro déti nebo pasmo k MDZ, k druhym padsmo
k VRSR nazvané Vam podékovéani a lasku vdm a plvodni
pasmo Oheii a riiZe, pripravené na podest XV. sjezdu KSC.
KAREL KRESADLO

HALEK - 50 PREDSTAVENI
I POL ROKU

Soubor Hdlek dramatického odboru Klubu dopravy a spoji
v Nymburce nastudoval jako treti premiéru v sezéne 1975 az
1976 Nebe na zemi od Voskovce a Wericha, v Gpravé Fran-
tiska Rachlika, s hudbou Jaroslava Jezka a Vdclava Trojana.
Hru uvddi jiz nékolik nedél a nejlepsi odpovédi na kvalitu
je 14 repriz, zcela vyprodanych nékolik dnl pred ohldSenym
predstavenim.

Autoti prepracovali klasickou predlohu do podoby hudebni
féerie, aby nastavili zrcadlo méstdctvi s jeho zlozvyky, ndvyky,

nabubftelosti, chamtivosti, Uklady, bojem o svétské bohatstvi
a sobectvim. Jako prostredek lkonfrontace si vybrali boha Jupi-
tera, ktery po zndmych proméndch v labut, byka, koné
a Evropu, vezme na sebe podobu pozemského prostého
chlapce Camilia. Dvojnickd zdména pak tvori linii komedidl-
niho déje, kde Jupiter nardzi na dfive jmenované nefesti lid-
ského pokoleni. Nakonec mu nezbude, nez vratit se od
smrtelné krdsy pozemské zpét na Olymp ke své Juno s krdsou
nesmrtelnou, le¢ stale zarlivou.

Hra v plvodni verzi neméla mnoho pisniéek. V. nymburske
inscenaci byly do hry vlozeny Jezkovy pisné, neuplatnéné
v jinych hréch, ale zndmé ze sélovych interpretaci nebo
z film&. Tyto hudebné taneéni a pévecké vlozky umoznuji
plynulou prestavbu za pouziti toény za revudlni oponou. Hra
s vtipnymi situacemi a slovnimi hfickami sklizi v rezii Zdenka
Vélka zaslouzené UGspéchy. Reprizovéni bylo preruseno a
odroéeno do podzimni sezény, protoze v breznu uvadi Hdlek

- dalsi zpévohru, Stelibského Ostrov milovdni v Gpravé Teplic-

kého divadla. Pldn prdce v letosni sezéné s daty jednotlivych
premiér v Halkové méstském divadle v Nymburce neodhadnul
spravné ndvstévnicky ohlas. Zcela vyprodané reprizy minu-
lych her musely ustoupit nové premiéfe. Halek jisté vytvari
v této sezéné zcela ojedinély Fetéz repriz. Po roce plném
aktivity, kdy Nymburk oslavoval sedmisté vyroci povyseni na
mésto, byla sezéna zahdjena inscenaci Nymburska rychta
v re#ii Jana Pauld. Poté byla nastudovéna Miroslavem Fise-
rem pohddka MUDr. Cestmira Falty, ,,otce’ Smidry, psaného
kdysi pro soubor Vojty Mertena, Jak KaSpdrek se Smidrou
jednou v noci, zbavil zlého ducha moci. Poté bylo insceno-
vano Nebe na zemi a nyni opereta Ostrov milovani v rezii
Ladislava Horgice. K XV. sjezdu KSC studuje cely soubor
Jirdskovu Lucernu, ve které oslavi RGzena Rachlikovd padesat
let nepretrzité divadelni &innosti na prknech Halkova divadla
v Nymburce. O predstaveni v rezii Jana Pauld je jiz nyni
zdjem a olekdvd se dali desitka repriz v Nymburce. Mezi
studium nové hry a reprizy se zatadilo pfehrdvaci predstaveni
Nymburské rychty pro mezikrajovou porotu.

Od 6. fijna 1975 sehrdl soubor Hdlek za Sest mésict pade-
sat predstaveni vlastnich inscenaci. VSechna predstaveni byla
vyproddna i s pristavky, s kapacitou divadla 420 sedadel
a 25 ¢&lenskych mist. Predstaveni amatérského souboru, bez
provédéni ndboru, navstivilo v Nymburce za Sest mésicl
20000 lidi a trzba é&inila okolo étvrt milidnu Kés. Do této
ndvétévnosti nejsou zapoditdna predstaveni Stredoceskych
divadelnich her, nybrz pouze vlastni predstaveni Halkovct.

Za svoji &innost byl dramaticky odbor Halek, budovatel
mésta Nymburka, élen Klubu dopravy a spoji v Nymburce
vyznamendn nejvy$sim méstskym vyznamendnim Za zdsluhy
o vystavbu mésta.

JAN PAULU

Z nymburské inscenace Nebe na zemi. Foto Hamtilova




TYLOVA KUTNA HORA

Jubilejni XXV. ro¢nik festivalu ama-
térskych divadelnich souborti Tylova
Kutna Hora se konal na poCest 28. vy-
ro6i Vitézného tnora a 120. vyroci
amrti Josefa Kajetdna Tyla. Bohaty
program letoSniho rofniku festivalu
zahrnoval nejen divadelni predstaveni,
ale potradatelé jej obohatili i o koncer-
ty, vystavy a loutkovd predstaveni.

K dastojnému zahdjeni patril kon-
cert soOlistdi ¢inohry, opery a baletu
Néarodniho divadla v Praze, stejné jako
v Tylové rodném domé oteviena vy-
stava Kutnd Hora XIX. stoleti v obra-
zech Tylovych souCasnikit @ v nepo-
sledni tadé i koncert USPS Kutna
Hora.

Vlastni festivalovy program zahajil
domaéci soubor J. K. Tyla pri Mé&st. kul-
turnim stredisku Tylovou dramatickou
bachorkou Tvrdohlavad Zena. Po zaslu-
ze byly ocenény vykony J]. Nocarove
(Madlenka) a J. Vlasdka (Kuba). Ce-
lakovicky soubor privezl do Tylova di-
vadla Marysu bratif Mrstik{i. Dalsi host
festivalu — divadelni soubor ZK ROH
Kavalier Sazava sehrdl v reZii J. Pod-
lesného Stehlikovu Mordovou rokli
s pozoruhodnym hereckym vykonem
M. Tomandlové v roli babi¢ky BaSuso-
vé. Slanska scéna uvedla hru E. F. Bu-
riana Hrédze mezi ndmi. Porotou byla

ocendna P. Hofmanova za citlivé ztvar-
néni postavy Matky. Divacky nejvdéc-
néjsi predstaveni piipravil soubor Ma-
16ho divadla z Usti nad Labem, ktery
nastudoval v dpravé R. Felzmanna Ty-
lova Jana Husa. Prosté, ale velice pii-
schivé predstaveni zanechalo hluboky
dojem. Porota vyzdvihla promySlenou
reZijni koncepci a z hereckych vykont
zejména E. Cejchanovou v roli Husovy
matky a R. Felzmanna v roli titulni.
V odpolednich predstavenich pro
déti vystoupil domaci détsky divadel-
ni soubor s pohddkou J. Sypala Jak
déti zachrénily svét. Déti sz predsta-
vily jako vyspély kolektiv, ktery pod
vedenim manZelt Lubinovych ma pred
sebou perspektivu. U détskych divaki
si ziskal oblibu i dal$i soubor. Détsky
divadelni krouZek pri ZDS Uhlifské Ja-
novice piedvedl v reZii E. Smejkalové
pohddku D. Jandové Carod&jny bal.
Inscenace prokazala, Ze i za skromnych
podminek lze dsglat moderni a vtipne
divadlo. Pro déti hral i loutkarsky sou-
bor Permonik z Kutné Hory Kainarovu
Zlatovlasku a pro dospélé loutkovou
inscenaci t¥i aktovek (H. CH. Ander-
sena, A. P. Cechova a J. Pehra).
Slavnostni ukonceni festivalu se
zménilo v matiné, v némZ se vystri-
daly vSechny soubory kutnohorského
okresu s uaryvky z Tylovych her. Po-

sledni odpoledne byl usporadéan aktiv
za GCasti stranickych a statnich pred-
staviteld okresu, na némZ amatérsti
divadelnici hodnotili svoji praci a za-
byvali se jejimi perspektivami. Defini-
tivni tedkou za letoSnim @ festivalem
pak byl divadelni ples.

Bohaty program ptehlidky kladl na

poradatele nemalé ndroky. Pfesto mi--

Zeme Fici, Ze pGvodni zamér byl splnén.
M.STROBL

Ze sdzavské inscenace Stehlikovy Mordové
rokle

s

Nové hra Osvalda Zahradnika Sona-
tina pro pava (3 muZi, 3 Zeny) upoutéd
jisté zdjem nejednoho ochotnického
souboru pravé tak jako jeho S6lo pro
bici. I v ni se autor dotyka problému
stari, lidské dustojnosti, prirozené po-
treby ¢lovéka nebyt sam, neZit jen
s lhostejnosti, bez zdjmu a lasky. KaZ-
dy z Sesti hrdint hry byl v Zivoté né-
¢im poznamendn. OvSem zdleZi na
okolnostech, prostfedi i charakteru
jednotlivce, nakolik dokéaZe prekazku
zdolat a jit ddl. Zajimavé postavy, da-
vajici vybornou hereckou prileZitost,
poutavy dialog i situace — to vse
jsou cenna aktiva Zahradnikovy hry
a mohou poslouZit jako dobry zaklad,
budou-li pe¢livé a pfemyslivé vyuZita
reZisérem i herci v inscenaci.

Autora tspésné soveéiské hry Valen-
tin a Valentina, Michaila RoS$¢ina,
chceme predstavit jeSté jako autora
dvou her, které se objevily v edici
DILIA: ManZelé hledaji pokoj a Kde
bydli§, holgitke? Ob& jsou opét son-
dou do svéta mladych, jejich snd, ra-
dosti i starosti. ManZelé hledaji pokoj
(6 muzi, 8 Zen) je komedie neprimo
navazujici na RoS¢inovu prvni zmineé-

tip pro vas

nou hru. Avsak nezachycuje silné
prvni vzplanuti, citové zmatky i zapa-
sy s nim spojené, jaké proZivali Va-
lentin a Valentina, ale prvni véazné
manzelské a rodi¢ovské starosti, jez se
dostavuji ve chvili stfetnuti s realitou
Zivota, do niZ nutné patfi tfeba nedo-
statek bytl, konflikty s rodi€i i na
pracovisti, vy€erpévajici péce o dité a
mnoho banalit vSedniho dne. RoS¢in
se na né divd s Gsmévem. VZdyt vsSi-
chni manZelé musi projit témito zatéz-
kédvacimi zkouSkami svého vztahu a
v podtextu jeho hry je vepsano; zvaz-
te dobre sviij krok na radnici, man-
Zelstvi neni jen svatebni den a zavrat-
na laska...Inscenacni naroky hry
nejsou nijak komplikované, i kdyZ néa-
znakova, proménlivd scéna bude po-
tfebovat od reZiséra a vytvarnika tro-
chu vice zamys$leni i napadt.
Naro¢ngjsi po vSech strdnkach bude
uZ Rosc¢inova dalsi hra Kde bydlis, hol-
¢itko? (7 muZd, 9 Zen, kompars, hla-
sy), oznacdend autorem jako ,fanta-
zie'. Prolina se v ni Casto realita
s predstavou a snem, ma poeticky dia-
log, nabizi pouZiti pisiiovych texti.
V ni se autor zpovidd z lasky k dét-

S

skému svétu, k jeho krasné naivite,
gistot& a bezelstnosti. MoZnéa, Ze dva-
néactileta Kata a jeji druh Gena budou
jednou stejni jako Valentin a Valen-
tina &i AljoSa a Alena ze druhé hry,
ale dramatik by jim pral, aby si do Zi-
vota s sebou vzali co nejvice své deét-
ské fantazie a vlastnosti, jimiZ rany
vek oplyva.

Ani druhy sovétsky autor, na jehoZ
hru chceme tentokrdt upozornit —
Rustam Ibragimbekov — neni pro nasi
dramaturgii nezndmy (Zena za zeleny-
mi dvefmi, Jako lev, Dim na pisku].
Hrou Dotek (3 muZi, 1 Zena, maly
kompars) se vraci dobou dé&je do let
valednych. Jeji prib&h je vSak velice
komorni a zobrazuje vznik jemného
prediva lidského citu, v tomto pripadé
okouzleni mladé dvojice, kterd se néa-
hodou setkd v opudténém Kkosteliku
vypalené beéloruské vesnice. A valka
je tu tim mocnym soupefem, jenz za-
bréani citu, aby uzrdl, a lasce, aby se
naplnila. Uspéch inscenace tohoto
dramatu je predeviim zavisly na moz-
nosti dobie herecky obsadit mlady
par, jehoZ dialog v textovém obsahu
dila prevazuje. hs§
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IAPISNIK

PODEBRADY Leto$ni rocnik
Festivalu mladého divadla se
bohuZel konat nebude — pro
nutnou rekonstrukci svételné-
ho parku podébradského di-
vadla. StFedoceské Krajské
kulturni stfedisko hodla ale-
sponl na podzim v Podébradech
uskutecnit seminaf o aktual-
nich problémech mladého di-

vadla.

PRAHA V Domé pionyrd a
mladeZe hl. m. Prahy se
v bfeznu konal IV. rocnik
prazské prehlidky deétskych
divadelnich soubord. Vystou-
pily soubory Hv&zdicky ZDS

Josefska (]J. Turnovska, Jak se
Mette stala kralovnou), ZDS
Slovenska (podle J]. Moravko-
vé, O létajicich postacich),
ZDS Slezska (Lagin, Duch na
zkouSce a Horynova, Dibelko-
vd), Kvétik DPM hl. m. Prahy
(détska improvizace Kaiika),
Jitfenka ZDS Nad aleji (V. Ko-

val¢ikova, Modry koberec),
krouZek Mumie DPM hl. m.
Prahy (podle B. Némcové

O Honzovi), PampeliSek ZDS
Kofenského (]J. Cerny, Jak Kas-
parek ulovil &erta) a ZDS
N. Belojannise (Stanislav, T¥i
sestry a Pavlik, TFfi snéhula-
ci). Porota mnejvySe ocenila
programy O létajicich posta-
cich, Kaitka a O Honzovi. Pre-
hlidku wuzavielo vystoupeni
krouZku pionyrskych vedou-
cich DPM, ktefi sehrali tfi so-
vBtské aktovky.

HOLESOV Divadlo 6.
na, dramaticky odbor

kvét-
SZK

ROH, oslavil v brfeznu jubilejni
tricatou divadelni sezonu slav-
nostnim predstavenim Tylova
Strakonického dudéka.

HRADEC KRALOVE Krajské
kulturni stfedisko vydalo v edi-
ci materiald ZUC prirucku
Josefa Michali¢ky Skola ligeni
pro ochotniky. Autor, dlouho-
lety Feditel wucnovské Skoly
vldsenkart a kadefnik v Hrad-
ci Kralové, maskér mnnha
amatérskych souborit v Kkraji,
tu shrnuje v ucebnicovém pie-
hledu své znalosti a zkuSenos-
ti z této prace. Prirucka je do-
plnéna dvodem Petra Prasi
Maska ve vyvoji divadelniho
uméni. V textu je Fada foto-
grafickych pftiloh, zejména
z inscenaci vychododeskych
profesiondlnich divadel a ama-
térskych soubori; praci do-
pliiuje mnoho kreseb vlasenek,
typlt vousi a priceskt apod.
Krajské kulturni stfedisko
v Hradci Kralové ma jests
k dispozici zbytek mnakladu,
ktery je moZno prostfednic-
tvim  objednavky Okresnich
kulturnich stfedisek ziskat na
adrese: Krajské kulturni stfe-
disko, Gagarinova ul., 500 03
Hradec Kralové.

KRASLICE Soubor Divadel-
niho klubu pifi VDK Kraslice
byl zaloZen v r. 1962 sloude-
nim nékolika soubord. V sou-
casné dobé ma 21 c¢lent (vé-
kovy pramér 29 let) a uvadi
prevazné hry pro déti. V po-
sledni dob& to byly: M. Stran-
sk§ — KaSparek a loupeZnici,
J. Jilek — O Sipkové RiiZen-
ce, J]. Weberova a P. Mlynar —
Bubaci a hastrmani. Nyni stu-
duje Jilkovu hru Dlouhy, Siro-
ky a Bystrozraky, s mniZ se
hlasi do dvouleté soutéZe

amaterskych divadel hrajicich
pro déti. Soubor tuzce spolu-
pracuje se Zapadoceskym di-
vadlem v Chebu, které pomaha
pri vzdélavacich akcich a v né-
kterych pripadech i ‘material-
neé. Tradi¢ni je jiZ spoluprace
s Méstskou lidovou knihovnou.
Soubor pracuje na pripravd
II. Krajské ptrehlidky a ma
zajem na tom, aby dopadla

roce. P. 1.OS

KOUTEK SAL SCDO

Na zaklad& vyzvy SCDO se
prihlasily dalsi loutkéa¥ské
soubory Svazu se svymi socia-
listickymi zavazky:

Pr¥i ZK ROH Zavodi Gustava
Klimenta v Trebi¢i — Borovingé
vznikl novy loutkaisky soubor
Marioneta. Zakladatelé M. Trn-
ka-a F. Krul chtéji s pomoci
mladych oZivit marionetafskou
tradici na TFebiCsku.

Soubor Rolonicka pri ZK
ROH Maj uvede v sezoné dvé
premiéry, zdcastni se akci na
zvelebovani mésta, zlepSi pro-
stfedi svého divadla, v jehoZ
prostorach bude poradat vy-
stavky kreseb déti inspirované
loutkovymi pfedstavenimi.

Prazsky soubor Zvonedek
nastuduje mimo pléan hry lido-
vych loutkartt Herkules aneb
Boj s c&erty. Vecerni pfedsta-
veni bude hrat pro ¢leny ulid-
nich organizaci KSC v Praze 4.
V predvolebnim obdobi p#i-
pravi tri mimorddna vecderni
predstaveni. Clenové nastudu-
jI na pfredvolebni schilize pét
solovych agitacnich vystupu
s loutkou. P¥ijem za dvé pired-
staveni odvede soubor do po-
kladny SAL.

KaSparkova fise ZK ROH Mo-

ravskych Zelezaren v Olomou-
ci v ramci zdvazku bude véno-
vat zvySenou pozornost drama-
turgii. Poc¢itd se i nadale se
spolupraci sov8tské autorky
Niny Gernétové. Soubor na-
vaze tzkou spolupraci s bri-
gadou socialistické prace Vi-

tézny dGnor n. p. Moravské
Zelezarny. Patronat nad dét-
skym domovem v Hejéing

umoZni détem z domova pra-
videlnou navstévu predstaveni.
P¥i souboru se vytvori dalsi
kolektiv SSM. Olomoucti se
rovnéZ zavazuji  odpracovat
750 brigadnickych hodin.

Na sklonku minulého roku
oslavila loutkova scéna Radost
DK ROH Strakonice 25 let své-
ho trvani. O tom, Ze Strako-
nicti nejsou zcela spokojeni
se svou praci, svédc¢i zavazek
k XV. sjezdu KSC a IX. Vse-
odborovému sjezdu. Zavazuji
se prohloubit uméleckou a vy-
chovnou praci a dosahnout
veétsiho poctu akeci pro vefej-
nost. Pocet vystoupeni se zv§si
na 60 ro&nd (vice neZ o 40 %).
Zvysi se také pocet prileZi-
tostnych predstaveni. Inten-
zivné se zaméii na ziskani
prava reprezentovat Kkraj na
leto$ni prehlidce v Chrudimi.
Bude rozsifovat d&lenskou za-
kladnu zejména o mladé &le-
ny. Ke zvySeni vychovné pra-
ce napomohou vystupy herce
s loutkou na predscéné a vy-
stavky détskych kreseb v di-
vadle. Strakonicti poskytuji
soustavnou metodickou pomoc
souborim ve Volyni, Blatné a
Malenicich. Soubor se zu&astni
okresni i krajské soutéZe akti-
vity SAL. RovnéZ se bude po-
dflet ma prFipravé festivalu
Skupovy Strakonice. PSL

PSI SUCKARY

Povidku Art Buchwalda zdramatizoval Pavel Dostadl, hudbu

sloZil Richard Pogoda.

Osoby: Tri muZi nebo t¥i Zeny. (Uvad&na vlastni jména
v textu jsou jména olomouckych interpreti.)

Dramatizace povidky pokrokového amerického satirika a
neunavného Kkritika tzv. demokratické spole¢nosti v USA
Art Buchwalda kritizujici prezidentské volby v Americe
vznikla na popud UKVC. Tento zdsluzny podin by mohl
vést k renesanci potfebné politické agitky, kterd v reper-

toaru soubori MJF je5té stdle chybi.

DUSEK: Art Buchwald —
DLABAL: Cti Art Buchwald. ..
DUSEK: Psi suchary —
DLABAL: Speluj! Pi, si (A spe-
luje dikladné cely titul)
DUSEK: Plivodné sepsano jako
povést . ..

DLABAL: Chtél Fici povidka. ..
DUSEK: ... ze které jsme chté-
li udélat skoc ...

DLABAL: . .. chtél Fici skec...
DUSEK: ...ale nakonec jsme
se rozhodli pro dramaticky

Redakce

Gatvar vSeobecné znamy jako
tasticka . ..
DLABAL: Aktovkal Aktovkal

Aktovkal

DUSEK: Co se rozcilujes, pro-
sim tebe? V kaZdym kvalitnim
divadle je v klaunsky dvojici
jeden chytrej a jeden blbej.
A co mysli§? Kterej ty jsi?
Simek, nebo Sobota?

DLABAL: Spatny priklad. Mezi
témi dvéma neni Zadného roz-
dilu,

DUSEK: Hahal

DLABAL: Titul jsme chtéli pi-
vodné mnastudovat jako drama-
ticky kus pro t¥i solisty a
jedno piano.

DUSEK: K ptfepracovani do ny-
néjsi podoby doslo v dtsledku
toho, Ze nam v naSem zaméru
odmitlo vypomoci Pévecké
sdruZeni slezskych uciteld a
jedné ucitelky, kterému jsme
hodlali v dramatickém kusu
sveérit podstatnou tlohu.
DLABAL: Spoc¢ivala v monu-
mentalnim brumendu v mis-
tech expozice, krize, peripetie
i katastrofy.

DUSEK: Osoby a obsazeni po-
stav, které ve hfe vystupuji:
DLABAL: Predstavenstvo tele-
vizni spolec¢nosti... Vlastimil
Dlabal

Prezident televizni spolecnosti
... Vlastimil Dlabal

Jeden z viceprezidentd spolec-

nosti... Vlastimil Dlabal

Jiny z viceprezidenti spolec-
nosti ... Vlastimil Dlabal
Vedouci programii... Vlasti-
mil Dlabal

Ostatni... Vlastimil Dlabal

DUSEK: Osoby a obsazeni po-

stav, které ve hie nevystupuji:

DLABAL: Dean Martin... Ri-
chard Pogoda

Richard Nixon ... Richard Po-
goda

Psi suchary ... Richard Pogo-
da

Dal$i nevystupujici... Richard
Pogoda

DUSEK: Déje se v Americe.
Proto jsme se rozhodli navést
patfi¢nou atmosféru anglickou
pisni z vlastni autorské dilny.
Jmenuje se Ajlaviji darlink a
my doufdme, Ze se brzy stane
hitem naSich sdé&lovacich pro-
stfedki, nebot ji hodlame za-
slat do vSech vypsanych i ne-
vypsanych soutéZi.

DLABAL: Pfedem omlouvame
nasSeho interpreta, ktery je
jednak indisponovan a jednak

neumi anglicky.

DUSEK: Co% jisté nenf na za-
vadu, protoZe mnoho masich
zpévakl anglicky taktéZ ne-
umi a presto anglicky stra3né
rado zpiva. Rado, ale stra¥né.
POGODA: Ajlavlja  darlink,
aneb Miluju té derpadlo. Hud-
ba vlastni. Slova 8vagrova.



(Zpiva)

Du ju spik ingli§ darlink

Du ja spik ingli§ ajm

Mné uZ nederpa darlink
Soulong ja du cist Tajm

Plis litl singl Bitls

Plis big Stamprli dring

Tys na bigbit ted vlitls

Neb bighit ten ma brink

Nou smoking néfajcari

Jak zni to ajlavlja

Mafenka to je Mary

Ve slangu kaubojit

Ngvyhiianaj sa z okén

Difv neZ zastavi viiz

Pristavem nebo dokem

Zni v anglictiné blus

Di sis di sis maj Sery

Di sis di sis maj blus

Libej m& moje Mery

Ajm sory mam tyfus

Ajm sory mam tyfus

DLABAL: Na jeviSti tma a
v hledisti svétlo. Potom své-
telna zména. Rafinovana. Na
jevisti svétlo, v hledisti tma.
Nikdy me opacné, protoZe
v tom pripadé by nebylo na
nas aktéry videt.

DUSEK: Zvonim u S8aten po
tfeti. (Zvoni)

DLABAL: Opona nahoru a ja
sohéazim ... . se.

DUSEK: Predstavenstvo tele-
vizni  spolecnosti se seSlo
v konferenc¢nim sdale ve 40.

poschodi mrakodrapu.

DLABAL (na misté pochoduje
a pocita): Jedna, dve, tFi,
Glyfiz:

POGODA: Vidite nazornou u-
kazku chiize predstavenstva
televizni spole¢nosti do 40.
patra, nebot liftboy vyhlasil
stavku.

DLABAL: ... tFicet sedm, tFi-
cet osm, tficet devét...
POGODA: Péanové, racte na-

stoupit. To jedno patficko vas
milerad svezu na$i pneumatic-
kou zdviZi. Ostatné jsem tu
prece placen jako liftboy. Ano.
Jsem playboy liftboy. Racte
nastoupit.

DLABAL: Stavkokaze!

POGODA: Omyl, pane. JiZ byly
splnény poZadavky mnas lift-
boyi!

DLABAL: Splnény? Vylouceno.
VZdyt jsem podplatil vaSe pfe-
déaky.

POGODA: Asi malo, pane. Rac-
te do zdviZe! (Hudebni predél)
DUSEK: Piredstavenstvo tele-
vizni spolednosti se tedy se-
Slo v konferencénim sale ve 40.
poschodi, tFi dny po prezi-
dentskych volbach. Vstoupil
zadychany tajemnik.

POGODA (dycha)

DUSEK: Predvadime vam na-
zornou ukazku zadychaného
tajemnika.

DLABAL: Panové, pravé prislo
hodnoceni pFenosu volebniho
vecera.

POGODA (chodi)

DUSEK: Kolega vam demon-
struje, jak prichazi hodnoceni
pfenosu volebniho vecera.

POGODA: Po mém prichodu
vypadali vSichni posmutnéle.
Néco viselo ve vzduchu. (Zpi-
véa)

Je to véc jista
Néco se chysta

Néco tu visi ve vzduchu
Cejtim to tady

Kam kouknu vSady

KaZdej se boji rozruchu

Je to véc jista

To co se chysta

Ze bude jisté svétovy

A Kklavirista

Je egoista

A vic vam o tom nepovi
DLABAL: NuZe, panove —
DUSEK: pravil prezident tele-
vizni spoleCnosti —

DLABAL: Jisté mate néco, co
mi chcete Fici? (Pauza) Tak,
Pepo, co je? Cti dal, abych
veédeél, co mam fikat.

DUSEK: Nic nemusi§ Fikat.
DLABAL: Jak to?

DUSEK: Tady je v originalu
napsano. Nikdo mnechtél nic
rikat.

DLABAL: A to znamena co?
DUSEK: Ze ted musi§ udélat
dramatickou pauzu.

DLABAL: Dobfe. (Pauza) UZ
mizZu?

DUSEK: Copak to, sakra, ne-
cejti§? JeSté chvilku.
DLABAL: Aby lidi neodesli...
DUSEK: Konecné jeden z vice-
prezident pravil:

DLABAL: Ja jsem vas prece
upozoriioval, Ze by bylo lepsi
vysilat Bonanzu.

DUSEK: Jiny vicepresident po-
dotknul:

DLABAL: Ja jsem vam to také
navrhoval, ale vy jste mne
prekticeli.

POGODA (fve)

DUSEK: Kolega predvadi jak
se prekfikuje v televizni spo-
le¢nosti.

POGODA: Staci?

DUSEK: Jisté. Prezident
lednosti prohlasil:
DLABAL: Na§ patron je s na-
mi velice nespokojen, panove,
velice nespokojeny.

POGODA (piedvadi nespokoje-
ného patrona)

DLABAL: My jsme ho totiZ pYe-
sveddili, Ze celovederni vysi-
lani voleb mu umoZni prodat
vice psich sucharti Blitzkrieg
neZz jakykoliv program, ktery
jsme letos vibec méli. Ale od
aterniho veCera neopustila re-
galy ani jedina plechovka
Blitzkriegu, a¢ suchary i re-
klamni piseii je na trovni.
Posudte sami. Suchar necham
kolovat, piseil znit.

POGODA (zpiva):

UZ deset celych let

Tu nedockavé stojim

UZ deset celych let

Tu lulam na patnik

UZ deset celych let

Se jen o jedno bojim

UZ deset celych let

Zda ptijde napadnik

Co rekne

No tak mila feno

Tady je mé véno

Tady jsou mé pro psa suchary
Ja jsem nobl pejsek

Mezi psi jsem hejsek

Nejez maso to je nezdravy
DLABAL: Co budeme d&lat?
DUSEK: Tazal se jeden z pro-
gramovych vedoucich.
DLABAL: Letos s tim uZ ne-
miZeme délat nic.

DUSEK: Pravil prezident.

Spo-

DLABAL: Ale musime myslet
na budoucnost. Panové, na-
vrhuji, abychom =zru8ili presi-
dentské volby... tak co je
zas, Pepo?

DUSEK: Tady je napsano auto-
rem, Ze po téhle vété zavladlo
hluboké ticho. Tak ho délam.
Pssst! SlySis?

DLABAL: Co?

DUSEK: To ticho. Jak zavladlo.
To je vykon, co? Jedem dal!
DLABAL: Zru$it presidentské
volby? Zrusit volby presiden-
ta USA?

DUSEK: Vykfikl zdéSené jeden
z vicepresidentii.
DLABAL: Ano!

DUSEK: Diirazngji!
DLABAL: Ano!

DUSEK: Vic dtrazngji.
DLABAL: Ano!!!

DUSEK: Pravil president
le¢nosti velice dtrazné.
DLABAL: A nejen samotné vol-

Spo-

by, ale i primarky a vibec
celou kampai.

DUSEK: A ted zase zahraju
ticho.

DLABAL: Ale Séfe!

DUSEK: Pravil po chvili ticha
vedouci programu.

DLABAL: NemiZeme prece jen
tak mirnixdirnix zrusit prezi-
dentské volby. Je to prece
velka americka tradice, jako
show Deana Martina.
POGODA: Dean Martin, bohu-
Zel, v naSi dramatizaci nevy-
stupuje. Kdyby vystupoval,
hral bych ho pochopitelné ja,
nebot jediny pravy showman
jsem tady taky ja.

DLABAL: V tom nemtZeme byt
sentimentalni.

DUSEK: Pravil prezident spo-
le¢nosti.

DLABAL: NaSim ukolem je po-
t88it vefejnost. A hodnoceni
naznacuje, Ze divaci se obra-
ceji k prezidentskym volbam
zady.

POGODA: Divaci se obraceji
k prezidentskym volbam zady
asi takto. (Ukazuje)

DLABAL: Je pravda, Ze urcita
skupina lidi v této zemi ma
dosud zajem, ale my musime
myslet na masového divaka.
DUSEK (zmita se)

DLABAL: Co to vyrabiS, Pepo?
DUSEK: Nesouhlas jednoho
z predstavenstva spolecnosti.
DLABAL: Ale to je moje role!
DUSEK: Promifi . . .

DLABAL: Nesouhlasim, nesou-

~ hlasim!

DUSEK: Nesouhlas jednoho
z predstavenstva.

DLABAL: I kdyZ cisla hodno-

ceni neukazuji vysokou pritaz-
livost, musime pohliZet na
prenos prezidentskych voleb
jako na vefejnou sluZbu a ja
myslim, Ze by bylo chybou,
rugit je kv@li nizkému bodo-
vému hodnoceni.

DUSEK: Protestoval viceprezi-
dent, ktery mél odpovédnost
za televizni zpravodajstvi.
DLABAL: Zkuste tohle vykla-
dat Psim suchartm Blitzkrieg,

tekl prezident spolecnosti
mrzuté.

DUSEK: To mam Fikat jalll
DLABAL: Co?

DUSEK: Rekl prezident spolec-
nosti mrzute.

DLABAL: Promin!

DUSEK: Hele, mné na néjakym

slovicku, ma rozdil od tebe,
nezaleZi. Neni malych rolilll
Ale jedeme dal. Prezident

spolecnosti povstal.

DLABAL: Podivejte se, panové,
ja prece bych byl posledni,
kdo by 8el proti americké tra-
dici, ale moje loyalita plati
predevS§im akcionartim. JestliZe
se nikdo nebude divat na naSe

show, pak nam také nikdo
nezada reklamy, a co to zna-
mend, to dobre vite. Zadné

dividendy koncem roku. Oce-
kavate ode mne, Ze predstou-
pim pied wvalnou hromadu
akcionari a budu jim vysvét-
lovat, Ze nevykazujeme letos
7adny zisk, protoZe zemé nema
zajem o volby prezidenta USA?
DUSEK: Moment!

DLABAL: Co se do toho plete§?
DUSEK: Ja ti jen napovidam.
Ma$ rikat moment.

DLABAL: Moment!

DUSEK: Pravil $§éf programu.

DLABAL: MoZna, Ze se da
dojit k néjakému kompromi-
su. Co kdybychom preloZili

prezidentské volby na nedelni
dopoledne od osmi do dva-
nacti, pfed mistrovstvim v gol-
fu? To by uspokojilo lidi, kte-
¥i se na né chtéji divat, a
vecer bychom meéli ¢as na né-
jaky oblibeny film.

POGODA (zachvat kaSle)
DUSEK: Jeden z viceprezidenti
si jemné odkaSlal a podotknul.
DLABAL: To by moZna §lo, ale
jesté neZ se rozhodneme, moje
oddéleni vypracovalo prehled
dévodd, proc¢ lidé vypinali ten
vecer, kdy byly volby, tele-
vizi. Hlavn& si stéZovali na
obsazeni. VétSina tazanych se
domnivala, Ze ani Richard
Nixon =&

POGODA: Ktery v naSem kusu
také nevystupuje, protoZe me-
zitim podal demisi...
DLABAL: ... ani ostatni nevy-
padaji jako opravdovi prezi-
dentdti kandidati. To ovSem
nebyla naSe chyba. My jsme
nem&li vibec Zadnou kontrolu
celé té show a ucinkujicich.
Pristé musime poZadovat pra-
vo veta ohledné toho, koho
demokraté mebo republikani
vyberou. A urcité si vyzadame
fotografie. JestliZe usoudime,
7Ze to divaky nepotahne, tak
tu celou show zruSime a bu-
deme vysilat krimi.

DUSEK: Séf programu souhla-
sil.

DLABAL: To neni S$patny na-
pad. Mame konecné ¢tyfi roky,
abychom si na$li dva Kkandi-
daty, na které se budou divaci
s chuti divat. Co si o tom
myslite, Séfe?

DUSEK (sleduje stopky): Na-
stalo asi patnactivterinové ti-
cho. Potom se ozval prezident
spolecnosti.

DLABAL: Ja to nemohu rozhod-
nout. Musim to projednat s ve-
denim Psich suchard Blitz-
krieg. ;

Vsichni: Haf, haf, haf!
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MALY DIVADELNE TECHNICKY SLOVNIK

»PROVAN" — osv —

zplsob scénického osvétleni, pfi némZ
sviti dva protilehle umisténé reflektory
do vySe max. 200 cm proti sob& (nej-
1épe pouZit spodni portdlové reflekto-
ry) a jejich svétlo vytvari tzv. svételny
privan (kandl), v némZ jsou herci
plasticky osvé&tleni. Privany lze vytvo-
Fit 1 nasmérovadnim prenosnych reflek-
torit v hloubi jevisté.

PRENOS — osv —

reflektory a jina svitidla, ktera jsou
pfenosnd a lze je pouZit na kterém-
koliv potfebném misté scény. V nékte-
rych divadlech je timto vyrazem ozna-
¢en i kabel podlahovych zasuvek.

PODORYS — div —

zdznam plosného rozmisténi divadel-
nich dekoraci urcité scény, podle né-
hoZ kulisdci stavi naznakovou scénu
pro zkousky a na technické zk. deko-
raci té které inscenace. V pildorysném
zdznamu, ktery je na predtiSténém
planku jeviSté s oznacenym metrickym
rastrem, jsou dekorace zakresleny bar-
vou modrou, praktikablova stavba b.
dervenou a Céastl zavéSené na tahy pro-
vazisté barvou zelenou. Také zakres-
leni néabytku je déano normou [(ON
91 8005 — Priprava realizace a eviden-
ce scénické vypravy]).

R

RAMECEK — osv —

piislusenstvi div. reflektoru, do néhoZ
vkladame félii (viz), urcéenou k barve-
ni svételného kuZele. R. ma alespoil
castecné zabranit jejimu pokroucenf
pii prichodu svételnych paprski.

RAMPA — div —

cast scénického prostoru, vysunutého
pied jeviStni portal (viz: predscéna].

OOV

Sirokouhlé svitidlo, obvykle s nékolika
svételnymi okruhy, které lze riznymi

filtry barvit. Zname tzv. ,,dolni ram-
pu — byvala umisténa na okraji jevist-
ni podlahy pred oponou a svitila ze-
spodu. ,,Horni* rampa byvala umisténa
pod osvétlovacim mostem. V posledni
dobé je pouZivana R. s nizkonapéto-
vymi Zarovkami 24/200 W, s jejiZz po-
moci 1lze vytvoF¥it svételnou clonu,
zvanou svételna opona.

RASTR — div —

planek scénického phdorysu v mér.
1:20, 1:25 nebo 1:50 s vyznadenou
siti, v niZ kaZdy d&tverec predstavuje
plochu 100 X 100 cm. Do tohoto R. je
zakreslovdn scénicky pudorys insce-
nace (postaveni dekoraci, nabytku,
umisténi zavést, reflektort aj.).

— 0sV

v osv. technice je pouZivan diarastr.
Pri promitnuti jeho sitnice lze na uva-
Zované proj. ploSe vycist pomér zakfi-
veni obrazu, potfebu jeho vykryti ¢i
vymaskovani, event. provést podle vy-
slednych soufadnic potfebnou korekeci
diapozitivu.

REAL — div —

v komplikovaném jeviStnim dile, poc&i-
tajicim s nékolika Casovymi rovinami,
oznaleni zdkladniho d¢asového 1daje,
v némZ se odehrava hlavni dramaticky
tok hry. PFi praci osvétlovacli se svét.
scénarfem inscenace oznacuje vyraz R.
zakladni druh scénického osvétleni,
z neéhoZ reZisér vychazi a k némuZ se
opét vraci.

— div. rekv. —

drobna stara Spanélska,
nebo mexicka mince.

portugalska

REDUKCE — osv —

technické zarizeni na dpravu nebo pFi-
zplsobeni jednoho =zafizeni druhému.
Osvétlovaci pouZivaji vloZku, ktera na-
Sroubovdna na Zarovku se zavitem
E 27 (normal) umoZiiuje zaSroubovat
tuto Zarovku do objimky se zavitem
E 40 — golia§. — R. mtZe byt i ¢ast
kabliku s riznymi koncovkami (ko-
nektory), kterou pouZivaji div. zvukafi
k propojeni riiznych vstupl a vystupl
nahravacich ¢i reprodukénich zafizeni.

REDUTA — archit —
budova pro poradani spolecenskych ta-
ne¢nich zéabav, v mékterych pripadech
slouZici k provozovani divadla.
— oznaceni pro masSkarni ples —
— maly pevnostni val jako soucast
barokniho opeviiovaciho systému.

REFLEKTCR — o0sv —
v div. osvétlovaci technice svétlomet,
ktery k usmérné&ni a koncentraci své-
telné stopy Zarovky pouZivda <&olky
(viz). Mezi R. Fadime 1 tzv. nizko-
volta svitidla (viz), ktera ke zpraco-
vani sv8t. kuZele pouZivaji leSténé
parabolické zrcadlo. Div. R. rozdélu-
jeme podle typil takto:
RD — refl. divadelni — portdalovy —
(500 — 1000 — 2000 W)
RDM — refl. divadelni — mostovy —
(500 — 1000 — 1500 W)
RDMag — refl. divadelni s magnet. mé-
ni¢em barev
(1000 — 1500 W)
RDB — refl. divadelni — bodovy —
(250 — 500 W loutkovy)
RF — refl. filmovy s fresnel. ¢otkou —
(500 — 1000 — 2000 W)

NV 200 — nizkonapé&tovy reflektor
s Zar. 24 V/200 W
NV 500 — nizkonapétovy reflektor

s Zar. 24 V/500 W

REFLEX — osv —

odlesk sv&t. paprskii nebo jejich zrca-
dleni. V div. jej nékdy vyvoldvame za-
meérng odleskem od leskljch Casti de-
korace, rekvizit, zrcadel ap., kdy se
projevuje tzv. ,hazenim prasatek™.

REFRAKCE — osv —

lom svét. paprski pfi priichodu riazné
hustym prost¥edim.

— zvuk —

zména sméru zvukového vinéni pf¥i
priichodu akustického signalu (zvuku)
riiznym prostfedim. Nap¥. ztrata vySek
pfi prichodu div. zvuku 2ze zadnich
jevistnich reproduktori hustym texti-
lem scénick§ch zavésiu.

REGULATOR SCENICKEHO OSVETLENI

— div —

el. zatizeni, slouZici k ovladani scénic-
kého osvétleni, (viz: osvétl. kabina).
V divadlech mame rizné druhy regula-
tori: s promén. odporem — reostaty,
autotransformdétory, thyratrony, tyris-
tory, transduktory (vSe viz). V mno-
hotcelovych zafFizenich (kult. domech)
je nejcastéji instalovan R. autotrans-
formétorovy; starsi typ fy. ,,Vohralik*
nebo Elektrosvit — movéj§i R. Diva-
delni sluZzby Ujezd u Brna s 18 — 30 —
48 nebo 60 regulovanymi okruhy.

Redak&ni uzavérka tohoto ¢isla 25. 3. Na titulu Stolldv zab&r z &eldkovické inscenace Dulciney z Tobosy
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Amatérskd scéna, ro¢nik XIII [Ochotnické divadlo, roénik X XIII), ¢islo 5, kvéten 1976. Vyddvd ministerstvo kultury CSR
v nakladatelstvi Orbdis, n. p., Praha 2, Vinohradskd 46. Redakce: |]ifi Bene$ (vedouci redaktor), Pavel BoSek. — Grafickd tprava

Nina Rohdéovd. — Technickd redakce: Véra Suchdnkovd. — Adresa redakce: 110 00 Praha 1, Krakovskd 8, tel. 26 4351—8, linka 249. —

Tiskne Stdtni tiskdrna, n. p., zdvod 2, 120 00 Praha 2, Slezskd 13. R oz§ifuje PoStovni novinovd sluzba, informace o pifedplatném poddvad
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DIVADELNI UMENI ARMENIE
jsme letmo poznali z prazského vystoupeni jerevanskéhc Stdt-
niho akademického divadla G. Sundukjana, nositele Radu
Rudého praporu. Repertodr vybrali arménsti hosté tak, aby
ceské divaky v co nejvétsi Sifi seznamili s jeho tematickou
i zanrovou ruznorodosti. Vedle veselé historky ze soucasnosti
Nevésta ze severu autoro Z. Arutjunjana jsme vidéli Legendu
o zniceném meésté (horejsi snimek zachycuje v hlavni roli

narodniho umeélce SSSR Chorena Abraamjana), v niz se
mlady dramatik Per¢ Zejtuncjan vraci do ddavné historie
arménského ndroda, vedle Strycka Bagdasara (snimek dole),
molierovské komedie A. Paronjana z 80. let min. stoleti, i kla-
sicky Suchovo-Kobylintv Proces. Zdjezd ndm znovu pripome-
nul, jaké bohatstvi talentt a podnétlu se skryvd v mimorus-
kych ndarodnich kulturach Sovétského svazu, které dosud
zndme jen namatkove.
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