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Nadéje, vira a laska

Pomalu koncCi zari a abych psal Gvodnik k dva-
nactému cislu letoSni Amatérské scény. Novorocnl,
A co ja vim, co se za ty tfi meésice jeste stane
v téch ,malichernych Cechéch”, na tom ,janosi-
kovském Slovensku“, v tomto Ceskoslovensku.
Vzdyt ja ani nevim, co se to s nami viemi vlastné
stalo od historické chvile vypuknuti svobody.
Zkusim se proto v novoroCnich rekapitulacich a
pranich oprostit od toho, co nas vSechny determi-
nuje a svazuje... TakZe si vzpomindm na zacatek
prosince pied dvéma lety, kdy Vaclav Havel rekl
krasnou veétu, kterd by byla jesté krasnéjSi, kdyby
mohla byt pravdiva: ,Pravda a ldska musi zvitézit
nad 1Zi a nendavisti.“ JenZe kde po v3ech téch le-
tech zviule a nenédvisti hledat pravdu a lasku.
O pravdé nas komunisté cela léta ucili, Ze je jen
ta jejich ,objektivni“. A to pravda nebyla. A l&s-
ka? Asi ji nezbyva moc prostoru v dob2 plné ma-
lichernosti, které ndm davaji predevSim zapome-
nout na to, co mélo podle slov dneSniho preziden-
ta uz tehdy zvitézit. A kde je vlastné ta laska a
co je to pravda? To bychom se o tom museli do-
hodnout. TFeba, Ze pravda je soulad jedince s jeho
bliZnimi, se svétem, v ném Zije, s vesmirem a
s Bohem, chcete-li. Takovy soulad pfedpoklada
viru v sebe samého, v bliZzniho svého, ve svét
i1 v ten vesmir (v Boha pro ty, kterfi chtéji, samo-
zfejme). A Feknéme, Ze laska je z krestanstvi
alespon to milovat svého bliZzniho jako sebe sa-
meého. (My krestané vime, Ze je to madlo, ale ono
by to stacCilo.]) Vérim, Ze kdybychom byli schopni
se takhle néjak dohodnout, méli bychom nadéji na
vitézstvi pravdy a lasky.
Vykroceni s nadéji, virou a laskou do roku 1992
viem Ctenafium Amatérské scény za celou redakci
preje

Jifi Brixi

Na 1. str. obalky ]. BartoSka a K. Hefmanek
v inscenaci Jakub fatalista v jedné z prvnich
rezii E. Schorma v tdsteckém Cinohernim stu-
diu, foto: P. Stoll (Vzpominku na E. Schorma
a DNZ pfinaSime v pristim cCisle.)
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Ztracene tricetileti

(Deset minut déjepisu)

Tentokrat vyjimen& nebudou tyto
stranky, vyhrazené divadlu pro déti, vy-
plnény nadfkem nad stavem détské dra-
matiky. V3ak ona pokd — je to setrvalé
téma, nad nimZ budeme je3té cCasto, dlou-
ho a marné lomit rukama. Odskolime si
tentokrat k tématu uZ ne prfimo drama-
turgickému, ale spi§ historickému. Zacina
byt aktuédlni, protoZze k mnoha zakofené-
nym omylim, pF¥edsudkiim a nedorozu-
ménim, které provazeji divadlo pro deéti
po celych stopadeséat let, co jako takoveé
existuje, pribyvd blud novy: 2zkresleni
minulosti. Prameni z neznalosti dosavad-
niho vyvoje divadla, ze soufasného do-
konalého zmatku pojmi, soudd a krité-
rii, a je podporovén povrchnosti kultur-
nich novinéara.

Za neznalost samu ti mladsi tak Gplné
nemohou. To je trpké ovoce razantniho
normalizaCniho zésahu do divadelnictvi
na pocatku sedmdesétych let, kdy straz-
ci pravovérnosti prosté vygumovali vse-
chna dila a jména, kterd se jim nehodi-
la do krdmu, a nebylo jim pritom napad-
ne, Ze to byla naprostd vétSina té v 3e-
desatych letech skutefné& uZ koS3até,
vzkvétajici a mezindrodniho uznéni si
rychle dobyvajicf divadelni kultury. Tak-
Ze generace, ktera svij Zivot v uméni
zaCinala tak v poloviné sedmdeséatych
let, nastupovala do vzduchopréazdna. Do
vinku dostala jen nékolik oficidlnich
frdzi o dkolech umeéni v redlném socia-
lismu, nad jejichZ nejapnosti se dalo jen
pokrcit rameny — mém dojem, Ze to
tahle generace také dost jednotné udéla-
la. Mladi byli nuceni se sami orientovat
v tom, na co mohou navédzat a co musi
piekonat, to hlavné. KaZd& nastupujici
generace méa za Ukol nejen odkaz otci
rozvijet, ale zéroveni ho tridit, navazat
na to, co citf jako Zivotaschopné, a po-
p¥it ¢1 nechat odumfit to, co perspektivu
nemd. V uméle vytvoreném vzduchoprézd-
nu je oviem takové hleddni a hlavné
t¥idé&ni véc opravdu téZké4, protoZe diva-
delnf uméni se uskuteciiuje jen v prcha-
vém Case a je, jak zndmo, nenavratné,

Za téchto okolnosti je neznalost minu-
1ého vyvoje dost pochopitelnd — a také
dost nebezpelnéd. TotiZ ta neznalost, kte-
rd si vibec nepfipusti, Ze je neznalosti,
@ vystupuje jako znalost. Setkala jsem
se 8 n{ mnohokréat v diskusich a hodno-
cenl, doloZitelnd je v3ak jen ze slova
psaného. V zéplavé novin a casopisd,
kterd se na néds dnes vali, se prece jen
obfas najde par FadeCkid, vénovanych
projevim umeéni, adresovaného deétem.
Tedy umén! — pPesnéji hlavné televizi,
protoZe na¥l kulturni novinafi, obzirajici
vieobecné& kulturu z oken rychliku, te-

levizni obrazovku jesté tak zahlédnou,
usadit se v divadle a popfemy3let o ném
by bylo pfrili3 velké zdrZeni. A z téchto
poznamek, samoziFejmé utruSovanych let-
mo a bokem, jsem zjistila, Ze se kamsi
ztratilo prinejmensSim tficet let vyvoje.
Jakasi televizni poh&dka je napf. ohla-
Sovand jako novum a pronikavd moder-
nizace, protozZe bude o princezné, ktera
neni  princeznovata“, ale je to vlastné&
,docela obyCejnd moderni holka“. Nasi-
nec aby z kiZe vyletél — jako by nam
podobné princezny neskotacily po jevis-
tich uZ dobrych tficet let, brejlaté, 1iné,
smutné, plactivé, Silené prolhané, a jako
bychom nepotfebovali naopak co nej-
rychleji najit zptsob, jak se jich zbavit,
Jinde jsem se docetla, Ze se kdosi ko -
necné odpoutal od popisného realis-
mu, v divadle pro déti pry tradi¢niho.
Zase: hup pres tFicet, vlastné vice let.
Vezmeme-li v dvahu, Ze tradici v pravém
slova smyslu vytvéareji dila, ktera ve své
dobé predstavuji objektivné& nejvy33i hod-
noty, sezname, Ze tradice divadla pro
déti u nas je vSechno jiné jen ne realis-
ticka: Divadlo M. Mellanove, d 41 V.
Vanatka, Skupa, KaSparek V. Mertena,
pozdéji DJW v Sedesatych letech, konec-
né Drak a Naivni divadlo — kdo by se
odvaZil mluvit o realismu. Od doslovné-
ho popisu, ktery opravdu neni tradici,
pouze vysledkem primitivniho nézoru na
divadlo a neuméni, se uZ davno odpou-
taly mnohé amatérské soubory studiove,
loutkéa¥ské i herecké — a v3echny dét-
ské. Kazdy o tom védét nemusi, v tom
pfipadé by se ov3em slu3elo nesdélovat
svou nevédomost masove.

Nejrozsirfenéjsi oviem je omyl, tykajici
se zdhady socialistického realismu. Do-
cetla jsem se v roce 1991, Ze — nevim
uZz ktery poCin — pfFedstavuje pfimo
zlom, protoZze uZ svéte, div se, ne-
opakuje schéma tfidniho rozvrZeni po-
stav a nepreferuje pracujici lid proti
feuddlim. Nemohu si odpustit zlomysl-
nost — dejme tomu, Ze autorkou vyroku
je ddma. Byt by byla zjevu sebevic mla-
distvého, nds znalce historie, neoklame:
ma CtyFicitku uZ néjakou chvili za sebou.
Je totiZ jasné, Ze ji v paméti utkvéla né-
jakd ta nuda z détstvi, a Ze pozdéji uZ
0 divadlo pro déti okem nezavadila. CoZ
ji ovSem nebréani, aby o ném netrousila
zasvécené poznamky.

Samozifejmé, Ze by tyhle letmé novi-
narské preSlapy nestdly za pozornost,
kdyby nenaznacCovaly obecnéji rozsireny
klam. TakZe prosim pozor, zaCinad déje-
pis.

Stalinsky dogmatismus provedl néco,
co by se dalo ponékud nevédecky nazvat

vlastnim gb6lem. V zdjmu politickych cild
Skrtl ze svého vlastniho filozofického
systému, o néjZ se hodlal opirat, z dia-
lektického materialismu, to nejdileZitéj-
§i, totiZ dialektiku. S bol3evickou raz-
nosti bylo rozhodnuto, Ze to, co uzZ jed-
nou proslo revolu¢ni proménou, se nebu-
de déal rozpadat do novych protikladld a
tedy ani znovu promeéiiovat. VSechno je
zachyceno v tezich a pouCkach jednou
provzdy, Zivot se bude podvolovat jim,
ne ony jemu. To pochopitelné téZce
ochromilo v38echny néastroje spoleenske-
ho poznéni véetné uméni, tedy i divad-
la. Jaképak poznavéani, kdyZ méame pre-
dem nesmlouvavé zformulovédno, k ¢emu
musime dospét?

Dogmatismus my3leni je otcem sche-
matismu v uméni. SpoleCenska realita je
nazirdna shora, prostfednictvim téchto
hotovych poudek, tedy prfedem zmapova-
na. Odvéky zdkladni materidl uméni —
— bezprostfedni Zivotni postfeh — je vy-
loucen. Ideologie pfedkladd umeélciim fik-
tivni modely neexistujici reality s prika-
zem obalit kostru masem tak, aby to vy-
padalo jako Zivé, jako pravda. S normou
obsahovou p¥iché&zi samozfejmé i norma
tvarova, esteticka, oficidlné orazitkovany
soupis dovolenych vyrazovych prostied-
k. Dohromady se to jmenovalo socialis-
ticky realismus a jeho poslanim bylo vy-
vratit z korene burZoazni formalismus.
Tento novy smér mél jednu vadu na kra-
se — nedal se v praxi uskutecCnit, mélo-li
uméni alesporii trochu zlstat uménim. P¥i-
kladem mohou byt tehdej3f hry ze sou-
¢asnosti. At se kdo snaZil jak chtél, ne-
byl s to vymyslit nic jiného neZ chude
variace na zndmou sadu loutek: uvédo-
meély délnik, je3té véhajici délnik (nebo
rolnik), kolisavy inteligent, zakukleny ne-
pFitel, odkukleny diverzant, a mezi tim
mladi vZdy optimistické. Vytvarela se no-
vd, narozdil od slavné predchidkyné
viak nudnd komedie dell’ arte.

Ale uZ v sez6né 53/54 dalo néhle diva-
delnf obecenstvo drastickym nezéjmem
najevo, Zze méa téhle komedie po Kkrk,
protoZe Zije ve skutelnosti aplné jinak,
neZ se mu divadlo snaZi namluvit. Zivot
Stalina neposlechl a pod pevné priléha-
jici ideologickou poklici viel dal — za-
kratko nato také vybuchl. Odhaleni na 20.
sjezdu zapiusobilo u néds v kultufe mno-
hem hloub&ji, neZ se dnes soudi. Ve
chvili, kdy vzal za své stalinsky mytus,
rozpadl se samozfejmé i onen model vy-
my3lené reality, a estetické normy soc.
realismu byly praxi divadla, usilujiciho
o divdky, prosté smeteny. IdeologiCti
straZci samoziejmé neprestali dohliZet na
to, co se nesmi, ale Gplné a definitivné
ztratili orientaci v tom, co se musi, co
a jak se ma. A to byl podstatny moment
— svoboda vyrazu, svoboda formy 0SvVO-
bozovala obsah, uvolilovala nadrZené si-
ly, zmizela povinné Sedivd uniforma, ob-
jevily se vyrazné osobnosti, diferencovaly
se styly, divadelni kultura se v 3edesa-
tgch letech mohla bohaté& rozvétvit.

Divadlo pro déti trpélo ideové-esteticky-
mi normami socrealismu stejné jako pro
dospélé, ne-li jesté vic, protoZe v néCem,
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co je urCeno détem, je Skrtnuti ,forma-
lismu“, to jest fantazie, absurdnéj3i nez
kde jinde. Ale spoletné s velkym divad-
lem se osvobozovalo také, a v dobé, kdy
na jevisti DJW Fadil Radokiv pan Pimpi-
pan, nebylo po pfedpisech uZ ani potu-
chy. Zmizely do nenéavratna. Ani norma-
lizdtofi, ktefi prevalcovali v sedmdesa-
tych letech celou na3i kulturu, se nijak
vdZné nepokusili nastolovat znovu este-
tické normy socrealismu. Zufivé hlidali
v3echno, co (a kdo) se nesmi, — a toho by-
lo poZzehnané& — ale na to pfedepsat, co
se ma, uZ sily nemeéli. Diky tomu jim
celd oblast divadla pro déti jaksi zpod
ruky vyklouzla, a diky tomu miZeme kon-
statovat, Ze dobrych tficet let uZ nikdo
v nasi oblasti nevykondva Zadny natlak
a nepfedpisuje, co a jak hrat pro deti.
JestliZe to prehliZime, lZeme si prosté do
kapsy. Vyvracet davno vyvracené neda
moc ndmahy a vypada to efektné&, jenZe
je to na nic, z prazdné slamy se ani
jedno uZitecné zrnko nevytluce.

Alena Urbanova

Zprava o FEMADU 1991

1. Jako vSechny obdobné akce, je i FE-
MAD v soucCasné dobé zaskolen trapnou
nejistotou. Doposud tuto akci financova-
lo StfedoCeské krajské kulturni stredis-
ko. Ale uZ nemuiZe. Neni kraj, neni kul-
turni strfedisko. Diky iniciativé organiza-
ci ARTAMA a ADA, obecniho dfadu po-
fadatelskych Libic nad Cidlinou a mist-
niho amatérského souboru Vojan a diky
finanénim a technickym prostfedkim
prvnich dvou organizaci, brnénského Di-
vadelniho centra SdruzZeni divadelnich
aktivit, praiZské Méstské knihovny a fir-
my ANIMA se letoSni rolnik uskutecnil
ve dnech 13.—15. a 20.—22. z&ari jako
festival — divadelni Zatva a dilna nérod-
ni prehlidky divadla pro deéti.

2. Je tfeba vzpomenout osobnosti, bez
jejichZ aktivni dcCasti jsou podniky toho-
to typu letos témér nemyslitelné, a které
dotvéareji image téchto divadelnich svét-
kii. Mdm v této souvislosti na mysli pfe-
devSim Milana Schejbala a Ludka Rich-
tera, ktefi svou lektorskou praci pozitiv-
né poznamenali jak libicky FEMAD, tak
Jiraskiiv Hronov. :

3. Jakkoli jsem se pfihlésil na oba ter-
miny, z téch ¢i onéch divodli jsem v Li-

bici (a v Pod&bradech) pobyl toliko jed-
no odpoledne, jeden vecler, jednu noc,
jedno dopoledne a ¢&ast odpoledne dru-
hého. Presto jsem tu ziskal dobry pocit
a nabyl presvédcCeni, ¥e o0 néco jde a
Ze to (snad) pujde i dal.

4. TakZe o prvnim vikendu vim jenom
to, co jsem se doslechl od spolustolovni-
kit v libickém klubu. Ani jsem se moc
nedivil, kdyZ nejvy3e hodnotili predsta-
veni Cmuka¥@ Lark iti€ok, ono piedsta-
veni, které se mi nejvice libilo na letos-
nim Hronové. Déti — a v tom je ten roz-
dil mezi ndmi a jimi — pry velmi dobre
pfijaly i zlivskou Kirree, z niZ jsem byl
na Hronové rozpacity, a kromé& toho vi-
dély ten prvni vikend ASkendzyho Milen-
ce z bedny (ALFA Plzeii), Pohadku na
modré niti (MINIDIV Ostrov nad Oh¥i),
dvé zpracovéani Kiplingovy Knihy dZungli
(Tyl Cesky Brod a LUDUS Bratislava) a
KasSparka rytifem (Loutkovy soubor Di-
vadelni agentury Praha).

5. Jsem v Libici vidél:

Cesky rok (Hej, hej, koleda), pfedstaveni
prazské umeélecké agentury D&H spo-
lecnosti DYNSTAR sestavené z texti ces-
ké lidové poezie a reZirované Jaroslavem
Vagnerem. Hréili profesionédlové regrutu-
jici se predevSim z byvalého praZského
Divadla E. F. Buriana. Predstaveni meélo
sice k détskému divdkovi blizko, protoZe
déti tu tradicni lidovou poezii maji cel-
kem zaZitu. Ale celé to bylo jaksi prili3
studené (profesiondlni), SarZovité, dospé-
1i herci se ¢asto faleSné stylizovali do
roli malych ulié¢nikt a ulinic a predsta-
veni tak vzbudilo spiS rozpaky nez co
jiného. Tam, kde herci vytvofili dobrou
atmosféru a hezké symboly — predev3im
ve vadnolni C4sti — vyvolala iluze jesli-
¢ek se vSemi tradiénimi atributy u déti
tak neadekvatni reakce, Ze se ma kres-
tanska dusitka zaskolené zachveéla. I pro-
to — spis$ nelibilo.

,Klasické“ divadlo pro d&ti tu zastu-
poval DS KAREL CAPEK pfi décinském
Meéstském divadle s pohadkou Miroslava
Dismana TFi medvidata. Text je poplatny
letim padesatym, kdy byl pséan, takZe
hlavni otdzkou je, proC dnes hrat préaveé
tohle. Hrali dobfe, ale prili¥ chténé, ne-
autenticky a v kostymech nejspise z pij-
covny. Od vzniku textu uplynulo nékolik
novych dob a text sdm neni natolik dob-
ry, aby to nebylo znat. A i kdyZ mi byl
soubor spise sympaticky, predstaveni da-
lo jasné najevo, Ze tudy cesta nevede.

Kudy jedna z cest vede, ukdazal D-KLUB
z Plzné v autorském predstaveni Pohad-
Ky z not podle literarni predlohy Ilji Hur-
nika. Predstaveni urCené predev3im pro
Skolni druZiny a matefské Skoly sezna-
muje déti se zdklady hudebni vychovy a
Lada Doubravova, FrantiSek Kaska (autor
scénare) a Petr MIad hraji s chuti, jsou
vstficni ke svym malym divdkim a mali
divaci vstficné pfijimaji neobyklou vy-
ucovaci hodinu ,v niZ maji mozZnost osvéd-
¢it svlij postifeh a smysl pro melodii a
rytmus.

Na Hronové jsem nevidél pfedstaveni
LDO ZUS Zamberk Za tas& usatfch fepie
podle Kubuly a Kuby Kubikuly Vladisla-

va Vancury. |Jsem rad, Ze jsem tuto dra-
matizaci vedouci souboru Olgy Strnadové
vidél nyni. Olga svd dé&viata dobfe 2zn4,
role jim ,3ije na t&lo" a sama s nimi
hraje tak, Ze jsem si myslel, Ze je to
0 néco star3i jedna z nich. V3echny do-
hromady hraji tak spontdnné, Ze jim Clo-
vék odpusti trochu om3elé loutky, které
nekoresponduji s tim, jak méme posta-
vicky Kubuly a Barbuchy zafixované
z ilustraci Zdeiika Milera. Pfredstaveni
plné vybornych a divadelng ddCinnych
ndpadi. Za v3echny vzpomenu aspoii ko-
lektivni ztvarifiovdni dospélych postav,
které je vrcholné& ufinné, protoZe krasné
ilustruje velmi shovivavy vztah dé&ti k do-
spélym.

Vrcholnym z4Zitkem pro mne byla po-
etickd klaunidda Studia dell’ arte z Ces-
kych Budéjovic Nikdy nekonéici cesta,
jiz Ctvrté zpracovdni nonsensové poezie
z kniZniho souboru Ostrov, kde rostou
housle, které jsem letos vidél. A dluZno
fici, Ze budé&jovickd dévCata (z mého
pohledu, ono uZ jim je — abych neura-
zil — jisté nad dvacet) 3la ve gpracova-

“ni této predlohy nejdéal. Stanislavé Kos-

varové, Sylvé Malinkové a reZisérce Ka-
tefiné Zahradnikové se podafilo s vyuZi-
tim tuctu bésnifek vytvoFit pFedstaveni
trochu o nécem jiném. A to néco je v&ci
domluvy mezi heretkami a divakem. Pro
nékoho hréli o mys$i, kterd je a moZna
neni. Pro nékoho o dvou tetkédch, ktere
se neuméji dohodnout. Pro dal3iho o
onom ,ni¢em“, které je jenom pro néj.
A pro mne hlavné o tom, co se dé z dob-
ré predlohy vytvofit, kdyZ se spoji tvir-
¢i fantazie, ndpaditost, pfirozeny talent,
um a hravost. Tohle pfedstaveni Fadim
k tomu nejlepdimu, co jsem letos vidél.

8. Pak jsem odjel a uZ jsem nevidél
pfedstaveni Klauni (D-KLUB Plzeii), Jak
chodil Kuba za Markytou (Naivni di-
vadlo Liberec) a Cvokafinky (Cvoei Pra-
ha).

7. To, co jsem vidél, mné ale stacilo,
abych si znovu uvédomil, Ze divadelnici
se vesmé&s snaZi dobrat se hodnot, jichZ
si (doufdm) vSichni cenime — dobré po-
hody, radosti a smichu.

8. I proto je3t¥ jednou dik vZem, ktefFi
se na udspésném prib&hu letodnfho FE-
MADU podileli a jeZ jsem vyjmenoval
v Gvodu tohoto povidéani.

Jifi Brixi
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PR
ALE CO TI DRUZI?

FEMAD, uskromnény 2z festivalu na
dilnu, byl letos opét vénovan divadlu pro
déti. Bez omezeni Zanri a druhi, za
uCasti amatéru i profesionalli se v Libici
uskutecCnila sice velmi neokéazala, zato
zajimava a da se Tici i vydatna divadel-
ni Zatva: ve dvou vikendech celkem de-
vatenact produkci, z nichZ patnact bylo
predloZeno jak dospelym seminaristiim,
tak skupiné déti v Klubu détského divaka.
Smysl celého podniku — a ne zrovna ma-
ly — je totiZ prave v tomto spojeni. O roz-
bory predstaveni jako takovych tu nejde,
slouzi pouze jako material pro zkoumani,
jak ktery divadelni prostfedek skutecné
pusobi ¢i neplisobi na détské obecenstvo,
nakolik se pohled divadelnicky shoduje
Ci ki¥iZi s pohledem dé&ti. Diskusz pFitom
nemusi bloumat v pov3echnych doha-
dech. Amatérsti divadelnici, hrajici pro
déti, si vypeéstovali instituci, kterou by
jim mohl leckdo zavidét, kdyby se ovsem
obtéZoval se o ni vibec dozveédét. UZ od
prvnich roc¢niki néarodnich prehlidek
pred vice neZ dvaceti lety v Ostrave si se
skupinou déti po kaZdém prehlidkovém
pifedstaveni povidéa détsky psycholog s po-
moci asistenti, znalych prace s détmi
z détskych soubordi a ,dramataka®.
(V poslednich letech je to psycholoZka
dr. I. Veltrubskd.] Mnohotvarnymi hra-
vymi testy dobyvaji ze skupiny déti raz-
neho veku jejich skuteCné pocity, dojmy
a zéazitky — a ty pak s odbornym ko-
mentarem predkladaji seminaristim. (Ni-
kdy nepochopim, jak je moZné, Ze se
0 tento bohaty material, provéfovany uz
hezkou Faddku let, opravdu 2zajima stale
jen hrstka lidi. VeétSina ostatnich — a
nejen amatéria — zfejmé Zije v iluzi, Ze
z rozzarenych détskych ocCek vycCetli vSe-
chno, a jaksi uZ od pfirody davno védi,
jak se na déti musi.)

Skupiny deéti jsou pokaZdé jiného slo-
zeni, a od vahavych zacatki k dnesni
rozvinuté praxi ubéhlo mnoho prudce se
meéniciho Casu a vystfidaly se vlastné uZz
tfi garnitury déti — presto se urcCité za-
kladni poznatky pravidelné opakuji. Tak-
7e si snad miZeme troufnout tvrdit, Ze
uz pfece jen néco vime o tom, co od
divadla oCekévaji, po cem touZi a co po-
tfebuji déti malé a co ty vétsi. A prave
toto v8domi zplsobilo, Ze na jinak pfi-

;

jemné vikendy v Libici padl stin — ne
z toho, co na FEMADu bylo, ale z toho, co
tam nebylo.

Pfedstaveni jsou vybirana ,Zatevnim"“
zplisobem, poshirdna z raznych piehli-
dek ¢i alespoin podle seridéznich a néko-
likerych doporuceni. Tedy néco jako se-
sbirana smetana.

I kdyZ se tu neobjevilo Gplné v3echno,
co by se nejspiS objevit mélo, prosté pro-
to, Ze s2 poradatelé pri dneSnim infor-
macnim chaosu nedovédéli o dalSich za-
jimavych predstavenich, pfedstavuje téch
devatendct produkci dostatecdny podklad
k zjisténi, jak vlastné ta souCasng sme-
tana vypada.

Odpoveéd je naprosto jednoznacCnéa: jsou
to inscenace, jejichZ podkladem je hod-
notna epika nebo poezie, zpracovana
vlastnimi silami do tvaru otevieného an-
tiiluzivniho divadla. Je to divadlo, spolé-
hajici na pritazlivost principu hry jako
takové, dost Casto s oblibou néasobici GcCi-
nek loutky s pusobivosti jejiho Zivého
partnera. Divadlo bez rampy, udrzZujici
bezprostfedni kontakt s hledistém, také
divadlo — klaunidda a divadlo ,neprevte-
leného” herce. A mladé — ne v pienese-
ném slova smyslu, ale doslova, pokud
jde o amatéry, jsou to soubory deétske,
maximalné détské jesté vcera. Veétsinu
téch predstaveni jsme si libovali spolec-
ne, dospeli i deti. Takovi Milenci z bedny
(Alfa), Lark ici¢ok (Cmukafi), Kirree
(Hudradlo), Kasparek rytifem (DAP]), Za
¢asti usatych cepic (Zamberk), Nikdy ne-
koncici cesta (UA Ceské Budé&jovice), Jak
chodil Kuba za Markytou (Naivni divad-
lo), Cvokarinky (Cvoci) — to byly i pro
ostfileného a az priliS dospélého diva-
delniho kritika zdroje osvéZujiciho poté-
Seni z vtipu, vkusu, fantazie, ze smyslu
pro fad a styl, ktery neprekazi prirozene
opravdovosti. Je to véru Stastna hrsticka
déti, kter4a méa mozZnost seznamit se s Zi-
vym divadlem prostifednictvim takovych
predstaveni.

Ale co ti druzi?

A to je ono ,ale”, které kazi prijemny
pocit z malé libické Zatvy. Absence pfi-
nejmensim rovnocennych zastupca dru-
hého pOlu divadelniho vyrazu, onoho di-
vadla, kterému Fikame tu interpretacni,
tu tradiéni, také normadlni, a kterz deti
dost Ccasto nazyvaji — pozor! — oprav-
dickym. Ale at uZz ho nazveme jakkoli,
je pro né charakteristické, Ze predvadi
konkrétni lidi s urcCitymi charaktery, te-
dy dramatické postavy celistvé, v priabé-
hu déje nezcizované, které jsou nuceny
feSit néjakou nedobrou situaci a tim uva-
déji do pohybu to, po ¢em deéti strasSné
touzi a co potfebuji: pfibéeh. Aby ne-
nastalo nedorozumeéni: nikdo nevybiral
zamerne tak, aby se tomuto druhu vy-
hnul. Vyplynulo to samoc¢inné, protozZe
takovy je bohuZel skuteCny stav: ,oprav-
dické” divadlo hraje pro déti sice vic
amatérskych souborili, ale s nepomeérné
mensSim nabojem tvorivosti, originality,
zaujeti pro véc. Je tu prirozené& jeden
velky handicap, zavislost na dramatice,
ktera je, jak zndmo, poklesla. Ale nemo-
hu se zbavit dojmu, Ze se za ni schova-

va také dost pohodlnosti, konvencnosti,
stereotypniho mySleni a nezajmu.
Ostatné, s dvéma tfemi cestnymi vyjim-
kami byl stejn& jako loni i letodni semi-
nal vyhradné zalezitosti poucenych a za-
ujatych 1lidi, ktefi prichéazeji z druhého
bfehu — od dramatické vychovy ze ZUS,
z détskych souborid, od c¢ilych loutkaru.

Alena Urbanova

V roce 1990 se na Wintroveé Rakovniku

predstavilo Dividylko ze Slaného hrou
L Vysetfovani® (pt¥ipadu podvodného revi-
zora), kterd pochéazi z tvarci dilny Jifiho
Simy. Néazev napovida, Ze jde o parafréa-
zi na nesmrtelného Gogolova Revizora.
Soubor ziskal Cenu za nejlepSi inscenaci
a byl doporuCen k 1ucfasti na Jiraskav
Hronov, kde nezklamal.

Letos se Dividylko zaskvélo v konkur-
su, jehoZ pry se zulastnilo na 300 diva-
delnich soubori. Poradatelé AITA/IATA
z nominovanych sedmdesati soubori
vSech kontinenta vybrali pouhych dvaczt.
Inscenaca ,VySetifovani® jela reprezen:o-
vat naSi republiku na Svétovy festival
1991. Ve dnech 29. 6. — 6. 7. 1991 pro-
béhl mezindrodni festival amatérského
divadla v norském Haldenu. O cesté na
sever jsem si povidal s ,prezidentem”
Dividylka Jifim Simou.
® Jak zacala anabéaze Dividylka?

SPrvni Sok prisel ve Warnemiinde pfi
nalodeni a od ty doby jsme vlastné z So-
ki nevySsli. Projeli jsme ¢asti Danska, za-
stavili se v Kodani, kde jsme puvodné
meli odehrat jedno pfedstaveni, ale k to-
mu nedoSlo. Hluboce nas zklamala vyme-
na kralovské straze, cekali jsme predsta-
veni na profesiondlni drovni a zatim
jsme byli sveédky ochotnické produkce
plné nepresnosti, pochybnych improviza-
ci a ty kostymy, hanba mluvit.- Druhy
trajekt v pofadi z Helsingru do Helsing-
borku jsme zvladli s jistotou starych mof-
skych vlkii, mnozi dokonce bez zvrace-

s
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VySetfovéani (pripadu podvodného revizora), Dividylko Slany,

foto: K. Vidimsky

@® Na misté Vas uz cekala slavobrana..

,Do Haldenu jsme dorazili ¢asné rano,
na Nory patrn€ az priliS Casne, protoZzZe
meésto phsobilo dojmem, Ze bylo den
pfedtim vyplen®no néjezdnymi Svédy.
Nicméné po devaté nastal neuvéritelny
shon, ovSem organizovany. VyvéSovaly
se vlajky, pripeviiovaly transparenty, lidé
ve svatec¢nim vychédzeli do ulic. Ani ve
snu nds nenapadlo, Ze nas prijezd vzbudi
tolik pozornosti. Bylo to dojemneé, take
jsme to davali vSem Norim a Norkam
najevo do okamzZiku, kdy jsme zjistili, Ze
kromé& nas do Haldenu pfibyla také kra-
lovskd rodina. Nu coZ, podélili jsme se
s kralem Haraldem o ovace, aby mu to
neprislo lito.

Ubytovani jsme byli v malebném pen-
zionu v centru meésta, ktery mimo préazd-
nin slouzil studentiim, kde vsechno fun-
govalo, a kde i v kuchyiikdch byly ba-
revné televize do té doby, nez jsme Zzjis-
tili, Ze to jsou mikrovinné trouby.”

@® Dychtivy ¢tenaf chce sly3et neco

0 predstavenich...

Vlastni predstaveni s2 odehravala na
tfech mistech — v mistnim divadle, v Re-
men-halle a Remen-aule, jinak v télo-
cvicng a aule mistni 3koly s velkym S.
(U nas by se tomu mohly vyrovnat by-
valé stranické sekretariaty.) Pri nejlepsi
vili se nedala vSechna predstaveni sti-
hnout a tak jsme vybirali, tu lépe, tu
hire. Zklamanim pro nas bylo japonskeé
pifedstaveni (hrdali Ionesca a dobre se
pfi tom spalo), také Singapur byl tak
pro Studio kamaradd. Na druhé strané
z téch exotictéjSich se nédm libil Novy
Zéland s pohybovym ztvarnénim Zivota
protinoZcl, Indie s pojedndnim o rozma-
rech boha Sivy. Zaujala zejména divadla
evropskd — Finové, Jugoslavci a Rusove
a pochopitelné my. Jedini jsme hréali
v poloaréné a jedini jsme navazali bez-
prostfedni kontakt s publikem, cCastecneé
verbalni, ¢astecné manudalni, odrazem ce-

hoZ byly bezprostfedni reakce pocetné-
ho publika, jehoZ jedinou chybou bylo,
Zzé nam Castym potleskem a salvami
smichu bouralo temporytmus pfedstave-
ni. Ale budiZ. Hned po predstaveni (hra-
li jsme dvakrat za sebou) jsme odréazeli
utoky nadSenych divakd (v Satné) na-
nasim tradicnim Yes, yes, well, well a sem
tam oh nou. Podle gest jsme pochopili,
Ze jsme zvani na ruzna mista zemékoule,
Bylo to dojemné.”

@ Tvij osobni tip?

»Mné byli nejbliZ Finové &ernym hu-
morem, naturalistickoabsurdnégrotesk-
nim herectvim. Rusové, to byl herecky
koncert, nastésti oprostén od typicky
ruského patosu a nakonec i jugoslavské
Slovenské divadlo (jde o mensinu Slova-
k@ Zijicich v byvalé Jugoslavii). Slo o ex-
presivni pohybovou a nesmirné pilisobi-
vou zalezitost.

Jinak s festivalem byly spojeny nejriz-
nejsi doprovodné akce, vystavy, koncer-
ty, happeningy, exkurse, div. dilny atd.
Meély jedno spoletné — bezchybnou or-
ganizaci, velkorysé pojeti, jako ostatné
cely festival.”
® Jak dopadlo vystoupeni Dividylka ve

velkém svete?

y,Hodnoceni mezindrodni poroty bylo
jednoznacné kladné, pouze Anglican An-
thony Cornish vyslovil pfFesvédcéeni, Ze
by se s ruskymi cCinovniky nami ztéles-
nenymi patrné lépe ztotoZnil, kdyby v je-
jich lahvich byla skutetna vodka. Nase
predstaveni vidél rovnéZ prezident belgic-
kého svazu Amatérského divadla a prom-
ptné nas pozval na Mezinarodni pfehlid-
ku amatérskych divadel. TakZe za dva
tydny vyraZime do Belgie. Problém bude
v tom, Ze poZaduji, aby to, co jsme nyni
horko téZko deklamovali v anglic¢ting,
zaznélo francouzsky.“
® Prozrad néjaké drobty soukromého

razu.

,Nase milé hostesky nés vzaly jedno-

ho dne k mofi, kde se vétSina z nés pre-
svéddila, Ze je kupodivu slané a teple.
Ja jsem navic zjistil, Ze vzacné jehlicna-
ny, které péstuji na své zahradce a kte-
ré jsem pofridil za hrFiSné penize, zde
rostou volné v té mife, jako u nas petour
a lebeda.

Haldenu vévodi dominanta — Fredrik-
senova pevnost, naddherny aredl, kde se
odehrdvala nejedna atrakce a také za-
véreCnd grill-party. Lidé z mésta a okoli
se sem sjiZzdéji s kFesilky a slunecniky
na rodinné pikniky, déti se tu prohéanéji
s draky, stfili se tu z déla poledne a je
odsud pienddhernej pohled na mesto,
mofie, kufe a staveni. A tady probéhla
ta zavérecna grill-party, setkéani vSech
zuCastnénych. Pivo, vino, cola a jidlo
zdarma. OvSem jidlo, to nebylo jidlo, to
byly delikatesy, to vSe na nekonecCném,
stdle dopliiovaném obloZeném 3védskem,
resp. norském stole, kde sis vzal, na cos
meél chut. Pfesto jsme se nezachovali ja-
ko spravni Ce3i, snédli jsme skutecné
jenom to, co se do nas veslo a nevsSiml
jsem si, Ze by nékdo balil néco do no-
vin. Jinak to byla i posledni prileZitost
k prezentaci, tak jsme tam vSechny své
noveé pratele a znamé potésili sborovym
zp8vem pifi mé harmonice. Skoda lasky
a Ta slepiCka kropenatd zvedla osazen-
stvo ze sedadel a vrhla je do viru tance.
Odjizdéli jsme domi rovnou odtud a ne-
odjiZdélo se nam s plnymi Zaludky leh-
ko.

Zajimavost — cestou domiut jsme potka-
li az Ceského a némeckého celnika. Ve
Skandinavii vymfPeli. Na domdci ptde,
byt v temné noci, nas privitaly zastupy
obétavych prostitutek. A smrad. Inu do-
ma je doma. Ja& rikam, vSude nejlip, do-
ma dobfe ndm tak. A na tom trvam setr-
vale.”
® Dotaz posledni. Kde jste vzali penize

na cestu?

.Ti, bez kterych by Norsko zustalo pro
Dividylko pouhym snem, sponzofii. Bylo
jich vice, neZ jsme ocekéavali: nejstédrej-
§i a.s. Strojimport Praha, Bateria Slany,
Méstsky difad Slany, Ekontrans Moravia
a firma emigranta Milana Davida. Za je-
jich podporu jsme jim po celou dobu
zprostifedkovavali reklamu — napisy na
autobusu, letdky, zminka na programech
a v televiznich Sotech v norské i Cs. te-
levizi.*“

Jaroslav Schnerch
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DRUHA PRAZSKA DILNA ZYGMUNTA MOLIKA

Kdo se zajimd o netradi¢ni divadelni
formy, o tzv. pohybové divadlo, o divad-
lo syrovosti, krutosti, pravdivosti (ve
smyslu vyrazové autenticity), neboli dnes-
nim slovnikem feCeno o tzv. alternativni
divadlo, nemiZe v déjindch divadla po-
minout nékolik osobnosti — Antonina
Artauda, Petera Brooka, Jerzy Grotow-
ského, Eugenia Barbu, Tatsumi Hijikatu
a jim iniciovany tanecni styl butd a jiste
mnohé dalsi. Od Antonina Artauda se
odviji neobyfejné silnd a Zivotna diva-
delni vétev, ktera je inspirativni zvlaste
pro mladé divadelniky — ale také vy-
tvarniky a vibec lidi, hledajici svebyt-
nou, autentickou tvorbu, ktefi nejsou za-
tizeni (ve smyslu omezeni] evropskou
divadelni tradici 19. stoleti, reprezento-
vanou u nas hlavné kamennymi divadly.

Seznamit se s témito netradi¢nimi sme-
ry a pokusit se je bliZe poznat neni a
nebylo pro ceskoslovenské divaky a her-
ce téméf moZné. Divadla experimentujici
timto smérem u nas nebyla (Provazek a
Ha-divadlo $ly jinymi cestami, takZ2 snad
jen Vaclav Martinec a Nina Vangeli se
svymi soubory a pak Hubert KrejCi) a
dodnes nejsou. Je to zplisobeno — podle
mého nazoru — spiSse nez politickymi
diivody (viz ostatné rozkvét tohoto di-
vadla v Polsku) silnym konzervatismem
¢eského i slovenského lidu divadelniho,
ktery zplsobuje, Zze mladi umeélci touZici
propadnout tvorbé jako ,moru” se orien-
tuji spiSe na rockovou hudbu nebo Vy-
tvarné uméni a teprve pozdéji objevuji
i divadlo (KniZdk, Ruller, Chadima, Ko-
céab, Stcha ...).

Existence ruské skupiny Dérevo v di-
vadelnim studiu v Praze na Rampe (roz-
hovor s jejim vedoucim jsme prinesli
v AS ¢&. 5), vznik Martincova souboru
M“ v Ceskych Budé&jovicich a v nepo-
sledni Ffadé cast&jSi pohybové dilny za-
hrani¢nich umélct by mohly konecné
rozhybat stojaté hladiny alternativniho
divadla i u nas.

Jednim z téch, ktefi se o to — v ram-
ci svych moZnosti a schopnosti — snazi,
je Alexej Pernica. Pred trfemi lety byl
jednim z iniciatord kursu pohybového di-
vadla prfi Lidové konzervatori v Praze,
loni i letos pozval do Prahy — v ramci
téZe iniciativy — polského herce a dnes
jiz i pedagoga Zygmunta Molika, jedno-

ho ze zakladajicich Clent proslulého La-
boratoria Jerzyho Grotowského. Molik je
snad jedny z Grotowského spolupracov-
niki, ktery aktivné pfedava divadelni
zkusSenosti, ziskané béhem experimentu
tohoto divadla v 60. a 70. letech. I proto
je setkdni s nim a poznani vysledki
jeho préce vzacné a i pro zku3enéjsiho
divadelnika prinosné.

Dilny Zygmunta Molika v Praze ve
dnech 25.—30. srpna 1991 se zudcastnilo
devatendact lidi — z Prahy, Brna, Bratisla-
vy, Ceského Té3ina a Pardubic. Vedle za-
cateCnikt také studenti JAMU, neékolik
zkuSenéjsSich ochotnikit z oblasti alterna-
tivnich scén a profesorka Jana Pilatova,
kterda nejenze se aktivneé zuacastnila vsech
cvieni, ale jesSté Molikovy prikazy pre-
klddala z polstiny do CeStiny a pripra-
vila improvizovanou pifednaSku o ]Jerzy
Grotowském. NaleZi ji za to viely dik a
muj obdiv. Dilen Zygmunta Molika (jako
tfeba dilen Adasinského z Deéreva) se ve
svété nedcastni pouze divadelnici. Na-
vStévuji je lidé mnoha profesi, a to pro-
to, Ze tyto dilny poméhaji Cloveku hle-
dat a nalézat jeho osobnost, specifiCnost,
identitu. Svym dosahem jsou tedy ade-
kvatni jéze i jinym asijskym psychofy-
zickym cvicenim, ale tim, Ze vyZaduiji
tvofivou aktivitu nezéavislou na uciteli,
je zaroven presahuji (nebo spiSe smeéruji
jinam). ZaleZi na kazdém, kudy a jak se
vyda, jak je ochoten pfekraCovat vlastni
bariéry a otevirat se novym, neznamym
a tedy zdéanlivé nebezpeCnym horizon-

O

tum.

Jak tedy vypadd Molikova dilna? ]Jeji
zakladni struktura je zrfejmé nemeénna
(soudim na zakladé leto3ni a lonskeé zku-
Senosti). Na pocatku (zhruba prvni dva
dny) nauci Molik své Zaky zakladni po-
hybové abecedé&, kterou pak rozpracova-
vd a riznymi smeéry vyuZiva. Jsou to zce-
la jednoduché zédkladni divadelni pohyby
a gesta. Prvofadym tukolem je, aby vsSe-
chny vychéazely z pohyboveho centra —
— jakykoli pohyb rukou, nohou, hlavy,
pad, poskok nebo pozdé&ji chizes a pohy-
bové improvizace. Je tfeba davat si po-
zor zvlasté na dvé véci — pohyb nohou
a pohyb trupu. Evropsky herec totiz in-
klinuje k vyrazné gestikulaci a mimice,
pfiéemZ prdvé na nohy a trup zapomina.
Molik vZdy sledoval, zda i pfi pouhém



(7)

stani se télo neznatelné hybe a naopak,
zda 1 pri nejvypjatéjSi expresi neni ne-
ktera cast tela (cCasto to byvaly nohy)
,mrtva“, tedy nehybna, bez nap?ati.

Té€lo rozhybava a Zivot mu dava dech.
Molik se po celou dilnu snaZil, aby se
herec naucCil pohybem na dech reagovat
a vlastné i dechem télo ovladat. Herci
stali v klidnych pozicich, divali s2 na
listi stromt za okny a méli na tento po-
hyb neznatelné€ reagovat. Znamenalo to
poddat se vlastnimu dechu a naucit se
vnimat i ty nejjemnéjSi vnitini i vnéjsi
impulsy.

Spojeni dechu a pohybu u¢i Molik
1 jinak. Zada dynamicky pohyb, pFi kte-
rem se herec zadycha, kdyZz pak na Mo-
likliv pfikaz pohyb zpomali a za¢ne ho
kultivovat a ovladat, zcela spontanné se
télo podda rytmu dechu. Jak Molik pfi
dilné rekl, vétSinu cviceni zac¢ind prave
témito dynamickymi rozcvi¢kami, letos
vSak v Praze volil jinou moZnost. Libily
se mu pry stromy za oknem a slunce,
kter2d je prosvétlovalo...

Behem dalSich dvou aZ tfi dn uci
Molik pridavat k pohybu hlas. Zprvu
nechava herce ozvuCovat dech bez toho,
aby vznikajici ton néjak ovladal. Jde mu
0 to, aby mel herec otevieny dechovy
sloupec a aby ton nijak neskrtil. K tomu
slouzi i specialni cviky, které Molik po-
uzivd — leh na zem a pozvolné (pfFi vy-
dechu) otaceni trupem, zaveéseni se na
baletni tyC a ozvucCovani napinajiciho se
téla, klek v ,koCiCi* polozz a zvucleni
pri souCasném protitahu rukou a trupu
apod. ,Nechci slySet vas hlas, ale zvuk
vaseho téla“, Fikal Molik. Takto ziskany
pocit, co je ,otevieny tén"“, se pak Molik
snazi prevéest do pohybovych improviza-
ci. Herci pri nich zprvu vyuZivaji drive
naucené pohybové abecedy (tyto pohyby
jsou k propojeni hlasu a pohybu skutec-
ne neobycejné vhodné), postupné — jak
se osmeluji — nachézeji i vlastni pohy-
bové vzorce a zaCinaji individudln& im-
provizovat., V teéchto fazich dilny Molik
herce peclivé sleduje i béhem improvi-
zace je nenapadné opravuje (veétSinou
tak, Ze se sam prida a ukéaZe tak, jak by
se meél herec lépe hlasu poddat nebo jak
by meél hlas vice otevfit — v podstaté
hledd vZdy v pohybu néjaky protitah) a
vede je k objevovani jejich predtim Casto
netusené vyrazové i pocitové autenticity.

Zde je na misté zminit se o technice
vydechu a nadechu. Molik totiZ pouZiva
zcela opacny systém nez Marta Graham
a jeho technika je odliSna i od dechové
techniky tradiCnich asijskych divadel no
nebo kabuki. Nadech u Molika je velmi
rychly a nebyvale intenzivni, v podstaté
kontrakce, vydech je dlouhy a plny na-
péti (tedy obracené neZz u Marty Gra-
ham — tam je vydech v kontrakci a na-
dech v pohybu). Herec se stale snazi,
aby pohyb i hlas byly plynulé, aby je
nadech nepferusil (to je jiné neZ v no
nebo kabuki, kde néadech je vétSinou
v pohybu i hlase vyrazny) a pokud chce
herec meénit vySku tonu, mél by to délat
béhem vydechu. Tato technika ptsobila
ucCastnikim dilny velké problémy. Chyby

delali zvlasté v nedostateCné plynulosti
hlasu a pohybu vzhledem k dechu a
v priliSném zapojovani fyzicke sily, coz
se projevovalo jak na hlase, tak na rych-
lém vycerpani.

Tim vlastné zacCinala herecka divadelni
prace. Molik se teprve ted zameéroval na
Cistotu tonu, snaZil se podnécovat herec-
kou tvorivost a soucCasné ucil citlivosti
na hereckou souhru. Chtél, aby herec
vnimal proud hlast, ktery skupina vytva-
i, a ucCil ho rozliSovat, kdy je tento
proud cisty a kdy faleSny. ,VasSe hlasy
jsou reka, ktera chvilemi vytryskne v di-
voky proud, obfas nékde vznikne samo-
statny vir a obfas zas Ieka spocCine v ti-
ché zéatoliné. Je to Ziva reka a jako ta-
kovou ji musite vnimat. Neni to skripa-
jici stroj.”

Posledni dny vénoval Molik individu-
dlnim improvizacim. Kazdému jedinci pri-
pomné&l ¢ast pohybové akce, kterou neé-
kdy nevédomky pouzil a chtél po ném,
aby tuto akci se stejnym pocitem a vy-
razem zopakoval. ,Nic sice nelze zopa-
kovat, ale vZdy se lze vratit,” fikal. Do
této pohybové improvizace pak herec za-
pojoval text nebo pisein, kterou si dopre-
du pfipravil. Molik ho wucCil nachazet
adekvatni rytmus, hledat hlasovou inten-
zitu a hloubku, vySku ¢i plnost tonu.
Zde jiz zalezelo na kazZdém jedinci, jak
se dokéazal oprostit od intelektualniho ob-
sahu textu a pfrenést ho do hereckého
(hlasového a pohybového) vyrazu. Neé-
kterym se to vibec nedafilo, mnozi byli
pfili§ uzavieni nebo textem zablokovani
a jen nemnoha se podafilo vytvorit au-
tenticky a pritom dostatecné svobodny
divadelni tvar. A nemusel byt jen vasni-
vé expresivni, jak je u nas Grotowsky
nékdy nepfesné chédpéan, ale i jemny a
klidny. V téchto improvizacich hodné za-
leZzelo na dfikladné znalosti textu — mo-
zek se totiz na né&j prestava soustredit,
nebot je spolu s télem cele oddan pohy-
bovym a dechovym energiim a rytmim
(odtud castad zapomindni i kratké basne).

Dilna skoncila jakoby uprostfed prace.
Divadelni prvky, prvni samostatne kroky
teprve herci nalézali. Zaklady v3ak jiz
zaCinali chapat a budou-li mit zajem,
mohou je samostatné rozvijet. Takto pra-
cuje napfiklad zajimava amatérska sku-
pina z Pardubic Jumping Hamada The-
atre nebo prazska Alternativni scéna po-
hybového divadla. Pristi rok ve stejnou
dobu by méla mit Molikova dilna v Pra-
ze tfeti pokracovéani. Udajné by se jesté
vic méla zameérit na hereckou praci. Je
vSak tfeba, aby na ni pfiSli herci, kteri
jsou s Molikovou technikou v zdasadeé
obezndmeni a ktefi maji konkrétni pred-
stavu, eo chtéji hrat a co chtéji sdélo-
vat. Nebot — jak jsem si na dilné vSiml
— to mnoha zajemcim o divadlo jasné
neni. Takovi jsou v tomto stylu divadla
nestastni, nespokojeni a bezbranni. Tento
styl divadelni tvorby vyZaduje tvorivost,
vyhranénost, umélecké a Zivotni presvéd-
¢eni, nazor, osobnost. Nebot — jak pisz
Antonin Artaud — toto divadlo je mor.

Vladimir Hudec

[ R R R e s ]
Odvazny ediéni pocin

Pijeme CiSi Zivota

s oCima zavrenyma,
CiSe ma hrany ze zlata
a nase slzy jima.

KdyZ mame Casu pramalo

a v odvijené pfrizi

je vSechno, co néas zklamalo,
Supiny z oCi zmizi.

Vidime hloub2ji a dal

a poznavame plase,

napoj se na rtech jenom zdal
a CiS nebyla nasSe.

Libi? Jestli ano, neni divu. Autorem je
Michail Jurjevi¢ Lermontov, kniha, z kte-
ré jsem to opsal, se jmenuje Bludny kruh
a prelozila a usporféadala ji Zdenka Ber-
grova. Jako pravdépodobné jedinou bas-
nickou sbirku ruského autora ji v letos-
nim roce vydalo nakladatelstvi Astra pro
Ceskou koordinac¢ni radu Spolefnosti pra-
tel narodi Sov&tského svazu. Proto ,od-
vazny ediéni pocin“. Poezie, jesté k tomu
ruska a jakasi starostrukturni organiza-
ce.

No ano. Je to poezie. Kvalitni lyrika.
SnaZili se ndm ve Skole vsechny zoSkli-
vit — Puskina, Lermontova i Majakov-
ského, ale oni dobrymi béasniky zustali.
Ruské je to taky. Ale Rusoveé za to nemo-
hou, Ze nam je sovétsti komunisté zhnu-
sili. A ono je to i to SCSP. Ale ten novy
ndzev méa uz piece jenom jiného ducha.
A ten duch je po moskevském trapném
pokusu o pirevrat zase jiny neZ predtim,
Chci tu jen upozornit, Ze po letech pre-
hlcenosti autory z oblasti na vychod od
bratrského Slovenska vychdazi vlastné ob-
jevny vybor z dila jednoho z klasiki to-
hoto teritoria. Osudem spriznén s Wolke-
rem i Ortenem, prfedstupuje pred nas ko-
necné v adekvatni formé (broZovane,
1.000 vytiskl, 25,— K«&s) veliky rusky
basnik. A byla to ta ,starostrukturni or-
ganizace”“, ktera ze vseho, co mohla, vy-
dala pravé poezii. A to je tfeba ocenit.
Trfeba i objedndvkou na adresu:

CKR SPNSS
Opletalova 41
11000 Praha 1

X
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Mam rad divadlo, které nenecha clovéka chladnym

Milana Schejbala jisté neni treba cCte-

nafim Amatérské scény predstavovat. Jen
pro ty, kterym to dosud uniklo, pripo-
miname, Ze Milan zménil roli — ze $pic-
kového amatéra se stal profesionalnim
rezisérem. O tom a o mnohém jiném
jsme si povidali na sklonku zari v re-
dakci.
@® Amatérsky divadelnik Milan Schejbal
byl a je neodmyslitelné spojen s Aneb-
divadlem. A tak zacnéme odtud. Jak to
vlastneé tenkrat bylo?

M. S.: Anebdivadlo vzniklo néjak Kko-
lem roku 1978 jako parta mladych lidi,
studentit vysokych Skol, spojenych stej-
nym nazorem na divadlo. Tenkrat s nami
zaCali spolupracovat i nékteri studenti
DAMU, de facto si na néas overfovali po-
stupy ze Skoly. Nam se to moc nelibilo,
a tak jsme jako reakci na to vytvorili
Anebdivadlo. Aneb- jsme chapali jako
neco alternativniho, spis ve smyslu diva-
delni poetiky neZ jen jako slovni pre-
smycku. A taky jsme zacCali délat divad-
lo trochu jiné neZ do té doby, to jest
hlavné divadlo autorské, a to nejen v ro-
viné scénare, ale i ve vytvarne, reZijni
i herecké praci.
® Jak jste chapali autorskou tvorbu v re-
Zijni praci? Existuje vibec v praxi moz-
nost kolektivni rezie? A v herecké pra-
ci?

M. S.: Osobné si myslim, Ze kolektivni
rezie je nesmysl a Ze viibec demokracie
v divadle je véc oSidnd. My jsme si se
slovem demokracie pohrdavali v divadle
asi pet let a skoncilo to vysméchem, zjis-
ténim, Ze demokracie v divadle nefungu-
je. Nejde to. Jsem o tom presveédcen. Jak
rikali V+W, demokracie v divadle je ne-
smysl. VZdycky existuje nékdo, kdo na-
konec rozhodne. U néas kolektivnost spo-
Civala v tom, Ze jsme se hadali o véci,
diskutovali, ale ve findle vZdycky jeden
Clovék rozhodl.
® TakZe ne demokracie, ale osviceny ab-
solutismus?

M. S.: Ano, to je presny. No a v té he-
recké sloZce se autorskd prédce promita
do té krasné oscilace mezi — podle Zi-
cha — dramatickou osobou a dramatic-
kou postavou, mezi roli a osobni vypove-
di herce. Osobnost herce jako ¢lovéka
zasazeneho do kontextu doby i spolec-
nosti signalizuje vypovéd. Generacni vy-
povéd. My jsme byli genera¢ni divadlo
— a v tom byly naSe pfednosti i slabiny.
® Ale vratme se k Anebdivadlu.

M. S.: ZacCinalo né4s zajimat divadlo,
které nese vypovéd o soucasnosti, nemi-
losrdnou vypoved, a tim se zacala for-
movat docela prijemna éra Anebdivadla.
Od adaptace roméanu Patricka Raina Jak
jsem vyhral valku pfes Voltairova Can-
dida, Hacksiv Jarmark ve Voloprtech,
Hrabalovy Pabitele, razantni Gpravu Ada-
ma stvofitele brat¥i Capkt a% k Loren-
zacciovi. VSechno to byly velmi z&sadni

tipravy pocinajici u textu a koncici sce-
nickym ztvarnénim. V té dobé uZ jsme
meéli urcité divacké zazemi, divaci s na-
mi byli generacneé spjati, coz pokladam
za dost podstatny rys nasi tvorby. A pak
pfislo logické vycerpéani, které ¢eka kai-
dé generaCni divadlo. KdyZ v druhé po-
loviné 80. let pfrichéazely soubory typu
Petra Lébla, tak my uZ jsme tém dvaceti-
letym nedokazali Fict to, co chtéli sly3et.
My jsme byli spfiznéni spiS§ s vodnan-
skou Supinou F. Zbornika, s Ludkem
Richterem, s témi, kdo nastupovali na
zacatku 80. let. A ta generacni vypoveéd
se pochopitelneé vycCerpala. Nastésti jsme
si to vCas uvédomili a naneStésti se nam
nepodafilo proménit generacni vypovéd ve
vypoved dé& se fict, obfanskou, ktera po ni
zakonité meéla prijit. Ukazaly se jisté limi-
ty, prfedpokladalo to daleko vybaveneéjsi
soubor po vSech strankach. Z pratelstvi
i jisté setrvacnosti jsme je3té udeélali par
inscenaci, tu méné, tu vice zdafFilych,
ale ke konci 80. let uz to spélo k zéave-
ru. Pak pftiSla revoluce a urychlila roz-
pad. Sedli jsme si a velmi oteviené si
popovidali o tom, jestli ma smysl pokra-
Covat nebo ne. Musim fFict, Zze to bylo
strasneé fajn v tom smyslu, Ze jsme se
velmi uprfimne a préatelsky dohodli, Ze
dal pokracovat nebudeme. Ale ono je to
viechno je3té slozitéjsi. KdyZ soubor do-
sahne na amatérském poli vSech vrcho-
14, kterych dosdhnout mohl, je tézks lidi
motivovat. My jsme dosahli Hronova, jez-
dili na FEMAD, procestovali jsme celou
Evropu — a co dal? To je askali vSech
souboril.

® Jaka cesta vedla amatéra k profesio-
nalnimu rezisérovi?

M. S.: Divadlo jsem zacCal délat uZ na
filozofické fakulté. No a pak — at to zni
sebehloupéji a sentimentalnéji — mé
okouzlilo a ja jsem mu propadl. Konicek
se zaCal stavat Cim dal vic zameéstnanim,
a protoze me to neuvéritelné bavilo a
divadlo mi imponovalo, chtél jsem pro-
niknout do vSech jeho taji. TakZe jsem
naptriklad jeden &as chodil na v3echna
prfedstaveni v Praze jako Silenec a ucil
se, co je na nich dobfe a co Spatné. Pak
jsem zacal pracovat v Zizkovském divad-
le, kam jezdil tstecky Cinoherdk, Briiaci
s Bolkem Polivkou, hrdla tam Ypsilon-
ka... to mé samozFejmé formovalo. [ez-
dil jsem na nejraznéjsi vzdeélavaci akce
a pak meé dobFi pratelé vybidli, abych
si udélal DAMU, Ze pry prvni roc¢nik bu-
de pfejimat pan profesor Jaroslav Vostry.
Tak jsem to zkusil a oni mé vzali. Ja-
roslav Vostry se skutetné stal mym pe-
dagogem a dal mi strasné moc, tolik
jako v Zivoté nikdo, ja& jsem Zadného ta-
kového kantora od deétstvi nezaZil. Byl
schopny ucit v3echno — teorii i praxi.
A pritom s nami jednal naprosto part-
nersky, jako s kolegy, ne jako s Zaky,
ktefi nic neuméji. Ale nevodil nas za ru-

¢iCku, nechal nas samostatneé pracovat a
pfitom néas formoval. Dokazal rozpoznat,
kam kdo z nas sméfuje, a tim smérem
ho vedl. A je5té néco — mél na nas
i velky moréalni vliv. Na jeho hodinach
neexistovali zakazani a nezakazani auto-
i, ale pozor! — zaroven ani disidentstvi
jako samozifejma kvalifikace, u néj exis-
tovala pouze kvalita — a to bylo v téch
letech vzacné. A je ostatné i dneska. —
V dobé studia jsem pracoval na ZizZkove
a s Anebdivadlem, hréali jsme na Chmel-
nici, posledni inscenaci, kdy uz ;sme ci-
tili, Ze bychom meéli zkusit néco jiného,
byl Bulgakoviiv Purpurovy ostrov.

® A jaky byl start profesionalniho re-
ziséra?

M. S.: UZ na 3kole jsem dostaval nabid-
ky, ale odmital jsem je, protoZe jsem
chtel dokoncCit 3kolu. SkoncCil jsem
v Cervnu 1990 a hned na podzim jsem
zaCal reZirovat v Koliné. Byla to pohad-
ka F. Pavlicka Tri zlaté vlasy déda VsSe-
veéda. Nikdy predtim jsem pohaddku nede-
lal a taky jsem Kk tomu pfistoupil jako
k regulérni inscenaci, Zadné ulejvani a
shovivavost, jak se tak pohadky na ob-
lasti studuji. Myslim, Ze se to vyplatilo
a 7e to dopadlo docela dobfe. Po jedné
z generalek mi feditel nabidl angaZzma
i nastoupil jsem do Kolina, poté prisel
novy reditel, takZe jsem zase odeSel. Je
to Skoda, rysovala se tam zajimava prace
na zajimavych titulech s fajn lidmi. Nic-
méné fada mladych hercli pak odeSla do
Pribrami za Petrem Novotnym, kde se
objevila moZnost vytvofit novy soubor
a vlastné i nové divadlo. Petr mi nabidl
spolupraci a po vSech peripetiich jsem
prikyvl na piil dvazku s tim, Ze tam méam
dvé komedie do sezOny. Zacal jsem zkou-
Set Voltairova Candida, o druhém titulu
zatim neni rozhodnuto. Candida studuje-
me pro malé studiové divadlo (pro 150
lidi), které vzniklo adaptaci loutkové
scény. Kromeé téch dvou reZii pfipravuju
v PFibrami jeSté rtzné jiné aktivity, ted
napfiklad détsky den. kdy bude divadlo
otevi‘ené détem a bude pro né pfrichysta-
na fada atrakci vcetné té nejvetsi —
— moZnosti nastudovat a zahrat si po-
hddku. Potom budu délat vanoéni pofad,
Petr Novotny veCer pro nezameéstnané a
jeSté jeden vecer. V Pribrami je nezbytné
nutné ozivit spoleCensky Zivot. Vibec ta
nase snaha — spolu s nami se na tom
vSem podili jeSté Hanka 1Z0fova a Martin
Kurel jako vytvarnik — je vlastné pokus
vytdhnout pribramsks divadlo z popela.
Na rozdil od jinych mést bylo tady di-
vadlo znac¢né ve srabu a my s2 pokousi-
me trochu o nemoZné. Ale Fekli jsme si,
7e ten risk podstoupime a za rok si rek-
neme, jestli v tom budeme pokracovat
nebo se rozejdeme. Minimélné se za ten
rok ukaZe, komu jde opravdu o divadlo
a komu jen o angaZma. Pristup mesta je
vstiicny, o osvicenosti mistnich radnich
sveédci naptiklad fakt, Ze divadlu vytyka-
ji malou intelektudlnost. No kde se vam
to dneska stane?
® A co tvd spoluprdce s Mostem? Sly-
Sely jsme o GspésSné premieére. ..

M. S.: Nabidka z Mostu mé potésila,
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M. Frayn: Bez roucha, DP Most, foto: P. Stoli

mam tam Fadu kamaradia, je tam dobry
soubor, navic Fraynova hra je skveé-
ly titul, mistrné napsana komedie, ktera
vyZaduje naprostou presnost a smysl pro
pointu, takZe ndm dala i zabrat. Ale byla
to krasna prace. Navic je to prvni titul
Z nové Trady pfredplatného, kterou se
v Mosté pokouseji oZivit navstévnost, in-
scenuie se to celé na jevisti i s divaky,
na velké tocne, ktera se otaci, takZe di-
vak nahlédne i do z&4kulisi. Mél jsem
trochu obavy, jestli to neni titul jen pro
divadelniky, ale ted po premiéfe mé nej-
vic potésil fakt, Ze uZ tfeti repriza na
volnou Kkasu je vyprodana. To dneska
neni vibec samozfejmé. Moc mé to t&Ssi.
® A dalsi nabidky?

M.S.: Cekd mé prace v Cinohernim
studiu v Usti nad Labem, nabidl mi ji
Petr Polednak, jehoZ prédce si vazim.
Déla totiz divadlo, které mam rad. Di-
vadlo, které nenecha clovéka chladnym.
MaZu souhlasit nebo nesouhlasit, ale
neni to divadlo, Ze bych si druhy den
nedokazal vzpomenout, jestli jsem byl
v hospodé nebo v divadle. Tak to ne.
V Usti mam reZirovat Diirrenmattova
Franka V., a to je titul i autor, ktery
me nesmirné zajima a téSim se na to.
® Milane a co amatéri?

M. S.: K amatérskému divadlu méam
pochopitelné hluboky vztah, mam mezi
amatéry radu skutecnych pratel, velmi
cennych lidi, kterych si vazim. Ale jestli

chci délat tu préaci, kterou jsem zacal,
smysluplné a poctivé, nezbude mi v nej-
bliZ§i dobé na amatérské divadlo moc
¢asu. Budu ho samozfejmé sledovat déal,
budu jezdit na pfehlidky a ne jen jako
Clen porot, protoze vZdycky platilo, Ze
chytfi profesionédlové se ucili od dobrych
amatéri a naopak. Chci se od nich ucit,
od téch nynéjSich dvacetiletych, ktefi
maximalné reflektuji soucasnou dobu.
Jezdim léta na vzdelavaci akce, n2jdriv
jako Zak, pak i v roli pedagoga a budu
jezdit dal:r Omlouvam se, Ze na amater-
ské divadlo nebudu mit tolik Casu, aie
rozhodné mu zstanu vérny. A kdykoli
meé nékdo pozddd o pomoc, rdd pomiZu.

Véfime a za amatéry dékujeme. A na té
profesiondlni dréaze pfejeme ,zlom vaz!®

rh + vk

Milan Schejbal v Moste

Kouzelna, zejména pro divadelniky
vdecna Fraynova komedie BEZ ROUCHA
(v Mosté ji uvadéji v Kofanové ptrekladu
s dalSim podtitulem Za scénou, ale zna-
me ji také jako Sardinky na scénu!) za-
hajila Stastné novou sezdnu v Méstském
divadle v Mosteé.

Jednou ze svych prvnich profesional-
nich rezii se zde prezentoval zkuSeny
amatérsky divadelnik MILAN SCHE]JBAL
— a muZu s klidnym svédomim konsta-
tovat, Ze velmi dobfe, inteligentné a sku-
teCné profesionélné.

Dvouapulhodinova komedie je mimofrad-
né n4aroCnd na precizni souhru vSech
ziuCastnénych a aZz na drobnéj3i nevyva-
zenosti v druhé c¢asti inscenace vénovali
herci maxim4lni péc€i tomu, aby invencni
rezie v jejich realizaci opravdu vySla.
Lze pochvalit cely ansdmbl. Mimoradné
zaujali Karel Nonner, Patrik Jilek, ]Ja-
roslava Zimova, Iveta Rouckova a Hana
Seidlova, ale i pani napovedka Helena
Jandikova v roli Napovédky.

Hraje se na jevisti, kde sedi i divaci,
ktefi zaZiji mirny Sok, kdyZ se s nimi po
prvnim jednani  hledisté” otoCi. Scéna
i zakulisi nejmenovaného anglického di-
vadla, kde se v3e odehrava, stoji na tocC-
né. A tentokréat se tedy neotaceji herci,
ale divaci a je to pro né prijemné vzru-
Seni. Predstaveni se libi, coZ pocetné
mostecké publikum dokéaZes dat najevo
— vzéajemny kontakt hercii a divaki ta-
dy funguje jako v nékteré z malych
studiovych scén. Prfipomenme jesté i dal-
§1 spolupracovniky M. Schejbala — autora
vypravy arch. Pavla Zikmunda a drama-
turgyni Katefinu Fixovou. Blahopreju!

(mb)
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KAPITOLY Z CESKE DRAMATIKY PO ROCE 1945 — VII.

Postsorela

V druhé poloviné& 50. let se ¢eska spo-
le¢nost (a hlavné€ fadovi komuniste)
chtéla vyrovnat se stalinistickym reZzi-
mem po roce 1948, kazdy se svym podi-
lem na ném, respektive s roli, ktera mu
v této tragické grotesce byla pridélena.
Trauma politickych represi (a v této
chvili zdaleka ne uaplné znamych) se
stalo dstFedni otdzkou doby a tim i za-
kladnim tématem tehdej$iho umeéni, pre-
devdim literatury, divadla a filmu. V dra-
matu toto téma poprvé pfrinesla skupin-
ka her Milana JariSe, Pavla Kohouta a
FrantiSka Pavlicka.

JestliZe jsem tyto hry oznacCil moZna
priliS§ pejorativnd za ,postsorelu”, pak
proto, Ze sice poprveé naruSily kanon so-
cialistického realismu reportaznich a vy-
robnich her, ale nadéale respektovaly [a
nemohly v této chvili jinak) ideologic-
kou podstatu a funkci agitacniho umeéni.
Jejich autofi kladli nové otdazky a na fa-
du dosud tabuizovanych probléma nabi-
zeli nové odpoveédi v duchu prvnich stra-
nickych reformatori jako vnitfni opozi-
ce, kterd nevypovedeéla stranickou po-
sluSnost, naopak se dovolavala ptivodnich
idealit svobody a humanity socialistické
spoleCnosti a pomérovala jimi existujici
rezim.

Na konci minulého pokracovani jsme
zminili vibec prvni z téchto reformnich
text, Stehlikovu hru Nositelé radu, kte-
ra proti nasledujicim jeSté v zasadé do-
drZela i schéma vyrobnich her a jeji za-
veér byl naprosto smiflivy. Ostrou kritiku
pomeéru také prinesla po dlouhé dobé
prvni satira Skandal v obrazarné Vacla-
va Jelinka (1953), dokonce uZz s motivy
typickymi pro pozdéjsi prvni hry V. Hav-
la — byrokracie a fraze. Ale nového du-
cha do dramatu vnesly aZz reformni sna-
hy z pera presvédCenych komunistia, kte-
i uZ nesdileli slepou naivitu s nejmlad-
Simi podnorovymi nad3enci a konjuktu-
ralnimi pisalky. Ostatné néktefi z nich
0 predvalecnych praktikach Kominterny
a moskevského vedeni museli védét sve,

To plati hlavné pro Milana JariSe (nar.
1913, obCanskym jménem Milan LeZéak],
ktery pro3el typickou univerzitou cCeskeé-
ho proletarského intelektuédla: pochazel
z chudé valasské rodiny, po vyucCeni sa-
zeCem ho postihla nezameéstnanost za
krize 30. let, od mladi organizoval kom-
somol a byl redaktorem Mladé gardy, od
roku 1935 byl dokonce redaktorem Rudé-
ho préava a prispévatelem rFady levicovych
listli; na prfelomu druhé republiky a pro-
tektoratu byl poprvé véznén, léta 1942-5
prozZil v koncentracnim tabore Mauthau-
sen. Po valce byl az do konce 50. let
redaktorem riiznych novin a casopisi a
poté se zacal Zivit vyhradné literaturou.
Pro dokresleni portrétu dodejme, Ze na-

psal i dobové politické . broZury, napr.
zivotopis K. Gottwalda k jeho zvoleni
prezidentem , ... a historie 8la s nim"
(1948) a popularizac¢ni historii délnicke-
ho hnuti ,Dé&dicové svéta“ (1950).

Prozitek Kkrize prvni republiky, okupa-
ce a koncentrdku urcil jeho Zivotni té-
ma. Hned KkniZni debut povidek ,Oni
pfijdou” (1948) zaujal na jedné strané
strizlivou autenticitou proZitku a na
druhé strané ho kritika mohla pravem
pochvalit za presvédCivé argumento-
vanou komunistickou angazovanost (na
motivy této sbirky mnapsal scénar Kk
filmu Prezil jsem svou smrt, 1960).
Stejné rysy meéla i JariSova prvni hra
Patnacty bfezen (prem. 1950 v Ostravg):
mala vojenska posadka neuzna kapitula-
ci a postavi se pod velenim komunisty
desatnika Rihy na odpor némecké oku-
patni presile. Prepracovana verze pod
nazvem Prisaha (prem. 1953 v Divadle
Cs. armady na Vinohradech, téZ film Ne-
porazeni, 1956) uZ zduraznila ideologic-
ky konflikt o pojeti armady a v armad-
nim divadle se promeénila v politické
Skoleni muZstva. :

Ohlas tato hra vyvolala oviem i poku-
sem vytvolit uprostifed zaplavy reportaz-
nich a Zanrovych obrazkf ze soucasnosti
velké hrdinské drama. Svij pokus i s te-
matem ohroZeni narodni existence Neémci
zopakoval v historickém ver3ovaném (!!)
dramatu Boleslav I. (téZ pod nazvem BoO-
leslav Ukrutny, prem. v Realistickém di-
vadle, 1953), které do jisté miry prad-
znamenalo prvotinu Josefa Topola Pil-
no¢ni vitr (1955) — ob& ver3ovanée hry
7z Gsvitu ¢eskych dé&jin nemohou nepripo-
menout 1usili obrozenci o velkou histo-
rickou tragédii jako nejvySsi drama-
ticky atvar. JariSova hra pfFitom byla po-
lemikou se svatovaclavskou legendou a
Boleslavovu bratrovrazdu schvalovala ja-
ko soucast nutné obrany naroda s me-
¢em v ruce. Jaristiv odpor viéi NEmcim
je pochopitelny, i kdyZ dnes neprijatel-
ny, ale nema tak daleko trfeba od poz-
déjsi hry L. ASkenazyho Host: tam se
toto téma objevi jako odpor (a trochu
zavist) vic¢i némeckému hospodarskému
vzestupu, ktery jakoby od pocatku 60. let
zatal revidovat ,spravedlivy” vysledzk
valky.

V pielomové hie Inteligenti (prem.
v UDCA na Vinohradech, 1955) vSak Ja-
ri$ jako prvni zacal zkoumat nové trau-
ma své generace, problém etické a mo-
ralni zodpovédnosti za stav Ceské spo-
le¢nosti, za jeji krivdy a pristi osudy.
Zaroven se jako prvni zasadné rozesel
s poetikou sorely, uZ provokativnim na-
zvem a prostfedim kliniky (z téZe doby
je i Pacient 113 P. KarvaSe), ktere vy-
stfidalo vyrobni haly a druZstevni lany.

Jednoduché& fabule je tu ssviena do péti
hutnych kratkych déjstvi a komplikova-
na Fadou vedlejSich déjovych motivl raz-
nych postav — to spolu s jednotou déje
(odehraje se v pribéhu ciyfiadvaceti ho-
din) uZz predjim& hrubinovskou basnic-
kou dramatiku.

Mlada lékatfka Zdena Kalistova byla
kddrové postiZzena pro emigraci svého
muze v roce 1948, nyni se pri¢inénim
prednosty kliniky profesora Martinka
vraci do odborné préace (pres odpor
zdejSi stranické kadrovacky doktorky
Sriitkové) a dokonce pracuje na vyvoji
nového narkcetizacniho plynu. Jeji muz
se vraci ilegainé jako diverzant, nepoda-
i se mu vSak piemluvit ke spolupraci
profesora Martinka ani neziska svou ze-
nu pro emigraci a pro vyvoz vysledku
vyzkumu. Tahle trochu detektivni zap et-
ka vSak neni dilezita, podstatné je, ze
vytvofi novy tlak na Kalistovou, Kktera
situaci vyreSi szbevraZdou a zaroven
vrazdou svého muZe pravé narkotizaCnim
plynem a polozi pozistalym naléhavou
otdzku: kdo je vinen jejim nestastnym
zivotem a smrti? Posledni repliky hry
jsou v3eobecnym obvinovanim a hlavne
sebeobvinovanim, hledanim lidskych chyb
konkrétnich postav, kdyZz zodpovédnost
za tragédii se meéla hledat ve spolecen-
skam systému. Poprvé sz tu objevila do-
sud tabuizovanad témata: zvlast citliva
byla v této dob& otazka pounorove emi-
grace a tridni represe (kadrovani) 2za
vinu pfibuznych, kvality zfizeni tu v do-
sud neslychanych dialozich posuzovali
dva pacienti — basnik (!), alkoholik (!!)
a posledni bohém (!!!) Sehnout s byva-
lym Zivnostnikem (!) Dédou [(jakymsi
predchiidcem Vacha ze Srpnové nedéle],
problém viny a trestu zasahl i pcstavu
lékarfe Vavry, ktery musi operovat uda-
vace své Zeny (zemfela pak v koncentra-
ku), atd. Proti dosavadni ilustraci histo-
ricky nutného vyvoje podle triviadlnich
pfiruek tu meél poprvé autor zajem O
konkrétni (a Casto velmi netypické) osu-
dy lidi. Dialogy uZ nezfistaly jenom od-
poslouchanymi rddoby realistickymi re-
plikami, ale pres konverzacni stylizaci
pifedevSim hutné formulovaly diskutova-
né problémy, v dlouhych narativnich pa-
sdZich informovaly o prehistorii pfibéhu
a postav, obCas najdeme néaznaky pod-
textu v duchu pozdéjSich basnickych her.
Dobova kritika proto dospéla k nazoru,
7e Jarisuv text je priliS kniZni a Ze ne-
odpovidd pravdépodobnosti — odtud by-
ly vyhrady i vacéi z4avéru, ovSem nejvice
tu zjevné vadila nekompromisnost tra-
gédie, kterd poprvé disledné odmitla
smiflivé gesto happy endu. Hra pochopi-
teln& vyvolala spole¢enskou polemiku a
také pokusy o cenzurni zasah.

Jarisova schizofrenie schopnosti vidét
redlny stav véci, ale zaroven neusSkodit
mySlence komunismu, zjevné prispéla
k prepracovani hry (pod vlivem vysled-
kit XX. sjezdu KSSS): Kalista se tu zme-
nil na nevinné odsouzeného komunistu
(!) a kratce po smrti své Zeny se vratil
rehabilitovany z vézenl.

Téma moralni zodpoveédnosti za osud



spolecnosti JariS znovu formuloval v dal-
Si historické hfe Kralovstvi boZi (téZ Pro-
kop Holy, 1963), ale vétSinou se uzZ vra-
cel k valeCné tématice (Laska, 1969),
prfipadné polemizoval s rostouci idealiza-
ci prvni republiky (Serif se vraci, 1961;
Sest dnii na ostrové potradku, 1978).

Pavel Kohout (nar. 1928) nastoupil od
konce valky strmou kariéru svazackeého
funkcionéare, pusobil v riznych mladez-
nickych souborech a psal pro né kratké
texty, agitky, basné a pisné. JeSté za stu-
dii na FF UK v Praze pracoval v Cs. roz-
hlase a svou pohotovost a smysl pro
aktualitu uplatnil jako redaktor a konfe-
renciér na vystavé MEVRO 1948. Po smrti
Jilemnického byl kratce kulturnim atasé
v Moskvé (!), po roce 1950 pak redakto-
rem Dikobrazu, Cs. vojdka a vznikajici
Cs. televize. Jeho prvotina Dobra piseii
(1952) patfi do okruhu tehdejsi mladez-
nické kultury a li¢i naivni pribéh krize
jednoho svazadckého manzelstvi. Didak-
ticnosti, jazykem i optimistickym zave-
rem hra odpovidala poZadavkim sorely,
ale prece jen nadrazenim privatniho mi-
lostného tématu schéma vyrobni hry po-
rusila a vzbudila tim ve své dobé pozor-
nost.

Néasledujici Kohoutovy hry uz byly z re-
formniho okruhu Inteligent(i. Zarijove no-
ci (prem. UDCA na Vinohradech, 1955)
privedly na jevisté postavu majora Ci-
bulky, dlouholetého ¢lena strany s dél-
nickym puvodem, kterého strana poslala
do armady jako politruka. Tedy vzorovy
kadr, kterému dramatika dosud vystavo-
vala ta nejlepSi vysvédceni a posudky,
ale Kohout ho li¢i jako byrokrata, ktery
nelidsky vyZaduje otrocké plnéni vojen-
skych Fadia pravé proto, Ze ve skutec-
nosti na svou funkci prosté nestacCi. Kdo
je tedy vinen jeho osudem a osudem
téch, které Cibulka na svém misté po-
stihne? Ve hre je ovSem vice poctivych
a schopnych dustojnika, i kdyz lidsky
chybujicich, a konflikt Cibulky s jednim
z podfizenych spravedlivé vyreSi jako
deus ex machina moudry plukovnik So-
va (!). TakZe opé€t smiflivé didaktické
fesSeni, opét je vinikem jednotlivec a spo-
lecensky systém je bez vady. Mimocho-
dem: povSimnéme si, jak se dramaturgic-
ky prosazovalo tehdy armadni vinohrad-
ské divadlo svou vojenskou tematikou,
jak dokézalo z autori vymamit své hry!
Je to jeden z aspekti znacneho vyzna-
mu cepickovské armady v tehdejsi kul-
ture.

V roce 1956 vsSak toto divadlo nepri-
jalo kK provozovani Kohoutovu hru Chu-
dactek pro jeji priliSny pesimismus (po-
kud vim, nikdy se na jevisSté nedostala]:
na vysokém funkcionarském postu se
stfidaji sami neschopni kariéristé a v za-
véru tohoto kolotoce se bezradny drama-

tik obraci do publika s vyzvou — na
tohle uz nestaCim, na to musite stacit
vy!

Frantisek Pavlicek (1923) podobné ja-
ko P. Kohout pracoval od roku 1947
v rtznych rozhlasovych studiich a na-
psal a zdramatizoval pro rozhlas fradu
titulG (prvni uz v roce 1944!). Po roce
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1950 psal také hry pro déti. Do okruhu
Inteligentli spadaji dvé hry, které podle
jejich vzoru reagovaly na problém po-
anorové emigrace. Hra Chtél bych se vra-
tit (1956 v Realistickém divadle v Praze,
pivodn2 ale psdano opét pro Vinohrady)
poprvé pfipustila rtizné motivy emigrace
a tudiZ i ridzné emigracni skupiny v ute-
ceneckych taborech za nasSi zapadni hra-
nici a jejich vzajemné neshody. Konkreét-
ni pribéh je oviem plné v duchu oficial-
niho nazoru, Ze vedle hrstky pomylenych
je vétSina emigranti nesmiritelnymi ns-
prateli republiky a potencialnimi diver-
zanty. Jednoho z nich autor pojmenoval
Just a nechal ho v zdvéru umneé grado-
vaneého pribéhu zavrazZdit Pavla Kociana
— emigranta touziciho se pres vsechny
téezkosti vratit doma. Jakymsi druhym di-
lem je hra Cerna vlajka (1958, v piepra-
covan2 verzi pod definitivhim nazvem
Labyrint srdce 1959), ve které sz Just
jako diverzant skryva u Kocianovy mat-
ky a slibuje ji kontakt se syn2m, v tro-
chu detektivnim zavéru se vsak prozradi
a je zneSkodnén. ZejmZna tato hra pri-
Sla se svym tématem pozdé, jsou na ni
znateln2 i jisté vlivy béasnického dra-
matu.

Tyto prvni reformni hry trfi autori tvo-
'l jakysi svornik mezi nejtuzsim socialis-
tickym realismem a b&snickou dramati-
kou po roce 1956. Tito autofi nesli riziko
prvnich narusitelit pofadku, jejich hry
mely pro svou dobu mimofadny vyznam,
ale stejné jako tituly sorely nepreZily
dobu svého zrodu. StéZejnim dilem této
skupiny her a patrné i svého autora by-
li Inteligenti — naéasledujici ukazka je
volnou koldZi nejvymluvnéjdich pasazi
(citovédno podle JariS, Milan: Inteligenti,
Divadlo 6, 1955, €. 8, s. 664—681).

Josef Herman

Milan JarisS: INTELIGENTI
Drama o péti déjstvich

[. déjstvi

Marie: Predstav si, FanouSi, Ze ta po-
tvora Sriitkova se postavila proti tomu. . .

KabeS (nezveda hlavu od knihy): Od
toho méa funkci, aby se pofad proti né-
cemu stavela.

Marie: Ale za tohle je potvora potvor-
ska. Profesor by tu Kalistovou byl pfi-
jal. Ale ona, Ze ne, Ze se to nemiZe pri-
pustit, Ze byla vylouCena ze strany. A
prece vSichni vime, Ze je to schopna a
nesStastna Zenska, ta Kalistova. Kdyby jen
takovych doktort bylo!

Kabe$: To mas, Marie, tak: Zenska mu-
si byt bud ne3tastnd, nebo potvora, jinak
se da ke spiritistim a i ti ji nakonec
vyhodi, aby mohla byt nestastna.

e LMo

(Prudce vejde Sritkova)

Sriitkova: Tak, ted se presvéddiite, sou-
druzi, Ze je to reakcionéar, ¢lovek, ktere-
ho vsichni precenili. Ja jeSté nevim, co
udélam, ale ja@ to poZenu aZ do dusled-
k.

Kabhes: Tak prece ji napohlavkoval!

Sriitkova (hodi na stil listinu): Pro-
sim! Profesor doktor Martinek odmit]l po-
depsat mirovou vyzvu. To je, co? A to,
prosim, se jesté nékterfi soudruzi divili,
ze profesoru Martinkovi nebyl udeélen ti-
tul akademika! Je to reakCni element!

Kabes$: Tak to vidite, Srliitkovad dohnala
stafika aZz k tomu, Ze se z neého stal va-
leCny Stvac.

Sriitkova: S takovymi vEcmi ja nsZer-
tuji!

Kabes: Dej pokoj, Zzenskéa, ty nakonec
udeélas i ze mne valecného zlocCince. Ty
meé dozeneS Kk tomu, Ze zacnu s pripra-
vou nové divCl valky.

Sriitkova: Frantidku, zkus aspon nékdy
mluvit vazné. Uznej, Ze ani pan profesor
se nesmi posmivat tomu, co je svate
vSsem lidem.

Kabes: Ja té, Helenko, v té divcCi valce
necham rozctvrtit konskym feznikem, po-
tom té prejedu tramvaji a jeSté couvnu,
a pak tady spoletné s Tonikem vyhubime
vSechny Zenské. Jenom Marie zustane
uSetifena, aby ndm meél kdo varit kafe.
Vzdyt dédek té nevyhodil s mirovou vy-
zvou, ale proto, Zes mela byt v tu dobu
na vySetfovné nebo v laboratori a ne
na chodbé s lejstry!

Vavra: Odpustte, Heleno, nechci vas
opravovat, ale Ze by se profesor vysmi-
val lidem — to Fikate jen proto, Ze mate
zlost. Je to dédek vztekla, ale v podsta-
té cestny Clovék.

Sriitkova: Vas si vSechny omotal dédek
kolem prstu, protoZe nevidite véci ti'id-
ne. Vy jste prosté inteligenti.

ST TS 4

Sehnout: Vy racte byt jisté ve strane,
pani doktore?

Sriitkova: A co méa byt?

Sehnout: Tedy ano? Pak bych vas mél
ovSem smrtelné nenavidet. Vy, komunisté,
jste mne pripravili naprosto o vsechno.

Kabes: Karle, to piehanis. Co té znam,
nemel jsi nikdy nic.

Sehnout: Tim htiife, pfipravit o vsech-
no clovéka, ktery nic nemél. Zivil jsem
se totiZ témer po cely Zivot tim, Ze jsem
vykofFistoval burZousty. Chodil jsem za
nimi do vinaren, kde jsem je Sproste
urdazel — mnohem hifre, nez ted vas,
pani doktore — a oni mi za to museli
platit vecefe a piti. Nikdy jsem se pred
burzoazii neponizoval jako tfeba dekaden-
ti tim, Ze bych pro ni vytvarel umeni.
Urazel jsem je surove, jako pravy vyko-
fistovatel, a smal jsem se jim. Z toho
jsem Zil. A co jste ucinili vy, komuniste?
Zlikvidovali jste burZoazii hospodarsky,
tim jste mne pfipravili o vSechno, tfeba
jsem nic nemél. Dnes, kdyz potkdm neé-
které z byvalych tovarniki, rikavam jim:
Neopovazte si nafikat, vy darebaci, pro-
toZze — co bych pak musel ja?

Kabes: Bude$S se muset, Karle, presko-
lit na vykofistovani laureati a podob-
nych...

Sehnout: S témi nic neni. Jednou jsem
sedél s Beranovskym. SnazZil jsem se mu
vStipit nékteré ze svych teorii. Poslou-
chal, poslouchal a najednou povida: He-
led, sed, jez a pij, ale nemluv, nebo té
placnu. A ruku meél takovou, zrovna
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stvofenou k placnuti. Ode3el jsem. Clo-
vek ma svou hrdost, zadarmo se Zivit
nedam.

Rt K M
II. dejstvi

Nemasta: To byl u nas hokynar, néja-
kej Siismilich. Von predal kramek Zené
a sam se dal ke strané, jako kaescé, a
zacCal organizovat néjaky druzZstva. Jezdi-
li jeSté s jednim tajemnikem po hospo-
dach a davali si bene. Von byl ohromn3
uvédomeélej, takZe se ho vsichni béali. Az
pak na né néco prasklo, pustili je vod
strany a meéli voba po vejdélku, i s tim
tajemnikem.

> ST R ¢
IV. déjstvi

VitiSek (zbyteCné hlasité): Tady, sou-
druhu, jen jeSté jednou upozoriuji, meli
jsme velmi téZky pripad a pani doktor
je aplné vycerpana — prosim. (Vejde se
znamym jiZ muZem SNB)].

Muz: Dékuji, pane doktore, dékuji, ja
uz sam. (Ke Kalistové) Pani doktor Ka-
listova, prosim? My jsme se jiZz vidéli,
ale nevedeél jsem...

Kalistova: Prosim...

Muz (vyckavavé pohlédne na Marii a
Vitiska) [Marie s VitiSkem odejdou).

Muz: SlySel jsem, pani doktore, Ze jsie
velmi unavena. Budu stru¢ny. Snad tuSi-
te, co se vas chci zeptat.

Kalistova (s povzdechem: Nechapu, jak
bych mohla védét?

Muz: Nefekl jsem, Ze vite — Fekl jsem,
Ze tusite.

Kalistova (s povzdechem): Takovi, ja-
ko vy, se mne vidycky ptali jen na jedi-

né — ale to uz je davno.
Muz: To neni naSe vina, pani dokto-
re... Nenavstivil vas vCera nebo dnes?

Kalistova: Kdo? Kdo by mé mé&l navsti-
vit? Mé uz dadvno nikdo nenavstévuje,

Muz: Je bezpeCné zjiSténo, Ze vas muz,
Jifi Kalista, se vratil do Ceskoslovenska.

Kalistova: Co na mné chcete? Nechte
me uZ, prosim vas, vzdyt uZ nemohu dal!

MuZ: KoncCim, pani doktore! I kdyZ pfi
povaze poslani vaseho muZe neni prav-
dépodobné, Ze by 3Sel k vam, pfece jen
muzZete pocitat s tim, Z2 bude-li zahnén
do dzkych, obrati se i na vas. Mam 2za
ukol sdelit vam to a upozornit vas na to,
co je vaSi obfanskou povinnosti v tako-
véem pripade.

Kalistova (sedi nehnuté, hlavu Zvréce-

nu nazad)

Muz: Vime, Ze jste se aZ dosud chova-
la Cestné, pani doktore. Zde je telefonni
cislo... Kdybyste potfebovala.

Kalistova: Nechte meé.

MuZ: Nemohu a nechci vas nutit...
O tom, co udé&late, se poradte se svym
svedomim. Odpustte, pani doktore, jestli
mé poslani nebylo pro véas prijemné. Na
shledanou. (Odejde)

Kalistova (po chvili otevie oCi, vezme
listek s telefonnim cCislem): Ano, jen se
svym svedomim.

NEJRADSI MAM KUBU

VanocCni rozhovor s Terezou Brodskou
neni jen o vanocich — je ovsem hezkém
a svatefnim a nejspis trochu vyjimecném
— tak jako véanocéni cas. A Tereza Brod-
skd je pro mne svym zpusobem vyjimec-
na v tom pékném a svatecnim slova smy-
slu. Patri k hereckam, které maji tu
vzacnou schopnost Fikat véci tak, jak
jsou. VSichni lomime rukama nad tim,
jak ta spoleCnost vypada, ale ona ta spo-
leCnost, to jsme my vSichni. A Tereza

Tereza Brodska na snimku F. Sirotka
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ma dar urcité osobni statecnosti. Dokaze
tfreba, kdyZ se ji nelibi nabidnuty diva-
delni text, Iici, Ze ho neprlijima, nejen
protoze mu nerozumi, ale predevsSim pro-
to, Ze neni dobry. A trva na svém, i kdyzZ
jI vyhrozuji, Ze uz si treba nezahraje. A
jak Cas ukézal, text opravdu dobry neni,
divak je zmaten a prcha z divadla tfeba
0 prestavce. Takova hra na ,Cisafovy
nové Saty".

A potom je pro mne taky Tereza vVji-
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mecna svym krfehkym herectvim. Jeden
divadelni kritik o ni kdysi v mé pritom-
nosti fekl, Ze by zahrala i suchou vétev
(myslel tim, Ze je tak vyborné herecka,
ze zahraje dplné v3echno). Jestli zrovna
suchou vétev, to nevim, ale vSechno, co
hrala v Divadle Na zéabradli bylo skvéle,
svézi, kifehké a pro mne zcela urcité ne-
zapomenutelnaé.

Tereza si ale nechtela povidat o tom,
co ji trapi v divadle, nechtéla hlasat dal-
Si pravdy zjevené, o kterych stejné muzZe
rozhodnout jen ¢as... Chtéla si povidat
o n&Cem hezkém. Tak tfeba o vanocich,
o letnim cCase (nas$ rozhovor byl prilis
vzdalen dob& ledovych vénic) a taky
trochu o jednom dobrém clovéku, kterj
pro herce Divadla Na zabradli tolik zna-
menal. O Evaldu Schormovi. Tereza rika,
Zze nejkrasnéjsi rozhovor o vanocich kdy-
si Cetla s Fellinim. Na jedné strank to,
co rdd ma a na druhé — to, co rad ne-
ma. TakZe formou mdm Ci nemam rad
doSlo i na ty vanoce.

A tak se ptam: A vy mate rada vanoce?

Désné. Pripravuju se na né hrozné
dlouho psychicky. Darky sice potom sha-
nim na posledni chvili, ale jinak jsou ve
mné vanoce dlouho pfedtim. Asi dvacet
let jsem travila Stédry den doma a pod-
rizovala se klasickému ritudlu. Po vece-
I'i, kterou vsSichni tatinkové zamérnz pro-
dluzuji (i kdyZ jsou treba nacpani
k prasknuti), se u nés rozdéavaly darky.
VSichni museli hned v3Sechno vyzkouset,
navlékali na sebe svoje i cizi darky, na-
lezité hlasité pritom davali najevo svou
radost a bylo veselo. Navic je u mne
vzpominka na vanoce spojena s vuni va-
nocni kuchyné. Moje maminka je vynika-
i'ci kucharka. Méli jsme — a to je asi
normdalni i jinde — nékolik chodi. Vévo-
dil houbovy kuba jako pfedkrm, potom
polévka. Pak bylo nékolik druhti Fizki,
véetné téch z kapra s kiZi i bez ni
s bramborovym salatem (a na ten byl
pro zménu pFebornikem dédecek).

Co z téch dobrot bylo nejlepsi?

Kuba, Sstrtidl od babiCky Jifinky a 25
druht cukrovi, taktéZ od ni. Ostatné, po-
dezrivam ji, Ze pece vZdycky nékolik meé-
siclli dopfedu.

Rikala jste, Ze dvacet let jste na Stédry
den byla vidycky doma. Ted uZ ne?

Ale ano. JenZe v jiné rodiné. V rodiné
meho muZe. Mam rada velké rodiny. A
tady kromé rodici mého muZe a vlastnég
i mych druhych rodi¢t je s ndami na va-
noce taky Spanélska babicka. Chtéla bych
byt taky tak perfektni a €¢inoroda  zkrat-
ka rozkoSna jako ona. Pofad se sméje —
ma obrovsky smysl pro humor a velky
prehled o vdem — jako by ji bylo o dva-
cet let min. Kromé babiCky je tu s na-
mi na Stédry den jes$td bratr mého muze,
ktery je posedly hudbou a tak nam zpi-
va arie. Do toho je3té miuij pes, kterého
svorné okrikujeme, aby neZral néabytek
— zkratka nadherné blazniva atmosféra a
ja jsem v tu chvili opravdu 3tastna. A pak -
si vSichni v moji druhé rodiné sedneme
okolo stromeCku a kaZdy jednotlivé do-
stane svou kupu darki a ostatni cekaji,
az si je rozbali a raduji se s nim. Krasnj

(13 )

ReZisér Evald Schorm na snimku P. Stolla

byla minulé vanoce nasSe Spanélska ba-
biCka, ktera pfi rozbalovani darkia té-
mef radosti omdlela nad typicky Spané:-
skym darkem — olivami a Sunkou (to
kam by se hrabal norkovy koZich).

A VasSe nejkrasnéjsi vanoce?

Ty byly pred dvéma lety, kdy jsem se
tésné pfed vadnocemi sezndmila s2 svym
muZem a pravé na Stédry den pFidel
k nam a pak jsme Sli na plilno¢ni ms3i
a tam jsem taky poznala jeho maminku.
Ale jinak se vanoce od sebe moc neliSi-
ly. Moje maminka m4a totiZ dar udélat
krasne vanoce pro v3echny a tak na né
moc rada vzpominam. Ale abychom
z téech vanoc doma taky mély tu sprav-
nou pohodu, tak jsme s maminkou v3ech-
ny ty dobroty a zdobeni stromecku a tak

pfipravovaly den pfed Stédrym dnem.
TakZe pak uZ jsme provedly dopoledne
jenom drobné kosmetické dpravy stolu
i sebe a kdyZ se panové (ktefi odchéazeli
na svou dopoledni navstévu k panu mali-
i Némcovi) v poledne vratili, tak jsme
Sli spoleCné na Sneky do Klasterni yinar-
ny. A potom prochazkou pres Karllv
most, kde jsme potkévali spoustu 2zna-
mych a poplrali jsme si a odpoledne
jsme se venovali pohodé doma. O 3esté
vypukla vecCefe. Vanocni atmosféra, spou-
sta frantisku, které zamofily byt k nedy-
ché&ni a vibec — byvaly to krasné va-
noce.

KdyZ na nas dolehnou vanoce, ma &lo-
vék sentimentdlni sklon vzpominat na li-
di, které mél rad a které tfeba ui nikdy
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neuvidi. Vzpomindte nékdy na Evalda
Schorma, reZiséra, ktery velmi vyrazné
ovlivnil herectvi Divadla Na zabradli?

Samoziejmé&, Ze na néj vzpominam
casto, ale ne ve spojitosti s mym pusobe-
nim v tomto divadle. J& jsem se s Eval-
dem v divadle potkala jen velmi kratce.
TéméF na skok. Pfezku3ovali jsme ten-
krat jednu menSi roli v Garderobiérovi
(za Zuzanu BydZovskou). Ale daleko lip
jsem Evalda meéla moZnost poznat pri
nataceni filmu Vlastné s2 nic nestalo.
Evald tehdy chtél, abych se zucastnila
kamerovych zkouSek. Moje maminka z to-
ho byla velmi neStastna a premlouvala
ho (i po uspédnych kamerovych zkous-
kdach), aby m& neobsazoval, protoZe pred-
tim jsme uZ natocili s maminkou spolec-
né jeden film se stejnou tematikou. Evald
na ni nedal. A dnes — vzpomenu-li si
na néj vybavi se mi dobro a svétlo,
zvla3tni pocit tepla. VZdycky jsem z neéj
meéla dojem, Ze mu nelze ubliZit... jako
by spi§ potieboval chranit. Evald velmi
presné védal, co chce a viechny ved! po-
dle své jasné predstavy. Mé prvni setka-
ni s nim v devatenacti letech bylo silne.
Znala jsem ho jen kratce, ale mél zvlast-
ni krasnou dusi, a to se neda zapome-
nout.

I kdyZ tento rozhovor patii €asu va-
notnimu, pfipravujeme jej v zari, a to je
jen chvili po prazdninach. Jaké bylo leé-
to?

Predevsim pracovni. Pomaham meému
muzi s absolventskym filmem. On jako
rezisér, ja jako hereCka a trochu i sceé-
naristka. Znamenalo to hodné prace, ale
i hodné radosti a ted se tésSim, jak to
dopadne. I kdyZ, mezi nami dévcaty, muj
muZ se pravé nejvic zblaznil do pocitaci.
Dojdou-li k nam pocitacove casopisy,
vim, e ho né&kolik vedert tifeba neuvi-
dim. Ostatné je to lepSi, neZz aby chodil
do hospody. TakZe léto bylo pracovni a
tudiZ kratké. Byla jsem taky na chalupe
u taty, protoZe zatim kdykoliv jsem se
vratila z dovolené v zahranicCi, byla jsem
vZzdycky tak servana a vycerpana, zZe jsem
si fikala: ,Tak snad ted bych meéla mit
prazdniny a odpocinout si!“ Ale to moje
1éto nebylo vycerpédvajici jen kvuili praci.
SpiS§ mné nic¢i to, jak se zmeénily lidske
vztahy. K hor3imu. Zije se vice z mali-
chernosti. DileZité véci jdou stranou.
Co hezkého Vam pfrineslo Divadlo Na za-
bradli?

Vite, kdybych byla donucena okolnost-
mi a musela odsud odejit a ostatni tady
zustali, asi by se mi strasné styskalo.
Protoze tak, jak mé tu prijali mezi se-
be, to bylo a je désné fajn. VSechno
totiZ tvori lidé. A zustanou-li tu ti, které
nepokladam za priliS charakterni, tak se
mi miZe maximéalné styskat tady po tom
dvoreCku, po tom malém jevisti, po moji
Satné a pruhovanych tapetach — ale to
je tak vSechno. A pak — ja sem muiZu
prijit, miZu si to osahat, jenZe ti, kvili
kterym bych tu chtéla zlstat, tu treba
uz nebudou. ..

Myslite si tedy, Ze toto divadlo tvori pro
Vas pouze lidi?
Ano. Mam rada dobrou pohodu a dob-

ré vztahy. A tady to fungovalo bez na-
pnelismi. Od garderobiérky po pani po-
kladni. MoZna, Ze to tak dobre funguje
na zakladé toho, Ze jsme malé divadlo.
Nevim. Mam tu rada i radu svych kole-
gl. TFeba Janu Preissovou. Je to pro mne
Janinka se vSim vSudy — néZna, eéteric-
ka, jemna lidské& bytost, kterd mi na di-
vadle velmi pomohla. Treba tim, Ze mi
vzdycky otevic.aé Fekne, co si mysli o
mych pochybnostech o roli. Nejvice jsme
se sblizily ve Trech sestrach (poz. red. —
prvni role Terezy Brodske v tomto di-
vadle). A pak mam rada Kkluky, kolegy
herce. Trfeba Jirku Bartosku. JestliZe jsem
mela problémy s roli, Jirka mi vzZdycky
(svym svérdznym zpusobem) pomohl. A
navic mi vlastné oba pomahaji prosté
tim, Ze jsou. Proto mné mrzi, Zze vsichni
tihle bajeCni lidé okolo mne jsou una-
veni z divadelnich intrik, 1Zi a polopravd,
zatimco by mohli svou energii investovat
do novych krasnych roli. Skoda.

Rozhovor pripravila Vera Kmochovéa

PS. Nevim, co bude o vanocich, az ten-
to rozhovor vyjde. Ale moc bych Terezcz2
prala, aby neztratila své blizké. V divad-
le ani doma. ProtoZze domov a dobfe je
tam, kde méame své nejmilejsi.

KARLOVARSKY
HARLEKYN PO OSME!

Rozhodoval jsem se, zda nadpis s Vy-
ki'icnikem, Ci otaznikem. V dobé, kdy pi-
Si tyto radky, tj. 28. Fijna 1991, to j=Sté
vypadad na otaznik. Pevné vérim, Ze pri
vydani prosincového c¢isla Amatérské sce-
ny to bude jisto jisté vykri¢nik! Jsem pre-
svedcen, Ze se najde dostatek financnich
prostfedku a sedmy kriticky rok bude za
nami.

Tak tedy termin — 15. aZz 17. kvetna
1992, misto — Divadlo Vitézslava Nezva-
la v Karlovych Varech.

Osmy rocnik festivalu amatérskych di-
vadelnich soubor by mé€l zapadat do pru-
béhu slavnostniho zah&ajeni lazenské se-
zony v Karlovych Varech. Kromé péti za-
kladnich predstaveni v kamenném divad-
le chystaji poradatelé vyuzit prostor te-
rasy lazenské kolonady a zorganizovat
pestry divadelni jarmark, na ktery zve-
me divadelni i loutkarské soubory.

Prihlasky zasilejte na adresu Mestského
kulturniho strfediska v Karlovych Varech,
I. P. Pavlova 12 k rukdm pani Dany Skle-
narové, PSC 360 68.

Za jednoho z potadateliu zp¢ krajsky
vybor SCDO zve

Vlastimil Ondracek

(V dobé posledni korektury textu v polo-
viné listopadu ujistil V. Ondréacek redak-
ci, Ze ne-li na 100 %, tedy alespoil na
95 % se Karlovarsky Harlekyn v kvétnu
bude konat. TakzZe nevahejte a sveé pri-
hlasky posilejte na uvedenou adresu! —
— red.)

Narozeni Pané na brnénskych jevisStich

Repertoarovymi hity lonskeho i letos-
niho zimniho obdobi staly se v rade mo-
ravskych divadel lidové ¢i pololidové va-
nocni predlehy. VSimnéme si tedy, jakou
inscenacni podobu dostala v c¢eskoslo-
venskych premiéréch dvojice textu z této
dramaturgicky vdécéné obasti na dvou br-
nenskych scénach.

PFi popularnim experimentalnim soubo-
ru Husa na provazku jiZz od roku 1975
pracuje — ovSem dosti nepravidelne,
s prestavkami a v nékolika odliSné kon-
cipovanych etapach — amatérské Deétske

studio, nazyvané nyni také Nedétskym.
V jeho zatim poslednim, zhruba dvoule-
téem obdobi ujal se pocetného kolektivu,
doplnéného novymi konkursy z rad mno-
ha zajemcu, nedavny absolvent reZie na
JAMU Vladimir Moravek. Vybusny in-
venéni umelec znamy uz z jevistnich vy-
boji na Skolni scéné v Marté [(postmo-
dernisticky extravagantni rockova Ma-
non), v mrstikovském Divadle v Klubu [ tis-
nivé psychoanalytické drama Marshy Nor-
manové Kdo zabil Jessii), v Divadle u Ja-
kuba (prostoreka satiricka kolaz Alexe
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Koenigsmarka Velky kombinator konci)
i v dalSich nonkonformnich hereckych
partach jepiciho Zivota, nastudoval v ,,Hu-
se“ provokativhé makabralni ortenov-
skou moentaZz hudebnika Jifiho Vondraka
Skutecné jsem nechtél ubliZit nikomu.
V Detskem 1 Nedetském studiu vytvo-
ril — kromé ucasti kolektivu na pusobi-
vém mezinarodnim vystoupeni Evropa,
Evropa v c¢ervnu 1991 a kromé desitek
prileZitostnych plenérovych paradivadel-
nich aktivit v Brné, Praze, Bardejove,
polské LodZi a jinde — pouli¢ni happe-
ningovou inscenaci v mestském centru
nazvanou Kazisvétour a podle vlastniho
scénare nastudoval drasti¢nosti Sokujicl
expresivni variaci na hrubinovské téma
Panna a Netvor aneb Pohaddka pro ska-
redé déti. Zhruba soubézZné se pak obno-
venou premiérou s castecnym preobsa-
zenim roli vratil k drivéjSimu proveden!
biblického apokryfu Komedie o narozeni,
mystifikacné prezentovaného jako dilo
,anonyma 20. stoleti".

Nedlouha predloha, napsana ponejvice
jednoduchym ,pismackym” verSem v ar-
chaicky stylizované obecné ceStine, do-
drZuje znamy ncveozakonni pribéh JezZi-
Sova narozeni, pronasledovani Kkralem
Herodem, uték do Egypta, vrazdeni ne-
mluviiat atd. Je hojné prokladan popu-
larnimi, ale moderné instrumentovanymi
a vZdy znovu okouzlené vnimanymi ba-
roknimi koledami (hudba Tomé&$ Prikryl)
a vypraveén starosvétsky dlstojnym zani-
cenym Opovédnikem (Radim Sasinek),
prechazejicim téZ do postavy Josefa po
boku meéneé vyrazné Marie (Pavla Peter-
kova). DalSim dospélym ve Ctyriceticlen-
ném kolektivu malych deéti i dorostlejsi
mladeZe je Jan Leflik (v plvodni verzi
Vladimir Javorsky), jakoZto starostlivé
vSe organizujici Archandél, premahajici
tiklady mondénniho Zenského Dabla (Ve-
ronika Bednarovéa), zlovéstné Smrti se
zlatavou maskou (Lenka Valachova) i
korpulentniho krutého Heroda v podani

V. Kocmanek: Actus pobozny ..

rockového zpevaka Karla Herfmana. Na
schodovou ,zasnéZenou“ scénu Jaroslava
Klanici herci obcCas vjizdeéji na pohybli-
vych vozech, v biloCernych kontrastnich
kostymech Zdenky Klanicové a za cho-
reografické soucinnosti Jitky Puhacove.

Na rozdil od svych dosavadnich insce-
naci, Kkde previadala experimentujici
eruptivnost, vytvoril V. Moravek tento-
krat predstaveni v Kkontrastu ritualoveé
stylizace a prirozené hravosti dostatecne
napadité, ale zaroven bez samocucelnosti
zkaznéné, v milé naivité libezné a co do
uplatnéni skromnych vyrazovych pro-
stfedkl jednolité. Nejen v cituplné va-
nofni dob& ocenime jak dil¢i napady
(Archandél sestupujici otvorem ve stre-
Se, zaveSeny ,letici® andilek, pastyri po-
pijejici u ohné, rozverny priched malych
darovnikl, détska kapela aj.) a vubec
zvladnuti mnohohlavého ,komparsu”, tak
i celkovou vkusnou aktualizaci biblicke-
ho mytu, ktery v cbdobi revoluc¢nich spo-
leCenskych premén u nas i v celé vy-
chodni Evrope promlouva ke vnimavemu
dojatému obecenstvu naléhave o zrozeni
nadéje (symbolizované téZz svickami a
prskavkami v rukou deéti), precbuzeni
prostych tohoto sveta a svrZzeni moder-
nich despott.

Nastudovani Komedie o0 narozeni se
sice tu a tam nevyhnulo priliSnému sen-
timentu ani mistim temporytmicky vaz-
noucim, ale jako celek zlstalo v apelu
vio€i vSem lidem dobré vile povzbudivé
a pro studio Husy na provazku prinosne.

Profesionalni Divadlo u Jakuba ([ne-
kdejSi Satirické divadlo Vecerni Brno]

nemelo to pri hledani osobitéeho mista
v brnénském ani SirSim kontextu z nej-
roznéiSich duavedd nikdy snadné. Zhruba
pred rokem se zjevnou ulevou opustilo
své dlouholeté oznaceni ,satirické” a pod
vedenim staronového uméleckého 3éfa
EvZena Sokolovského nadhodilo nékolik
nepriliS zretelnych orientac¢nich bodl
svého dalSsiho smeérovani k ,malému hu-
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debnimu divadlu komedie®“. Pro svou prv-
ni ,kmenovou" a zaroven profilovou re-
zii vybral si EvZen Sokolovsky za dra-
maturgické patronace znalce této proble-
matiky Borivoje Srby v prosinci 1990 ver-
sovany Actus poboZny o narozeni Syna
BoZiho, Pana naSeho JeZiSe Krista od
Vaclava Kocmanka v obnovené premiére
,opraseny“ na sklonku roku 1991.
Nazorové prizpusobivy pobélohorsky
kantor a regenschori, znamy spiSe jako
autor sedmi fraskovitych selskych inter-
ludii, vytvoril nékdy v poloving 17. sto-
letli jednu z neoficialnich biblickych her,
psznou jednoduchym, sdruzZene rymova-
nym oktesylabem a obohacujici tradici
liturgického dramatu Zanrovymi prvky.
ReZisér E. Sokolovsky si byl védom epic-
nosti naivistickeho textu s prologem a
epilogem. Pristoupil kK nému se snahou
0 pietni vérnost, aniZ by vyuZival napfr.
Lzcizujicich® komickych momentQt nebo
pracoval s napetim mezi novozakonni
postavou a jejim tlumccéenim neskolenym
cchotnikem, ztélesnicvanym soucasnym
hercem. V produkcich tchoto typu totiz
neslo o sdélovani noveho, nybrz o pocit
sounalezZitosti celé komunity, o spolecny
prozZitek dcbra, harmonie a CcCistoty na
kirestanském podkladé. S moderni hud-
bcu osveédéeného Zdenka Pololanika
(v kombinaci Zivé Kapely a nahravky],
v pavabnych kostymech a parukach Inéz
Tuschnerové a na stupliovité scéne Jana
Rajlicha ml., ktera soustavou pruchod-
nych, jakoby oltarfovych paravaniu, navo-
zuje dojem lidovych betlému, odviji se
povlovné prosty déj, ¢lenény do trfi sek-
venci — andelské zvéstovani s klanénim
pastyii a s rodinnym jesliCkovym vyje-
vem, trikralova hra a Herodlv prikaz ke
vrazdeni nevinatek s utékem do Egypta.
Jednotlivée vystupy, obcas simultanni,
jsou drZzeny v umyslné stati¢nosti, evo-
Kujice oZivené obrazy [postavy se zpra-
vidla zdrzZuji na svém vyhrazeném mist-
té); choreografie LuboSe Ogouna se pfri-




délaji. Vedle sebe tu existuje kamenneé
Jihoceské divadlo, Martincovo pohybové
,M"“ divadlo, nové vzniklé komorni Vytr-
zené divadlo, detské D 111 a dalSi male
¢inoherni i loutkové scény. KéZ se jim
dafi. A na shledanou (jiZ za rok?) v lep-
Ssich Casech.

Vladimir Hulec

ZASTAVENI
Prognozy 1.

Je to paradoxni, ale je to tak: ceske
amatérskeé divadlo si v predlistopado-
vyich® letech rozevielo postupné takovy
prostor, Ze ve svém nosném proudu pfed-
stavovalo — feknéme to pro strucnost
tak — vyraznou prileZitost pro smyslu-
plnou cinnost, pro rozvoj tvorivych sil
a nakonec i pro sdé€lovani témat, v nichz
se otevienéji €i zastfenéji ozyvaly tabui-
zované a zakdazané mySlenky. Diky tomu
ziskalo povest, jez byla Castecné zaloZe-
na na pouhé skutecCnosti, Ze s2 v ném
vibec mohly objevit tyto *roviny a polo-
hy, ¢astecné i na nékterych vysledcich,
jez prekracCovaly standard béZns amateér-
ské produkce. A tak se v tomto kontextu
v amatérském divadle darila i formulo-
vat — praktickou aktivitou i v mnoZstvi
diskusi — rada otazek postihujicich no-
vé jak obecnou problematiku, tak i vy-
znam a misto divadla amatérskeho.

Je to vlastné vSechno vice neZ para-
doxni, nebot se tak délo v dobé, jeZ ni-
Cim nebyla jakémukoliv pozitivhimu ko-
nani nejen naklonéna, ale dokonce byla
krajné podezirava jen k tomu, Ze se ne-
kde bez donuceni schéazeji lidé a Ze je
to bavi. (Jen uGplné na okraj, pro pri-
klad: Pamatuji tak v poloviné sedmdesa-
tych let ,inspekce®, jeZ ptichdzely na
tehdy zacCinajici hronovské diskusni klu-
by a zjiStovaly, jestli se tam nevedou né-
jaké ,protistatni“ Feci, protoZe ,doziraji-
ci® nemohli pochopit, Ze tolik lidi se
miuiZe dobrovolné sejit a s chuti se dlou-
ho bavit pouze o divadle.) A tenhle pfi-
pad, tfeba jen na okraji a proto v zavor-
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ce, demonstruje klasicky, Ze uZz sam fakt
vecnosti, délnosti a odbornosti, kdy te-
matika ,ideologicka” se stavala souCéasti
ivah o tom, jak a o Cem komunikovat
predstavenimi, meél svou pritazlivost a do-
stateCné odpovidal na zdjmy a potreby
amatérii. A tak velice rychle a patrné
se rozrista skupina téch ktefiuZ nechte-
ji délat divadlo, jak je dfive délali, chté-
jl se néco dovédét, poucit se, vzdélat se
— prosté neéco znat, aby mohli své in-
scenace delat kvalitnéji. Vzd2lavani v3ie-
ho druhu se od jisté chvile stalo pro
ceské amatérské divadlo pFimo masovou
zalezitosti. Mélo nejrtiznéjsi formy a po-
doby, odehravalo se na nejriznéjSich
arovnich a privsemoZnych prilezitostech.
A meélo i — coZ je samozifejmé — ruz-
nou uaroven. Ale jako celek prerostlo
v systém, jenZ vytlacoval mimo onen
hlavni nosny proud dfevni ,ochotnictvi",
pro neZ jsme zacCali pouZivat — a byl
jsem tuSim prvni, kdo tento pojem pfed
mnoha lety pouZil na strankach tohoto
casopisu — nakonec pojmenovani ,sou-
sedské” divadlo.

Vracim se timto pfipomenutim po svych
stopach v amatérském divadle, abych
navazoval tam, kde jsem prerusil kon-
takt s néCim, co ma mozZna vetsi silu,
nez jsem si myslel. A se mnou vSichni,
kdo ve v8ech ,vzdé&lavacich” forméach po-
kladali ,sousedské” divadlo za anachro-
nismus. Neprovadim sebekritiku; porad
si myslim, Ze ono ,sousedské"” divadlo
balancuje trvale na pokraji diletantismu
jako samouctvi, nepoucenost, neumelost,
povrchnost, nedouctvi. A leckdy — ne
tak zifidka — tohle ,sousedské“ divadlo
ten okraj prekroCi a do té propasti , ne-
ctnosti® spadne po hlavé a docela. Nic-
meéne€ — uZ davno také vim, ze je to jev,
ktery nutné do amatérského divadla pat-
Ii. Vidyt napfriklad Slovnik spisovného

- jazyka ceského z roku 1989 pouZiva pré-

vé pro diletantismus vykladovy vyznam
ochotnictvi a tedy ochotnik rovna se di-
letant.

,Sousedské” divadlo v rozméru ,ochot-
nictvi® Zilo, Zije a bude Zit a bude vZdyc-
ky projevem pouhého nad3eni, dobré vi-
le, snahy udrZet v néjakém misté tradici
ochotnického hrani a koneckonct i , Kko-

nickem® (libGistkou, zdlibou), ktera ma
také tu prednost — jak Tikaval Pavel
Bosek — Ze nédm ti chlapci nesedaji po

hospodach, ale hraji divadlo. A vZidycky
budz tohle divadlo ,sousedskym” rovnéz
a hlavné proto, Ze je pfijimano divaky
z blizkého okruhu zndmych, pratel a sku-
teCné sousedi, ktefi nehledaji divadelni
kvality, ale predevSim se divaji na to,
jak ti, které znaji ze svého okoli — pre-
¢asto divérné — si vedou na jevisti.
Koneckoncli — na tomhle zvlastnim vzta-
hu k herciim a pfes né& k divadlu vibec
je pecet jakési libeznosti, jeZz sice dycha
starobylou idyli¢nosti, le¢ prinasi cosi
jako uklidnéni a oddechnuti.

Pro tohle vSechno tedy dlouho vim, Ze
,sousedské” divadlo nevymfe, Ze tam,
kde mé& podminky, vidycky najde uplat-
néni. Vzdélané a poucené amateéerstvi
(proto pro mne pofdd funguje rozdil

mezi amatérem a ochotnikem, protoZe a-
mater se sice od profesionéla 1iSi tim, Ze
nebere za své vystoupeni penize ale mu-
Zze svymi cestami ziskédvat vysokou od-
bornost) v3ak v obdobi, o némZ jsem
mluvil na pocatku, toto ,ochotnictvi® od-
stavilo na slepou kolej. Vlak c¢eského a-
matérského divadla jel — tim nabyvala
jeho cesta za urcitych historickych pod-
minek smysl — naprosto jinym smeérem,
jenz byl ve v3em protikladny  ochotnict-
vi® a ,sousedskosti“. Le¢ — ty historic-
ké podminky pominuly; doba je zcela a
zgruntu jina; paradoxy, v nichZ amateér-
ské divadlo v case ,piredlistopadovém®
vyhledavalo a oteviralo sviij prostor, zmi-
zely. A nahle mnozi, ba skoro vsichni,
kdo v uplynulych letech v tom pouce-
ném a odborné pripravovaném nebo ales-
pon odborné se poucCujicim a pripravuji-
cim vzdélaném amatérismu uplatnovali
své potfeby a uspokojovali své zajmy, na-
chéazeli v ném onu smysluplnou c¢innost,
taji a ztraceji se jako snih na jafe. Na
viné jsou pfiCiny nejrozlicnéjSi, nebudu
je vypocitavat, budu se drZet jen toho,
co tu sleduji: UZ je moZné smysluplnou
cinnost vyvijet na mnoha polich, uz se
da odbornost uplatiiovat ledaskde, uZ
k tomu prosté neni potfeba prostor a-
matéerského divadla.

Da se bez nadsazky fici, Ze v onéch
masovych vzdelavacich akcich vyrostlo
nekolik generaci divadelnich amatér.
Dnes jde zrejmé nejpocCetnéji o generace
mezi zhruba tricitkou a padesatkou, pfi-
cemZ presahy doli (tak zhruba k péta-
dvacitce) a nahoru (opét zhruba k Se-
desati) nejsou Zadnou vyjimkou. Tohle
jsou generace, které napliovaly houZev-
naté, systematicky, zaujaté, s vili néco
se dozvedet, poznat na poCatku hronov-
ské diskuse a posléze se tak, jak se di-
ferencovalo amatérské divadlo, dife-
rencovali i jednotlivei a skupiny do
vzdélavacich forem a typfl vSeho druhu.
PricemZ mnozi byli vSude. Ta Gpln# prv-
ni generace vice naslouchala, vstiebava-
la do sebe prvni poznatky; teprve pak si
vyZzddala ,moderované” diskuse, v nichZ
se uplatnovala sama uZ jako aktivné po-
znavaci subjekt, a konec¢né pfristoupila
i na formu ,dilen“, které ziskaly tako-
vou oblibu u generaci nejmladSich a
v nichZ se poucenost (i dovednost) osvo-
jovala praktickou realizaci jistych po-
stupti, pFistupti, ale i vibec tvofivosti
rozvijeneé divadelnimi prostiedky.

A kde jsou dnes tyto generace — ze-
jména ty star3i? Kde jsou soubory, které
z nich vyrostly a které tvofily 3Spitku
amatérského divadla? Kde jsou prislus-
nici techto generaci, ktefi se doslova
hrnuli do vSech vzdeélavacich forem a
ktefi si nedovedli pfredstavit jakékoliv
amatérské setkani jakéhokoliv druhu hez
takrikajic ,oficidlniho vzdélavaciho f0-
ra": at uZ diskusniho ¢i pfednaskového
razu. A na tato fora prichéazeli hojné a
aktivné prispivali k jejich prabéhu tou-
Zice slySet cokoliv, co jim rozsifi jejich
obzor a Sanci pro jejich divadelni reflexi
i sebereflexi. Kde jsou ty nabité tFidy
hronovské Skoly, v nichZ se po fadu let



schazeli stafi znami, ktefi jako by na-
vazovali tam, kde vloni skoncili, a do
jejichZ poucenych a dychtivych klani se
neméneé dychtivé zapojovali novi pricho-
zi? Alespoin tim, Ze denné chodili a den-
né napjaté poslouchali. Sed€lo néds na 61.
Jirdskové Hronové denné v salku Jiras-
kova divadla tak mezi tficeti a Ctyriceti
(optimisté tvrdi, Ze néds nékdy bylo az
kolem Sedesati) — a vic neprisel nikdo.
Jisté — bylo méné navstévnika letosniho
Jirdskova Hronova. Ale o tolik méne zase
ne, aby zajem o diskuse tak vyrazné po-
klesl. A byli na Hronové pfece i leck-
tefi, ktefi léta pFedtim patfili k tém
stdlym nejveérnéjSim debatérim. Lec€ v ro-
ce 1991 neprisli. A kdyZz jsem je. sly-
Sel hovofit o divodech jejich nezajmu,
tak se vZdycky nakonec ukazalo, Ze se
jejich vztah ke vzdélavani zrejmé pro-
ménil. Hodné z nich odmita diskutovat
mezi sebou; maji pocit, Ze uZ si rekli
vSechno, Ze sami mezi sebou jako ama-
téri uZ nedojdou déale, Ze se vlastné toCi
v uzavrenem kruhu. Nebo také sleduji
divadlo jakoby zpovzdali, je pro né las-
kou, kterou neopusti, ale vSemoZné Zi-
votni okolnosti této tak dynamicky se
transformujici doby je uZ nenuti — nebo
ani nedovoluji — zabyvat se odbornou
prapravou pro divadlo.

Divadlo se jim stava zalibou, libosti,
koniCkem. Skoncila pro né éra vzdeélané-
ho a pouceného amatérismu.

Jan Cisar

POHLED DO
»~THEATER BRETT"

Ve videriské uliéce Miinzwardeingasse
nedaleko Maria-Hilfer Strasse existuje
od pocatku roku 1984 ,Theater Brett” —
salek s 99 sedadly, nevelkym foyerem,
kancelari a klubem, kde je moZno po
piredstaveni posedét. Jeho zakladateli,
majiteli a provozovateli jsou dva nekdej-
§i ¢es8ti emigranti — herecka Nika Brett-
schneiderova (podle pocdatku jejiho pfi-
jmeni, ale i podle vyznamu prken, ktera
pry znamenaji svét, dostala scéna jme-
no) a jeji manZel, politolog, Zurnalista
(donedavna Séfredaktor na3eho tydeniku
Moravské noviny) a novopeleny freditel
Zemského divadla v Brné Ludvik Kavin.

Dobrodruzna Zivotni a umeélecka dréaha
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obou agilnich kumsStyra, ktefi se nyni
operativhé pohybuji mezi Rakouskem a
Ceskoslovenskem, rozhodn& nebyla rov-
na ani lehka a mozZna by uZ nyni vydala
na poutavou biografickou proézu. Nika
Brettschneiderova se narodila prave pred
¢tyriceti lety v Ostravé, studovala na
brnénské konzervatori a roku 1973 ahsol-
vovala herecky obor na JAMU. Pracovala
v amatérskych experimentalnich kolek-
tivech DEX 72 a Piram, hrala v rozlic-
nych klubovych poradech. Na jednu se-
zonu odesSla do liberecké Ypsilonky, pu-
sobila v Divadle na provazku i v prosté-
jovském Hanéackém divadle, cbjevila se
v ostravském Divadle Petra Bezruce. Ab-
solvent brnénské filozofické fakulty a
poté vysokosSkolsky asistent Ludvik Ka-
vin vystFidal po vyloufeni z KSC nékolik
zameéstnani — deélal cisnika, delnika
v Lacrumu, Vitkovickych Zelezarnach
i v lese, Cistil kanalizace apod. KdyZ oba
manzelé mezi prvnimi signatari pode-
psali Chartu 77, stala se financ¢ni i social-
ni situace neustale perzekvované rodiny
s malym Jakubem natolik neanosna, ZzZe
se rozhodli vyuZit nabidky tehdejSiho ra-
kouského kancléfe Bruna Kreiskyho a
sloZitou cestou zaZadat o vystéhovani
z republiky,

Od 1léta 1977 zacCalo tedy houZevnaté
sympatické dvojici s ditétem trinact tvr-
dych exilovych rokid, plnych uSilovné
prace a touhy vybudovat v ciziné divad-
lo podle vlastnich predstav. N. Brett-
schneiderova nasla ve Vidni misto gar-
derobiérky, pak statistky ve Volkstheatru
a zadhy v pronajatém salku zkusila své
prvni pohybové divadlo — surrealistic-
kou aktovku Jiritho Kolare Cesta svétla,
se kterou meéla starsi zkuSenost uZz z br-
nénského VysokosSkolského klubu. Poté
manzZeliim, za ddajnou protistatni ¢innost
posléze zbavenym d¢eskoslovenského ob-
canstvi, nastalo tfileté obdobi jevistniho
putovani zapadni a jiZzni Evropou: Bel-
gie, Francie, SRN, Italie, Svycarsko . . .
KaZda Stace znamenala krok do nezna-
ma s vystupovanim v cizim prostredi ne-
bo zkratka pod Sirym nebem, ale i kon-
takty s novymi Kkolegy, manaZery, pro-
ducenty, dalSi prileZitosti a pozvani.

KdyZ doSlo na synovu povinnou S$kolni
dochazku, musela kocovna léta skondcit
a manZzZelé se trvale usadili ve Vidni. V té
dobé objevili opuSténou tovarni¢ku na na-
bytek, s pomoci znamého architekta po
znaénych investicich schopnou adaptace
na divadlo. K vypijéenym penézim jim
tedy priSla velmi vhod prestiZni Kainzo-
va cena, udélena roku 1983 Nice (zrejmé
jako prvni cizince) za nemluvenou roli
Sancha Panzy v autorské inscenaci Dona
Quijota (uvedené téZz v ramci Wiener
Festwochen) i néaslednd tr¥imilibnovéa pod-
pora videniského magistratu a rakouské-
ho statu, ktery divadlo subvencuje do-
sud. Zahajovalo se vlastnim pfepisem Ko-
menského Labyrintu svéta a réje srdce;
vzhledem Kk jazykovym potiZim nejprve
opét prevladaly neverbalni pohybové po-
rady nebo autorské ptredlohy a kolaZe.

Prosadit se ve meésté s témer Ctyriceti
stalymi a mnoha dalSimi scénami jiste

nebylo snadné. Divadlo postupné uvedlo
pres Sedesat tituld [(napf. texty Jarryho,
Handka, MroZka, Havla, Dostojevského,
Exupéryho aj.). V poloviné roku 1990 ma-
nifestovalo spolupatficnost k ceskoslo-
venské kultufe iniciativnim usporadanim
mesicniho Festivalu ceskych a sloven-
skych divadel, kde za ucCasti rady ofi-
cialnich hostti vystupovalo mnoho sou-
bortt z Prahy, Bratislavy, Ostravy, Brna
a Uherského Hradiste — od baletu Slo-
venského narodniho divadla pres panto-
mimu Ctibora Turby aZ po ,Provéazek”.
Zatimco se L. Kalvin vénoval rovnez pu-
blicistické a teatrologické aktivite (vy-
daval Rakouské divadelni noviny nebo
magazin Divadla Brett Gestus], jeho part-
nerka v mnoha evropskych zemich pro-
slula pedagogickou ¢€innosti v rozli¢nych
kursech, seminéfrich, workshopech a cvi-
¢enich, dokonce i pro pacienty s diag-
nozou schizofrenie. Na rodinné scéne, za-
mérené spiSe k intelektualnimu obecen-
stvu, hraje dnes s rodi€i také patnacti-
lety syn.

S otevienim hranic a zruSenim Dbyro-
kratickych bariér navéazalo Divadlo Brett
zhruba od loniského jara systematickou
uZitednou soufinnost s domovem, zejme-
na s Brnem. Ctyfi zdejsi profesiondlni i
amatérské kolektivy vystupovaly ve Vid-
ni, zacdala spoluprace se Studiem Aloise
a Viléma pfFi Divadle bratri MrStikl a
s JAMU. N. Brettschneiderova se s jed-
nim ze svych komornich nastudovani
rozjela po Cechdch a Moraveé. Poté se
jeji kontakty soustfedily na nové otevre-
ny Kabinet maz, kam spolu s partou Ha-
Divadla pireSel reZisér Arnost Goldflam.
S nim herecka pfipravila némeckou ver-
zi jeho hry Co délat, zatimco jeji Ceska
podoba se v Brné jiZ dvakrat objevila
v inscena¢nim pojeti Zoji Mikotové. Ve-
dle besedy s textovymi ukdzkami o ces-
ké emigrantské kultufe v rakouske me-
tropoli v8ak v Kabinetu muz (ale takeé
v jinych prostredcich) mély nejveétsi ohlas
Ceskojazytné reprizy hry nékdejSiho re-
Yiséra Divadla Na zabradli a poté exu-
lanta ve Svycarsku Jaroslava Gillara, na-
zvané Zapomenuty vézeil, jejiZ némecka
premiéra probéhla pred tfemi roky.

zZazitek, ktery toto bezmala dvouhodi-
nové ,divadlo jedné herecky” brnénske-
mu obecenstvu (odchovanému predevsSim
houZevnatym peéstitelem tohoto Zanru
Miroslavem Céstkem) prineslo, byl stej-
né sugestivni jako nezvykle narocny.
Predlohou hry se totiZ stala méné zna-
ma povidka velmi osobitého ruského
pfedrevoluéniho prozaika a dramatika
Leonida Andrejeva Mé zapisky, preloZe-
nd u nds v roce 1969 Ludmilou Dusko-
vou. Obdobné jako v dramatizaci novely
téhoZ autora Fixni idea Jak zavrazdit so-
ka, kterou pred lety hral pravé M. Cas-
tek a v roce 1990 v Kklubu JAMU uvadel
erstvy absolvent David Viktora, jde tu
o dekadentné krutou analyzu psychicky
naruseného ¢lovéka, podavanou v ich-
-formé& jakoZto dramaticka jevistni evo-
kace jeho deniku.

PTfi urcitych déjovych a motivickych
posunech redukovaného pribéhu respek-



toval ]J. Gillar, podilejici se na inscenaci
také jako reZisér, scénograf a spoluau-
tor hudby, zdakladni syZetovou Kkostru i
filozoficky zaklad plvodniho pribéhu.
Andrejev, nepochybné poucCen spriznénou
latkou Gogolovych Blaznovych zapiskua i
svetem F. M. Dostojevského a misty ja-
koby predznamenévajici o ptal stoleti
mlad8i dila francouzskych existencialis-
th, predstavuje nam Zivotni bilanci ano-
nymniho Sedesatiletého muZe, jenZ byl
jako mladik zrejmé justicnim omylem
odsouzen na doZivoti pro bestialni vraz-
du tfi nejbliZzSich pribuznych. Andreje-
vovi ani Gillarovi vSak nejde o proka-
zovani jeho neviny, nybrZ o detailni vi-
visekci avah a pociti ¢lovéka, ktery na-
konec prijal trpky udél a dokonce se
s jednotvarnym vezenskym prostredim
vnitfne ztotoZnil natolik, Ze je povySil
na zosobnéni idedlniho ©adu, na sviij
astfedni osobni princip. KdyZ je pak po
desetiletich samovazby propustén, reha-
bilitovan a pokryteckou spole&nosti zno-
vu prijat jako jeji bohaty prominentni
clen, neni uZ schopen ani ochoten k iden-
tifikaci a komunikaci s okolnim svétem:
zridi si tedy jakousi simulovanou privat-
ni vazbu, v niZz se teprve znovu citi byt
sam sebou. Jde o Clovéka psychicky vy-
kolejeného a soulasné exaktné premys-
lejiciho, Zijiciho uprostifed pfevracenych
hodnot, které ovSem paradoxné nejednou
demaskuji i jistoty a Zivotni styl bé&Znych
Jhorméalnich” 1lidi. Atraktivni krimin4lni
story tak postupné nabyvd necekané
mysSlenkové hloubky a nadcCasové sym-
bolickych dimenzi.

Latka, kterou Andrejev chéapal prede-
vSim v chladné rozumové roviné, stavé
se v Gillarove pojeti a v suverénni in-
lerpretaci N. Brettscheiderove zaleZi-
tosti plnokrevného zpodobeni, v némzZ
se vedle racionalistické modelové Kkon-
strukce absurdniho svéta, maximalneé
uplatni herecky pretlak, dravost a expre-
sivita. Obklopena fFidkou mfiZi a nékoli-
ka vezenskymi rekvizitami, stfida herec-
ka v osmnéacti obrazech a péti ,snech"”
kromé ustrfedniho muZského partu nejen
nékolik svételné ostfe diferencovanych
¢asovych rovin nebo deéjist, ale takeé
v rychlych stfizich vice postav (reditel
veznice, malir-sebevrah, vypraveécova
snoubenka). Duaslednym demonstrovanim
roli a situaci s ob&asnymi ,zcizujicimi®
prvky nas ptisobivé vtahuje do kafkovsky
fantasmagorické atmosféry, kde jsou
zdanlivé jednoznacné pojmy viny a tres-
tu, volnosti a nesvobody nahliZeny z ne-
obvyklych ahli, zpochybiiovdny a rela-
tivizovany. Mraziva logika hrdinovych
reflexi nachazi protivahu ve vyjevech
uhrancive iracionality. Pred napjatymi
divaky tak vyvstava dosti dlouhé a drs-
né psychodrama, kde se individualni tra-
geédie antiiluzivhim zplsobem prabézZné
komentuje, aby posléze nabyla nadosob-
niho vyzneéni. Subtilni, technicky perfekt-
ne vybavena a tvarnd herecka pronika-
veého zraku a ostrych rysi tvarfe dispo-
nuje neobycCejné bohatou Skalou iedo-
vych, pohybovych a mimickych vyrazo-
vych prostiredkd; méa vytrfibeny smysl
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pro vyznamovy i pocitovy kontrast, me-
taforické vyuZiti minimalizovaného kos-
tymu i pro citlivé udrZovany kontakt
s hledistem.

,O0ne woman show“ N. Brettschneide-
rove, uvadéna ve Vidni pouze némecky,
prinesla tedy divacky neb&Zny zaZitek,
kde divadelné& drazZdivy, znepokojivé de-
presivni tlak vyudstil nakonec v osvobo-
divou katarzi.

Nevelka viderniska scéna ,Theater
Brett“ uvedla za sedm let své existence
desitky autorskych titulli. Spoledenské
zmeény u nas davaji nadéji, Ze v ramci
navazanych a pripravovanych kontaktd
budeme s agresivnim a mnohostrunnym
herectvim jeho protagonistky i s jejim
dalSim kumstyIskym smeérovanim napfis-
té seznamovani uZ pravidelné.

Vit Zavodsky

...aneb zamysSleni

KdyZ se to vezme kolem a kolem, ne-
ni vlastneé duavod, pro¢ zrovna 31. pro-
sinec a dny pred nim bezprostredne
predchazejici jsou kaZdoro¢né dobou,
kdy se kazZdy citi byt povinen bilancovat,
ohliZet se smeérem dozadu, pripadné Cd{i-
nit dobra predsevzeti smérem Kkupredu.

Divodem je nejspisS fakt, Ze uvedenym
31. prosincem jedno datum koné¢i a do
zdhlavi dopisti, drfednich dokumenta i
rodnych listii se bude psat jiny letopo-
cet. Le€ ruku na srdce, neni to trochu
formalita? Z vlastnich zkuSenosti kazZdy
vime, Ze ,uzlové body" Zivota si jaksi ne-
daji poroucet a vibec se nedrZi stanove-
nych dni a dat. Slavni lidé maji k Zalu
§kolnich ditek vymérena nemozZna, ne-
zapamatovatelna léta Zivota, revoluce a
politické prevraty vibec vypukaji, kdy
se jim zachce, vaSe sestra si vybrala da-
tum svatby podle nasledujiciho zajezdu
kK moii a pro mne nejvyznamneéjSiho muz-
ského jsem potkala nezaokrouhleného
20. prosince.

Navic, kdo vi, jak to s tim naSim za-
datkem roku je. Stafi Rimané zadinali
rok breznem, mohamedani pocitaji leto-
poCet od utéku Mohamedova z Mekky
(a vystaCi si s tim docela dobre).

Radéji bych se obratila k tém dnim
pred koncem roku, k dob& vanocni, kte-
ra ma, vezmeéme to, jak chceme realistic-
Ky, své kouzlo a krasu. Taky tradici, ne-
bot dokonce i ja, tvor ve v8dach exakt-

nich nevzdelany aZ nevzdélatelny vim,
ze k datu 24. prosince prichézi sluno-
vrat, nadherna a tajemnéa chvile, kdy
ztracené slunce zase obraci svou tvar
K nasSi zemi, kK nam, lidem. Legenda o
narozeni, kterou lidé slunovrat obohatili,
je stejné laskava a moudra pro ty, jimZ
je virou i pro ty, jimZ je krasnou pohad-
kou.

Moc bych si ptrila jako kaZdy rok i
letos, aby se pro néas tyto dny staly ne-
¢im, co se vyluCuje ze vSedni Fady dni,
zastavenim, zamySlenim a tfeba i trosSku
tim bilancovanim (ale zase ne moc). A
uz vibec ne ta dobra predsevzeti, nebot
psano jest, Ze dobrymi Gmysly je dlaz-
déna cesta do pekel.

My divadelnici bychom samoziejmé do
toho dalSiho roku chtéli néco jako $tésti,
zdravi, boZi poZehnani, porddek doma
i v tom starSim domové a na celém své-
té. Ale také — snad mohu mluvit ales-
poil za naSe malé divadéelko Verva a
mozna i za ostatni amatéry — si preje-
me, abychom mohli své hobby péstovat
dal. Tak, jak naSsi ¢lenové odpovidali na
otazky jednoho zvédavého pana redakto-
ra |byl z rozhlasu — pozn. redakce), co
Ze si prejeme do budoucnosti. Odpovédé-
li jsme takika jednohlasné, Ze chceme
proste byt. Trvat. Existovat. Nebo preZit
rok 2000, jak se vyjadril nas kamarad
Vasek. OvSem za jedné podminky — spo-
lu. Ze budeme stale hrat, tfeba Gplné ji-
né role, ale hrat. Ze budeme spolu jez-
dit na zéjezdy, v zdkulisi se nadsené
objimat, kdyZ se dari a poplacavat se
utéSené po zadech, kdyZ to nejde a pak
spole¢né celou noc povidat a zpivat, ale
tfeba taky jen mlcet a vzyvat ty naSe
malé ochotnické Muazy, skromné sestien-
ky velkych Muaz. KéZ nam zachovaji pri-
zell a kéZ nemusi ani ony ve viru uda-
losti nikdy umlknout . . . . ..

Vida, prece do dalSitho roku alespon
nejaké predsevzeti. Nebo spis pfrani, je-
hoZ splnéni nezavisi bohuZel jen na nas.
MozZna tedy na aplny zaveér jeSté jedno
prani. Vyslovili ho lidé uZ davno a dav-
no, a — prestoZe se zatim jeSté nespl-
nilo — je treba ho frikat dal a dal a
v jeho splnéni véfit . . . . . in terris pa-
cem hominibus bonae volutatis — po-
koj bud na zemi lidem dobré vile!

LibuSe Zustakova
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Dva kohouti na jednom smetisSti
aneb Zdrava konkurence

Na redakénim stole se nam seSly bul-
letiny dvou konkurenc¢nich literarnich a
divadelnich agentur, agentury DILIA a
jeji mladsi, presto vSak velmi Cilé sestry,
agentury AURA-PONT. Pokud se chcete
dozvédét néco z mnoha novinek divadel-
niho sveta, nahliZejte se mnou.

Ve zpravach DILIA jsou néktera velmi
zajimava Cisla, u kterych stoji za to se
pozastavit. NepriliS lichotivé pro c€eskou
dramatiku vyznivaji Gdaje o Ceskych ti-
tulech uvadénych v lofiském roce ve sve-
té. Hry c¢eskych autorii se provozovaly
celkem v patnéacti zemich svéta, pocCet ti-
tull uvadénych v jednotlivych zemich
nebyl vsak prilis vysoky. Z her pro do-
spélé si vydobyla své misto na zahranic-
nich jevisStich pouze pétadvacet let stara
Smockova groteska Podivuhodné odpo-
ledne dr. Zvonka Burkeho, ktera rozehra-
la chladné Skandinavce tak, Ze ji ozna-
¢ili za nejaspédnéjSi neskandinavskou
hru poslednich let. Dale byly v zahranici
uvadeny hry O. Danka, ]. HubacCe, |J. To-
pola a nékterych dalSich autort. Pokud
k tomu pripoditame dnes jiZ klasické Ze
Zivota hmyzu bratii Capki, ve kterém na-
lezli zalibeni predevSim divaci ve Velkeé
Britanii, je to vsSe.

Zajimava je také anketa, ve které od-
povidaji Alex Koenigsmark a Josef To-
pol. Na otadzku, zda ma vydavani pre-
kladi cizich her vyznam pro zvySeni
kulturni drovné naroda a konkrétne Kkte-
rych vrstev odpovédéli: ,Ano. Téch, kte-
ré se zajimajli o divadlo. Neni jich bho-
huZel mnoho.” (A. Koenigsmark) a ,To
bezpochyby ma. Ale kterych vrstev, kte-
rych vrstev? Ja& bych ty vrstvy rad vi-
dél.” (J. Topol.) Oba dramatikové nehle-
di zfejmé na kulturni droveirl néaroda ri-
Zovymi brylemi.

Vetsi cast Zprav DILIA tvori informa-
ce o prave vydavanych hrach nasSich i
zahraniénich autori, o hotovych i chys-
tanych prekladech a také o dosud ne-
vydanych textech, které jsou v redakci
DILIA k nahlédnuti. Vezméme to tedy
telegraficky.

— DILIA vydava text hry Heleny Longi-
nové Pdl roku Stésti, hry Jana Tiché-

ho SUCCUBUS aneb PoSetily pripad
cestry Klary a dvou her Jindricha
Fairaizla Slavny den konani dobrych
skutkli a Tanec v dolnim podlaZi.

— 7 preloZzenych textl vychazi, vedle
neékolika her polskych autorii, také
hra svétoznamého dramatika Alana
Ayckbourna, kterou DILIA vydava
pod nazevm Jo, vanoce.

— V redakci je mimoto k dispozici ne-
kolik dal8ich pfeloZenych textli, napf.
Mary Stuartovna Wolfganga Hildes-
heimara.

— Zajimavy je seznam tituli Informativ-
ni edice, kterd byla po léta dostupna
jen omezenému okruhu &tenard. Nyni
je mozné si texty objednat na dobir-
Ku v oddéleni distribuce.

Ponékud smutné plsobi zpravy o vy-
hosSténi této agentury z prodejny v Ce-
letné ulici i z hlavni budovy ve VySe-
hradské ulici. Nahradni prodej bude zor-
ganizovan primo ze sklad(, tj. na adre-
se prodejny (Praha 1, Celetna 25), ovSem
v prvnim patrfe misto v prizemi, nebo ve
specializované prodejné Divadelniho Gsta-
vu v Celetné 17.

Divadelni a literarni agentura AURA-
-PONT zastupuje témeér stovku spisova-
teld, dramatikii a prekladatel, a tim
tvorli zdravou Kkonkurenci donedavnému
monopolu DILIA. V bulletinu Listy
z AURA-PONTU se podarilo redaktorce
Jitce Sloupové sestavit informace o vSech
autorech a jejich dilech, které tato agen-
lura zastupuje, coZ jiste vyvolalo obdiv-
ny a také trochu zavistivy povzdech by-
valych kolegli z redakce DILIA. Z pfie-
miry informaci z Listh AURA-PONTU vy-
birame:

— Nova kniZzka Daniely Fischeroveé pro

déti se bude jmenovat Lenka a Nelka

a vydava ji nakladatelstvi Liberecke

tiskarny.

— Jednim ze svazk@i nové edice Cesko-
slovenského spisovatele by se mel stat
vybor z her ArnoSta Goldflama.

— Po nepftili§ povedeném Zivotopise Vac-
lava Havla z pera Edy Kriseové pfFi-
pravuje Vladimir Hanzel dalSi knihu,

jejimZ hlavnim hrdinou je nas soucas-
ny prezident. Nazev: Zrychleny tep
doby.

— Pavel Landovsky se ziejmeé také doc-
ka souborného vydani svych her
u nas. Zuby si brousi brnénsky Atlan-
tis.

— Sen noci svatojanské Williama Sha-
kespeara pritahuje divadelniky uZ
hezkych péar stoleti. Neodolal ani hu-
debni skladatel Zdenék Merta, ktery
ho zadaptoval do podoby muzikalu.

— Na cesty se vydala hra Karla Steiger-
walda Hore, hote, strach, opratka a
jama, o kterou projevili zadjem Italo-
vé, Némci a Skandinavci.

— Svetova premiéra hry Josefa Topola
Sbohem, Sokrate nebyla 12. fFijna
v prazském Stavovském divadle, ny-
brZ byla ve wroclawském divadle
Kalambur 4. cervna tohoto roku. Je-
jim reZisérem byl Boguslaw Litwiniec,
ktery je zaroven Treditelem slavnych
wroclavskych festivali Teatr Otwar-
ty. Autor mu svoji hru sveril jeste
pred uvedenim u nas zrejme proto, Ze
B. Litwiniec se, spole¢né s preklada-
telem Topolovy hry J. Wackowem, za-
slouZil jiZ o prvni uvedeni Hodiny 1as-
ky v Polsku v dobach dramatikovy
zapoveézenosti a pres tehdejsi zakaz
DILIA.

— Hru Milana Uhdeho Zveéstovani aneb
Bedrichu, jsi andél wuvedli v dubnu
studenti birminghamské univerzity ja-
ko své absolventské predstaveni a za-
roven britskou premiéru této hry.

— AURA-PONT nezastupuje pouze doma-
ci, ale také zahrani¢ni autory pri je-
jich uvadéni u nas. Jednim z nich je
napi. Herbert Berger, jehoZ tri grotes-
ky pieloZil Arnost Goldflam. DalSim
zastupovanym je Tom Stoppard, je-
hoZ hra Travestie v nastudovani praz-
ského Realistického divadla byla po-
dle ankety Scény zvolena nejlepsSim
zazitkem 1. c¢tvrtleti tohoto roku.

A na zavér jesté spojeni na AURA-PONT:
Praha 1, Truhlaiska 13, telefon 23 16 551,
fax 23 25 334.

Jak je videt, kdyZ dva délaji totez, ne-
musi to byt vzdy ke 3kodé véci. TeSime
se na dalsi zpravy.

Radka Prchalova

DILIA se v souasné dobé ocitla v slo-
7ité situaci diky vypovédi ze svych do-
savadnich prostor a stéhovdni do néko-
lika novych mist. K této problematice,
jakoZ i k edicni ¢innosti DILIA se vrati-
me podrobnéjsim ¢lankem v pfistim Cisle
AS. Predb®?n& viem zdjemcim sdeluje-
me, %e Feditelstvi, odd€leni pravni, lite-
rarni, divadelni a redakce divadelnich
texttl sidli v Praze 2, Polskéa 1 (tel. 252 838)
honorairovy odbor, actarny, pokladna, hu-
debni a softwarové oddéleni jsou v Pra-
ze 10, Ulice sluZeb 4 (tel. 703 558), vyro-
ba texti na Cisafce a distribuce je reali-
zovana prostfednictvim DILIA — Zasila-
telstvi Ideal, PO BOX 26, Zelezna 56, 26707
Chyiiava (tel. 0311/93366).

(red.)



JAK JSME SE ZBLAZNILI

(strucna zprava o nataceni
a promitani Lucerny)

Cerven 1991 — srpnovy tabor se bliZil.
Zoufale hledame néapad, kterym to, co
chceme délat s Dividlem, spojime s pro-
gramem pro druhou polovinu tabora, pro
déti divadlem a dramatickou vychovou
neposkozené. Stipani dieva, zpod sekyry
vyletela triska napadu — co tak tocit
film? Americky velkofilm, ba prfimo mu-
zikal ... Napad pfrijat, ale nastava hle-
dani tematu, namétu. Moc bychom chtéli,
aby to byl muzikal se v8im vSudy, ale
musi tam byt vSe, co v takovém muzi-
kalu je — velka laska, uklady, hudba,
tanec, krasné divky a velké téma... a
pritom aby to byl Cesky film, Cesky mo-
tiv. DalS1 Stipani dreva — dalSi triska:
Jiraskova Lucerna. ..

Napad to byl, ted jak na to. Ten text
jsme cCetli jen neékteri, a to davno. Tak
shanime — DILIA nakonec zaSle 30 ks
iexti. ReZiséra méame 2z Brna, Mirka
Obratila, co na tom, Ze to bude jeho
prvni film, hlavné, Ze patrfi do party a
nevyhodi nds hned s timhle ndapadem.
S kamerou snad nékdo pomiiZe — ale
to je problém aZ nakonec. Spoléhdme na
Stésti a na smlouvu s PF Ostrava.

Nedéle 11. srpna 1991 — poprvé se
schazime v dramaturgické skupiné RY-O-
-RY [Rychecka — Obratil — Rychecky),
poprve spcleCné Cteme text, poprvé ma-
me udeés v ofich nad vlastni pitomosti.
Noc plna pochyb — ale rdno jedeme do
Spalova, kde s nami nastupuje 77 déti
vSech vékovych Kkategorii, nékolik Gplné
vydéSenych a nevéricich vedoucich a
my tri, ktefi GspésSné predstirame vlastni
sebejistotu. A hned veder porfddame pro
vSechny prvni odborny seminaf — to je
vlastne Jiraskologickd konference. Jira-
sek byl, je a bude, Jirasek vécéné Zivy —
to jsou hesla na$i konference. KdyZ jdou
neverici spat (a je jich skoro sto), schéa-
zi se realizaCni tym a pokraduje v préaci.
Vznika produkce, obsazuji se jednotlivé
posty realizadniho tymu, protoZe rano
zacinaji prvni konkursy na osvétlovace,
techniku a zvukare. ReZisér piSe pribéz-
neé hudbu, k ni texty, pracuje na scénéri,
dela konkursy na sOlové zpévaky, sbor,
taneCniky, jednotlivé role... Denné ve-
cer odborny vzdélavaci semin&f pfipra-
vuje dosud nevérici na krutou realitu dal-

(21)

Sich dni (témata: stfih, playback, film,
muzikal, technika a dalsi...).

Sobota 17. srpna 1391. Je napsan a na-
mnozen scénéar, tabor se proménil
v Oderské filmové ateliéry, vSe je obsa-
zeno, natoCeny playbacky, je pripraven
plan nataceni i sled scén, jsou vybréany
exteriéry i interiéry, Siji se kostymy
(celkem 46), shanéji se koné a kocar.
VeCer definitivn€ méame kameramana,
pfijezd slibil v pondéli... Nékteri pfie-
ce jen uZ vahaji a zacdinaji vérit, Ze to
myslime vazne. Veder rozdavame sceé-
nare vSem (14 -+ 10 stran). V nedéli
vSichni odchazeji na obhlidku exteriéri,
produkce a reZisér dokonduji...

Pondeéli 19. srpna 1991 — poledne. Do
OFA prijizdi VOLHA a v ni kameraman
s kompletnim vybavenim, Milan Jurdéek
z PF Ostrava. Playbacky se to¢i znovu,
nejsou pouZitelné. Veler zaliname todit,
jen co si Milan preCte scénar, konsta-
tuje, Ze jsme se zblaznili a Ze to nejde
stihnout. To¢ime zabéry 9/1—5, 11/1—3,
11/7—10, 11/5. Kondime hluboko po pil-
noci. To uz se zblaznili i ti posledni ne-
Verici. ..

Utery 20. srpna 1991 — druhy natéceci
den. To¢ime zabéry 1/1, 16/1, 17/1, 3/1—10,
3/12, 3/11, 11/4, 11/6, 12/1—6, 14/3. Pri-
béZzné doSivame kostymy, prenasime re-
flektory, zkouSime, ¢ekame na zabeér, do-
délavame exteriéry. Z vecerniho toceni
ve Vitkové se 8tab vraci po pulnoci, her-
ci jdou spat, reZie se méni v opravare a
opravuje elektrické Siilry a taky striha.
Skript piSe zdbéry. Hodina spanku...

Stfeda 21. srpna 1991 — treti den na-
taceni, treti den puCe v SSSR. Tocli se
8/1—5, 15/1—2, 4/1—7, 2/1, 5/11, 7/1, 13/1,
14/1—2, 14/4—17, 8/1—2, 10/1. UZ neprsi.
V KlokoCové méme koéar s konmi, pie-
sun viech (4 km) se zkratkou prodlouZi
na 7 km... ReZisér ma jen jedny nervy.
Produkce vydava svij jubilejni 20. fer-
man, technika spi u reflektorli, kamera-
man se bavi a 8ifi kolem sebe fluidum
klidu a pohody. Infarkty c¢ihaji za dver-
mi.

Ctvrtek 22. srpna 1991. Posledni naté-
¢eci den, posledni den puce... Dotaci-
me Klokofov — véera opét sprchlo a
museli jsme toho nechat, opét je cesta
tam a zpét pro vSechny. DotaCime Tlus-
tou vilu. Veder kon¢ime a balime mate-
rial, vSichni sledujeme jednotlivé zabeé-
ry a nikdo si neumi predstavit, Ze z toho
guldSe by meél byt film... Sepisujeme
titulky, shdnime jména koni a kociho a
spoluob¢ani, vracime lucerny a kostymy
po okoli. Druhy den rano odjiZzdi Stab —
kameraman, reZisér a Mirek jako odbor-
ny poradce do Ostravy strihat film. Ta-
bor dva dny spi a plouZi se... Ti tri
jsou ve striZzné 32 hodin cistého Casu
s jednou tFihodinovou prestavkou.

Noc ze soboty na nedéli — 4.15 h. ra-
no. Prijizdéji tf¥i vyCerpané postavy a do

rana na produkci vypravéji — pak spi
a spi. Tabor se opét meni v Oderske fil-
moveé ateliéry tésné pred sveétovou pre-
mierou — vyzdoba a hesla a umeélci se
1i¢i a shor nacv:.¢uje hymnu, hostesky se
prevlékaji a li¢i, bufet se zasobuje a Ce-
kdme aspoil nékolik hosti. V 11.45 prvni
prfedpremiéra pro OFA — Sok, on je to
film!

Porad nedéie, 25. srpna 1991 — 16.00 h.
ZaCina program slavnostni premiéry. Ma-
me 162 hostli! Na Lojzové nameésti stoji
socha Mistra, kazdych 10 minut pro Gna-
vu materialu inovovand dalSim clenem
ateliérti. Postavenymi Spaliry prichéazeiji
hvézdy, vitdny komentatory, kladou veén-
ce a kvétiny k soSe Mistra, otiskuji sva
chodidla do pripraveného chodniku. Pri-
jizZdi s&dm reZisér se svou pritelkyni, je
uvitan, prvni interview. V projekcni mist-
nosti OFA, pred tfemi televizory posledni
rozhovory s tvirci. Odborny poradce Mi-
roslav Kacor pohovofil o filmu a draze
reZiséra Obratila a pévecky sbor ,LoOjz-
¢ata“ zap®&l hymnu. Prvni Sampariské, re-
zisér s pritelkyni usedaji do ptripravenych
16Z2i . .. Film ... Po promitani predavani
kvétin, zlaté mince rozhazuje reZiser do
davu, maly brifing s realizaCnim tymem.
Tak jsme to dokézali. Film Lucerna trva

34 minut.

SaSa a Petra Rychecti

(Povidani SaSi a Petry Rycheckych o na-
taceni Lucerny priSlo zaCatkem zari, nic-
méné do c¢isla se ndm dostalo az ted. Je
plné krasné posedlosti a obétavosti lidi,
ktefi védi, co délaji a pro¢ to deélaji.
_Stala nas tahle zbésilost kus Zivota, ale
vysledek byl krasny,” piSe SaSa v pri-
vodnim dopise. Saso, Petro -+ Dividlo —
diky za zbésilost i za reportaZ o jeji rea-
lizaci. DrZime vam palce! — redakce.]

RN Ns
REZISER A PEDAGOG

Letos uplynulo devadesat let, co se
v Praze narodil Antonin Kurs, herec, re-
7isdr a divadelni pedagog, ktery se jako
levicovy tvirce podstatnou meérou zapsal
do historie nasSeho divadelnictvi, a to ne-
jen profesiondlniho, ale také amatérske-
ho.

Antonin Kur3 byl zprvu ucitelem na
meéstanskych Skolach, zaméfujicim se ci-

levédomé& (mj. v soucinnosti s Mirosla-

vem Dismanem) na estetickou vyuku deé-
ti. Zacastiioval se prace v SocialistickZm
sdruzeni, kde na jeho vyvoj silné pusobil
prof. Zdenék Nejedly. R. 1933 vystudoval
CtyFlety dramaticky obor prazské kon-
zervatore; spoluzakladal Nové avantgard-
ni divadlo a zacCal se uplatiiovat jako he-
rec, tihnouci postupné k rezZii. Zprvu pra-
coval v délnickém divadelnictvi v DDOC,
mj. jako Clen jeho astfedniho vyboru. Ro-
ku 1934 prijel Kurs poprvé (jako delegat,
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nicméné vsak ilegdlné) do Sovétského
svazu. SoucCasné byl asistentem ve slav-
ném Komornim divadle avantgardniho
reZiséra Alexandra JakovleviCe Tairova
i hlasatelem nas$eho vysilani moskevskeé-
ho rozhlasu. Sezndmil se s uméleckou
i organizatni problematikou divadla pro
dé&ti a po ndvratu do vlasti — vedle Fady
prfedndsek — vydal knihu Dé&tské divad-
lo v SSSR a u nés (1936). Koncem trica-
tych let stal se A. Kur$ zasvécenym pro-
pagatorem ruského a sovétského jeviStni-
ho uméni (mj. s Sesti spojenymi délnic-
kymi soubory nastudoval v Unitérii dra-
matizaci Serafimovitova roméanu Zelezny
potok). KdyZ ode3el Jan Skoda jako 3éf
¢inohry do Brna, vystfidal ho Kur$ na
jeho misté v Narodnim divadle morav-
skoslezském v Ostravé. Rok poté (1938)
se stal Séfem vzdaleného Vychodosloven-
ského nédrodniho divadla v KoSicich.

Avantgardnimi principy pouceny Kurs
chapal divadlo v jeho apelativnosti, vi-
dél v ném uacinny néastroj plisobeni na
spolecCnost, ovliviiovdni déni v duchu po-
krokového vyvoje. Projevilo se to hlavne
za protektoratu; Cinem velké obcCanské
odvahy bylo zejména jeho burcujici po-
jeti Jiraskova hrdinského dramatu Jan
Rohac r. 1939 v holeSovické Urénii. Za
okupace pusobil Kurd3 v Pardubicich, na
Kladné, v Hordckém divadle (zaloZeném
jakoZto nasSe prvni oblastni scéna r. 1941
v TfebiCi), v Plzni a opét v Praze. Bylo
tfeba znacné vynalézavosti, aby se ne-
dostal do rukou gestapa, zvlasté kdyz
zaroven v ilegalité pripravoval novou
strukturu c¢eskoslovenského divadelnic-
tvi.

Po osvobozeni byl A. Kur§ jmenovéan
reditelem Divadla 5. kvétna v Praze. Nato
prfeSel do Armé&dniho umeéleckého soubo-
ru a odsud se dostal jako 3éf cCinohry
na Ctyri léta znovu do Ostravy. V paméti
ucCastnikt budou dlouho Zit napf. insce-
nace Slowackého Balladyny, Gorkého Je-
gora BulyCova nebo Tylovych Kutnohor-
skych havifi, uvedenych na podest prv-
niho Dne horniki téZ na praZském Hra-
dé. Od r. 1952 aZ do své predCasné smrti
0 osm let pozdéji byl KurS$ natrvalo sva-
zan s Brnem — 2zejména jako externi
umelecky 3éf Divadla bratfi Mr3tik. Re-
Zijné se tu pripomnél Fadou pozoruhod-
nych, byt dobové zuZujicim hlediskiim
poplatnych premiér, kupf. nastudovanim
dramatizace romanu Alexeje Tolstého
KriZova cesta, Tylovy Tvrdohlavé Zeny
a jednou z prvnich brechtovskych insce-
naci u ndas — Dobrym clovékem ze SecCu-
anu. KurS zarovenl aktivné pracoval ve
Svazu divadelnich a filmovych umélci a
dokonce reZiroval i v televizi. JakoZto
docent, profesor a dékan divadelni fa-
kulty JAMU stdl u zdkladi brnénského
vysokého umeéleckého 3kolstvi. Pravem
proto nyni nese jméno tohoto skromného
a cestného umélce ¢inoherni scéna JAMU.

A Kurs vynikl také jako nednavny pfe-
kladatel ruskych a sovétskych dramat,
zejména komedii A. N. Ostrovského. Jeho
zasluhou dostali naSi c¢tendfi do rukou
téZ prfevod knihy K. S. Stanislavského Re-
Zijni plan Othella.

Po celou dobu své znacné spletité tvir-
Ci drahy byl Antonin Kurs$ spojen s ¢in-
nosti amatéri (hlavné délnickych), na
které nikdy nezapominal a jejichZ posla-
ni vidy s actou vyzdvihoval. Prokéazal to
mj. pestrou pfednéd3kovou &innosti a péti
metodicky cennymi prfiruckami, které pro
jejich vikendové a dlouhodobé kursy a Sko-
leni napsal. Vyznamné je prfedev3im stu-
die Rozbor Kklasického dramatu z hledis-
ka jeho jeviStni realizace, ktera pred
casem vySla péci Mestského kulturniho
stfediska S. K. Neumanna v Brné v reedi-
'+

Vit Zavodsky
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Kdy se autor stava
klasikem

MozZnéa, Ze mnozi z téch, kdo tleskali
na amatérskych prehlidkach v roce 1989
vitéznym inscenacim vytvorenym podle
proz Michaila Bulgakova (Mistr a Mar-
kétka v provedeni ceskolipského soubo-
ru Jirasek, Diabolidda souboru Baret z Ji-
¢inévsi a Pilat Pontsky souboru Elipsa
Brno) nepredpokladali, Ze dila autora,
ktery predstavoval spodni proud proti-
totalitniho odporu, se dockaji v leto3nim
roce, kdy uplynulo 100 let od autorova
narozeni, svetového ohlasu. Pamétnici si
vzpominaji, Ze s vyjimkou jednoho textu
se objevila na amatérskych festivalech
az v roce 1989 — predtim se jevila jako
nezadouci. Tak nepravem zapadlo kon-
cem 70. let zajimavé predstaveni prazZskeé
Tesly, které se na Hronov nedostalo.
Autorovi se nedarilo ani v profesional-
nich divadlech — PotuZilova inscenace
romanu Mistr a Markeétka v roce 1978
byla po neékolika reprizach zakéazana.

V letoSnim roce bylo uspofddano neé-
kolik vedeckych konferenci vénovanych
Bulgakovoveé proze i dramatice. NapF. na
univerzité v Nottinghamu, v Ottavé, na
pariZzské Sorbonné, v autorové rodném
Kyjevé a také v Praze. Kromé rozbord
jednotlivych dél se zkoumaly filozofické
kofeny Bulgakovovy tvorby, jeho Zz&épas
se stalinskou svévoli, pribuznost s dily
domécich klasikd, napr. PusSkina, Tolsté-
ho, Cechova i s autory 20. stoleti (napf.
s G. Marquezem, L. Carollem, F. Kafkou
a dokonce s U. Eccem a S. Rushdiem].
Profesorka Sahdi z univerzity v Dilli se

zamyslela na nottinghamské konferenci
nad vyznamem Bulgakovova dila pro li-
teraturu 20. stoleti a polsky badatel A.
Drawicz zdivodnil, pro¢ poklada Bulga-
kova za jednoho z klasiki: argumentoval
nadcfasovosti jeho dél.

Svaz divadelnich umeélcti Ruska a Ukra-
jiny usporadal v kvétnu festival Bulga-
kovovych her. Soucasti byla scénografic-
kad prehlidka (nechybéla tu ani maketa
k inscenaci Psiho srdce N. Soloda, uva-
déné ve Statnim divadle v Brné v roce
1989). Mezi nejatraktivnéjsi patfila vy-
prava k loutkové inscenaci podle novely
Osudnéd vejce a samoziejmé& Koclerginiv
scénicky navrh k Moliérovi pro lenin-
gradské Velké Cinoherni divadlo.

Na festivalu, prekvapivé dobre organi-

zovaném, se dvakrat uvadéla dramatizace

Mistra a Markeétky; jednou v provedeni
Sevéenkova divadla, hrand v ukrajinsti-
né, podruhé v inscenaci kazariského di-
vadla. Obé se vyznacovaly dobrymi he-
reckymi vykony a byly vyrazné& zameére-
ny na prvky divadla — podivané. Nedo-
sdhly ov3em uafinnosti Ljubimovovy in-
scenace v Divadle na Tagance. Ve srov-
ndni s nimi by ziskaly nepochybné vavfi-
ny i Ceské inscenace. Ani muzikalova
verze Zoj¢ina bytu nepfinesla v reZijnim
feSeni mnoho nového, i kdyZ byla velmi
kvalitné herecky obsazena. Z odméneé-
nych inscenaci pfipomeiime dramatizaci
Bilé gardy v podani saratovského divad-
la, zaloZenou na dobrych hereckych vy-
konech a kontrapunktické funkci hudby
a svétla. Neobvykle soufasné vyznéla ta-
to vypovéd o lidech, ktefi stoji na pre-
délu a obé&vaji se budoucnosti. Stejnou
latku zpracovali studenti kyjevského Sev-
¢enkova divadelniho institutu a presved-
¢ili maximdlnim hereckym nasazenim.
Ucinek jejich inscenace byl posilen fak-
tem, Ze mladi hrédli o mladych lidech.
I jejich predstaveni bylo ocenéno. Cenu
za herecky vykon ziskal O. Jefremov za
postavu Moliéra a I. Smoktunovskij za
roli krdle Ludvika v inscenaci MCHAT.
I. Smoktunovskij stavél svého Ludvika
na takovych detailech, jako byla promén-
liva chiize a pohrdavy posunék ¢i hlaso-
vd modulace: podafilo se mu vytvorit
portrét Clovéka, ktery se honosil Kkulti-
vovanosti, ale pfitom nezapfel v sobé vé-
domi absolutni moci. Pfipominal modlu.
Vybavila jsem si pfi této prileZitosti po-
zoruhodnou inscenaci S. Jurského v le-
ningradském Velkém Cinohernim divadle
v roce 1973, kde S. Jurskij pfedvedl ne-
vSedni vykon v roli rozporuplného Mo-
liéra; totéZ se dalo tvrdit o O. Basiladvi-
lim v roli krale Ludvika, mladého oslni-
vého, dravciho, ktery poklepem 3pickou
svého ozdobného stfevice rozhodoval o
osudu Moliéra i mnoha jinych ...

Alena Moravkova

(K M. Bulgakovovi se vratime v nékte-
rem z pristich cCisel, kde navaZeme dal-
Sim dryvkem z knihy reZiséra Anatolije
Efrose Divadelni pFibéh pokracuje — ten-
tokrat o Efrosové inscenaci Bulgakovova
Moliéra v Minneapolisu.)
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PORTUGALSKE
VANOCE

Pripomenime si o leto3nich véanocich,
jak se tyto svatky slavi v Portugalsku.
Oblibenym a po celé zemi rozsifenym
zvykem je zaklddani ohnt zejména v hor-
natych oblastech, kde byvaji studené zi-
my a kde kupodivu snih neni Zadnou
vzacnosti. Vanoéni 3tédrovelerni svatek
vrcholi kolem ptlnoci, kdy si d&ti konec-
né mohou ,oteviit® jeslitky. Kfestané si
v tu chvili maji prfipomenout, Ze Jezulat-
ko se pravdépodobné narodilo asi také
za takové studené noci, a proto je oslicek
a kravicka museli svym dechem zahfivat.
Aby ,bylo JeZiskovi teplo“, zapaluji dsti
a mladeZz venku, nejCastéji pred koste-
lem, za dohledu dospélych, ohné, zatim-
co v kostelich se rozezni zvony ohlaSu-
jici plilnoc, tedy konec starého a zaca-
tek nového dne. Plameny rozjasni slav-
nostni noc a zahfeji kolemstojici divaky.

Divadelni ztvarnéni narozeni Krista je
v Portugalsku znamé stejné tak jako po
celé Evropé. Zvlast oblibené jsou drobné
scénky za doprovodu zpévu a tance;
v pribé&hu staleti se pfeménily ve zndmé
oslavy, kterym se postupné davala nej-
riznéjsi jména jako napriklad ,reisado”
(n&co jako ,p¥ichod krali"“), ,janeirada“
(,divani se oknem®) a podobné&, Vime,
Ze jejich obdoba se dostala spolu s por-
tugalskymi kolonisty aZ do Brazilie kde
se s nimi dnes miZeme setkat v podobé
tancli , pastoris” (pasty¥skych tanci),
o kterych byla zminka v Amatérské sceé-
né ¢. 3/1991.

Vanoce se jako vdécné téma objevuiji
v literarni tvorbé& celé Fady portugal-
skych autori. Napriklad Manuel Luis
Goucha vzpomind na své détstvi a popi-
suje pribé&h vénolnich svatki takto:

,Nase Maria ndm na véanoce VvZdycky
nejdriv prinesla mech na ozdobu jesli-
¢ek. Potom peclivé vyprala viechno prad-
lo ve studené vodé rfeky Mondego. Vzpo-
mindm si na pradleny v plisovanych suk-
nich a v blizach s vykasanymi rukavy.
Tvéafe meély i v té zimé& do hnéda opalené
od slunce. Prinasely a odnéasely vypraneé
pradlo v raneccich, které drZely na hla-
vach...

My, déti, jsme strojily jeslicky; mechem
jsme pokryly kopce a cesty vymodelova-
né z baliciho papiru a posypané piskem.
Reky jsme udélaly ze stani6lu, vrypem
nehtd jsme se snaZily naznadcit viny. Té-
licko JeZiSka jsme poloZily mezi Josefa a
Marii, vedle nich jsme pak rozestavély
zvirfatka. Jak radi jsme se mazlily s témi
naivné pomalovanymi hlinénymi figurka-

. Pastyfi, kramarka ... a samozrej-
mé Kadpar, Melichar a Baltazar... Z lesk-
l1ého papiru se vystfihovaly hvézdy, kte-
ré se ,rozvdsily po betlémské obloze“.
Po strandch se postavily malé borovice.
Kousky vaty nahradily snih. Podlaha se

nakonec ozdobila barevnymi sklenenymi
kuliCkami.

Babitka Palmira se mezitim v kuchyni
vénovala pfipravé mistni speciality, tak
zvanych ,belh6zes”. To se musela nej-
d¥iv uvafit dyné, kterd se potom rucné
rozmackala. Prfidala se do ni mouka, kyp-
fici pra3ek do peciva a citronova kira.
Tésto se nechalo na chvili ustat pod
utérkou. Pfed tim se ov3em musel nad
misou udélat krFiZek riZencem, aby do
t8sta nevstoupil dabel a tésto se nesra-
zilo. Nakonec se z hmoty vyvalely malé
bachraté bochanky a smazZily se v rozpa-
leném oleji. Podavaly se polité karame-
lem nebo posypané cukrem se skofici.

V prfedveler 3&tédroveCerniho svatku
délala babitka dalsi pochoutku, které se
fikalo ,rabanadas”, podle receptury, kte-
rou se naucila jeSté od své maminky,
nadi prababicky. Uvafila ryZi v mléce
s pomeranfovou kirou. Rozdélila pak
hmotu do misek a posypala skorici. My
jsme sméli za odmé&nu vylizat rendlik.

A potom prisly pohddky a pFibéhy tak,
jak je umé&ji vypravét jenom babiCky —
— napfiiklad o dusickéach, které v téchto
dnech vylézaji z hrobi na svét, a dalsi
a dal8i historky. Véanoce byly zaroven
piileZitosti zavzpominat si na naSe drahé
zesnule.
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Navecer se z truhly vyndal ten nejlep-
$i ubrus, ktery pak kraslil svéatecné
vyzdobeny stil. ZaCaly se nosit jednotli-
vé chody vecdere: specidln& upravena tres-
ka se spoustou v3elijakych pfisad a ko-
feni a jako mouénik pernicky, ofechy, ro-
zinky, kandovanéa tykev a dal3i pochout-
ky jako napriklad ,castelares”, ,pinhdes”
a dal3i pamlsky. Za€al vecer plny kouzel,
tradic a inspiraci.

Rédno jsme my, mali, dychtivé bé&Zeli ke
krbu, abychom si prohlédli vytouZené
darky, o které jsme si napsali ,VanocCni-
mu Otci”: vldtek s kolejkami, auticko,
dobrodruznou knizku...

K jidlu byly ten den zbytky od vecere
a my, déti, jsme si mohly doprat vSechny
ty sladké dobroty, které na néds jesté
zbyly. Na vecCerni stil se ovsem chysta-
la kriita s nadivkou, kterou babiCka do-
kazala tak mazdobit, Ze vypadala maéalem
jako pav.

Ty vzpominky mi pfipominaji vanoce,
tak jak jsme je kdysi pFfed mnoha léty
slavili.

Pieji nasSim CtendFdim hezké proziti va-
no¢nich svatki; budte vSichni veseli, pro-
toZze nam v té&chto dnech nastaly Casy
klidu, pohody a radosti.”

Pfipravila: ds
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Obrétili jsme se na fadu z Vas dvéma
otdzkami o stavu a perspektivach ama-
térského divadla. Vase odpovédi budeme
uvefejiiovat pribéZné na strankach AS
pod oznacenim ANKETA ’91.

1) Jak byste charakterizoval(a) situaci
amatérského divadla na sklonku ro-
ku 19917

2) Co pokladate za nejdalezitéjsi fakt
pro dalsi rozvoj amatérského divadla
v novych podminkach?

Alexej Pernica, metodik, Praha:
1. Jako vyCkévajici — nebot nezné pres-
neé stav svych vnitfnich sil.

_ 2. Aby neztratilo svou citlivost na pohyb

v nasem spolecenském védomi. Pak je
nezastavi Zadné prekdZky — bude hrat
tfeba na rumisti, ale pro lidi. Nebot bude
hrit o nich a pro né.

Jifi Hrase, reZisér CSR:

1. JestliZe v uplynulych letech mohl
lecktery soubor sklidit dspéch bez vlast-
nich zasluh, dnes je moZné dojit k ne-
aspéchu bez vlastni viny. Proto nemohu
souhlasit s nedomy3lenymi teoriemi vy-
béru, v némZ obstoji ddajné ti nejlepsi.
Zatim se tzv. vybér déje mimo tvarci
prdci, mimo uméni, mimo kvalitu. Kdo
méa jakkoli umeéleckou c¢innost ve svém
resortu ¢i v okruhu své pilisobnosti, mél
by si toho byt védom a jednat podle to-
ho. Soubory ovSem ztratily vyhody mi-
moumeéleckych okolnosti at uZ v podobé
materidlnich podminek u vyborného zFi-
zovatele, nebo v podobé& obratné vyhodné
dramaturgie. Toho neni 3koda. Mnoh4
vedouci osobnost souboru se stala vedou-
ci osobnosti obce a mésta, zménéné pra-
covni okolnosti mnoha herci vytvoFily



necekané podminky pro studium hry,
lecktery soubor ztratil stfechu nad hla-
vou a mnoho byvalych zfizovateli se
snazi rozprodat divadelni inventar i tech-
nické vybaveni divadelniho prostoru. To
naopak neni pro soubory Zadné Stesti.

Ale presto: at s vyhodami €i s nevy-
hodami, nastudovani premiéry znamena
vZidycky investici prace, nazoru a fanta-
zie. A to je vklad nejpodstatnéjSi a roz-
hodujici. Dokud bude investovana prace,
dokud bude iniciativa a vile préaci in-
vestovat, bude i amatérské divadlo. V po-
loviné z4ri, kdy pisSu tyhle Fadky, si pra-
vé chystam pfipravu pro prvni vikendo-
vou lekci v novém (uZ tretim) rocCniku
rezisérské Skoly SCDO. JestliZe se letos
opét sejde na dvé a pul desitky frekven-
tanti, ktefi se (vétSim dilem na vlastni
naklady) chtéji vénovat dvouletému
vzdéldvani a studiu pro pfisSti reZijni pra-
ci v amatérském divadle nevidim v dnes-
ni situaci divadla divod ke skepsi.

2. Jina véc je: co hrat, jak profilovat
svoji scénickou tvorbu a jak se nabidnout
publiku. Ukazuje se, Ze ani dramaturgie
takfikajic napadné aktudlni, ani drama-
turgie Gnikové zadbavna nejsou vsSeplatneé
recepty nabitych domi. Rekl bych, Ze
nejdtlezitéjSi pro nejbliZz8i dobu bude
namisto recepti hledat a nachézet urcita
a jedineCnéa reSeni.

Predstaveni, ktera jsem vidél v tomto
roce, mne piresvédcuji, Ze rozhodujici pro
zajimavost, plsobivost a konec konctl
pro quspésnost jsou: zcela vyhranény
tvar, konkrétnost vyjadfovacich prostied-
ki a projev skute¢n® angazZovany, Ci,
chcete-li, v nové terminologii: plné nasa-
zeni vykonu.

OvSemZe bude tfeba projevovat vice
vynalézavosti asi nejen v predstaveni
samém, ale i v jeho propagovani, v jeho
ambaldzi, v situovdni do atraktivniho
kontextu i atraktivniho prostredi a tak
dal. Ale to vSechno znamené nikoli slevo-
vat, nybrZ zvySovat naroky. A to je usi-
lovani perspektivni. Myslim, Ze vysledek
se nemiZe nedostavit.

Milan Schejbal, reZisér:

1. Jako velmi kfehkou. StacCi kriicCek,
aby se amatérské divadlo rozdrobilo na
mnoho Kkrystalki — tfeba i kréasnych,
ale nicméné& osamocenych a neschopnych
dat dohromady daleko krasneéjsi mozaiku,
ve které by ony krystalky zafily jasnéji
a barevngji.

2. Za nejdilezitéjSi povazuji fakty dva:
a) aby si amatérské divadlo naSlo pravy
smysl své prace ve vazbé na konkrétni
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region, ve kterém pusobi, a to se vSim
viudy;

b) aby se dostalo amatérskym divadelni-
kiilm moZnosti dale se vzdélavat — vcet-
né moznosti konfrontace své prace s vy-
sledky ostatnich soubori na prehlidkéach
Ci festivalech nejen charakteru néarodni-
ho, ale i regionalniho (a to snad je¥td&
potrebnéji). Je mi lito, ale ze své ama-
térské praxe neznam lep$i a uCinnéjsi
zpusob rozsifeni védomosti a znalosti,
nezZz umoznuje odborna reflexe konkrétni
inscenace a zaroven jeji zarazeni do ur-
Citého kontextu a konfrontace. Pevné vé-
I'im, Ze si to samé mysli i lidé, ktefi ny-
ni rozhoduji o budoucnosti amatérského
divadla... A to i pfesto, Ze amatérské
divadlo je véCné a neznicCitelné!
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h FrantiSsek Zbornik, starosta:

1. Jako prirozenou. JestliZe préce, ales-
pon nekterd a nékterych, zacala mit
smysl (jeden z hitl socialismu: stinové
divadlo zameéstnanosti), pfipadd mi samo-
zfejmé, Ze mnoho divadelniki se ji za-
Calo vénovat na tkor divadla. Prosté lidi
vymeénili jeden druh tvofivosti a sebere-
alizace za jiny. Pro nékteré navic zmeé-
nou spolecenského systému piestal pii-
sobit jeden z hnacich motorid jejich di-
vadelni aktivity — protest, potifeba vy-
jadrit postoj, kompenzace obycejné lid-
ské sluSnosti. TakZe to mé na rozdil od
jinych nijak netrapi. Netrapi mé ani do-
Casny odliv publika. V systému hodnot
nastal ted zmatek, a neZ se vyCabfii, Ze
zastaveni, urcCity nadhled a formulace
radu a ucelu naSich Zivotii jsou prosté
potfebné, ba daleko potiebné&;j3i nez d¥iv,
a neZ nam dojde, Ze pravé kumst takové
videni provokuje, bude to chvili trvat.
Funkce divadla viibec a tzv. amatérského
zvlast se méni. Ale to je vSeobecn& zna-
mo. Je to jako v politice. Funkce se
transformuji, tyatr ztstava. Prapodstatou
divadla je v mych ofich nutkani tvori-
vosti, potreba partnerstvi, potfeba byt
stvoritelem a exhibice. To vSechno trva.
A tak jszm Kkliden.

2. Talent, pracovitost, levnéjsi naftu
a jednu sluSnou nepocetnoun instituci.

Vlastimil Peska, rezZiser:

1. Situace v amatérském divadle byla
a bude, a tudiZ je i na sklonku roku 91,
vyborna. Predev3im tam, kde si divadlo
hraji pro svoji potéchu a nedaji se odra-
dit nejrazné€jSimi negativnimi vlivy. Si-
tuace je Spatnd tam, kde je tomu na-
opak.

2. Chytrou dramaturgii.

Eva Rolecékova, novinarka:

1. Ve srovnani s predlistopadovym je
to dnesni svobodnéjsi a chud3i jako my
vSichni. Schopni mohou vice a 1épe pra-
covat, neschopni hlasitéji Kkricet, Ze ti
schopni jsou neschopni. Nemohou uZ tak
ucinné prekazet, ale mohou dal otravo-
vat Zivot. Chybi legislativa, technika, to-
lerance — v amatérském divadle jako
vSude kolem.

2. Fakt? Ze dosud existuje. Ale asi se
ptate spiS na prfedpoklad. Pak tedy rych-
l1é prekonani postkomunistického apadku
a vytvoreni bohaté stfedni vrstvy, ktera
ma dost Casu a pené€z na to, aby divadlo
ve volném case provozovala a podporo-
vala, ktera ma zajem na obohacovéani a
rozSifovani spolecenského Zivota. Ale i
tak otdzka neni, myslim, dobf'e poloZena.
Zvykli jsme si pouZivat slovo ,rozvoj“ a
uz ten termin, zvlasté ve spojeni se slo-
vem ,dalsi® navozuje tdernickou atmo-
sféeru jakéhosi postupu smérem Kk maso-
vosti nebo vzhiuru k vy33im a vyS3im
umeleckym metdm. Nemyslim, Ze se a-
matérské divadlo jako celek musi nezbyt-
né ,dale rozvijet“. Mélo by existovat, pfi-
cemZz vyznam slova existence 2zdaleka
neoznacuje pouhé nazivani.

Nina Vangeli, reZisérka:

1. Nechtéla bych nadéale odliSovat di-
vadlo profesiondlni a amatérské., Uz dav-
no toto odliseni neni znakem kvality ne-
bo nekvality. A vlastné ani ne znakem
schopnosti nebo neschopnosti vydélat pe-
nize. Pro zjednoduSeni Zivota a pojmi
bych nadale radé&ji uZivala jenom slova
divadlo. Na situaci divadla na sklonku
roku 1991 neni snad ani tfeba se tak
sugestivné tazat; odpoveéd vSichni zna-
me: je truchliva.

2. Brer... — fakt? ... rozvoj? -no fuj
takhle se mluvi o uméni? A pokud jde
0 podminky, nejlepsi by byly viibec Zad-
ne. TotiZ Ze by amatérské (neplacené)
divadlo neZivilo X (placenych) aredniki,
metodiki, poradci, vzdélavatelli a jinych
altruistli, ktefi by nadéle neporadali riz-
né olympiady pro postiZzené pod krycim
nazvem prehlidek mladé, détské, ceské,
jiné dilci Ci netradicni tvorby. Kteri by
nadale nikde nesidlili, nikoho metodicky
neridili, nic netiskli a nikam s nikym
nejezdili. Divadlo by vznikalo bez zasahi
a bez podpory jenom z pretlaku ndapadf
a potreby sdeélit se. Jako individudlni akt
z nezbyti. (Bylo by ho asi méné, coZ by
nevadilo.)
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J. Kopecky: Betlemska hvézda, Divadlo na Starém Meésté, reZie: V. TomSovsky, foto: M. Pos




