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Oe/wtm’cké otetiny

»Sédzavan‘ ve Zruéi mn. S. sehrdl Drdovy ,,Hritky s &ertem®’. Na snimku
Solfernus (Jan Peldn) a Martin Kabat (Zd. BlaZek)

F. Culik v roli Jakuba Obervy. RK Propagaéni tvorba, Praha

Zibér z Arbuzovovy hry ,,Diim na piedmésti’. Na snimku
Korobejnikov — V. Vrbovsky a Ljuba Petrovna (H. Rajska)

Soubor divadla MAJ v Praze sehrdl Arbuzovovo drama
,» Diim na predmésti. Snimky Sochor

Scéna ze hry Axela Breidahla ,,Vzbouteni v fistavu §lechtiden®, Soubor
Jirdsek ZK ROH Papiren Stéti




OCHOTNICKE DIVADLO

ROCNIK I1I—CISLO 4

NASE ZKUSENOSTI S VESNICKYM DIVAKEM

JAN PATERA

Na§ dramaticky krouzZek ,,Pokrok® pos. spravy Dob-
ruska je sice mlady — od jeho zaloZeni uplynuly teprve
3 roky, ale dosahl uZ vyznaénych tispéchii. Hned v druhém
roce svého trvani jsme byli nejlepS8im zalinajicim soubo-
rem v Kralovéhradeckém kraji a ztiastnili jsme se na-
rodni prehlidky v Prerové. A loni jsme dosahli zatim mety
nejvyssi: jako vitéz Armadni soutéZe tvorivosti represen-
tovali jsme Tylovou dramatickou basni , Jan Hus* tisp&s-
né &s. lidovou arméadu na XXVI. Jiraskové Hronové. Do
dneSniho dne jsme sehrali 48 divadelnich predstaveni cel-
kem péti divadelnich her. Nase pfedstaveni zhlédlo jiZ na
20 000 divaki. Kromé toho jsme usporadali 32 estrad, be-
sed, kulturnich vloZek a akademii, veselych i vaZnych, kte-
ré vidélo dalsich 5000 divakd.

Do svého $titu jsme si vepsali heslo vojenskych ochot-
nikfi: Divadlo v armidé — divadlo bojujici. A protoze
chceme poctivé bojovat a cilem naSeho boje neni nic men-
§itho nez mravni obrozeni Ceského &lovéka, dikladné svou
¢innost nejen planujeme, ale i do v8ech diisledkii rozebi-
rdme a hodnotime. Tak se mam podafilo zbavit se jiZ
mnoha chyb. Loniského roku jsme diikladnou sebekritikou
odkryli a odstranili jeden z hlavnich naSich nedostatki,
ktery mohl svésti naSi ¢innost na scesti. Stalou fiéasti a
Gspéchy na mnoha soutéZich se z nis pomalu staval ,,repre-
sentaéni® soubor, kterému hrozilo, Ze se odtrhne od pro-
stredi, z néhoZ jsme vySli a v ném? Zijeme. Koneénym
cilem na$i prace byl vice fispéch v soutézi, nez ony idealy,
za néz bojoval jiz J. K. Tyl a jez musi byt svaté kazdému
ochotniku. Dovedli jsme v8ak toto nebezpeéi véas odkryt.
Na lotiské vyrocni schiizi jsme pfijali usneseni, Ze budeme
aktivné prispivat ke kulturnimu Zivotu pracujicich v na-
Sem zemédélském okrese.

Prvni ptileZitost ke splnéni tohoto msneseni jsme méli
pi"i Meésici ceskoslovensko-sovétského pratelstvi. Sestavili
Jsme zprvu estrddni padsmo pro vlastni potfebu. Po ne-
blahych fijnovych udalostech v Madarsku pocitili jsme
vSak spontdnné povinnost dat svoje skrovné umeéni a velké
nadseni do sluZzeb velké mySlenky éeskoslovensko-sovétské
vzajemnosti. Nabidli jsme proto maSi estrddu okresnimu
sekretaridtu SCSP. Ten na$i nabidku pfijal s otevienou
naruéi a sjednal pro nis 8 vystoupeni pravé v téch obcich,
kde odboéky Svazu vyvijely malou nebo Zadnou &innost.
Vsichni jsme si uvédomovali velikou odpovédnost za
splnéni dkolu, ktery nis ekal, a svédomité jsme se na
svilj fikol p¥ipravili. Vychazeli jsme pfitom z nékolika
hlavnich zasad:

1. Chtit fici vSe nebo mnohé znamena, Ze divak si prav-
dépodobné neodnese mic nebo jen malo. Nezabyvali jsme
se tedy mySlenkou &s.-sovétského pratelstvi v celé siri
otazky a jejiho historického a spoledenského vyznamu.
Chtéli jsme jen pribliZit vesnickému divakovi sovétskou
a nasi kulturu a vzbudit v ném o ni zdjem.

2. Neni rozhodné spravné a taktické mluvit vZdy a vSu-
de vesnickému divaku jen o problémech zemédélskych a
o vyhodach JZD. Je toho &asto presycen. Bude 1épe i k né-
mu hovorit tak, jako k méstskému diviku: o zivoté, pti-
sgdé, ¢lovéku, jeho vasnich a laskach i chybach. Presvéd-
cili jsme se, Ze i vesnicky divak ¢asto pod hrubsi slupkou
skryva lasku k spravedlnosti, uslechtilosti i krasnu.

3. Smich je dilezitym politickym &initelem, proto jsme
se snazili, aby ramec estrady byl hodné vesely.

4. Fraze, lacind demagogie a bezduché omilani riiznych
abstraktnich thesi a poulek dosud vzdy vice uskodilo, nez
prospélo. Snazili jsme se vystfihat se vSeho takového.

5. Jednou z hlavnich podminek Gispéchu ie kontakt herce
s divdkem. Proto i pfi na$i estrddé jsme se snazili o co
nejvétsi pritazlivost programu a .mimo jiné vyhléasili sou-
téZ o nejpozornéjsiho divaka.

6. Na vrabce nelze jit s bubnem. Védéli jsme, Ze nas
iikol je vysoce politicky. Uvédomili jsme si vSak soucasné,
Ze zadit naS§ program tak, jak se to obylejné délava —
politickym tvodem — bylo by chybou. Tézko bychom byli
podobnym zplisobem divaka v danych pomeérech ziskali.
Provedli jsme to tedy obracené; nejdfiv jsme divaka zcela
ziskali a dovedli ho aZ tam, kde jsme ho chtéli mit a pak
misto fivodu pozorné vyslechl nas politicky zaveér a doslov.

Podle téchto zadsad jsme tedy sestavili program nasi
estrady. Porad zahajil konferenciér, pozdravil divaky a
predstavil jim soubor a tudéinkujici, Po kriatkém tivodu
o pokladech sovétské i naSi literatury byly bez udani
autora a nazvu predneseny &esky Tataniny dopisy Oné-
ginovi z PuSkinova ,,Onégina“ a konferenciér vyhlaSuje
prvou soutézni otdzku: kdo je autorem pfedneseného a jak
se jmenuje On a jak Ona? Vsem pritomnym jsou rozdany
papiry a zapiuijéeny tuzky (dialezité, divaci obvykle s sebou
tuzky nenosi!). Konferenciér dale oznamuje, Ze pro uleh-
éeni soutéZe bude totéZ predneseno jesté jednou, protoZe
v8ak jde o esko-ruskou besedu, tedy rusky. Jina soudruzka
pak recituje Tataniny dopisy rusky.

Dalsi soutézni otdzky byly: a) poznat autora, hru a jed-
najici osobu dle esky predneseného monologu Chlesta-
kova z Gogolova ,Revisora®; b) napsat jména ruskych
lidovych pisni, jejichZ smés zahral na§ harmonikar; c¢) udat
autora a nazev sbirky basni podle cesky prednesenych
ukédzek ze Sc¢ipalevovych ,,Slok lasky‘‘; d) napsat jméno
nejvétsiho ruského bajkare podle rusky prednesené kratkeé
Krylovovy bajky.

Nejlepsi dva az tri soutéZici byli odmeénéni knihou
s vénovanim. Ze spravnych odpovédi byli vyherci vzdy
losovani. Mezi soutéZni otazky byla vloZena veseld &isla
recitaéni i zpévni a scénky Leonida Lence ,,Zaénéme od
zadatku‘ a St. Grodzienské ,,Co bys chtél k obédu®. Pfed-
poslednim ¢&islem byl politicky projev o mezinarodni si-
tuaci, vyznamu C&s.-sovétského pratelstvi a tloze kultury
k vzajemnému poznani a sbliZeni vSech lidi na svété. Po-
rad byl zakonden Nerudovou bésni , Jen dal*. Cely pro-
gram trval 100—110 minut.

Porad mél u posluchacii velmi Zivy ohlas. Predvedli
jsme ho béhem Mésice ¢&s.-sovétského pratelstvi celkem
osmkrat, nékdy i v nejprimitivnéisim prostfedi malé ves-
niéky. Mysleli jsme zprvu, Ze nase soutézni otdzky budou
pro vesnice tézké. Byli jsme vSak radostné pfekvapeni, ze
vSude bylo dost spravnych odpovédi a mnohde i ve stylu
desko-ruské besedy také &esko-ruskych. VSude s nami di-
véci zustali po programu na besedé a nikomu se nechtélo
domil. Dvakrate musel nas harmonikai dokonce hrat me-
kolik kouskil k tanci. I my isme byli s priitbéhem vystou-
peni spokojeni. Citili jsme, Ze nas lidé, pfes pocatecni ne-
diivéru, maji radi a i my jsme se zamilovali do vesnického
divaka. Je upfimny a bezprostfedni a sviij obdiv dovede
spontanné vyjadrit. Proto jsme se rozhodli, Ze zustaneme

- vesnickému divaku vérni. Pro zimni obdobi jsme nastudo-
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DENTK ANNE FRANKOVE

Po tom, kdyz Otto Frank dal v roce 1947 nakladatelstvi
k disposici denik své dcery, rozvifila se zejména mezi za-
padoevropskymi pedagogy, literdrnimi kritiky i psycho-
logy boufliva diskuse o vyznamu i pravosti tohoto deniku
trinactileté aZ patnictileté divky. Kniha, po prvé nazvani
,,Zadni trakt (Het Achterhuis), se stala literdrni sensaci.

Uplynulo devét let a sensace literarni se proménila
v sensaci divadelni. Manzelska dvojice scenaristii, pracuji-
cich zejména pro hollywoodskou spoleénost Metro Gold-
wyn Meyer, méla totiZ dobry napad mapsat podle auten-
tického deniku drama. Hra meéla premiéru na jedné
broadwayské scéné a v minulém roce byla pocténa tfemi
nejvySSimi americkymi cenami za drama: Pulitzerovou
cenou, Cenou kruhu kritikii a Cenouw Antoinette Perryové.
Na repertodru broadwayského divadla se Denik Anne
Frankové drzi uZ druhou sezénu., A to je na americké
divadelnictvi fakt svédéici o tispéchu vskutku mimo¥ad-
ném.

AvSak dramatisace Deniku Anne Frankové uZ déavno
neni zaleZitosti pouze americkou. Velmi zdhy po newyor-
ské premiére proniklo drama do Evropy, vzdor americ-
kému stdtnimu departmentu, ktery zabranil broadwayské
scéné v ucasti na lonském parizském festivalu. Koncem
minulého roku dosahl podet premiér mimo fizemi Spoje-
nych stati vysSe mékolika set. Denik Anne Frankové se
dnes hraje v Londyné jako v Berliné, ve Francii jako ve
Skandinavii. V listopadu 1956, tusim, byla hra uvedena
v Tokiu. A leden letoSniho roku zaznamenal premiéru
v Jizni Africe.

Neni dosud nic zndmo o tom, Z¥e by nékde Denik Anne
Frankové propadl. Naopak. Uvedeni této hry pravidelné&
znamena spontanni, mevidany tspéch. To nemluvime jen
o ohlasu v Evropé a v Americe. Pravé tfeba v JiZni Africe
bylo drama pfijato s ohromnym vzruSenim. A v Japonsku
snad jesté s vétSim.

Cim to? Angela Bestov4 napsala po vydani anglického
prekladu ptivodniho, autentického Deniku, Ze ,,je to nej-
plamennéj$i hlas obhajoby mladi, tolerance, pochopeni a
miru®, Stejnymi slovy mozno dnes charakterisovat versi
dramatickou.

Snad nejzajimavéjsi je sledovat ohlas hry na némec-
kych scénédch, Je dvoji reakce publika v okamZiku, kdy

spadne opona nad zavéreénou vétou pana Franka — ,,To
dévée mé zahanbuje*“: bud je nékolik vterin tiplné ticho
a pak se strhne smrst neutuchajiciho potlesku — anebo

neni potlesk takika 7adny a obecenstvo se doslova vytraci
z hledisté. Tady se narod pfiznava k spoluodpovédnosti.
To uz je udalost, kterd daleko pferiistd ramec jevu pouze
divadelniho &i viibec uméleckého.

Jeden ostrileny londynsky kritik, ktery zhlédl provedeni
Deniku Anne Frankové na festivalu v zipadnim Berling,
prohlasil, Ze je to nejdrastiétéjsi zazZitek, ktery mu divadlo
kdy poskytlo, a dodal, Ze s uménim to ovSem nemai co spo-
le¢ného. Méame itomu rozumét tak, Ze dramatisiatori Deniku
se zrekli vSech uméleckych ambici? Ne. Ale jisté je, Ze

Denik Anne Frankové pilisobi i jako drama predevsim tou
historickou skute&nosti, pravdou nejpravdivéjsi, kterou
veérné obrazi. Divakiiv zazitek se tu totiZz velmi zfetelné
zesiluje a umoctiuje pocitem, ktery ho ani na chvili ne-
opousti: Ze totiZ to, co vidi na jevisti, neni umélecki
fikce, ale umélecka rekonstrukce tragického pfib&hu, ktery
se vskutku odehradl v dobé zcela nedavné. A divak si uz
dovede presné domyslit, co se to stalo mezi pfedposlednim
a poslednim obrazem dramatu. Vi, Ze zde zasihla jedna
figura, kterd neni v seznamu dramatickych osob: smrt —
a ukondila zivot sedmi z osmi lidi, ktefi se ukryvali v zad-
nim traktu jednoho amsterodamského obchodniho domu.
A Ze tato smrt zasdhla takifka v predveder dne, kdy na bo-
jistich druhé svétové valky zaznél posledni vystrel.

. Goodrichova a Hackett se imyslné a obezrele vystrihali
kazdého efektu, vSeho, co by piisobilo jako ,,délané&‘ a
snazili se pribéh jen dramaticky vypravovat. To nezna-
mené, ze by se otrocky drzeli predlohy. Dramaticka verse
Deniku Anne Frankové je spiSe dramatem psanym podle
autentického deniku mez ve&rnou dramatisaci. Nepochybi-
me, kdyZ oznafime Denik Anne Frankové jako dramatic-
kou reportaz.

Zalina se v listopadu 1945. Pan Frank se v doprovodu
Miep Giesové vraci na misto, kde se se svou rodinou,
s van Daanovymi a s Dusselem ukryvali pfed nacisty. Na-
1éz4 malou knizku: denik své dcery Anne. Poltini &ist
prvni stranku. Jak éte, odkudsi se ozyva hlas Anne, ktery
postupné ve Cteni pokracuje sam. Opona pada ‘a do setmé-
1ého hledisté zni jenom Annin hlas. Po chvili jde nahoru
— a je Cervenec 1942, den, kdy se dvé Zidovské rodiny
prisly ukryt do byvalého Frankova obchodniho domu. Pak
nasleduje scéna za scénou, doprovazeny vzdy v prestav-
kich Anninym vypravééskym hlasem. Postupujici nervo-
sita, beznadéj a zoufalstvi — a opét vira. Konflikty Anne
s matkou. Strach pred odhalenim. Annina puberta. Jeji
polodétska laska k Petrovi van Daanovi. Sobectvi a obé-
tavost. Zoufalstvi a nadéje. A nakonec den, kdy pfed do-
mem zaskfipou brzdy automobilii mnémeckych pfepado-
vych oddilt. BuSeni a rany ma dvefe. Annin ismév. Tma.
Opona. Pak znovu Annin hlas z deniku, prosici, aby kdo
denik najde, jej pro ni uschoval. ,,ProtoZe ja doufam, Ze
jednoho dne‘. .. Hlas nahle zmlkne. Nékolik vtefin ticho.
Opona — a opét listopad 1945. Pan Frank dodetl denik.
Hled4 jeSté jednu vétu. ,Presto prese vSechno vé&fim,
Ze 1idé jsou dobfi.”“ Pan Frank pomalu zaviri denik. ,, To
dévée mé zahanbuje...“ Mi€eni. Opona pada.

Tak konéi Denik Anne Frankové. Drama, o lidském so-
bectvi a malichernosti. Drama o krutosti a utrpeni. Drama
o lidské Slechetnosti. g

Drama o zmafeném lidském talentu.

Drama o vife v ¢lovéka.

Obcanska tragedie poloviny dvacitého stoleti, doléha-
jici ma nas tim tisnivéji, kdyZ si uvédomime, Ze letos
v ¢ervnu by Anné Frankové bylo dvacet osm let... ML

vali veselohru polského klasika A. Fredra ,,Didmy a hu-
sari a od ledna s ni kazdy tyden zajiZdime do n&které
vesnice. Laska 1idi, ke kterym pfijizdi kultura jen z¥idka,
je ndm odménou nejvétsi. Na vesnici nezapomeneme ani
pristé. Kazdym rokem mastudujeme bud takovou hru, kte-
ra se hodi i pro nejmensi jevisté, nebo estradni vystoupeni
a mase nejmilejsi diviky na vesnici opét navstivime.

V souéasné dobé& uvadime estradu k predvolebni kampani,
kterou jsme sestavili podle vySe uvedenych a v praxi
osveédéenych zidsad. Jadrem na$i predvolebni estrady je
»volebni quiz®. Ukolem divadki je zejména vyimenovat
vSechny stavby socialismu u nis a vSechny naSe spojence
— zemé tdbora miru, dale konkretné popsat prednosti li-
dové demokratického fadu, tak jak je kazdy vidi ve svém
bezprostrednim okoli (po pfipadé ve srovnini, jak to bylo
drive), a koneéné fici, co kdo pokladd dosud za mejvétsi
nedostatek naSeho Zivota a jak by si predstavoval cestu
k napravé.

74

Cilem estrady je, aby si divaci nenisilnou formou uvé-
domili prednosti naSeho spolefenského fadu a pocitili
uspokojeni, Ze jsou dédici pokrokovych tradic naseho ma-
roda a maji to Stésti, Ze mohou dile rozvijet a budovat
stastny domov pro sebe i pristi generace. Proto je nipli
estrddy veseld a obsahuje basn& Nerudy, Hilka, Cecha,
Sladka, niarodni pisné, optimistické pisné J. Jezka, Has-
kovy povidky i jina veseld vypraveéni (viz Dikobraz z ob-
dobi minulych voleb) a veselé scénky. Podrobny program
poradu a jeho délka je riizna podle danych jevistnich moz-
nosti, zadané délky atd. Uvazujeme také o mozZnosti roz-
délit soubor nékdy ve dvé mensi skupiny, abychom mohli
obsédhnout a uspokojit v§echny zijemce, ktefi nis o vyslani
predvolebni kulturni brigady zadaji.

Zivérem se obracime na soubory zivodnich klubii, domii
osvéty a ostatnich méstskych osvétovych zafizeni, aby
nezapominaly mna vesnického divika a aby svou lasku
k nému ukazaly ¢inem pravé nyni, v pfedvolebni kampani.




BEZ GENERACNIHO PROBLEMU

KdyZ jsem slychala a ¢&itala o praci
dramatického krouzku malostranské
jedenactiletky a vidéla na jedné z hro-
novskych prfehlidek vysledky ijeho
prace, rekla jsem si, Ze by snad i ven-
kovska Skola dokazala vytvofit dob-
rou divadelni tradici a pfinést osobity
prispévek do kulturniho Zivota okres-
niho mésta v pohrani¢i. A to tim spi-
Se, ze jedenactiletka ve Svitavich mé-
la k tomu dobré predpoklady. iz na
gymnasiu (1945—53), od pocatku
STM, ptfes jeji vrchol a zapojeni do
celostatni SLUT, aZ po lotskou dét-
skou a studentskou soutéZ umélecké
tvofivosti a letoSni znovuvzkiiseni
STM se rozvijela a zkvalittiovala pra-
ce jednotlivei a soubort Skoly (taneé-
niho, péveckého, recitaéniho, smiSe-
nych skupin) a v mnohém se stala
podnétem a prikladem praci jinych
skol i zdvodi. Z nich zvlasté mladez-
nicky soubor Vigony za svych spe-
cidlnich podminek vyrostl v dobry sa-
tiricky kolektiv (SAKO), jenZ zase
zpétné ovliviiuje praci smisenych sku-
pin jedenactiletky, které se pokousSeii
o vlastni tvorbu, zamérenou ke $kol-
skym problémim.

O divadlo jsme se pokusili jiZ na
gymnasiu, kde v roce 1946 sehrali stu-
denti v spolupraci s ¢leny Lidového
divadla Vanatkova ,,Malého partyza-
na“, jehoZ maly predstavitel hral
o nékolik let pozdéji uz zase Frybor-
ta v dramatisaci Jirdskovy ,Filosof-
ské historie”. Mezi témito dvéma
predstavenimi byla jeSté provedena
hra M. Aligerové ,,Zoja‘“.

Starosti a price spojené s prestav-
bou naseho Skolstvi, se st€hovanim do
nové budovy atd. zabraly cele volny
cas uditeld i zakd, takZe teprve na
podzim v roce 1955 jsme se rozhodli
zalozit dramaticky krouzek, ktery by
pracoval soustavné a uskutecnil nej-
méné dvé hry do roka. V fadé diavodii,
které nas k tomuto rozhodnuti vedly,
stdla na pfednim misté otdzka mrav-
ni, estetické a citové vychovy mlade-
Ze, které pri éasto nadmérnych didak-
tickych cilech memiiZe Skola vénovat
ve vyudovacim procesu tolik éasu, ko-
lik by bylo treba; dile nesmirné di-
lezitd otdzka organisace volného &asu
dospivajici mladeze a s ni tésné sou-
visici otdzka naplné price v PO a
CSM. A tak jsme zadali. Nejdfive je-
den pionyrsky oddil nacvidil z inicia-
tivy svého vedouciho, zaka XI. tridy,
a za spoluprice své tridni uditelky
dramatisaci- J. Holkové pohidky Po-
pelka a po jeiim tispéchu Michalkoviv
»Pionyrsky Satek. Byla to snaZiva
predstaveni, hrani s velikym zauietim
malymi détmi a jejich star$imi spolu-
Zaky. Posttehli jsme ovSem zakladni

nedostatek predstaveni — totiz to, Ze

osoby dospélych byly hriny velmi
mladymi lidmi. Proto uz pfisti pred-
staveni Afinogenovovy ,MéasSenky*
hrali &lenové pedagogického sboru,
vcetné reditele, spolu s Zaky. Predsta-
veni, uskuteénéné ke Dni uditeld
v bfeznu 1956 pro rodide, ucitele, mla-
deZ a Sirokou vereinost, mélo tispéch
a kvalifikovalo dramaticky krouzek
jedenéctiletky jako B soubor v sou-

MARIE VOTAVOVA

tézi LUT. Mezitim podnikava skupi-
na dévéat a hochii XI. B tfidy pro-
vedla dramatisaci ,,Kdvové spoleéno-
sti“ Bozeny Némcové a zvitézila
v krajské soutéZi studentské umélecké
tvorivosti. A na radostném veceru na
zavér Skolniho roku se predstavil sou-
bor hfic¢kou F. X. Svobody ,,Rozvese-
lenéd rodina“, a letos v lednu jiZ sou-
tézil v kategorii B souborii s Rozo-
vovou ,,Stastnou cestu®, kterou kromeé
dvou predstaveni pro dospélé ve Svi-
tavach zhlédly stovky mladeze dru-
hého a tretiho stupné a pracovnich za-
loh a dale déti i dospéli v Biezové
n. Sv., kde tato sovétska veselohra mé-
la velky tGspéch u obecenstva. Te to
tim zasluznéjsi, Ze poradatelé, sou-
druzi z OB, projevovali urcité obavy,
tvrdice, Ze sovétskd hra ,u naSeho
obecenstva meprorazi. A hru ceka
pravdépodobné jesté nékolik repris
v predvolebnim obdobi na vesnicich
okresu.

Nacvik her mi pfinesl neocenitelné
zkuSenosti nejen jako reZisérce, ale
téZ jako udlitelce: poznala jsem, s ia-
kou chuti dovedou mladi lidé pfistu-
povat k praci, kterd je zaujme, proto-
ze v ni jde o jejich Zivot a o ijeiich
problémy, jak v takovém pfipadé,
tfebas jindy nepfesni a liknavi, dove-
dou byt presni a obétavi, jak préce
v krouzku je spojuje v zdimovy ko-
lektiv, jak rozSifuje jejich obzor, jak
radost z Gispéchii je podnécuie k dalsi
praci. Rostou z nich 1idé, ktefi uz
vzdy budou mit aktivni zajem o diva-
dlo. Nékteri c&lenové, kteri krouzek
po maturité opustili, uz délaji divadlo
jinde. Pisi ndm o pomoc a spolupraci.
Mame z toho radost i jako vychovate-
1é i jako ochotnici. Vztah mezi uéiteli
a zaky souboru je velmi dobry, poma-
haji si navzdjem a uéi se ieden od
druhého.

Zajem o divadlo na na$i skole roste.
Vsichni by chtéli hriat. Na posledni
tribuné uditelit se Zadky o kulturnich
a politickych otdzkdch se jeden Zdk
za vSechny dotazal, kdy uZ se bude
moci jeSté vice zdjemct Gcastnit pra-
ce v dramatickém krouzku. ,, Tehdy,*
odpovédéli jsme, ,,az se najdou dalsi
obétavi reziséri, ktefi budou pracovat
s dal$imi skupinami, a aZ budeme mit
vice her, v michZ mohou hrat déti a
dospivajici mladez.” S reziséry pro-
blém vyreSime — vzdyt praveé ma této
besedé se ndm jeden novy prihlésil,
takZe uZ budeme mit pro tuto préaci
celkem tfi. S vhodnymi hrami je to
hor§i — je jich Zalostné maélo.

A jesté jedné véci bych se rdda do-
tkla. V lednovém c¢isle Ochotnického
divadla je ¢lanek s. Bidla, ktery mluvi
proti tristéni divadelni prace v riiz-
nych pozZarnickych, sokolskych a uéi-
telskych souborech a vold po ijeiich
spojeni v mistech v soubor jediny. M4
jisté pravdu tam, kde takovéto sou-
bory hraji jen z diivodii vydéleénych a
nepravidelné a isoluji se od ostatniho
kulturniho Zivota mista. Avsak Skol-

sky soubor, v némZ hraji spolecné
uditelé i Zaci, jenZ vybira sviij reper-
toar poucené a odpovédné, jenz hraje
predevsim: z diavodu vychovnych, ta-
kovy soubor mi jisté plné pravo na
existenci, zvlasté kdyZ spojuje svou
¢innost s ostatnimi kulturnimi akcemi
mistz i okresu. Neni to zbyteéné tris-
téni sil, kdyZ v misté pracuie jiny
soubor? To zaleZi na okolnostech.
U nas pracuje soubor Vigony, zara-
zeny do skupiny C, ktery sotva staci
nacviCit do roka 4 premiéry a ktery
ma v okresu i kraji velmi zivazné
fikoly. Pokladame za zdravou v misté
jeSté existenci druhého souboru kate-
gorie B, ktery ma své specialni vy-
chovné poslani jak vzhledem ke svym
¢lentim, tak k obecenstvu. Oba soubo-
ry koordinuji sviij repertodr a spolu-
pracuji tak, Ze Lidové divadlo do-
pliiuje soubor z fad mladeZe jede-
néactiletky a naopak zase Elenové Li-
dového divadla poméhaiji mladym, kde
je tfeba. Spoluprace je zdrava a tim
zavaznéjsi, Ze zdvod Vigona ma nad
Skolou patronat. Nevylucujeme ani
moznost zdravého soutéZeni obou sou-
borti — vSechny inscenace mohou byt
zdrojem vzajemnych pouceni.

A jaké jsou naSe dal$i plany? Pri-
pravnou soucasti-dramatického krouz-
ku je také soubor recitaéni, ktery
chystd pdsmo Srdmkovych basni. Tina
skupina pripravuje do predvolebni
kampané agitku ,,0 vychové vesele a
vazné‘“, dals§i chce vhodnou formou
vzpomenout vyroc¢i J. A. Komenské-
ho. Clenové dramatického krouzku bu-
dou téZ spolupracovat s péveckym a
hudebnim souborem ma uvedeni kan-
taty B. Martint a M. BureSe ,,Otvira-
ni studdnek”. Kromé dalsich zajezda
s Rozovovou hrou chystd dramaticky
krouzek mna zavér Skolniho roku dra-
matisaci ,,Babicky‘* BoZeny Némco-
vé, v niz chce zaméstnat déti, mladeZ,
uditele i dalsi spolupracovniky z Li-
dového divadla. Takova je zatim naSe
perspektiva.

SOUTEZ NA NOVA DiLA
DRAMATICKE TVORBY

Slovensky dim Jlidové umélecké
tvorivosti v Bratislavé vypsal sou-
téZz na celovecerni divadelni hry
pro dospélé, manaskové a loutkové
hry pro soubory s malym poétem
élenti a malé dramatické formy.
Soutéz konéi 15. fijna 1957. Vy-
sledky vyhlasi Slovensky dim li-
dové umélecké tvorivosti 1. pro-
since 1957. SoutéZ je anonymni,
bohaté dotovana. (Prvni cena za
celovederni hru pro dospélé ie
10 000 K¢&s.) Zajemci necht zasi-
laji své prace pod heslem; v pfipo-
jené zalepené obalce, oznacené pri-
sluSnym heslem, je nutné uvést
presnou adresu autora. Prispévky
zasilejte ve 3 exemplafich na adre-
su: Slovensky dom Iudovej ume-
leckej tvorivosti, divadelné odde-
lenie, Bratislava, Stalinovo nam.
38. (NavoiSte na tutéZ adresu. po-

v .

trebujete-li blizsi informace.)
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Zatim co anglicki renesance zro-
dila Marlowa, Shakespeara, Ben Ton-
suna, Spanélskid Lope de Vegu a Tirsu
de Molina, nevydala Italie, kolébka a
vlast gigantického vypéti renesanéni-
ho, Z&dného velkého dramatika. Na
toho musil politicky roztfi§tény ital-
sky poloostrov &ekat celych dvé sté&
let, k jeho formovani musel pFispét
vliv francouzské dramatiky moliérov-
ské a pomoliérovské — a jesté to bylo
malo k tomu, aby byl stvofen drama-
ticky basnik v nejvysostné&i$im slova
smyslu. Nebot Carlo Goldoni, jehoz
250. vyroli narozeni letos vzpomina-
me, neni jednim z dramatickych he-
rod, byt byl divadelnikem sebevagni-
vejsSim, plodnéisim a vynalézav&isim.
Chcete-li, je to italsky Moliére, jenZe
Moliere bez Tartuffa, Misantropa,
Lakomce a Dona Juana. Te milovni-
kem Zivota, laskavym jeho kritikem
a hravym osnovatelem osudi z ného
odpozorovanych. Léta své umélecké
zralosti obé&toval boji s narodni ital-
skou divadelni formou — commedii
dell’arte — a v tomto boji je vice tra-
gické dvojseénosti, neZ jsme byli do
nedavna ochotni ptiznat. Nebot byl to
sice predevs§im ttok proti prazdné ru-

tin€ improvisované komedie masek,

z niZ se vypatil redlny Zivotni obsah
a kterd ztrnula do podoby kadlubu, od-
lévajiciho stale tytéZ postavy, tytéZ
zapletky, tytéZ komické situace: Gol-
doni programové vnasi do italského
divadla 'realitu soucdasného Zivota a
dava jevisti, v tradici osvicenského
osmnactého stoleti, posldni mravné
piisobit na divdka. Ale pravé tim, e
vnucuje hercim zivazny dramaticky
text a nedovoluje jim volnou improvi-
saci, pousti se do boje s celou jednou
linii divadelniho vyvoje, s Zivelnym
komediantstvim bez zdkonid a pravi-
del, s nespoutanou lidskou touhou vzit
si masku a hrat. Je to vlastné ta neij-
lidovéjsi tradice divadla, tradice ve-
douci od sicilskych frasek pfes Zakére
az k politickému kabaretu dnegnich
dob. Svétovy tispéch italského soubo-
ru, ktery v soudasné dobé& hraje Slu-
hu dvou panii ve slohu commedie
dell’arte, je zajimavym doznénim gol-
doniovské reformy, na niZ ostatné
sam autor slevil je§té za svého Zivota,
kdyZ se po odchodu z Benatek usadil
natrvalo ve Francii. JistéZe specific-
ké podminky v¥voje improvisované
komedie, do nichZ vstoupil Carlo Gol-
doni, opraviiovaly, ba vynucovaly po-
lemiku a nesouhlas, tento nesouhlas
byl vSak u Goldoniho zamitnutim ie-
viStniho fitvaru, jenZ potfeboval leda
oZivujici injekci.

Carlo Goldoni se narodil v BenAt-
kiach 25. finora 1707 jako syn lékafte,
zacal svou Zivotni pout jako pravnik,
vyvrcholil ji jako italsky dramatik a
skonCi] v bidé jako dramatik fran-
couzsky uprostfed viru Velké fran-
couzské revoluce (6. 2. 1793 v Pari-
Zi). Jest€ jako advokat zadina psat 1ib-
reta pro herecké spolecnosti, provo-
zujici improvisované komedie masek,
ale hned od poéatku hleda cesty, jimiZ
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by dostal na jevi§té obraz skute&né-
ho Zivota a napravnou tendenci mo-
ralni. Tyto zasady nejsou ovSem vy-
nalezem Goldoniovym: tak uvaZuije
celé osmnacté stoleti, v tomto duchu
uz jsou formulovany poetiky stoleti
sedmnactého. Goldoni vidél, e téchto
cilt miZe dosdhnout jen pevné dany
dramaticky text, védomé& kompono-
vany jako obraz uréitého spoledenské-
ho jevu a z&mé&rn& mifici k moralni-
mu vyGsténi, Odtud jeho boj s impro-
visovanou komedii masek. U» roku
1743 piSe prvni komedii s ucelenym
dialogem, ovSem jesté o dva roky po-
zd€jsi Sluha dvou panii je pouh$m scé-
narem, vypracovanym aZ pozd&ii v de-
finitivni tvar. Je to nejznintéidi a
snad nejhrané&j$i Goldoniho hra, té-
zici z vdé&&né thematiky sluhovské,
z té kombinace hlouposti a mazanosti
sluhy, jenZ nevédomky zptisobi zmat-
ky a potom z nich té%i na prospéch
svij a posméch svych pani. Druhou
komedii s propracovanymi dialogy ie
Chytra vdova (zndméi u nis i jako
Vdova liska), pfibéh o vdové oble-
tované Etyfmi napadniky, Italem, An-
glidanem, Francouzem a Spanélem.
Kazdy z nich je kvintesenci vlastnosti
svého naroda, prehnanych pongkud do
karikatury, kromé& Itala ovSem, ktery
ten milostny souboj vyhraje, proka-
zav se milencem nejskromnéi¥im a
nejvérnéjsim. Tato komedie postavila
Goldoniho po prvé do palby polemiky
— zatim nesené namitkami jazykovy-
mi, mohou-li totiZ cizinci mluvit na
scéné italsky.

Goldoni postupuje ve svém reform-
nim Gsili etapové: prejima nejd¥iv
hotové typy komedie masek, potom
je poznenahlu charakterove pretvofu-
je nebo prohlubuje, nakonec odvrhuje
i jejich jména a vmisi je v dav po-
stav novych, odpozorovanych skuted-
nému Zivotu. Tak tfeba tradiéni Pan-
talone, benatsky kupec, , komicky sta-
ry‘“ improvisovaného divadla, prochi-
zi zasadni proménou ve hfe z roku
1749 (Rodina antikvéfova), kde se
z neho stavd sentimentilné kresleny
charakter zcela v duchu slzavych ro-
manit Richardsonovych. Od roku 1750
pozorujeme vitbec v Goldoniho tvor-
bé dvoji linii: vedle komedii s tradi&-
nimi postavami nastupuje Pamelou,
dramatisaci nadmétu Richardsonova,
komedie bez tradiénich masek.

Pamela byla nejtispé§néisi z Sest-
nacti komedii, napsanych v sezéné
1750—51 pro benatské divadlo. Nis
ovSem zajimaji z této horeén& plodné
sezony jiné hry: Lhdr a Kavérnicka,
zdomécnélé na nasem jevi§ti, prva pod
svym nizvem i nizvem fipravy (Be-
natskd masSkarada), druhi v adaptaci
Hoffmeistrové a Jezkové& (Zpivajici
Benatky). Milostnd historie notoric-
kého Ihafe, znimi uZ z komedie Alar-
conovy a Corneillovy, je u Goldoniho
nesena postavami commedie delllarte,
alesponi podle jmen. Ale u? to, e tra-
di¢niho milovnika Lelia proménil
autor ve svébytny typ dobrodruha, ne-
stoudné se vylhavajiciho ze zamota-

nych situaci, ukazuje na dokonalé pre-
tvoreni tradiéni figury. Druhi z ko-
medii, Kavdrnicka, je Zanrovym
obrazkem z benatské ulice, zalidnéné
dobrosrdeénym kavarnikem a jeho
Cisniky, majitelem herny, vydrZova-
nou tanecnici, neprav¥m i pravym
Slechticem, Zarlivou a opu§ténou man-
Zelkou. Pouliéni kavarni¢ka a hragské
doupé v sousedstvi, to je d&ji&té pri-
béhu, v ném% hlavni tlohu hraje kle-
paf Don Marzio, $lechtické budizkni-
cemu ztrp&ujici Zivot celému okoli ne-
ukojitelnou zvédavosti a Zvanivosti,
typ dokonale odpozorovany z benat-
ské skuteCnosti, pravé tak jako vér-
nym a ziroveil varovnym obrazem ie
pfibéh hradské vasné kupce Eugenia.

A dochazime k vrcholu Goldoniho
dramatického odkazu: k znimé, pre-
znamé komedii ,,La locandiera® — Pa-
ni hostinskid, Mirandolina, Hostinec
u Mirandoliny, & jak se jmenovaly
vSechny ty &etné preklady a tipravy
této hry. Mlad4, hezka, sebevédoma
a pracoviti vdovidka-hostinska pokoii
nejdfiv urozeného nep¥itele Yen, a¥ ii
padne k nohdm a prosi o lasku, a poda
pak ruku svému sklepnikovi, davaiic
tim koSem dal§im dvéma urozenym
nipadnikiim. Je to komedie klasicky
jasné stavby, a tfebae ani tady —
jako nikde u Goldoniho — nejde o hlu.
boky priizor do lidské psychy, situac-
n€ a myslenkoveé je to radostné, ivotu
pritakdvajici dilko. Goldoni rid a
Casto predvadi Zenské charaktery,
hraje si's Zenskou potfe$ténosti a
dava za vzor Zenskou ctnost. ale tady
vytvoril svou nejsiln&j¥i apotheosu
klidné a samozieimé moralni prevahy
prosté Zeny nad svétem samolibé uro-
zenosti.

Mirandolina je vrcholem Goldoniho
dramatického odkazu, ¥4dni z dal$ich
her ji nepfekonala v oblib&, a priavem
neptekonala. Ani Zamilovani, komor-
ni hra na thema lasky a Zarlivosti, ve-
sely koloto& zamilovanosti, podezii-
vani a odmitani, ani Jemnostpin mar-
kyz, prib&h o feudilovi, ktery se uji-
mé panstvi a slizne hned prvni den
vyprask od svého poddaného, na je-
hoZ Zenu dostal zalusk. Zde ovsem
nedostava sviij dil jen Slechticky mla-
deneéek; mé&§tik Goldoni tu s rozkosi
kresli i par figur venkovsk¥ch hod-
nostédfli, ne nepodobnych radnim
z Nasich furiantt nebo rychti¥im
z Lucerny. Nedosahl tié¢inu Mirando-

liny ani v Hrubidnech, jejichy d&; ie

jen o milo vic neZ episodicky p¥ib&h
kolem jedné svatby, meseny ov&em
kvartetem moroustt s virtuosné pro-
komponovanymi vystupy jejich usur-
patorského podivinstvi. A pak jsou tu
Poprasky na laguné, jedna z posled-
nich her napsanych pfed odchodem do
Francie, tvarné vzicny typ lidové ko-
lektivni veselohry, situovany v rybar-
ské vesnici par kilometrii od Benitek.
Furioso jizniho temperamentu propu-
ka tu v neprehledném zmatku Xen-
skych hidek o milence, pracek, arli-




vych scén, soudnich vyslechi. Ta ko-
lektivita nespodivd v davovych scé-
nach jednolitého ,lidu*, moZni Ze ije
vitbec vic dojmem mneZ skuteénosti.
Dojmem, zplisobenym vifivym kalei-
doskopem kulometného dialogu a
aseénych scén, v nichZ nezileZi na
tom, ktera je Checca a kterd Lucietta,
kdo koho miluje a kdo komu nadava.
Pro tu dislednou lidovost, pro to, Ze
v této hfe uz neni ani potuchy po né-
jaké komedii masek, jsou u nas Po-
prasky na laguné cenény nejvys z Gol-
doniho dila. Je tu vSak jeden problém:
komedie je psina dialektem, Goldoni
v ni dosyta vybil své jazykové mi-
strovstvi a védomeé vytvarel takika
fotograficky obraz skuteénosti pravée
prostfedky jazykovymi. A ptime se,
zda jeji preklad miiZe byt né&im vic
nez stinem originalu?

Roku 1762, v okamZiku triumfalni-
ho debutu Carla Gozziho, dramatika

ironickych pohadkovych feerii pfimy-
kajicich se ke stylu commedia dell’
arte, opousti Goldoni Benatky a od-
chazi do PatiXe, vyklizeje roztrpéen
pole svému protivnikovi. Mé&l to byt
dvoulety pobyt a stalo se z ného dob-
rovolné doZivotni vyhnanstvi. Goldo-
ni tvofi sice i v PafiZi, nakonec pouze
francouzsky, ale divadelni reforma,
plod jeho Zivotniho fisili, nemi tu
uplatnéni. Co mohl dit Molidrovu
meéstu tento me kongenidlni Moliériav
zak? Goldoni se zcela logicky vraci,
alespoil Casteéné, ke stylu komedie
masek, coZ je styl pafizské Italské
komedie, pro niz piSe. A vytvari ko-
medii, kterd véru neni mensi ne# mno-
hé z obdobi italského, tfebaZe je do-
cela jina, leh&i, nezavaznéjsi, méné
moralisuje, ale o to vic hraje v&emi
tony komedialniho mistrovstvi. Te to
V éjif, blazniva historie omyldi a zmat-
k@t kolem jednoho véjife, putuijiciho

z ruky do ruky a stile ne a ne trefit
k té pravé, které byl urden. Véru, Ze
i divadelni fispéch této komedie vrha
korigujici svétlo na italské reformni
usili Goldoniho. Nebot proé& zamitat
komedii situaéni pro komedii charak-
terovou? Proto, Ze v oné je méné mo-
ralky nez v této? A je ji méné? Neni
jen vic skryta? Vzdyt vitézici strana
je tdZ tam i tady, v kazdé zdravé ko-
medii je to vzdy laska. Pfed mamo-
nem, pred tituly, pfed 1Zi. Nechceme
polemisovat s Goldonim; pouze s té&-
mi, kdoZ jeho boj prohlasuii za boi
nasich dnti. Divadelni avantgarda dva-
catych a tricatych let hlasila se vic ke
commedii dell’arte neZ ke Goldonimu.
Souboj Goldoniho s Gozzim a com-
medii dell’arte neni souboj, v némz by
muselo byt vitézii a poraZenych. A to
je snad také dobré poudeni z letosni-
ho goldoniovského- vs’ivro‘c’i! : :

JINDRICH CERNY

(Dz'z’evzs/vz'
amaiférd
/afec/
/%z'cez‘z'/e[’y

Dne 27. dubna 1927 vystoupili na
scénu Umélecké besedy v Praze III
dva mladi, $irsi vefejnosti malo znami
muzi, studenti prav, Jif¥i Voskovec a
Jan Werich v revualné kabaretni hte,
kterou nazvali Vest pocket revue, a
tim tito herci z ochoty zaloZili slavu
Osvobozeného divadla, které patrné
bude pfipomindno je§t& v dal$ich ge-
neracich jako zdroj bezprostfedniho
vtipu a opravdového veseli. Seslo se
tu ne docela ndhodné mnoho §tastnych
okolnosti a snad malid vzpominka po-
miize i dne$nim mladym divadelnim
pracovnikiim z ochoty k hledani no-
vych, pestieisich cest pro humor a sa-
tiru na jevisti. g '

Zivna piida byla déna prostredim.
Voskovec a Werich n&jaky ¢as studo-
vali v redlném gymnasiu v Kifemen-
cové ulici na Novém mésté pra¥ském.
Néjakou t¥idu vySe byl Adolf Hoff-
meister a Josef Triger, spolu s nami
chodil do t¥idy Vladimir Miiller, tro-
chu niZe studovali Milo¥ Nedbal a
]_Ladislav Bohag. A naslo by se vic za-
jimavych jmen; n&kterd zmizela, n&-
kterd se uplatnila i pozdé&ii v nafem

kulturnim Zivot& Narodni divadlo by-

lo na dosah ruky — chodili jsme na
galerii a spoluZici sem tam i stato-
vali. Se Skolou jsme hrali na priklad
Molieérova ,,Tartuffa®, Capkovu . LAs.
ky hru osudnou“, Sofoklova ,,Qidipa‘
— nasi profesofi s ndmi radi a p¥i-
kladn&€ spolupracovali. Z takového

prostredi vyroste obCas néco kloud-
ného — a to je priklad nejen pro
dnesni Skoly, nybrZ i pro jini praco-
visté; jen umét dat dobré lidi dohro-
mady!

MEeéli jsme sviii Klub desiti — tro-
chu vyluéna spoleénost, Ze?, ale ka¥da
individualisticka zvlastnost byla teh-
dy po spoleéném vaileéném utrpeni
vitdna — a tam se uz nékdy ve svych
patnacti nebo Sestnacti letech prihla-
sili Voskovec a Werich s piivodni
loutkovou hrou ,,Lidé z Marsu®. Sami
ji napsali, sami udélali loutky, kulisy,
sami ji sehrali a také ziskali sami sviij
prvni tispéch, Opét priklad — pro
nasi mladeZ.

Tenkrat jesté kvetlo korso na Né-
rodni t¥idé a dlouhé sedianky na Slo-
vanském ostrové. Tam jsme péstovali
svij zplisob vyiadfovani a humoru ja-
ko kazda mladeZ ze steiného praco-
viSté, Jak toho dovedli V. a W. vy-
uzit, proto¥e uméli dob¥e poslouchat
a pohybovali se v prostfedi, jeho*
pfedstaviteli se pak stali, alespoi
v prvni fazi své &innosti — ve stu-
dentském humoru! A pak tu piéisobila
ieSté fada okolnosti — jist& americké
filmové grotesky, snad i p¥iklad star-
§ich komik#i (Ference Futuristy), ve-
seld neticta ke v8emu, co predchizelo,
a také poznatky, které ziskal mlady
basnik (vydal jako ¢&len Devétsilu
sbirku verS$d) Jifi Voskovec, kdyz
studoval v Dijonu. Cesky humor, &es-

ké prostfedi a trochu francouzského
espritu daly spolu s obdivem pro teh-
dejsi taneéni hudbu dohromady pred-
staveni pro nékdejsi ceské Zaky fran-
couzské Skoly v Dijonu. Nemyslete si,
Ze jsme C&ekali néjakou dokonalost,
kdyzZ nam V. a W. frekli, abychom
jim vypomohli. P¥ipadalo nim to tro-
chu obyfejné — ten studentsky hu-
mor. Ale zkouSeli jsme poctivé ve
sklepni mistnosti kavarny Olympia ve
Vitézné tride., Byl tam dneSni vé&dec-
ky pracovnik, romanopisec i dramatik
Vladimir Miiller, mladi heredka Sv&t-
la Svozilovd, dneSni dramaticka
autorka Vlasta Petrovidova. dnesni
advokat a filmovy historik dr. Bed-
rich Radl, miij bratr herec Eman Tro-
jan a je§té nékolik dal$ich hochi.
Orchestr znamenité ¥idil nas spolu-
zak V. Kyselka. Tak jsme onoho ve-
cera bezstarostné vysli na scénu, kte-
ra vzbuzovala dojem stejné bezsta-
rostnosti. Nékolik dratki, praktikib-
It a zastén, tusim, pod Fizenim dne$-
niho divadelniho kritika a pfedniho
pracovnika Cs. statniho filmu Josefa
Tragra. Jak vidite, tehdy skoro vSi-
chni pracovali ,,z libosti®. — Uspéch
veCera nis prekvapil a obecenstvo
elektrisoval.

Ale dejme slovo Jifimu Freijkovi,
ktery psal v recensi Narodniho osvo-
bozeni pod vyznamnym  titulkem
»Vitézstvi amatérii™ mezi jinym toto:
»Pany managers z téhle ,,Vest pocket
revue” Cili Cesky: fediteli ,Kapesni
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revue jsou Jifi Voskovec a J. W.
Rich, jimz budiZ vzdana cest za to,
Ze se neboiji bavit publikum. A do-
vedou to vlastné lépe neZ profesionil-
ni revue, o akademickych divadlech
ani nemluvé. Snad timysIné ma jeiich
text nékolik ryze studentskych vtipi,
aby jesté silnéji bylo manifestovano
amatérstvi skupiny, amatérstvi veselé
se snahou zabaviti vtipem, original-
nim nipadem a Zivym textem. Tsou
az mehospodarni v rozvrZeni progra-
mu velera, neuméji Setfit svymi pro-
stfedky, maji vyborny moderni or-
chestr saxofond a banji... a jak ri-
kim, eldan a dobry rozmar. Autofi
maji jasnou a prirozenou obraznost
modernich lidi — v niZ se setkavaly
predstavy velmi prosté a dokonale vy-
razné. Nevite, jak predvésti panora-
ma Hradéan? Zde prosim: postadi
k tomu zvétSeni krabicka od sirek se
siluetou Hradcan, Battv plakat a re-
klamy pro ,,Prazanku®. Te to prosté a
mé to samozfejmou plisobivost. Pii
honu kolem svéta, ktery je v kazdé
poradné revui, plavou dva clowni re-
vue, Sempronius a Publius, v baloné
— pro¢ by nepostaéil kos dole se su-
kynkami a mahofe s détskym balon-
kem, ve kterém se oba pocestni kyma-
ceji kolem svéta? Maji smysl — ve
vSem, co stavi na jeviSté — pro jevist-
ni konkretnost. Nedivaji se svést
theorii, ale vést ofima a sensibilitou
kazdodenniho &lovéka. ... Zmitime se
jesté o autoru tancié p. Machovu, kte-
ry tancil nejzivE&jsi orientilni tanec
dobfe pohybové motivovany a roz-
vrzeny.‘

Lidové noviny poznamenaly: ..T. W.
Rich a Voskovec — Dolan (Dolan
byl pseudonym, pod nimZ Voskovec
sehral roli Risi ve filmovém prepisu
»Pohadky maje“, p. r.) sepsali, sehri-
li, zreZirovali, prozpivali (podporo-
vani vybornymi partnery: Trojanem,
V1. Miillerem, pi Petrovicovou a sl
Svozilovou) celou Vest pocket revui,
do niz s $té€drou marnotratnosti dile-
tantii, kontrolovanou pfisnou autokri-
tikou profesionald, nalddovali nezfi-
zenou spoustu vtipd a zibavnosti a
persiflazi a ZivoZivouci ‘veselosti. Vy-

myslili si texty k americkym Slagrim,
pfi nichZ néjak filologicky ,.zjazz-
bandovali® ¢eStinu tak, Ze nabyla zce-
la necekaného a nebyvalého zvuku.
Rouhali se Ibsenovi jako Verneovi,
Haslerovi jako Nezvalovi. Sehrali po-
myslnou partii ping-pongu.... Rehtali
se zurCeni poticku stejiné jako poe-
tismu. Trumfovali jeden dobry na-
pad deseti jesté lepSimi... — Ale
hlavné: byli od zadatku az do konce
neobycejné osvézujicné neismusoviti:
to znamena, Ze deélali psinu a ne psi-
nismus. Proto to také na celé care
vyhrali.“

Jindfich Vodik v Ceském slové se
tvaril pfisnéji, ale véren své solidno-
sti popsal struéné déj: ,,Prospésné 1isi
se tato revue od naSich obyleinych
revui tim, Ze nechce lakat sviiddnou
Zenskou nahotou, dokonce v ni nevy-
stupuji a netanéi ani zadné girls, neni
vnadné a strojivé subrety, jez by
okouzlovala zjevem a ohnivymi po-
hyby, neni nadhery ani zvlastni ma-
lebnosti ve vypravé, chybi misty
i vSechen cvik a zvyk divadelni. Tsou
toliko mladi 1idé opravdu veseli. ktefi
si ztropi Svandu ze vSeho na svété,
trebas také z nabozného dékovného
chorélu, jsou milovnici hudebnich
zvlastnosti, ktefi koncertuii na sakso-
fon nebo na banjo, a jsou znalci i znal-
kyné modernich tanci, ktefi dychtivé
touzi na jevisti ukédzat, co dovedou.
Déjovy mapad ke spoieni a rozvinuti
svych 19 obrazii méli Ji¥i Voskovec
a J. W. Rich dobry, vybajili si galerii
podobizen zachycujicich maSe slavné
muZe ve chvili rozéileni a pfimyslili
k ni karikaturu vynikajiciho ,,éeského
flegmatika®, sensaéniho spisovatele
Kvidona Marie de la Camera van
Obscura, za nimZ se musi jezdit po
svété, aby byl nékde fotografem za-
stizen rozzlobeny, pfivedeny z miry.
Prijde se s nim do PatiZe, do Hapa-
randy, do Lhassy, ke Kfovakiim, jede
se s nim v aeroplanu a navési se na
ného vSe, co se komu pravé zlibi, at
je to zdbavny kuplet o hrobce ¢&i jesté
lep$i kuplet sportovni se jménem prof.
Smotlachy. ....V J. W. Richovi a
Petru Dolanovi mad Dada dva samo-
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rostlé, svézi kupletisty, kteri pfina-
Seji kazdy sviij vlastni humorny tén,
Matous, Vlaskova, Machov a Nina
Rud tanci vSichni s uméleckou oprav-
dovosti, J. Trojan je v Camerovi ni-
lezité neochvéiny a saxofonista J.
Bruder i banjista C. Mrazek znaji
svou véc dokonale. Musi se takové ve-
selé predstaveni pfijmout jako zelend
oasa v profesionalni, obchodni femesl-
nosti nasich revuélnich podnikid a ja-
ko chutné sousto pro ty, kterym prii-
meérné nase revue nejsou dost salonni
nebo literarni. Ubira-li v8ak Dada
mista a pozornosti praci Umeéleckého
studia, nebyla by ta Skoda vyvéaZena
jeho revuilnimi pfedstavenimi.®

Snad je tfeba vysvétlit, Ze Voskov-
ci a Werichovi nezileZelo prili§ na
tom, pod jakou vignetou hraji: Prvni
predstaveni poradali pro byvalé Ceské
zéky v Dijonu, pak se skryli pod hla-
vicku Frejkova divadélka Dada a za-
kratko presli ke konkurenéni skupiné
Honzlova Osvobozeného divadla a
tam také jiz ztistali. A pfes mnohé ob-
tize, hledani a omyly vytrvali a spolu
s Jaroslavem Jezkem, kterého pozdé&ii
prizvali ke spolupréci, slavné zvitézili
ve ,,Fata morgané“. A nemyslete si, Ze
byla tehdy lehki konkurence. A pfece,
jak lze vidét na soudobé kresbé& Hoff-
meistrové, tleskala jim celd umélecka
Praha. Odleva doprava shora jsou zde
nakresleni J. Seifert, J. Hora, Fr. Ha-
las, K. Teige, J. Fudik, F. X. Salda,
V1, Vandura, R. Takobson, J. Hofeisi
a v prvni fadé dr. F. Langer, V. Ne-
zval, Ot. Fischer, K. Capek, P. Jilem-
nicky. Diriguje J. JeZek.

Opakujeme znovu, Ze nelze staré
zkuSenosti pfebirat. KdoZ vi, jak by
dnes Vest pocket revue piisobila —
ale vim, Ze je oblibenou &etbou dne&ni
mladeZe, pokud se k ni dostane. Zii-
stala Zivd v tom, Ze ve svém zrodu
byla poctiva, Ze chtéla byt od prvni-
ho do posledniho slova komicka, a jak
pravi autofi, razem této komiky bylo
,nepfipustit na jevisté ani jedno ges-
to, ani jeden pfizvuk, ani jednu mas-
ku vybledlé kormoutivé a trapné kon-
vencni rozvleklé komiky, kterad dosud
buji na mnohych nasich scénich. Tato
hra vyZaduje pfedevsim bezprostied-
ni smysl interpreti pro pfimy, prud-
ky a groteskni humor, pro humor, kte-
ry je sice Casto parodii, ale jenZ musi
dovést stat na jevisti také sidm a sam,
ve své sobéstaéné absurdnosti.*

Nemohli bychom snad dnes pode-
psat vSechno, co je tu fedeno, a také
Voskovec a Werich pozdéji od ..Cae-
sara®, ktery mél skvély tisoéch, spoiili
svii humor se spoleéenskym poslanim
satirickym. Ale mejde nidm o rozbor
¢innosti Osvobozeného divadla, o oce-
néni jisté ojedinélych talenttt V. a W.,
Jaroslava Jezka a jejich dal$ich spo-
lupracovniki.

Pro mladé ochotniky je tu jedna
poutka: Ze tohle vSechno vzniklo
z amatérské Cinnosti. Ze zéapal, laska
k véci a ovSem odvaha uéit se na vzo-
rech dovede provést zizraky. V dobé&
premiéry bylo ndm vSem tak kolem
dvaadvaceti let. A vét$ina aéastnikit
dovedla dokizat nadto je§té jedno:
Nezkazil ji prvni fGispéch, pracovali
dal a nespokojili se s dosaZenymi v«
sledky, JOSEF TROTAN



DRANMATIK STESKIL A TOU

Literarni historie pfrisoudila Fra-
Hovi Sramkovi nékolik u§lechtilych a
oslavnych atributi. Byl nazvan basni-
kem mléadi, krasy, lasky, slavy Zivota,
basnikem, ktery verSem, dramatickym
dialogem i prézou vyzpival radost
z dart tohoto svéta i odpor ke vSemu,
co krasu mrzaéi a niéi. Rytmus ,,pro-
citajicich du$i a té&l“ prostoupil jeho
dilo a ucinil z ného zpévnou oslavu
wseho krasného, mladého, rostouciho,
prodirajiciho se plevelem predsudki,
zasti a konvence. Proménily se od
doby Sradmkovy tvorby, zhruba uza-
viené jiz druhou svétovou valkou,
vztahy mezi lidmi, ze Zivota vymizeli
citovi, prejemnéli a bolestin§ti hrdi-
nové Sramkovych dél. Malokdy se jiz
setkdme v nasi dobé s takovym Janem
Ratkinem, Skalnikem, Slavkou Hlubi-
novou. Sramkovské touXeni po vol-
ném, plném Zivoté, vyjadifené neza-
chytitelnym ,,stfibrnym vétrem®, vo-
lanim lesti a vod, znénim ,,v8ech zvo-
nit svéta®, neklid spoutaného mladi,
zasazeny do scenerie horkych letnich
mesici, blouznivé touZenido dalek, to
wSe bylo vystfidano prakti¢téjsim,
strizlivym, ne v8ak vzdy obohacuiji-
«cim pomérem k Zivotu. Nezmizela do-
sud lyrika Zivota, tfebaZe tibytek ly-
rismu a neblahy odklon od osobnich
problémii v naSem umeéni nékolika po-
slednich let by se tomu zdal nasvéd-
iCovat, promeénila se vSak. Proménil se
také nas vztah ke Sramkovu dilu. Sra-
‘mek vSak ziistal i nadale autorem &te-
nym a milovanym. MladeZ hledala a
masla v jeho dile mnohé z odpové&di na
otazky svého nitra, které ziistaly stei-
né. Uvedomila si vSak soucasné, Ze
‘Sramek iiZ neni autorem na$¥i doby,
Ze jeho dilo se pozvolna stiva dobo-
vym dokumentem o minulé generaci.
Casovy odstup od doby déje i vzniku
Sramkovych dél a veliké rozdily
v mentalité Sramkovych hrdind a
dne$ni mladeZe ukéazal, Ze ne vSechno
ze Sramkova dila a jeho filosofie je
stejné Zivé a dnesni, Ze u¥ se nam
trochu odcizilo bolestinstvi a plané
touZeni jeho hrdinti. Casovy odstup
nam dovolil s vétsi jistotou dospét
k poznani, Ze Sramek mluvi pouze za
cast mladeZe, a to jest& mlade¥e urdi-
té epochy. Snad ale pravé tento od-
stup a zcela nejubileini roziimani
o Srdmkové dramatickém dile dovoli
nam tu vyslovit pfesnéji a vécnéii. co
ze Sramkova dila povaZujeme za klad.
né a prospésné, mepoddivaiice se ne-
kriticky opojnému lyrismu jeho ba-
snickych dél.

Sramkiiv vstup do literatury na po-
Catku naSeho stoleti je poznamenan
anarchistickym odporem k soudasné
sgoleénosti. ke ztrnulym konvencim a
g;edstirané moralnosti, k usedlosti a
Zivotni pohodlnosti, i protestem proti
dekadentnimu vyrazu hnusu ze ¥ivota.
Z bolestnych sraZek vasnivych obhii-
cii krasného Zivota s drsnou skuteé-
nosti vyriistd Sramkiiv zp&v volnosti
a oslavy nespoutaného Zivota, Tento
bojovny tén, pritakavajici Zivotnim
bouf}ivékﬁm, prostupuje jeho prvni
basnické sbirky i jeho prvni pokus
dramaticky, aktovku ,,Cerven®, kteri

. nieni
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v mnohém pfedznamenava celou jeho
nésledujici dramatickou tvorbu. JiZ
,»Cerven® ukazuje na malé ploSe sraz-
ku nudné staromilské spoleénosti se
silnym jedincem, ktery do ni vpadi
jako rozhodny dobyvatel. Ale iiZ z té-
to dramatické prvotiny citime, Ze ba-
snik nedovede fici rozhodné slovo.
Nepodafi se mu to plné ani v dilech
néasledujicich. Bojuje proti prkenné
konvenci a dogmatické morélce, nedo-
vede vsak proti ni postavit moralku
vlastni, nedovede vic nez botit hrad-
by pevnosti starého svéta. Nedovede
proti starému rddu postavit nic jiné-
ho nez neurcity pozadavek svobody
mladi a ochrany krésy. Jak si tuto svo-
bodu predstavuje? V plném vyuziti
jednotlivece, v uchopeni Zivota a vy-
kofisténi jeho kras. Neni to — s dnes-
niho hlediska' — pravé mnoho. Neni
to vSak také malo. Srdmek se nespo-
kojuje se staromilskou idyli¢nosti,
v niZ se rozplyvaji a jsou uduSeny
vSechny konstruktivni sily. Bojuie
proti popirdni krdsna, proti vyrazim
bezmoci-a hnusu ze Zivota. proti vSe-
mu, co zivot ubiji a mrzadi. Tak Sram-
kova tvorba, tfebaZe neméa piresného
vychodiska, jiZ od samych podatki
prinasi dva rozhodné klady: oslavu
Zivota, spojenou s rozhodnym popira-
nim nutnosti dniku z tohoto svéta, a
odpor ke vSemu, co zabratiuje Zivotu
rozvinout se v plné §ifi, odpor k ne-
tvofivé, faleSné idyliénosti i k nisili,
k vojné a valce. Teprve v této sou-
vislosti si plné uvédomime: pravy vy-
znam jeho ,Léta“, vrouci oslavy mla-
di, vznikajici v letech prvni svétové
valky. Toto pritakani Zivotu, které se
objevuje pravé uprostfed valeéného
(1915), ukazuje druhou tvar
basnika-antimilitaristy, autora teskli-
'vych i bojovnych protivaleénych ver-

. 8ti. Tyto dvé noty v souzvuku prostu-

puji celé Sramkovo dilo. V ,Létu‘
promluvil basnik krasného, bohatého
Zivota — navzdory zabijeni, které vi-
dél kolem sebe. A jenom skuteéni vul-
garisatori mohli v minulych letech
hodnotit ,,Léto* jako dilo bezv§znam-
né, protoze — pry — tnikové.
JestliZze Sramek-lyrik srdci a tél na-
Sel plny vyraz v této oslavé vznétli-
vého, naladového, hledajiciho mladi,
pak druhd mota jeho tvorby plné
ovladla jeho povaleéného ,,Hagenbe-
ka“ (1920). V ném se kiehky lyrik
pastelovych téonii proménil v tvrdého
soudce, obohaceného vlastnimi zkuse-
nostmi, a zplisobem aZ naturalistic-
kym ukazal $ilenstvi, $pinu a $patnost
spoleCnosti, kterd nechala doijit
k vrazdéni a mudeni lidi. V generalu
‘Honebeckovi podal vystizny dobovy
typ, monumentéalné désivy a strhujici,
v obrazech z nemocnice i z Hone-
beckova sidla vérné zachytil atmosfé-
ru Silené doby valeéné agonie. Hod-
noceni ,,Hagenbeka® se vSak nikdy
neobejde bez vaZnych kritickych vi-
tek ke stavb& hry. V poloviné hry se
dramaticka linie lame, v¥voj’ postav
se zastavuje a zavéreéné déjstvi je uz

jenom odstépkem pfedchizeiicich
obrazi. Honebeckova postava se ty¢i
z této tristé bez kladné protivahy. Ani
autorova dodatecéni, jiz nedokonceni
price na tomto dramatu nepfinesla Za-
douci zlepSeni a snaha o rehabilitaci
»Hagenbeka* na scéné !(nejdfive na
scéné nynéiSiho D 34 roku 1954) se
setkala se z&djmem, mnikoli vsSak se
zvlastnim dspéchem, a dal$i jeviStni
Zivotnost této hry je pres vSechny
klady dila dosti sporna.

Rozkladny vliv valky na city lidi
ukdzal Sramek drastickym zpiisobem
v nasledujicim dramatu s nazvem
,Zvony* (1921). Syrové naturalistic-
ké drama je preplnéno vybuchy roz-
poutanych vasni vesnicanui, ktefi ja-
koby se spusténim zvoniti, uréenych
pro valeéné vyuziti, ztratili svédomi
a vSechna morilni méfitka pro své
jednéani. To je pohled na valku s dru-
hého brehu, jedind velkd exprese ba-
snikova stisnéného nitra, kterd, bohu-
zel, Casto postrada logiky d&jové, lid-
ské i umélecké. Drama méa znacéné
rozporny zaveér: nevinny mrzadek be-
re na sebe Zharstvi a bésivad noc roz-
poutanych pudii konéi nasilnym smi-
rem a navratem do starych koleji.
Snad pravé pro tuto nelogicnost a sil-
né expresionisticky charakter zustaly
~Zvony“ na okraji Sramkovy drama-
tické tvorby.

Nejpopularnéjs$im dilem na nasich
jevistich ziistalo ,,Léto*“. A pfece snad
neni tak docela chybny nas soud, rfek-
neme-li, Ze nejvétsi devisu svého dra-
matického dila pfinasi Frana Sramek
uprostied své tvorby, ve véku muz-
né rozvahy a zkuSenosti i mladého
jeSté, horouciho srdce, v opoiné basni
letniho podvedera, , Mésici nad fe-
kou*. , Mé&sic nad frekou“, napsany
roku 1922, prinasi do Sramkovy tvor-
by vyznamné novum: kritiku blouzni-
vého Zivotniho romantismu. Takoby
s basnikem starnuli i jeho hrdinové,
Jan Ratkin, Jan Skalnik a dalsi. Vilik
Roskot a predevSim ovSem Slavka
Hlubinova jsou hrdinové, kteri dove-
dou Zit a opajet se krasou vSednich
véci, dovedou se v8ak jiZz také vyrov-
nat se stfizlivou realitou Zivota. Neni
to Jjenom melancholickd resignace,
smir s pristfiZenim nékdejSich orlich
kiidel, smutek, odevzdani (jak se toto
Sramkovo dilo ponékud ztizené vykla-
dalo), je to rozvazné vyrovnani se Zi-
votnimi tkoly, které jsou t¥eba pro-
zaické, ale nutné. Pletivo hry je ten-
ké a je snadné vykladat Hlubintv
stesk po ztraceném mladi a pochova-
nych nadéjich jako tistupek a slabost.
Hra vyjadfuje stesk po promarnéném
miladi, ano. Ale je v tom zaroveii vy-
zva a priklad. Je moZno tesknit a snit,
ale je nutno umét se vyrovnat s tim. co
nemizeme zmeénit, netouzit a nebourit
se naplano. Vile k cinnosti, treba
drobné, ale prospésné, té ie zapotiebi.
V tom je hlubokd moudrost Sramko-
vy hry, ne vZdy pochopena a spravné
vylozend. Maji se hrdinové ,,7alostné
zmoudreli jeSté jednou odvazit
,krasného dobrodruZstvi srdce a
smysla“ (Vaclavek), maiji se zesmés-
nit a znovu s poeitem litosti a hanby
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priznat své stafi — jako hrdinové
»Plagiciho satyra®, tfetiho dilu Sram-
kovy lyrické trilogie?

Po bourlivickém ,Létu a vyrov-
naném ,Mé&sici nad fekou* je . Pla-
Cici satyr (1923) cele vénovan pro-
blému nesplné&né a nesplnitelné touhy
po vysadiach a krasich mladi. MI14di
vSak patfi k mladi, stafi jiZz mtze je-
nom pozorovat, radit, ulamovat hroty
prili§ horkokrevnych srdci. Touhou
se zivot zadina i konéi, protoZe &loveék
nemiize vyuzit vSechny krasy svéta. Te
vSak trfeba mladi pfipravovat cestu. —
wPladici satyr® je jedinym V}"Eazem
touhy. Smyslem Zivota je pro Sram-
kovy hrdiny laska, nikdy nenaplnéna,
nikdy nepoznana. Je nutno vyuzit oka-
mziku, je vSak nemoZné mnabazit se
krasy a proto vzdy ziistava stesk. Lid-
sky Zivot je kratky, nad nim plade
symbol rozverné touhy, kamenni sos-
ka biizka — satyra.

»Placici satyr uzavird vrcholnou
trojici Sramkovych dramat. Nisledu-
jici vdle&né drama ,,Soud* (1925) vy-
chizi opét z autorovych valeénych
zkuSenosti. Srdmek tu naSel na svij
Iyricky zmék&ujici zpfisob vidéni své-
ta pozoruhodné dramaticky la realny
vyraz pro mentalitu &eskych voiiki
v rakouské armadé a pro jejich cito-
vé problémy. ,Soud” je — alespoii
v prvnich dvou déjstvich — silnym
dramatem morilni odpovédnosti:
Nadporuéik Roubal v ndhlém krutém
rozmaru, zavinéném mapjatym pomé-
rem mezi nim a jeho vzdilenou snou-
benkou, nepusti etate HanySe na do-
volenou. Hany§ je nihodou zabit a
Roubal se citi odpovéden za ieho
smrt, Jako Eestny &lovék se chce po-
stavit pfed soud HanySovy snouben-
ky. Ta vSak se stfizlivé praktickym
smyslem pro mezménitelny stav véci
nachdzi sama omluvy pro jeho jedni-
ni a drama konéi smiflivou milostnou
perspektivou. Tragicki tonace prv-
nich dvou dé&jstvi prechizi v klidny
smir a vyrovnani, téeti dé&istvi ie lIy-
ricky, skoro ¢&echovovsky ladénym
epilogem, ktery s dramaticky¥mi p¥ed-
chazejicimi obrazy memi nic spoled-
ného. Dokazuje to znovu, Ye Sramek
nebyl  autorem tragického zaloZeni.
JestliZze désivy a obludné groteskni
.Hagenbek” prvnich dvou d&istvi
utonul v bezvychodnosti feSeni a scé-
ny s Rehotikem jsou zcela samostat-
nou satirickou hric¢kou a ,,Zvony* kon-
¢1 klidnym odevzdinim mrzadka. jest-
liZe nep¥ili§ vyhrocené konflikty ly-
rickvch dramat na$lv v¥dy iemnou ru-
ku, ktera je rozvazné uhladila a umo%-
nila smir, pak ,,Soud“ je nejvaZn&i¥im
dokladem toho, jak Sramek tou¥il po
miru a klidu. ,.Soud“ neni dovrien
skutecnym moralnim soudem. nevii
Roubalovo provinéni, spokoiuie se
s konstatovanim tragické shodv okol-
nosti a dovadi nadhozeny konflikt
k zavEru, ktery se nam zdi pili§ la-
ciny. ,,Soud®, podobn& jako ,Hagen-
bek®, ,,Zvony* a koneéné i dalsi Srim.
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kova dramata, trpi nedostatkem dra-
matické sily, kterd by dovedla drama
azZ po zaveér ve vzestupné linii.

Sramek v podstaté byl a i v drama-
tu zfistal predevsSim lyrikem, basni-
kem pfirody @a &echovovskych nalad
a citli. Vytvotil novy typ eského dra-
matu — komorni drama, obraceiici se
v letmych, impresionistickych zAbé-
rech do nitra hrdini, k jejich citiim a
naladam, a posunujici vné&i§i drama-
ticnost do pozadi. Vytvo¥il nové typy
dramatickych hrdinti, ne tak hluboce
psychologicky propracované @ jedno-
lité, s jakymi se setkividme na piiklad
u Cechova, ale sestavené spise
z prchavych nélad a citovych okam¥i-
kii. Srdmkovi pat¥i také zasluha na
obrodé divadelniho dialogu. Spolu
s Capkem oZivil jevistni feg jemnym
basnickym slovem. Zachytil mentali-
tu mliddeZe své doby, v souzvuku
s protestem proti valce oslavil mla-
di, boufici se proti zkostnatélosti a
zapecnictvi vyZilé spoleCnosti a tak,
tfebaze jeho oslava mladého ¥ivota
byla v lecéems jednostranni. ziistiva
v jeilm zakladu ten veliky klad, pro
ktery Srdmkovo dilo p¥e¥iva do dnes-
ka: radostny souhlas s kypicim ¥ivo-
tem, oslava kriasy a tvorivé &innosti.
Doved] vSak pochopit i rozvahu sti¥,
aniZ tim schvaloval sentimentalitu a
resignaci. Vzdyt i v jeho starnoucich
hrdinech oZivd mlad¥ zéapal a v je-
jich smiru se vSedni skute&nosti nelze
nevidét pevnou vili k plnéni drob-
nych tikold na vykazaném misté. Pro
zapal jeho mladych a touhu jeho sta-
rych hrdind, pro toto rozvin&ni sto-
jaté hladiny, jsme ochotni citit a it
s nimi pfes vSechny. jednotlivé vy-
hrady.

Nase kratké zastaveni nad Sramko-
vym dramatickym dilem mélo by
skonc€it u posledni hry, mapsané roku
1926, u ,Ostrova velké lisky”. Toto
dilo je vSak celym svym zaloZenim
ostatni Sramkové tvorb& i nagim po-
Zadavkiim tak vzdilené, %e nemai
smysl zabyvat se jiim podrobné&ii. Zi-
stal jen libivou, médni, kosmopolitic-
kou komedii, jejiZ myslenka, Ye vie-
chny konvence a moralni zisady pad-
nou, jakmile jde o ZYaludek, ¥e 1iska
patii tomu, kdo si ji umi drsn& do-
byt, jako tito tfi romanti&ti tulaci,
utapi se v mélkych charakterech, v po.
vrchni kresbé prostfedi, autorovi
vzdaleného. Zfistal jen piivEskem
ostatnich dél, z nichZ podmanivy ly-
ricky triptych — , Léto*, ,,Mé&sic nad
fekou“ a ,Pladici satyr“ — ze vSech
Sramkovych dramatickych d&l neijlé-
pe prezil svého tviirce a dodnes patii
a bude patfit k zakladim moderni
dramatické tvorby. Je zajisté mo¥no
mnohé vytykat Zivotni filosofii basni-
kové. Je moZno mit vyhrady k for-
milni strdnce jeho dé&l. Neni vSak
mozné nevidét, Ze celé jeho dilo ie
vielym béasnickym vyrazem Ilasky
k Zivotu, lasky k lidem, a to ije u kas-
dého uméleckého dila devisou mei-
cennéjsi.

K nasim snimkam -

*

Trikrat se ceSti filmovi umélci po-
kusili filmové ztvarnit nékteré z dél
velkého basnika mlidi Fréni Sramka.
Jarni verbovani Srédmkova odkazu ne-
mohlo je nechat lhostejnymi. A neni
ndhodou, Ze vSechny tii filmy — Léto,
Mésic nad rekou a Stfibrny vitr —
mély velky ohlas, at uz kladny &i ostie
kriticky. Frdna Sramek je piili§ slo-
Zitq osobnost bésnickd, nez aby byla
pfijimdna jednoznaéné. To koneénd
zname z divadla, kde kazd4 nova insce-
nace Srimkovy hry rozviii mnoho
otizek a problémi. Ve filmu je to
jesté slozitéj¥i, nebot zde jde navic
o prevedeni divadelniho & prosaické-
ho tvaru do feéi filmovych obrazii.

Brzy po roce 1945, chtél &eskoslo-
vensky film splatit velky dluh nirod-
nimu umélei Sramkovi, jeho? dilo by-
lo doposud filmem opomenuto. Rezi-
Sér a scéndrista K. M. Wallé piekro-
¢il v dsili o filmovou podobu Léta
moznou miru nepietni aktualisaci,
prikomponovanim novych postav i ko-
nec koncti nevhodnym obsazenim role
Jana. Filmovy prepis K. M. Wallé
ublizi] hie i basnikovi. Ci jak vitipné
napsal Karel Konrdd — ,,veskeré jeji
(hry — pozn. red.) lyrické omimeni
bylo defenestrovino®. Autor filmu

ramka nepochopil a proto ani ne-
mohl] vytvoiit filmovy ekvivalent jeho
dila. Zfilmované Léto nelze nazvat
nezdarenym pokusem — byla to vy-
slovena havarie.

Nicméné i tu je — hlavné v herec-
kych vykonech — uloZeno mnoho cen-
ného. Rezisér si vybral pro piedstavi-
tele farare Hory, jeho hospodyné Rii-
zenky a redaktora Perouta ndrodniho
umeélce Fr. Smolika, narodni umélkyni
R. Naskovou a [Jifiho Dohnala, kteri
tyto role vytvorili v posledni inscena-
ci Ndrodniho divadla. A jestlize tu a
tam zazvucel ve filmu Sriamkovsky
tén, pak to bylo privé ve vystupech
téchto herci. Jejich vykony jsou do-
dnes nedostiznym prikladem citlivé-
ho a tviiréiho uchopeni postav této
Srémkovy hry.

ReZisér a scénarista Viclav Kr$ka,
rodék z mésta Srdamkova — Pisku, p¥i-
stoupil k bédsnikové dilu s opaéného
polu nez K. M. Wallé — chtél zfilmo-
vanim Mésice nad fekou vzdit hold
Sramkovi a jeho poesii. Do dramatu
zasahoval co nejcitlivéji, upravoval
jen tam, kde to bezpodmineéné vyZa-
dovala filmova skladba. Predevs$im
ctil ducha hry i poesie — a vytvofil
film, ktery se svymi hodnotami miiZe
meérit s divadelni predlohou.

Ve filmu opét dominuji herci —
Stépankitv Hlubina, Baldové Hlubi-
nova, Plachého RoSkot a predev$im
pozoruhodné intelektuilné pojatd
Slavka D. Mediické. Film otevirs do-
koidn brany Sramkova dramatického
a basnického mistrovstvi. 4 atmosfé-
ry — onoho tézce postihnutelného
kouzla mésiéni noci, huéici feky a od-
chazejiciho Sldvéina mlidi. Film ta-
dy znisobil vSechny svoje umélecké
1 technické moznosti a dal je do slu-
zeb bhasnikovych. . .

»To skryté, pravdivé, kruté a intim-
ni, optimistické a &isté, co je zaklad-
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nou romanové skladby, stalo se pod-
kladem pro filmovy piepis. Zcela bez
ozdoby nebo prikrasnych prodlev, aby
bylo nastaveno ¢isté zrcadlo nejen ge-
neraci z pocatku tohoto stoleti, ale
1 dnesku. Bylo nutno ukdzat, éim diiv
se probojovavalo diivéjsi mladi, ¢im
rostlo a trpélo, zilo a zralo, aby mohlo
pozdravit mladi tohoto svéta. A stej-
né platné bylo tieba nastavit zrcadio
dneSnimu mlidi, aby v mnoha obra-
zech Stiibrného vétru nachdzelo sa-
mo sebe, predevSim v sile nepokorné-
ho Jana Ratkina, proniknutého neusta-
lym vyzndnim zivotniho optimismu.
— To jsou slova tviirce filmového
prepisu Srdmkova romanu Stiibray
vitr, V. KrSky. V tomto filmu nemél
jid zdaleka tak S$tastnou ruku jako
v predchizejicim. Filmové pietaveni
romanu piili§ poznamenal osobitym
tviiréim charakterem a Sriamek a jeho
dilo byli zatlaceni do pozadi. Byl by
to pozoruhodny film — kdyby nemél
ve vinku pravé Srdmkovo dilo. Ale
i tak pro studium Srimka a jeho dila
je nesporné diilezity. Nebot i tu je vi-
dét slozitost a pestrost jeho odkazu.

Tim jsme se dostali ke koneénému
smyslu téchto utrzkovitych poznamek
v nasSem dasopise. Pro kazdého herce,
reziséra, vytvarnika, kostyméra i mas-
kéra, kteii se budou podilet na insce-
naci nékteré z Sramkovych her, je
ukryto v téchto filmech mnoho cen-
ného studijniho materidlu. — Ze ani
jeden z uvedenych filmi u vas prévé
nehraji? V krajské piijéovné filmii
vam za nevelky obnos piijéi kopii né-
kterého z téchto filmii — a promitad-
ku na Gzky film ma kazdy diim osvéty,
téméi kazdy zdvodni klub i §kola.

Z téchto filmii jsou i naSe snimky:
vlevo nahore E. Cupik jako Jan Rat-
kin ze Stiibrného vétru, vpravo zabér
z Mésice nad rfekou (Roskot — J.
Plachy, Vilik — E. Cupdk, Sldvka —
D. Medtickd); na snimku uprostied
A. Kreuzmannova jake Staza a J. Ma-
res jako Vilik z Léta, dole zabér z Mé-
sice nad fekou. -ka
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Gennaritv ndvrat do zménéného domova. V popiedi Gennaro (R. Hrusinsky) a jeho dcera Anna-Marie (A. MySkova)

NEOREALIS T1C KA ZIKR AT KA

Po del$i piestdvce prichazeji v tom-
to roce na nasSi scénu opét hry ital-
skych soudobych autori. Letos to jsou
Gian Paolo Callegari, Eduardo De Fi-
lippo a Aldo De Benedetti. Ceskoslo-
venska televise uvede televisni hru
mladého italského autora Carla Ma-
rig Pensy. Pozadali jsme piekladatele
italskych her dr. Makaria, aby rekl
nasim Ctendrim o téchto hrach néco
blizsiho, a to s prihlédnutim k dasto
diskutované otizce uméleckého ital-
ského sméru, zvaného neorealismus,
ktery je nasSi verejnosti zatim znam
prevazné jenom z italskych filmi.

#*

Kdykoli slySim vyslovovat slovo
sneorealismus‘ jako samospasitelné
zaklinadlo, doprovazené vyklady, kte-
ré se podobaji fedi hvézdopravei, vy-
nofi se mi v mysli usmévava snéda
tvar italského reziséra Glauco Pelle-
griniho, jehoZ typicky neorealisticky
film ,,Norkovy koZich® uvidi navstév-
nici nasich kin je$té v prvni poloviné
tohoto roku.

Snad se to nezdi pravé taktni, jest-
liZze na strankach Casopisu, ktery slou-
Zzi divadlu; uvadim své pozniamky
o italském mneorealistickém divadle
vzpominkou na konkurenci — na neo-
realistické umeéni filmové. Jsem vSak
toho nazoru, Ze kratké zamysleni nad
smyslem a horoucnosti poselstvi, kte-
rym k nam promlouvaji neorealistic-
ké filmy De Sicy a Zavattiniho, nim
jiZ znamé, je nedilnou &asti odpovédi
na otazku, co ndm chce fici neorealis-
ticka tvorba divadelni.
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S rezZisérem Pellegrinim jsem stra-
vil na Mezindrodnim filmovém festi-
valu v &ervenci m. r. tfi tydny. Hovo-
fili jsme o vSem mozném a nejcastéji,
ovSem, o — neorealismu. Zvédavci

Eduardo De Filippo v kreshé
Renaty Surbone

byla ostatné celd fada. Redaktor Svo-
bodného slova V. Vrabec pfijel za
nami s otdzkou, co je neorealismus,
dokonce z neskuteéného filmového
prostredi festivalu do kulisy presvéd-
¢ivé realistické — aZ na karlovarskou
prehradu a zpovidal tam italského. re-
Ziséra v plavkach. Pfihlasila se také
televise a tak jsme si s Pellegrinim
popovidali o neorealismu nad ukazka-
mi z italskych filmi i v televisnim
okénku.

Vzpomindm si zejména na jeden
jeho typicky vyrok: byl predposledni
den MFF, kdy se promital éeskoslo-
vensky film Dalibor. Abych svého
italského hosta neru$il prekladem
v poslechu na$i krasné hudby pfi pro-
mitdni, vylozil jsem mu obsah filmu
pfedem a samoziejmé, Ze prisla fed
také na zniamé prislovi: Nouze na-
ucila Dalibora housti.

Pellegrini chvili premyslel za svy-
ma privienyma oéima a pak mi
s ismévem povida: , Vite, Ze ten vas
Dalibor je v jistém smyslu pfedchiid-
cem italskych neorealisti? On se na-
ucil z nouze na housle a nis pfimél
nedostatek penéz, abychom vysli z ne-
skuteného svéta nakladnych atelie-
rovych staveb a $li s kamerou mezi
lidi. (Pozn. a.: Italskid filmova pro-
dukce trpi konkurenci importovanych
filmi: importovany film stoii véetné
dubbingu cca 35 milion@i lir, kdeZto
italsky film stoji producenta nejméns
S5krat tolik.) A protoZe jsme nemohli
vytvaret nakladni filmova prostredi
podle svych predstav, museli jsme
chtéj nechtéj pfizpiisobovat své pred-
stavy té nejrafinovanéjsi kulise — %i-
votu kolem nds.”

Z Cetnych dal$ich pifileZitosti jsem
si pak jen potvrdil dojem, ktery jsem
m¢el jiZ z Cetby italskych her, ¥e neo-
realismus méa mmnoho otcdl, ijejich?
otcovstvi je klasicky nejisté, avsak
jlednu bezpeéné zjistitelnou matku:
touhu umélce po vyjédieni pravdy své
doby. A pravé z této touhy se zrodil

neorealisticky film i divadlo.



Italové sami oznaduiji za rok zrodu
neorealistického divadla rok 1948, kdy
na Divadelnim festivalu v Benitkich
bylo vyznamenano stitni cenou dra-
ma Gian Paolo Callegariho ,Kristus
zabil®, hrané s velikym dspéchem
v Londyné a Parizi. (V Londynég, kde
byla hra uvedena v ,,Cambridge Thea-
tre”, musel byt nizev na zikrok cen-
sury zménén na ,MuZ?, ktery zabil
Pilata*.) Tehdy napsal znamy reditel
divadelniho mésiéniku ,,I1 Dramma®,
Lucio Ridenti, toto:

»V tomto okamziku (t. j. ve chvili,
kdy drama bylo vyznamenano v celo-
statni soutéZi, inspirované vladou)
zrodilo se neorealistické divadlo; di-
vadlo, které dovede vyhmatnout ze %i-
vé skutecnosti podstatu problémi a
nikoli jen zdani (pozn. a.: V Calle-
gariho hfe jde o fizkostlivé hledani
priéin povaleéné nenavisti aZ ke ko-
feniim evangelického zikona odpus-
téni), které z vyjimeéného, krajné ty-
pického pripadu dovede vytéZit smysl
a formulovat jej v poudeni, v burcuii-
ci umeélecké poselstvi.*

Hry, které letos uvidime na naSich
scéndch, ndm ukaZi, Ze neorealistické
divadlo ziistalo shora citované zasadé
vérno: je to divadlo predevsim aktusl-
ni. Neni vyluéné pesimistické, jako
jsou na priklad nékterd posledni dila
francouzskych autort (tfeba posledni
Anouilhova hra ,,Chudak Bitos*, kte-
ra se nam snazi namluvit, Ze ,.Zivot
je Spina a nikdo neni &ist¥*). nybrZ
je to divadlo Zivota, v jehoZ tismévech
a rozmarné, i kdyz nékdy hotce chut-
najici ironii se t¥pyti lidské slzy jako
kapky blahodarného desté v italském
slunci.

ItalsSti . dramatikové-neorealisté a
Callegari predev§im maji odvahu vy-
tvaret t. zv. ,, Teatro di cronaca‘ (vol-
né refeno ,,Divadlo soucasnych uda-
losti). Nejen v Italii, ale i vSude jin-
de na svété vétSina divadelnich her
vzbuzovala dojem, jako by se od roku
1940 nic nestalo, a pfece padaiji na
kvetouci luka uméni atomové bomby;
divadelni musa mnohych autorii viak
poskakuje v bilé fize mezi kratery a
hleda &tyrlistky. MysSlenka aktualniho
divadla ma nesporné rfadu odpirci.
Zapominé se, Ze také velci klasici di-
vadla se pohybovali v soucasnosti své
doby, v realismu, a psali tedy rovnéz
divadlo aktuidlni — ,,Teatro di cro-
naca“ své doby. Kdyz na priklad ital-
sky Goldoni psal svou ,Kavarnu®,
uvedl v ni ma scénu prostfedi, které
bylo nabito stejné vrchovaté aktual-
nostmi jako tfeba prostiedi dnesni
mladeZe, o jejichZ socidlnich a mrav-
nich problémech k ndm promlouvé od-
vaznia Callegariho hra, kterou uve-
de na podzim Realistické divadlo Zd.
Nejedlého: ,,Divky spalené v kvétu®
(Le ragazze bruciate verdi). Kdy#
Shakespeare psal svého ,Krile Lea-
ra®, byly dvorni intriky, soupefeni a
dynamické spory ve sv&t& steiné
aktualni, jako t¥eba otizky Stfedniho
Vychodu a mezinirodni diplomacie,
o nichZ s takovou elegantni lehkosti
a vtipnou, odvaznou jistotou pojed-
nava veselohra Aldo De Benedettiho:
»Dobrou noc, Patricie!*.

Aktuilni divadlo ovSem nikde neni
nélepkou, souhrnem klinickych pozo-

rovani, nybrZ inspirdtorem, kouzel-
nym proutkem v rukou hledaddi pra-
ment, ktery citlivé reaguje na vkus
a problematiku doby a jeho poselstvi
se promitd do srdci divaka jeSté fadu
let po spatfeni dila.

Nameét, ktery zpracoval ve své hfe
Callegari (zahadna smrt krasné fim-
ské divky Montesi, t. zv. ,,zloéin sto-
leti”, do néhoz byl zapleten syn byva-
lého ministra zahraniénich véci), je
tak soucasny, Ze plisobi dojmem Zha-
vého Zeleza, z néhoZ pod tdery dra-
matického umeéni sr§i jiskry a fismévy
a ironie, kterymi autor zchlazuije roz-

E. De Filippo: ,,Neapol, mésto milio-
ni“. Inscenace Komorniho divadla
v Praze; rezisér M. Machadek. Pred-
stavitelé Gennara a Amalie — R. Hru-
Sinsky a D. Medricka. Snimky Karel

Drbohlav
zhaveny povrch problémil, vytvari
oblaka pary, v -michZ naSe vlastni
fantasie, podnicend presvédéivou

autorovou imaginaci, rozpoznava své
vlastni problémy a je schopna si vy-
tvaret tsudek o na$i spoleénosti, kte-
ra Casto kolisd mezi pojimy chtiti a
moci, mezi bytim a zdanim.

Autor pfislibil svou tiast na pod-
zimni premiéfe, takZe budeme mit
moznost sezndmit se s jeho nazory
jesSté podrobnéji. (V nékterém z pris-
tich &isel pfineseme jeho fotografii.)

Divadlo S. K. Neumanna uvede na
podzim hru nadm jiZ znadmého autora
Eduarda De Filippo: ,,Vnitfni hlasy*
(Le voci di dentro), nejtispésnéisi hru.
ktera byla v uplynulé sezé6né 1955/56
na programu divadelni spoleénosti
Eduarda De Filippa (spoleénost hraje
jenom autorovy hry, ktery si je také
sam reziruje a se svou sestrou v nich
hraje, podobné jako jeho bratr Peppi-
no De Filippo).

A opét tu mame v De Filippové hite
aktudlni problém: konflikt lidského
svédomi, otdzku vzajemné divéry me-
zi lidmi. Na prostych neapolskych fi-
gurach se tu autor vyporadava s po-
vale¢nymi zbytky hluboce zakofen&né
nediivéry mezi lidmi, strachem a uda-
vacstvim.

Svétovou premiéru bude mit tele-
visni hra mladého italského autora
Carla Maria Pensy v Cs. televisi ., VSi-
chni moji blizni, Hra, vyznamenana

na divadelnim Festivalu v Riccione
(nejvétsi divadelni festival Italie),
byla z censurnich diavodi v mildnské
televisi zakédzéana. Hra, konéici apo-
theosou lidského bratrstvi, je steiné
otfesnd jako hry Callegariho a De
Filippa. A pfece si z nich &lovék od-
nasi dojem, Ze né€kde pod tim piskem
zla a hloZim a bodlaéim slysi zurcet
praminek optimistické viry v Zivot,
ve vitézstvi pravdy. Vzdyt ani nemii-
Ze byt jinak, dokud bude mit lidska
spoleénost umélce, kteri vytvareii dila
tak pfesvédcliva, pravdiva, a dokud bu-
dou lidé, ktefi budou pfihliZet jejich
dilim v divadlech a kinech se zata-
jenym dechem!

Dockdme se podobnych praci od
soucasnych dramatickych spisovateli
zemé€, kde nés jiz pfed staletimi uéili
~bravdu milovat a branit*?

LetoSni vybér ze soulasnych ital-

‘skych autortt dopliuje jiZ zminéni

veselohra Aldo De Benedettiho: Dob-
rou noc, Patricie! De Benedetti neni
jiz z nejmladsich a pfece s jakou leh-
kosti, vtipem a eleganci se dovede
vyporddat s celou fadou aktualnich
otazek, které pretrdsa svétova verej-
nost. Je to ovSem autor, ktery ma bo-
haté zkuSenosti. Debutoval roku 1918
veselohrou ,,Znavena laska‘ (Amore
stanco) a zustal veselohernimu Zanru
véren i za valky, kdy emigroval do
Francie. Jeho veselohry, preklidané
a hrané v celé radé evropskych i za-
morskych zemi, jsou typickou ukaz-
kou italské soudobé veselohry, ktera
se vyznacuje rychlym spadem dialo-
gu, svézestl napadi, vynalézavosti si-
tuacni a jemnosti postfehu i vkusu.
U nés je znam jiz z dfivéjsich let ve-
selohrou ,Dva ftucty rudych razi“.
Jeho posledni veselohra, kterou uvi-
dime v Realistickém divadle jiz
v Cervnu t. r., najde jisté priznivy
ohlas i na ochotnickych scénich jiz
také vzhledem k jednoduchosti vy-
pravy (jedna promeéna) a poétu osob
(3 Zenské a 7 muzZskych roli). De
Benedetti rovnéz ptislibil svou tiéast
na premiére a pouzijeme této prileZi-
tosti, abychom se pro &tenate ,,Ochot-
nického divadla®“ dovédéli podrobno-
sti o jeho praci a mazorech.

A nakonec této ,neorealistické
zkratky‘“ je$t& nékolik zajimavych &i-
sel, ktera byla uverejnéna v lednu t. r.
V roce 1955 vybralo se v Italii na
vstupném sportovnich podnikii 8 mi-
Iiard lir. V' témZe roce ¢inilo vstupné,
inkasované divadly, o celou jednu mi-
liardu vice.

V uplynulé sezbéné& 1955/56 bylo
v Italii Cinnych 26 divadelnich spo-
leCnosti, které za uvedenou dobu
uvedly celkem 4634 predstaveni, z &e-
hoZ bylo 3130 predstaveni italskych a
1504 cizich autorii (italska tidast tedy
67,50 %). Pri téchto predstavenich
bylo hrdno celkem 152 her, z &eho
bylo 115 italskych a 37 cizich. Ital-
skych premiérovych her bylo 49, z to-
ho 15 jednoaktovek.

I na téchto ¢islech je vidét, Ze ital-
ska dramaticka tvorba predstavuije Zi-
vou, vzrustajici silu, které je nutno
vénovat na naSich scénich vét$i po-
zornost, nez tomu bylo dosud. Kul-
turni dohoda s Italii k tomu jisté pfi-
spéje. Dr TAN MAKARIUS
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LIBEREC. V okrese Liberec je
¢inny okresni koordinaéni orgin, kte-
ry mé 11 ¢lent, a okresni poradni sbhor
s osmi CEleny. Koordinaéni orgin se
schazi ¢trniactidenné s poradci, ktefi
maji okres rozdélen do okrskii, poda-
vaji zde zpravy z &innosti a potfeb
svérenych souborii. Poradci maii na
starosti nanejvyse 5 soubori, radi jim
pfi vybéru hry, rezii, §koleni atd. Na
okrese je 33 soubor@ kategorie A, dvé
bécka a ZK Vulkan Hradek n. N.,
ktery postoupil predstavenim TariSo-
vych Inteligenti do kategorie C.

*

OLOMOUC. Divadelni odbor ZK
Mototechny oslavuje jako pokrao-
vatel byvalé Jednoty divadelnich
ochotnikii besednich (pozdéji nazvané
Volankova jednota) 85 let svého trva-
ni. Tito ochotnici polozili vlastn& za-
klad stalému &eskému divadlu v Olo-
mouci. V pfitomné dobé se vénuji
prevazné hram pro déti a poméahaii
tak fispésné profesionilnimu divadlu
uspokojit hlad nejmenSich navs§tév-
nikii po divadelnich ‘predstavenich.

V. B.

*

PRAHA. V tGnoru a bfeznu vidély
zizkovské déti v provedeni souboru
OB Mala scéna pohadku J. Bartika
Sedm havranii. Jako obvykle ptfistou-
pil soubor k inscenaci pohadky s nej-
veétsi pééi. V pohadce vystupuije 8 dé-
ti, které prokazaly herecky talent a
z michZ jisté souboru vyrostou zdatné
posily.

*

DOLNI LANOV. V Dolnim La-
nové na Vrchlabsku pisobi uZ rok

ochotnicky soubor Sehrali Stechovo
Tteti zvonéni, Stodoliv Caj u pana
senatora a studuji Jirdskovu Vojnar-
ku. Nemaji lehkou priaci — vsSechny
dosavadni finanéni zisky vénovali na
dokonéeni Saten a prizemmich prosto-
ri pod jevistém, téZce postradaii
vlastni kulisy a material na jejich vy-
robeni. Ale maji chut udit se hrat —
proto vSechny potiZe jisté prekonaii.

*

KOSICE. Pti Cs. rozhlasu v Ko&i-
cich vznikl ochotnicky soubor, ktery
se predstavil vefejnosti s pozoruhod-
nym repertoarem S Cernysevského
hrou Co si kdo uvari. Soubor, ktery
se sklada z mladych a talentovanych
lidi, vznikl z podnétu reziséra roz-
hlasu Martina HruSky. Velkou pozor-
nost venuje theoretické priapravé
svych ¢lenti a vytvofil dramaturgicky
plan na cely rok. Doufiame, Ze ¢asem
vznikne z malého krouZku silny a kva-
litni soubor.

'3

%3 L

SMRZOVKA. Parkhotel ve Smr-
zovce byl nakladem m. p. Restaurace
a jidelny opatfen tstfednim topenim
v sale a na jevisti, takZe koneéné bu-
de moci soubor ZK nirodniho podni-
ku Obal (Divadlo bratfi Capki) hrat
i v zimé, Svaz ROH vénoval souboru
5000 K¢és, kterych pouZije k zdoko-
naleni jevisté. V t. zv. zidmelku ve
stfedu meésta byla oteviena kulturni
jizba, kde miiZe soubor neien zkou-
Set, ale i poradat literarni vedery.

b 3

LYSICE. V naSem ochotnickém &a-
sopise CGasto Eteme o riznych jubi-

Soubor Cs. rozhlasu Ko§ice hral CernySevského ,»Co si kdo uvari®
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Sazavan ve Zrudéi n. Sdzavou sehral

Drdovy ,Hratky s '¢ertem®. DisSpe-

randa (L. Znenahlikova) a Kaca (Ji-
fina Zidkova)

lejich divadelnich pracovnikii. O je-
jich netinavné préaci pro kulturni Zivot
v obci — pro divadla. Mnozi z nich si
stéZuji nma nezadjem mladych 1idi o di-
vadelni praci. V Lysicich by si vSak
mohli stéZovat na nezdjem téch star-
§ich, kteri ty mladé opustili a'nechtéji
se k nim znat. Domnivajl se, Ze uZ
nemaji mezi nimi co délat a rikaji:
,,Oni nés vystréili!“ 'OvSem pravda je
jina. Starsi ochotniéti pracovnici ode-
Sli od své prace a nechali mezeru v ly-
sickém divadelnim Zivoté. Nevycho-
vali dostatek mladych 1idi pro tuto
krasnou a uslechtilou praci. Presto,
Ze v Lysicich ma ochotnické divadlo
mnohaletou tradici, je divadelni sou-
bor SOKOL vlastné souborem mla-
dym. Mladi élenové tohoto souboru
musili zalit od zadatku, bez zkuSe-
nych star$ich ochotniki. Musili pre-
konavat prekazky a dopoustéli se
chyb, kterych by se za pomoci téch
starSich, zkuSenéjSich, urédité nedo-
poustéli. Jedinou oporou bylo nékolik
mladych 1idi, ktefi pracovali v byva-
1ém souboru se star$imi ochotniky.
Vérime, Ze v Lysicich dojde znovu
k dobré spolupridci mezi mladymi a
starymi ochotniky. Sk

Trikrat blahoprejeme!

V dubnu 1957 oslavil élen ochotnic-
kého souboru ZK ROH ,,RPZ Plzeii
s. Josef Pekaf z Plzné-Pettina 50 let
své ochotnické &innosti. Pro své ju-
bileum si zvolil roli Valenty v Tylo-
vé PaliCové dceti. Soudruh Peka¥ jiZ
jako 14lety uleti vstoupil do drama-
tického krouzku VSeodborového spol-
ku v Plzni-Lobzich, kde dostal sviij
prvni divadelni kfest. V roce 1912
spoluzaklada na periferii Plzng, v dél-



nické Ctvrti Petfin, délnicky ochotnic-
ky spolek ,,Havlicek®, dnesni ochot-
nicky soubor RPZ Plzen. Za celou
dobu své ochotnické Cinnosti hral ve
131 divadelnich hrach, z nichZ 40 sam
reziroval. Soudruh Pekaf je vzor
skromného pracovnika, ktery iobétavé
nasazoval pro ochotnictvi sviii volny
das a tsili a ktery v praci pro divadlo
nikdy mevyhledaval sviii osobni zisk
nebo slavu. Dodnes je agilnim ochot-
nikem a jsme presvédceni, Ze se is mi-
lym a skromnym s. Pekafem jeSté ce-
lou fadu dalSich let setkdme na jevisti
petrinské sokolovny v Plzni pfi ochot-
nickych pfedstavenich. UDLT v Pra-
ze vyznamenal s. Pekafe pri jeho ju-
bileu zlatym Tylovym odznakem pro
zaslouzilé ochotniky v uzndni jeho
dlouholeté ochotnické Cinnosti.

*

V tinoru poradala Thalia, dramatic-
ky odbor druzstva MOTEX v Praze,
vyroéni schiizi. A ma seznamu nové
kandidatky chybélo iméno s. Emila
Hijka, ktery ze zdravotnich divodi
se vzdal funkce pokladnika. ,,Véc zce-
la bézna, takovych funkcionafii je a
nejenom mezi ochotnictvem, feknete
si. Spravné. Ale Emil Héjek neni jen
takovy funkcionaf! Do Thalie (teh-

dejys1 Etenarsko-ochotnické jednoty)
vstoupil dne 15. 9. 1900 jako osm-
nactilety mladik; roku 1910 byl zvo-
len pokladnikem a tuto funkci zasta-
val nepretrzité dodnes. A jak zasta-
val! Poctivost, Setrnost a opatrnost,
to bylo jeho heslo, jeZ mu vyneslo po
47 let mejen odpovédnou funkci, ale
i namahavou praci, premysleni. pogi-
tdni a nékdy i p&kné starosti. Sadm fi-
ka: ,, Tenkridt za ndmi nikdo nestal,
aby nam tak vydatné pomahal, jako to
ted deéla Motex, tenkrat isme museli
téZzce davat krejcar ke krejcaru, pak
korunku ke korunce, hralo se a Settilo
se a muselo to jit.“ A Slo to tak. Ze
Thalia vydatné podporovala sokol-
skou jednotu v Ervénicich v byvalych
Sudetech. To Hajek daval! A rad!
Thalia pro§la vyvojem generaénim
i organisaénim. Zménila se struktura
spolku, ménil se vybor za vyborem,
prisla spousta novych rezisérii i her-
cli, nékteri zase odesli, ale Hajek zii-
staval a pracoval. Ani kdyZ se Thalia
stala opravdovou soucasti Motexu a
aplné se s nim s¥ila, nepfestaval Ha-
jek mnabadat vSechny k Setrnosti:
»Kazdou korunu musime {adné vy-
actovat a nmesmime prodélavat, aby
o nas nefekli, Ze jsme Spatni hospo-

dari!“ Hlavné na nés reZiséry — a
byla by jich pékna fadka — byl vzdy
opatrny, aby zbyteéné... vzdyt to
znate! Ano, Setfil Hajek, musel Setfit
cely soubor. Ale nikdy ne tak, aby tim
trpélo vybaveni divadelni hry a tim
i nase povést. (,,Stojii to penize. ale
to se neda nic délat. To musi byt!*)

Padesat sedm let ochotnické prace
— Ctyficet sedm let pokladnikem!
Kolik korun pro$lo jeho rukama, ko-
lik vstupenek dal odavkovat, kolikrat
platil tiskdrnu, majitele sali, osvétlo-
vace atd., kolikrat sestavoval neijrtiz-
néjsi bilance a kolikrdt se musel zlo-
bit, kdyz vydaje byly prili§ vysoké.
Ze vseho nejvice nenavidél slovo de-
ficit. Jeho pokladnickd funkce byla
i na tikor jeho herecké Einnosti (..a
kdo ptijde do pokladny, to kazdy délat
nemuze?!“), ale prfece jenom hral
v drivéjsich letech malé role, ale pec-
livé nastudované a lidsky vrelé. Do-
dnes sleduje kazdé predstaveni soubo-
ru s balkonu (je tam vidét i do po-
kladny) s pozornosti a nékdy, iak se
priznal, i s hrdosti thalianskou. Ano,
nechvali Casto a prekotné€, ale jeho po-
chvala zahfeje opravdu reZiséra i her-
ce. Kdyz nékdy doSlo v kolektivu ke
konfliktu uméleckému nebo i osob-
nimu, fekl Hajek struéné a jasné sviij
nazor a nikdo nikdy nenamital ,.ty ja-
ko pokladnik tomu nemiiZe$ rozumét®.
Takovou fictu, lasku a obdiv mé v ce-
1ém souboru bez vyjimky.

Ustredni dim lidové tvofivosti se
schvdlenim ministerstva Skolstvi a
kultury v Praze udélil s. Emilu Hai-
kovi za jeho dlouholetou a poctivou
praci ochotnickou zlaty odznak Tosefa
Kajetana Tyla. Zaslouzi si jej!

A tak nyni pfi jeho odchodu ..po
druhé do pense® prejemu Emilu Haj-
kovi hodné zdravi, sily a spokojeno-
sti, aby se jesté dlouhd 1éta mohl ra-
dovat ze svych vnukii a ze své Thalie,
abychom jesSté dlouho s radosti a
vdécnosti poslouchali to jeho: .Ne-
myslete si, Ze si ted uZ neddm pozor,
jak moc a za co se v Thalii utraci!“

Jiti Vedral
k R

Kdo by neznal Stanislava Mainera,
jednoho z nejvyznaénéjSich ochotni-
kii Plzenského kraje! Kdykoli se ocit-

10 jeho jméno na programu divadel-

nich pfedstaveni, na koncertnich a
estradnich oznamenich, bylo zarukou
éetné navstévy z fad mnoha jeho pfiz-
niveh. Oslavil ve dnech 16. a 17. biez-
na v zav. klubu LZ ET-Doudlevce
nejen 60 let ¢inorodého Zivotniho ju-
bilea, ale vzpomnél také ve Stroupez-
nického hre ,,Na ValdsSteinské Sachté‘
45 let na divadelnich prknech, kterym
zasvétil svou velikou lasku.

Zacal velmi brzy, jak éteme v jeho
vzpominkach, jiZ jako patnéctilety na
jevisti v byvalém sile ..U Waldeku*
v roli Honzy v Kvapilové ,,Princezné
Pampelisce’. Svou lasku k divadlu
dotvrzoval pilnou nav§tévou v plzen-
ském stanku uméni, Glinkoval v zaka-
zanych studentskych predstavenich,
aby se v roce 1916 stal jednim ze za-
kladajicich  Cleni doudleveckého
,Heyduka®“. — ,Heyduk* spoleéné&
s mistni ,,Jednotou divadelnich ochot-
nik(“ byly vzdy zarukou ve vybéru

St. Mainer v roli muzikanta Fouska
z ,,Muzikantské LiduSky

dobrého repertoaru i vzorného prove-
deni hry, takZe byvald obec Doudlev-
ce se stala, jejich zasluhou, prakticky
dobrou Skolou plzetiskych i okolnich
ochotniki. i

Nedivme se proto, Ze v téchto di-
vadelnich sdruZenich, pravé pro ie-
jich vyznamnou ¢innost, si radi za-
hostovali profesionalni herci Poéepic-
ky, Javiirek, BeniSkova, Kreuzmann,
Dohnal, Klokocka, Rostilkova, v &ele
s Vendelinem Budilem. S nimi se vSe-
mi Stadna Mainer hral na malém je-
visti ,,U Bradi“, ale s nékterymi také
mimo Plzefi. Vytvofil vice nez 250
riznych postav. Pokud se na né pa-
matujeme, byly vZdy velmi svédomi-
tym projevem riliznorodych Zivoti, a
to mejen ty, které vyvolavaly boufre
smichu a aplausti na oteviené scéné,
ale zejména ony, jimZ herec daval ce-
lou svou dusi a srdce, proZivaje jejich
Zivotni osudy.

Doudlevecky ,Heyduk a plzetiska
~Maska nejsou jeho jedinym pliso-
bistém. Se Statiou Mainerem setkava-
me se téZ ve stovkach akademii, na
koncertnich i estrddnich ved&erech,
kde uplatiiuje své uméni recitacéni a
konferenciérské, v krojovém odboru
Narodopisné spoleénosti v Plzni, ve
Svazu protifaSistickych bojovnikd,
v kulturni c¢innosti na Reditelstvi
drah, v loutkovém divadle doudlevec-
ké skoly a Feridlnich osad, kde pra-
coval s prof. Josefem Skupou.

Jubilant@iv Zivotni a umeélecky elan
nezlomila ani pouta &tyrletého faSis-
tického vézeni a tak jsme se s nim se-
tkali po jeho navratu v nevné vire, Ze
zlistane véren poctivé kulturni praci
v lidové tvofivosti. Od roku 1952 je
kulturnim referentem ZK ROH ET
Doudlevce, kde spole¢né s byvalymi
&leny ,.Jednoty divadelnich ochotni-
ki peduje o napli vSech kulturnich,
spoledenskych akci. Jsme presvédce-
ni, ¥e jeho jubileini predstaveni bude
kulturni Plzni pfilezitosti, aby tomu-
to zaslouzilému pracovniku wvzdala
sviij srdecny hol(j. R. A.
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ARBUZOVOVO
VALECNE DRAMA
NA PRAZSKE SCENE

Arbuzovovo drama ,,Diim na pfed-
mesti je jednim z mnoha sovétskych
dramat, jimiZ jejich autofi bezpro-
stfedné reagovali na soucasné udi-
losti. Napsdno v letech druhé svétové
valky, zachovalo si pomérnou svéZest
a ti¢innost az do dneska, piestoZe bylo
vytvoreno ve zfeimém tviiréim chva-
tu, ve snaze prispét co neirychleii pla-
mennym vlasteneckym slovem k boji
proti nepfiteli. Pfes urcity pathos,
ktery si u mnoha jingch dél vyklada-
me jako nedostatek, vyhnula se Arbu-
zovova hra pomérné Stastné papiro-
vému vlastenceni a proto si dodnes
uchovala svou piisobivost, zatim co
mnoha jind dila, vytvorenid s mensi
umeéleckou kadzni a zadmérem, splnila
ve své dob& dobfe sviii tikol, ale pak
se zmenou situace zapadla.

Arbuzovova hra o tfech sestrich a
jejich pratelich ziistala u nis méné&
znama, ackoliv mmohé Arbuzovovy
hry se na maSich jevistich hraly dlou-
ho a Gspésné. Dolkala se dobré pre-
miéry loni na podzim v Olomouci.
Jako soutézni predstaveni pro leto$ni
rok si hru zvolil praZsky dramaticky
soubor ,,M&aji“ a 'uvedl ii v re¥ii Fr.
MikeSe pocdtkem bfezna na své vino-
hradské scéné.

Sledujice toto predstaveni, pfipo-
minali jsme si bezd&ky predchazeiici
inscenace souboru. Lomiv ., Dé&vin‘
i vybér neznamych aktovek G. B. Sha-
wa, uvedeny pod nizvem ,.Stolety
Shaw“ Znovu se tu totiz potvrdlla nas
Se zkuSenost, Ze soubor ma celou fadu
talentovanych predstavitelek pro Zen-
ské role a Ze maopak pro muZské filo-
hy nachazi herce jen tézko a je§t& ne
s Gplnym zdarem. Tato disproporce
ponekud naruSila také inscenaci .,.Do-
mu na predmésti“ a méla by se stat
pro vedouci souboru podnétem k za-
mysSleni, miize-li soubor za téchto
okolnosti dale fisp&sné pracovat. Pred-
staveni jako celek bylo dosti pisobi-
vé. Ale bylo to takfka jen zasluhou
Zenskych roli. V. muZskych (s vyiim-
kou Seremeta, kterého zahral R. Cer-
ny pomeérné nejlépe a to zvlasté v dru-
hé poloviné hry) isme nevidéli to, co
naopak miiZeme vyzvednout u pred-
stavitelek tri sester i dalSich dévcat
z této hry: snahu o zachyceni vyvoie,
ristu postavy, jeitho psychologického
zduvodnéni pro hru, jejiho vztahu
k ostatnim hrdinfim. Zv1isté K. Jez-
kové (Véra) se tu podafilo vytvofit
Zivou a presvédéivou postavu. H. Raj-
ska dobre odliSila riizné tvafe Ljubky
a K. Synkova naSla alespoil zikladni
strunu pro Nadu, poruSuiic krehkost
a snivost nerozhodné dospivajici div-
ky jen obéas niaznaky hysterie. Po-
dobné se se svymi rolemi vyrovnaly
i dal§i predstavitelky. Co vfak ¥ici
o druhych? V. Vrbovsky zahral Koro-
bejnikova velmi suSe a misty thea-
tralné, L. Hrabanek si s psychologii
Smagina viibec meldmal hlavu (je to
i chyba reZie) a spokoijil se s po-
vrchni a nepfili§ pivodni komikou,
kterd nebyla vzdy na mist&. Zvlaste
této postavé chybél vyvoj, zachycen$
textem vic neZ jasné. Aljosa J. Cimic-
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kého ndm pripadal na funkcionéfe p¥i-
1iS naivni, zmékéily. Také jeho vztah
k Nadeé ziistal nevyjasnén. I to mluvi
o nepropracovanosti postav. Lepsi po-
stavou byl strizlivy filosof Danila
v podani V. Duska. Seremet R. Cer-
ného presvéddoval vice jako voiak,
nez jako povrchni sviidce. Ale ani to
nestalilo k vyrovnani jasné (a pred-
staveni nepfili§ zdravé) prevahy Zen-
skych roli, které ovladly jevisté a ie-
diné byly s to udrZet tiroveil predsta-
veni.

ReZie az na detaily (stereotypni
aranzmi prfi C¢teni dopis@t) celkem
uspokojila, praci s textem vsak ztei-
mé nevénovala tolik pozornosti, kolik
by bylo Zadouci, Jen tak se mohly na
jevisti ukazat nehotové postavy a
theatrdlni prizvuky na misté prozit-
ku, ke kterému dava text dosti pfile-
zitosti. AZ na tyto ruSivé vlastnosti
se vSak predstaveni podafilo celkem
Gspeésné vyjadfit autorovu zakladni
mysSlenku, vyzvednout hrdinstvi beze-
imennych pracovnikid v zazemi. Pro
dalsi praci je vSak nutno soubor po-
silit muzskymi silami. Jen tak se mii-

Ze celkové zvysit kvalita predstaveni
tohoto souboru. Gm

OB Okrouhlice sehrala ,,Pani minc-
mistrovou®. Na snimku Hofmistr
(L. Bartak)

; NETRADICNI
PANI MINCMISTROVA

Divadelni soubor osvétové besedy
v Okrouhlici na Havli¢kobrodsku
uved! v lednu letos$niho roku jako sou-
tézni predstaveni ve skupiné B sou-
borii netradiéné Pani mincmistrovou
Ladislava Stroupeznického. Zimérné
upusténi od konvence je dostatedné
zdtivodnéno jen velmi volnou souvis-
losti obou Stroupeznického her (Pani
mincmistrovd a Zvikovsky rarasek),
uvadénych obvykle neodluéng v jedi-
ném vederu a spojenych vlastng je-
nom postavou Mikula§e Dadického
z Heslova. K navodéni atmosféry
i k dasovému doplnéni rozsitili
Okrouhliti hru o prolog, zkonstruo-
vany v dialog mezi Dadickym a ieho

pravé akad. malife

sluhou z Kadlecovy hry Zena nejsou
housle. Smély pokus — bohuZel, plné&
se nezdaril. Prostfedi hry se mu poda-
filo pribliZit jen vnéjskove. Vlastni
Stroupeznického jednoaktova hra byla
pak vhodné rozdélena na dvé &asti,
takze spole¢né s prologem bylo z Pa-
ni mincmistrové vytvoreno celoveder-
ni predstaveni. ReZie Jaroslava Mili-
chovského peélivé pfipravila predsta-
veni, dobre vedla herce a hru zvladla.
Na vrub ji padi jen nevhodné obsaze-
ni role Zdetika Loreckého mladym
dévéetem. Hlavnim kladem je fisp&§-
na péde rezisérova i hercil o krisnou
jevistni fe€. Z celkem nevyrovnaného
souboru, doplnéneho novymi herci,
vynikla fada vyrazne hranych postav,
Zv1ast zaujal ing. Simek jako Miku-
128 Dadicky. Prirozenymi, témér
skrovnymi prostredky vytvofil plno-
krevné veselého vlastence kutnohor-
ského. Presvédéivymi postavami byli
1 mincmistr Vilém v podani duse sou-
boru Bohuslava Kubata, pani Ludmila
(M. Néapravnikova), Ondifei Brtnicky
(Jan Kopic). Hra byla mesena v Zi-
vém spadu humoru a tu nejvetsx lispé-
chy slavila dvoiice pregéfe T¥isky (T.
Mlhchovsky) a Zofky Marty Hrbko-
vé. Inscenace ve stylové a vkusné vy-
Jifiho Hrusky
a Jaroslava Prchala zaznamenala
tspéch nejen u obecenstva doméciho,
ale i v dals$ich Sesti obcich okresu, kde
Okrouhli¢ti celkem v jedenacti pred-
stavenich obétavé hru opakovali. Uve-
deni Pani mincmistrové bylo celkem
zdarilym pokradovanim v dobré praci
souboru, za niZ byl neddvno odménén
odborem pro $kolstvi a kulturu rady
ONYV novym televisorem. Od Okrouh-
lickych pravé pro jejich kvality vsak
oCekdvame jesté vice.

F. Franc-—]. Valchar

*

DO ZAPOMENUTE
DISKUSE

Hodoninsky soubor ZK Nafta uvedl
v souté?i komedii Karla Capka Véc
Makropulos. Dokazal chut porvat se
s dilem v mnohém problematickym,
inscenacné nesmirné miroénym, kri-
tikou opomijenym nebo odsuzovanym
(viz na ptiklad doslov. J. Kopeckého
k poslednimu vydani Capkov¥ch her,
nebo zndmou brozuru S. V. Nikolské-
ho), s dilem, které vSak mi po mém
soudu misto na naSich vyspé&l¥ch scé-
nach, tfebaZe mnepatfi k vrcholkiim
Capkovy dramatické tvorby. Nebof
i ve Véci Makropulos, byt ne tak vy-
razné a diisledné jako na ptiklad
v RUR, Capek ukazuje, ¥e jeho sou-
casné spolenosti — fasistickym baro-
niim Prusiim, degenerovanym zisku-
chtivcim Gregorova typu, mazanym
pravmkum Kolenatym, bezmocné sni-
c¢im Vitkiim (Zadna Capkova postava
neni ovsem charakterlsovana jenom
Jednostranne) — nic by nepomohl sen-
satni védecky objev dlouhovékosti,
stejn€ jako geniidlni objev starého
Rossuma vedl v kapitalistické spole&-
nosti hrdini RUR logicky ke zkaze
lidstva. Nebot i ve Véci Makropulos
je to mlad1 lidstva, kterému Capek
davé své sympatie a veliké nadéie do



budoucnosti, kterému dava odvahu
i citové bohatstvi tam, kde starou
spoleCnost charakterisuje strachem a
bezcitnosti. Nebot i ve Véci Makro-
pulos poznas po efektni stavbé za-
pletky a jiskfivém dialogu mistra ije-
visté, i kdyZ je tady toho efektu vic,
nez myslenkdm hry prospiva (to byla
Fulikova vytka Capkovi za tuto hru).
Problemati¢nost hry spatfuii zvlasté
v zavéru, kde Capek oslabuje cennou
myslenku spoledenské kritiky mahlym
a dramaticky ne dost pripravenym
zvratem svych spolecenskych typii:
spatfuji ji dale v tom, Ze se Capek
v textu velmi lakotné chova ke Kris-
tiné, které v ideové strukture hry da-
va takovou zavaznost. Inscenadnich
problémii se ovSem objevi celd fada
dalsich, jakmile zaCneme rozebirat
jednotlivé postavy a scény — ale ne-
jsou to problémy nepiekonatelné, po-
kud inscenator vi, éeho chce dosah-
nout, pokud jde za néjakou ideou ne-
bo ideami, které chce zvyraznit, jimiz
chce mluvit k divdkiim. A je tako-
vych mist v Capkové hrfe mnoho.
Vzpomenime treba scény, kdy se Prus,
Gregor a Kolenaty rvou o véc Makro-
pulos — tuSeny zdroj obrovskych zis-
kit — jak hladovi psi o kus masa, nebo
scény, kdy bezmocny snilek Vitek
marné jménem lidstva bojuije za ,,utis-
ténou lazu* s fasistou Prusem. Kdyby
ve hfe byly jen tyto dvé scény — coz
je spravedlivé hru odsuzovat jako
Capkovo pritakavani kapitalistickému
rfadu? — Nemélo by ov§em smys]l Véc
Makropulos piecetiovat, jak by se
snad mohlo z téchto strucné formulo-
vanych poznamek zdat. Nemi vsSak
také smysl ji prezirat mebo podcemio-
vat, jak se Casto déje. Proto jsem vol-
bu hodoninského souboru uvital.
Hodoninsti se s Capkem poctivé
poprali, premysleli o hfe a jeiich my§-
lenkéach, dali svému pfedstaveni mno-
ho zajimavych hereckych vykonii (na
pfiklad C. Vavrys jako Prus. J. Chle-
bec jako Hauk a j.), vyuzili svych
zkuSenosti k vytvoreni predstaveni
obratného, misty aZ v dobrém smyslu
slova efektniho. Spoledensko-kritické
tony vSak z predstaveni vyrazné neza-
zn€ly. Chyba byla jednak v charakte-
ristice nékterych postav, z nichZ na
priklad Albert Gregor pilisobi jako
charakterni milovnik, &isty, hodny a
nézny, Vitek jen jako smésna figur-

ka — jednak v hrajicim reZisérovi,
kterému se nezdatilo vSude postihnout
sloZity temporytmus Capkovych scén
a kterému se bez inscenacniho akcentu
ztraceji nékteré zakladné dulezité
momenty. Postavy nejednaiji v rytmu
vzrusSujicich udalosti, zachovavaii
vzneSeny klid i tam, kde jim jde o vSe-
chno (na priklad v muzské scéné had-
ky v poslednim obraze). Z inscenace
se ztraci Krista, jejiZ role prece ne-
konéi druhym jednianim (i kdyZz tex-
toveé témeér ano), nelze veérit vzajemné
lasce Janka a Kristy, steiné jako vzta-
hu Janka k otci a Marty. Tyto vztahy
a scény pusobi velmi povrchné, stejné
jako nejeden vystup Marty, ktera v8ak
ve ITI. jednani (herecky nejobtiZznéj-
§im) prokazuje velky talent. Chyb ma
tedy ofedstaveni, jeZ zde nemohu po-
drobné rozebirat, dost. Ale steiné si
ho vazim. Vidyt se Hodoninskym
prece z Capkova textu podatilo vydo-
lovat mnoho cenného, dobrého, pod-
nécujiciho k zamysleni kazdého diva-
ka, i zajimavého a napinavého — a
toho vseho dosahli s mékolika zada-
tecniky v obsazeni.

Nemohu doporudit Véc Makropu-
los soubortiim, které nemaii jeSté vy-
zralé herecké kadry a které chtéii
ziskat snadny Gspéch. Ale mohu ji do-
porudit souborum, které touzi po vel-
kém a tézkém tkolu a jsou si védomy
toho, Ze poctivd pordzka ije nékdy
v uméni vic, neZ lehké vitézstvi. Kaz-
dad dobra ochotnickad inscenace miiZze
pridat své slovo do diskuse o velkém
odkazu Karla Capka, do diskuse, kte-
rou jsme zacali na lofiském Jiradskové
Hronovu a zatim v ni zapomnéli po-
kradovat. 5 Jifi Benes§

*

JAKUB OBERVA

V posledni dobé se stale Castéii ob-
jevuje na ochotnickych scénach Hav-
laskova dramatisace znadmého romanu
V. Martinka *pod mnézvem ,Jakub
Oberva‘. Vitdme ji jako rozsifeni po-
krokového repertoaru a litujeme, Ze
nadéjnd Havliskova préce trpi sche-
matisujici tendenci, ktera z bohatych
Martinkovych postav asto déla sche-
mata, at uz zla (Oberva), ¢i pokroku
(Stépan) atd. Zdatila dramaticka mis-
ta (na pfiklad zavéry prvnich jedna-
ni) by méla byt Havlaskovi vyzvou

Zamedek — kulturni stredisko ve SmrzZovce

k prepracovani dramatisace ve smeéru
psychologického prohloubeni postav
a tim samoziejmé i déjového oboha-
ceni a zlepSeni dramatické stavby pfi-
béhu, ktery v dosavadni podobé plyne
dopfedu prili§ romanové a mnema
vlastné uz po prvnich dvou jednanich
co nového fici.

»,Jakuba Obervu* si pro své soutéz-
ni prfedstaveni vybral madéjny praz-

sky soubor skupiny ,,C“ — RK Pro-
pagacni tvorby — a vytvoril predsta-
veni zivé, vasnivé, temperamentni,

misty pfimo strhujici. Soubor ma za-
vidénihodny herecky material se Si-

Zabér z vrcholné scény Havldskovy

dramatisace romanu V. Martinka ,,Ja-

kub Oberva“. Sehril soubor Propa-
gacni tvorby v Praze

rokou Skdlou Zenskych i muZskych,
mladych i starSich typi. Predstaveni
pfineslo fadu hereckych vykoni, jaké
jsme uz dlouho na prazskych ochot-
nickych prknech nevidéli (na ptiklad
F. Culik v titulni roli, L. Hajkovéa jako
Albina a j.). Tim vét§i Skoda, Ze re-
Zijni prace nesla nad dramatisitorovu
predlohu, naopak, nékolika zisahy
jeSté zfejmé omyly Havlaskovy pod-
trhla (na ptiklad typicky schematicka
scéna, kdy Stépan se po svatbé s Mad-
lenou pfichidzi ve jménu pokroku vy-
smat nemocnému Obervovi a s fale§-
nym pathosem vésti pfichod nové ge-
nerace, nebo scéna Jakuba u kfize,
kdy je naivné pfedvadén lic a rub
Obervovy ,,zboZnosti“). Mnohé nedo-
statky reZijni prace, projevuiici se
chudobou podtextii a polopatickou
tendenci jevi$tné vyjadrit jen hlav-
ni smysl postav a jednotlivych scén.
vyplyvaji z toho, Ze mebylo znalosti
Martinkova romanu. Ale predstaveni
je schopno riistu — steiné jako nad&j-
ny soubor. -en

*

__ CS. PREMIERA
VRSOVICKYCH OCHOTNIKU

Je véci ctizddosti vSech soubori,
ochotnickych i profesiondlnich, uvést
hru dosud neznamou, nikde jinde jesté
nehranou. Tato snaha je znakem dra-
maturgické pribojnosti a lze ji jen
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vitat, pokud se ovSem nezvrhne ve
shattku po Cs. premiéfe za kazdou ce-
nu. Uvést hru nehotovou mnebo vy-
slovené Spatnou meslouzi ke cti dra-
maturga v zadném pripadé. Je samo-
zfejmé, Ze se tim neposlouZi ani auto-
rovi a tim méné obecenstvu.

Tolik ivodem k hodnoceni &s. pre-
miéry veselohry Karla Kubanka ,,Hle-
da se hrdina“ v Jirdskové divadle ve
VrSovicich. Mam totiZ osobni dojem,
Ze Kubankiiv pokus o satirickou vese-
lohru je nepodareny a Ze by se tato
hra sotva objevila v repertoaru vrso-
vického divadélka, kdyby neslo o tu
nestastnou ,,6s. premiéru®. Kubanek
se totiZ dopustil pfi psani rady omyld,
které jsou tim napadnéisi, Ze jsou to
chyby mnohokrate odhalené v jingch
soucasnych' hrich z nedivné minu-
losti.

Tak jiZ sim namét Kubankovy ve-
selohry je nenovy. Pribéh zaé&ini po-
dobné jako Jurandotova ., Takova uZ
je doba* a kon¢i jako SmaZikova star-
§i hra ,,U nds v Darmochlebech®. To,
co je mezi tim, je rovnéZ dosti nepii-
vodni a kostrbaté. Na druZstevni ves-
nici priSel spisovatel, aby zde nasel
kladného hrdinu pro sviii roman. jeho
Zena poéne z Cista jasna flirtovat
s traktoristou, coZ je podano tak ne-
Stastné, Ze divak tézko pochopi, zda
je to mysleno vazné nebo ze ,,spisova-
telského zajmu, jak tato zaletna pa-
ni¢ka tvrdi v zavéru hry. Ve stfedni
casti vSak Kubdnek na svilj tstfedni
motiv — autora ,,hledajiciho hrdinu*
zapomene a zabyva se vyluéné uda-
lostmi v druZstvu, které pomohou od-
halit nepoctivého predsedu a bezped-
nostniho referenta. K tomuto odhale-
ni vSak nedochazi vrsenim logickych
diikazti viny a postupnym zaplétanim
obou vinnikd, ale tak, Ze se divakiim
vSe predem fekne a ostatni postavy
hry se to dozvédi, kdyz oba vyte&nici
o svych poklescich hovori a jejich
,»sebekritika® je nedopatfenim vysi-
lana obecnim rozhlasem. Na samot-
ném konci hry zasihne znovu spiso-

vatel, ktery nachazi svého kladného
hrdinu v jednom zdhumenkafi, jehoZ
vyvoj po obétavého druZstevnika je
zcela nevérohodny.

Toto prostounké déjové schema je
zpracovano velmi povrchné. Drama-
tickd stavba komedie je chatrni, cha-
raktery jednostranné a nepresvédéivé,
satirické ostfi pfibéhu je smiflivé a
mnohdy sekad vedle (na pfiklad u kri-
tiky spisovatelské prace). K slabindm
patfi i ponékud popisny dialog, ale
zde si netroufdm kritisovat autora,
protoze na jeho nedokonalosti se po-
dili nedostatecna znalost textu a sla-
bé vykony vétSiny herci. — Cekali
jsme od talentovaného Kubanka vice!

Dvé premiéry a priblizné deset
predstaveni mésiéné, nepoditaje po-
hadky, je pravdépodobné pfili§ vyso-
kym pracovnim vypétim i pro tak po-
éetny soubor, jakym Jirdskovo diva-
dlo disponuje. K. Nesvera

*

HRAJE SE BEZ MUZU

V malém méstedku Stéti v okrese
Roudnice n. L. se rozriistd velky za-
vod — papirny. A jako skoro vsude,
kde se sejde tfeba jen nékolik lidi, je
tu ochotnicky soubor. Mezi jeho &le-
ny jsou byvali Prazici nebo z okoli
Prahy, ktefi sem pfisli pomahat a tvo-
rit dctyhodné dilo — velky primys-
lovy zavod. Styska se iim po divadle
a vibec po kultufe; nechtéii ji priji-
mat jen pasivné (ostatné to ani neide,
i budova biografu se uZ poroudi a je
z ni novodobd zficenina, pravé tak
i z hospody, kde se hraje). Pilné za-
caly chodit na zkouSky zejména Zeny.
To byl také hlavni diivod, pro ktery
si rezisér Hellich vybral konversaéni
hru danského autora Axela Breidahla
,» Vzboureni v fistavu Slechtic¢en®. Od-
liSuje se od oblibenych konversadek
z udobi divadla prvni republiky jed-
nim: hraji tu jen Zeny. Jinak jsou tu
samozrejmé vtipné dialogy, vySperko-
vané radou slovnich h#iéek a parado-
xl, a sentimentilni pfibéh, na ktery

Zavodni klub Vulkan z Hrddku n. Nisou postoupil v soutézi s hrou M. Jarise
swInteligenti do skupiny C
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Dramaticky odbor Jirdsek ze Zizkova

sehral Gorkého.,,Vassu Zeleznovovu'..

Na snimku R. Regalova v titulni roli
a J. Novak v roli Prochora

navozuje spousta drobnych situaci.

Do Gstavu — jakéhosi Slechtického
chudobince, kde zchudlé Slechtiény
travi zbytek svého Zivota — prijde

mladi divka. Ustav se svymi zvyky,
celym zplisobem Zivota podoba klaste-
ru. Je tu také abatySe, pfisné a stroze
dodrZujici’ ustanoveni. Slechtiény si
tu ziji dobre, pokud tim minime dobré
bydlo. Pronésleduji se vSak zavisti,
zarlivosti, klevetami a hlouposti. Na
,hovicku‘ se vrhnou jak supi, aZz na
jednu — sleénu z Bensonu, ktera se
ji stdva matefskou pritelkyni. Divka
utece z Gistavu za prvni laskou — mali-
fem. Vraci se zklamani. AbatySe ii
vyzene, jejl pritelkyné a sluzebna ji
v tistavu ukryji. Tam se ji také narodi
dité. Toto ,,nedopatfeni® se uz ovsem
ned4 utajit ani pred abatysi, ani pred
schovankami tistavu. KdyZ ma byt vy-
hnana i s ditétem po druhé, zanecha
v tistavé dité a dopis na rozloudenou,
ve kterém se rozhoduje pro jedinou
moznost — sebevrazdu. Staré Slech-
tiény vénuji vSechen ukryvany matet-
sky cit ditéti. Vzboufi se proti aba-
tysi, jejiz tvrdost dohmala divku
k smrti. V zavéru, odehravajicim se
po osmnicti letech, se divak dovi, Ze
divika, sebevrazdu nespachala, naopak
se z ni stala bohatd Ameridanka, kte-
ré rada okolnosti zabrani znovu se pfi-
hlasit ke svému ditéti. — Té&zko si
z takové hry divdk miize odnést zazi-
tek do soulasného zivota. Jakoukoli
analogii s dneskem tu nenajde, o ideo-
vém vyznéni ani nemluvé. — Presto
souboru hra stala za ndmahu. Nabity
sa]l (uz po étvrté) velmi zivé sleduie
déj. Herecky hraji s chuti, jsou peéli-
vé pripraveny na role, je tu isnaZiva
prace reziséra Hellicha a p&kna, jed-
noduchéd vyprava. Nedostateéné ije
podchyceni Zanru hry. Chybi lehkost
a obratnost konversace. Prilis diklad-
né se vypichuiji slovni vtipy. Pozoru-
hodné vykony byly podiny v rolich
abatySe a sleény z Bensonu. — TJako
pristi predstaveni pfipravuje soubor
Matustikové Kristinu. Nehledi tedy
jisté jen snadné fispéchy. sd



K DISKUSI O ORGANISACI OCHOTNICKEHO DIVADELNICTVI

Poklddame za svou povinnost infor-
movat na$i ochotnickou vefejnost
o soucasném stavu vyvoje projedni-
vani navrhii na zvySeni Gi¢asti ochot-
niki na fizeni, organisaci a spravé
zalezitosti ochotnického divadla, jak
je mélo na mysli usneseni aktivu di-
vadelnich ochotnikéi ma XXVI. Ti-
raskové Hronové. Je tifeba hned na
zacatku Fici, Ze nebylo opomenuto ni-
ceho, co bylo nutné k dikladnému
rozboru celkové situace v ochotnic-
kém hnuti. Od skonéeni aktivu v Hro-
nove bylo uskutenéno mnoho porad,
schiizi a diskusi, na kterych se za
Gcasti povolanych C¢initeld a zkuSe-
nych ochotnikii zkoumaly vSechny
moznosti feSeni zdanlivé jednoduché-
ho, ve skutednosti vSak velmi sloZi-
tého problému. SloZitost spo&iva pie-
devSim v tom, Ze vSechny zileZitosti
ochotnického divadla nelze posuzovat
isolované od problémii celé lidové
umelecké tvorivosti a od problémii
rozsahlé zajmové éinnosti lidu viibec.
Nepomohlo by se ochotnikiim a mic
by se nevyftesilo, kdyby se vyhovélo
pouze jejich poZadavkiim a v§e ostat-
ni by se ponechalo p¥i starém. Revise
dosavadni organisace zijmové ¢&in-
nosti lidu ukézala, Ze volani po na-
pravé nedostatkii a chyb pramenicich
v nedostateéném podilu dobrovolnych
pracovnikii na spravé, organisaci a ¥i-
zeni bylo nejen opravnéné, ale také
plné odpovidalo usnesenim celostitni
konference Komunistické strany Ces-
koslovenska, které klade diiraz na zvy-
Seni dobrovolné iniciativy lidu.

Byla vypracovana celd fada navrhi
vychazejicich shodné z jedné zaklad-
ny: zachovat dosavadni strukturu za-
imové ¢innosti v rdmeci spolecenskych
organisaci lidu, av8ak pronikavé zlep-
Sit vlastni péli zfizovatelskych slo-
zek, umoznit zvySeni rozhoduiiciho
podilu dobrovolnych pracovnikii na
rozhodovani a zajistit tak masovy roz-
voj a ‘rozmach dobrovolné tviiréi ini-
ciativy lidu. Kolegium ministra $kol-
stvi a kultury vychizejic z t&chto
princip@ usneslo se ve dvou svych za-
sedanich, konanych 7. a 14. bfezna
1957, predloZit movy navrh k diskusi
aktivu ochotnickych pracovniki, svo-
lanému na den 22. biezna 1957.

Tohoto aktivu se zfi¢astnilo na sto
ochotnikii a pracovnikii nirodnich vy-
borfi, osvétovych zafizeni a spoleten-
skych organisaci. Ochotnici zde ne-
byli delegaty jednotlivych kraia. byli
to jednak pozvani pracovnici kraj-
skych poradnich sbori, jednak ti, kte-
i pfedlozili do diskuse o organisad-
nich otdzkich podnétné navrhy.

Hlavni referit prednesl &len kole-
gia ministra Skolstvi a kultury, sou-
druh Z. Bufival. Ve svém referitu
pfedeviim vysvétlil, ¥e aktiv ma cha-
rakter porady, ¥e tedy neni konferer-
ci, kterd by méla v organisaénich otaz-
kach pfinést kone&né rozhodnuti, Za-
byval se problematikou ochotnického
divadla ve v&tsi §i¥i (na priklad pal-
Civé otdzky dramaturgické) a zdiiraz-
nil, Ze feSeni organisaénich problémi
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neni samotdelné, Ze je ndm prostied-
kem k dalSimu rozvoiji ochotnického
divadelnictvi. Obsahle pak komento-
val predloZeny navrh.

Navrh v zasadé€ obsahuje poZadav-
ky tlumoéené na hronovském aktivu a
obsahuje rovnéz pripominky z disku-
se, kterd probihala na strankich &a-
sopisu Ochotnické divadlo.

Navrh se zabyva ve svém dosahu
feSenim celé Siroké problematiky
organisace zajmové Cinnosti vSech
oborti. Obsahuje principy nové orga-
nisace celé osvétové d&innosti, jejiZ
vyznamnou soucasti ochotnické diva-
dlo nesporné je. V podstaté se na-
vrhuje vytvofit pfi narodnich vybo-
rech vSech stuofii pro celou cblast
osveétové priace organy 'sloZzené z dob-
rovolnych pracovniki a vybavené
zvlastnimi pravomocemi. Pfi téchto
organech budou vytvofeny odborné
komise pro jednotlivé zajmové oblasti
(na priklad komise pro ochotnické di-
vadlo) na principu volitelnosti. Cleny
téchto komisi budou neilepsi zastup-
ci pfislusného oboru. Na tiseku ochot-
nického divadla by tedy byly vytvo-
feny okresni, krajské a ftstfedni ko-
mise divadelnich ochotniki, ve kte-
rych by hlavni slovo v odbornych a
organisaénich otdzkach méli sami dob-
rovolni pracovnici.

K prednesenému referatu a predlo-
Zemému mnavrhu se rozvinula bohata
diskuse, v niZ vystoupilo 28 ticastnikil
aktivu s riiznymi podnéty a pfipomin-
kami. Z vétSiny diskusnich prispévki
byla zfeima snaha zlepS$it v§chovnou
praci ochotnického divadla a pfispét
k odstranéni dosavadnich nedostatkt
v celé masi lidové umeélecké tvotivo-
sti. Vcelku je moZno konstatovat, Ze
predlozeny mnavrh na budovani komisi
divadelnich ochotnikii byl plenem pti-
jat jako zéklad, z néhoZ je mozno vy-
chizet ke koneénému dofeSeni celé
problematiky. Diskuse potvrdila, Ze
dosavadni organisaéni zakladna sou-
borti lidové umélecké tvorivosti je
spravni, Ze soubory maii byt nadile
budovany pri dobrovolnych organisa-
cich a osvétovych zafizenich mnérod-
nich vybort a Ze budouci organisaéni
ttvary ochotnikii a vSech zidjmovych

oblasti je nutno jeSté€ tésnéji pri-.

mknout k narodnim vyboriim, jakoZto
nejmasovéi$im organisacim mnaseho
pracujiciho lidu, i k ostatnim spole-
censkym organisacim. Diskuse, v niz
byl pfedloZeny navrh posuzovan s nej-
riiznéjsich hledisek (diskutovali vedle
ochotniki pracovnici osvétovych za-
rizeni i zéastupci spoledenskych orga-
nisaci), znovu dokazala, Ze problémy
ochotnického divadla nelze reSit iso-
lované od ostatnich problémii osveé-
tové prace. Konkretni poznatky

z ochotnického aktivu jsou tedy p¥i-
nosem i pro feSeni obdobnych problé-
mil v ostatnich oblastech zdjmové kul-
turni &innosti.

Zivérem celodenniho zasedini pti-
jalo plenum toto usneseni:

1. Aktiv povaZzuje za spravné, aby
ministerstvo Skolstvi a kultury ve
spolupréci s Ustfedni radou odbori
a ostatnimi spoledenskymi organisace-
mi dikladné zvazilo a projednalo po-
dle stenografického zaznamii vSechny
pripominky a navrhy z tohoto aktivu.
Ministerstvo Skolstvi a kultury bude
k pripominkam pfihliZet pfi vypraco-
vavani upraveného navrhu, ktery bude
piedloZen kolegiu ministra $kolstvi a
kultury.

2. V dalSim propracovavéni navrhu
organisaniho fradu komisi divadel-
nich ochotnikfi a pracovniho ¥adu
ochotnickych souborii se bude minis-
terstvo Skolstvi a kultury a povére-
nectvo Skolstvi a kultury opirat o ko-
misi, sloZenou z ochotnickych pracov-
nikd, zvolengch na tomto aktivu, a ze
zéstupci hlavnich spolefenskych or-
ganisaci. Tato komise bude také plné&
zapojena do priprav celostatni konfe-
rence divadelnich ochotniki, kdy jeii
poslani skonéi.

Podle navrhi z plena byli do zmi-
néné komise zvoleni tito ochotnici:

Jasa (kraj Brno),

Lhota (kraj Praha — KNV),
Semelka (kraj Hradec Kralové),
Semrad (kraj Praha — UNV),
Bucéma (Slovensko),

Antony (kraj Usti n. L.),
Cerny (kraj Ostrava),

Klein (Slovensko),

SoptiSek (Slovensko).

Je zfejmé, Ze timto aktivem nekon-
¢i diskuse o organisaci ochotnického
divadelnictvi, Ze vSak miiZe pokraco-
vat uZ na novém, pevnéisim zakladu.
Ministerstvo Skolstvi a kultury, ¥idic
se zasadou, Ze nebude ucinéno Zadné
konecné rozhodnuti o ziimové ¢&in-
nosti bez vyjadreni aktivnich pracov-
nikd z kraji a okresfi, bude nyni v du-
chu usneseni aktivu vychizet z kon-
kretnich pfipominek a za pomoci zvo-
lené komise divadelnich ochotniki
bude pracovat na ftipravich smérnic
pro praci komisi divadelnich ochot-
nikd. Tento navrh bude spolu s ¥eSe-

- nim zédsadnich otazek celé osvétové

prace predlozen kolegiu ministra $kol-
stvi a kultury k zaujeti kone&ného
stanoviska. TfebaZe nas &eki jesté
hodné prace, miZeme jiZ dnes vyjad-
rit radost nad skuteénosti, Ze budou
splnény predpoklady, aby nas$i ochot-
nici mohli v nejsir$i mife rozvinout
iniciativu ve prospéch socialistické
vychovy maSeho lidu a zajistit dalsi
rozvoj a rozkvét ochotnického diva-
dla v na$i vlasti.
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KAPITOLEKY Z DEJIN KOSTYMU

JAN KROPACEK

Médni obdobi, navazujici na bie-
dermeier, je obdobim krinoliny, ktera
pfejde do mnelogického ,honziku® a
rané secese. Toto médni mezidobi ne-
ma pfesnéjSiho nazvu. Riki se mu
moéda krinolinovad nebo romanticka,
nebo se zahrnuje jesté do biedermeie-
ru az po rok 1868 a v tom piipadé se-
cese se uvadi od roku 1865. Je to ne-
presné oznaceni, nebot skuteéni méd-
ni secese se datuje aZ od roku 1878.
Nesmime brat ty roky nikdy moc vaz-
né€, nebot je to skutecné nevyzpyta-
telné, kdy si damy zacnou nosit néco
a la mode. Nékdy se opusti na nékolik
let médni linka a opé&t po &ase se celad
moda vrati zpét a tak urdovat nastup
nového moédniho obdobi je obtizné a
nepresné. JelikoZ jsem v minulé lekci
(viz Ochotnické divadlo roé. II, &. 11,
str. 252) uvadél, Ze biedermeier kon¢i
asi kolem roku 1848, fikejme obdobi
nasledujicimu krinolinové., Nebot ije
to skutecné vyvrcholeni krinoliny. Te
to zakladni rys obleku dam. Bieder-
meier — sukné se rozsitila do tako-
vych rozméri, e slouZila vic k potfe-
bé karikaturistiim pro vyzkouseni své-
ho vtipu, neZ damam, které se velmi
tézko v téchto suknich asi pohybova-
ly. SpodniCky, at jich bylo sebevé&tsi
mnozstvi, zdaleka nebyly schopny
udrzet médni pozadavek, toti¥ Sifi
krinoliny, a tak opét nastoupily
v uplatnéni ocelové a rakosové obru-
Ce, které sice plnily své médni posla-
ni, ale ohroZovaly zdravi jak damy,
kterd obrude méla na sobé, tak i zdra-
vi okolo stojicich osob. Krinolina za-
birala vé&tsi ¢ast prostoru v mistnosti,
na chodniku a pod. a tak se mohlo
i stat, jak pravé karikaturisté tohoto
nameétu tehdy &asto pouZivaji. Ze se
spolecnik zapletl do Zeleznych rafa,
poslapal a zlomil je nebo sebe.

Samozieimé, Ze se tyto rafy nosily
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pouze pri vyjimeénych prilezitostech
jako byl bal, slavnostni spoleénosti a
pod. V normalnim dennim Zivoté se
nepouzivaly, nebo alespoil ne v tako-
vém mnozstvi. Nékdy se vSivaly ra-
kosové rafy pouze do sukni, nékdy se
nahrazovaly Skrobenymi spodnic¢kami.

Ale vratme se k historii této mody.
Biedermeier byl médou Némecka. Ale
PatiZ, ktera jiz tolikrat urfovala mé-
du, neziistala pozadu a pfispéla vlast-
nim zdokonalenim méStackého bie-
dermeieru. Prispéla praveé touto rafo-
vou krinolinou. PafiZ opétné€ nabyla
vrchu v uréovani médy. Opétné se do
tohoto mésta zacal sjizdét médni svét
a tak doméaci samovyroba némeckych
dcerusSek byla opétné vracena do ru-
kou parizskych Svadlenek, které neje-
nom: dovedly mnohdy nevkusné Saty
biedermeieru upravit a vkusné nazdo-
bit, ale samozifejmé zdokonalit a je-
jich linku dat do tvart, které lidské
oko zase pfijme a oceni. Z baliku had-
rii, navésenych na Zené€, dovedly zase
zdliraznit krasy a linku té&la Zeny.
Zrus$ily neforemné a kulovité rukiavy
a prezdobené vystrihy. Pfitom jejich
hloubku ponechaly. Aby se zdfiraznil
stihly pas, ktery ziistal v médé a zfei-
meé se damam 1ibil, zmohutnély sukni
do nepfrirozenych rozmérii. Cim byl
mo6dnéjsi tizky pas, o to vice se roz-
Sifovala dolni East obleku, aZ to me-
mohla Zddni spodnika udrZet a tak
vznikly umélé rafy. Jinak zistal pi-
vodni biedermeierovsky kostym témér
beze zmén, alespoii ve svétovém po-
jeti médy. Samozfeimé, Ze némecké
dcerusky ze strednich vrstev dale
pletly, palié¢kovaly a hackovaly a tak
némecky ¢&asopis ,,Der Bazar, illu-
strierte Damen Zeitung® z roku 1868
je plny dobrosrdeénych rad, jak si ma
dama ¢i slecna dcera usiti spodnicky,
nocni kosili, uplésti decku na pianino

15. LEKCE

nebo na pejska. A v té dobé vlastné
jiz definitivné zanikaji posledni zbyt-
ky této méstidcké mody ve Francii.
Objevuji se nové prvky, které jsou
také trochu podivné a zbytecné v po-
rovndni s krasou linky empiru.

Siroka krinolina se pomalu méni ve
vleCku. Predni ¢&ast sukné se  dé&la
hladké a sukné se nabira pouze vzadu.
To znamena, Ze se Sife sukné prenasi
dozadu. Pozdé&ji, pravé kolem roku
1868, se cela sukné zvedne az ke ko-
lentim a pozdé&ji jesté vys. Pod sukni
se objevila druhd sukné, vétSinou iiné
barvy i materidlu. Vrchni sukné udé-
lala na zadedku jakysi balik latky,
ktery se postupné zvétSoval a podkla-
dal se jeSté faleSnymi vycpavkami.
Spodni sukné se ztizila. V pozdé&isich
letech bylo toto zfizeni tak velké, Ze
se nedalo v sukni opét chodit, tak jako
se o par let pred tim nedalo témé&f
chodit v Siroké sukni a v t&Zkych ko-
vovych réfech. Co se timto uméle p¥i-
danym zdeformovanim sledovalo?

Nezapomenme, Ze tizky, s$tihly pas
byl stdle v médé a tak bylo tfeba tuto
linku stdle zdiiraztiovat a podtrhovat.
Zdtraznovala se nejen Sirokymi boky
a Sirokou sukni, ale damy, a jist&
hlavné PafiZanky, ptisly jesté na je-
den trik, jak moZno zdfiraznit $tihly
pas, a to mohutnym poprsim. Teliko¥
se dama zdala byt prece jenom p¥ilis
silna, ztzily sukni na minimum, kolem
bokii se naaranZovalo velké mmozstvi
latky, v pase nic a opét velké poprsi,
zmohutnélé jesté krajkovymi masle-
mi, muSelinovymi volany a pod. V-
strih se zGiZil a zmens$il a rukivy byly
jenom hladké. Klobouéky na hlavé se
zmensSily na malé ,,bonbonky*, zdobe-
né drobnymi kvétinkami, nebo malym
perem.

Prichizely k uplatnéni zavoie. ru-
kaviCky, destnic¢ky a riizné titérnosti.
Dama se pomalu zahalovala a tvorila
pouze jakousi sviiddnou siluetu, ove-
Senou riiznymi zivoji¢ky, drobnfist-
kami a zbyte&niistkami. Pokud se vy-
rabély v pafizskych salonech, tak to
jesté §lo, ale predstavte si tyto ozdiib-
ky d€lané neumnou rukou domaci pil-
né ,Svadlenky v podob& mé&tanské
dcerusky, sedici nékde v prusické do-
macnosti, zatim co tatinek brousil
Savli na vypravu do ,hospody svéta‘,
do PafiZe. A tak valka brzy prerusila
zdarné se vyvijejici ,,formy* damské-
ho téla a méda se zase vratila do ko-
leji logiénosti a vznikla secese, méda,
ktera dala v mnohém zdklad i dnesni
méde. Tim vlastné skon¢ilo obdobi,
které trvalo Sedesit let a které zne-
tvorovalo Zenu a jeji t&lo, a které
ubijelo krej€ovské femeslo. Obdobi,
které navazovalo na minulou dobu, na
rokoko, a nepfineslo v damském ko-
stymu mnoho mnového. Reakce na
empire zasla az ptili§ daleko a jen po-
malu jsme se vraceli k pfirozené lin-
ce obleku a hlavné k praktické potie-
bé obleku.

Porovname-li vyvoj panského ko-



stymu, je to Gplny opak od dimského.
Pani ,,zciviln€li“ téméf do nasich dob.
Stale se sice mosi fizké kalhoty, ale
ne jiz na gumu pod boty, nybrZz vol-
néjsi. Frak se nosi jen do spoleénosti
na bal. Objevuje se novy druh fraku
— zaket. Ale objevila se v této dobé
novinka, kterd se zachovala aZ dodnes
— péanské sako. Kratky kabatek, jed-
nofadovy, pouze pro ozdobu lemova-
ny tzkou sametkou. Vesta se ziedno-
dusila a nosila se latkova, soukenna.
Jesté jedna novinka se objevila: kal-

hoty se nosily z téhoZ materidlu jako
sako nebo Sosaty kabat, ktery byl
dlouhy az ke kolentim. Nosival se cy-
lindr, ktery ale stidle ménil sviij tvar
a mnohdy material, z kterého byl vy-
roben. Toto byl vlastné jediny vystie-
lek mody, ktery si seriosni pani do-
volovali. Jisté, Ze téchto vystfelki
mody bylo vice, ale byly to tak vyii-
mecné pripady, Ze neni moZno se jimi
zabyvat, nebot médu neovlivnily.
Mozno tedy vcelku fici, Ze &im
byli pani stfizlivéjsi v moédé, tim da-

my byly vystfednéi$i. UZ z naSich
predeslych lekci vidite, Ze tomu bylo
vzdycky tak. Cim vystfednéjsi byl
pansky kostym, tim stfizlivéisi byl
damsky a obricené. Dalo by se Fici, Ze
jakési rovnovaha nastala aZ v nasem
véku. Je to vyvolano nutnosti a prak-
tiCnosti. Je tedy ' zfeima véc, Ze
z téchto diivodd byly také stfizlivé
dobové kostymy. Pracujici Zena, sel-
ka, sluZebna i délnice chodily jedno-
duSe oblefeny a tento kostym nemél
prili§ médnich zmeén.

V na$i obci hrajeme vasnivé diva-
dlo. Na§ rezisér Ferdinand Kabrhel
(byl df¥iv kostelnikem, nyni je zapo-
jen jako vedouci mistni Jednoty), to
je Clovék pfimo prosikly uménim —
a 1 tak téZké kusy, jako ma priklad
,NaSe Hana — to je panna“ nebo ,,Za
potokem ve vantrokich® nejsou pro
néj problémem.

To k ndm ptijel z okresu z domu
osvéty jeden takovy &lovidek, plnou
aktovku néjakych programi, seznami
a kdesi cosi — a Ze pry bychom méli
sdhnout po vys$sich hodnotach, Ze pry
hrajeme brak a Ze je nutno zlepSovat
vkus maSeho obdanstva. To jste méli
vidét, jak ho Kabrhel usadil! ,,J4.“
povida, ,,jsem uz prezil vic takovych
odbornikii, vy profesionidlové nevite,
co se lidem libi a kam jejich vkus
sméfuje!”“ — Ten mladik se kroutil a
povida, Ze bychom mohli tf¥eba zahrat
hru se =zpévy, kdyZ  jako minime,
Ze... — ,JakZe,“ zvolal Kabrhel,
woperetu? My, ktefi jsme pravé chtéli
zahrat drastické“drama ,Bartovo hno-
jiSté‘?“ — Ten Elov&k zamZikal oéi-
ma, pak se tak néjak nasilné usmal a
vyndal z aktovky jakysi Gasopis, aby-
chom si tam predetli €lanek o opereté
od jednoho vyznamného pana, Ze nim
to jako pomfiZze. Kabrhel do toho
mrk] a prohlisil: ,Dobra, tak abyste.

HRALI JSME OPERETKU

Fejeton

(S

pane soudruhu, védél, Ye u nds mame
smysl pro pokrok, tak my teda zahra-
jeme nic¢ky operetu!*

Kdyz ten mladik odeSel, detli jsme
ten Clanek a pani nadlesni byla toho
minéni, Ze v takové opereté nutn& mu-
si byt tyhle girles a Ze ona by nebyla
proti, jenom co by fekli lidi, kdyby
jim ukazovala nohy. J4 jsem v tom
sméru myslel, Ze by to nebylo nej-
horsi, ale Kabrhel povidal, Ze ty ope-
rety, navrhované v &lanku, nejsou ty
pravé, my Ze musime jit svou vlastni
cestow a Ze tudiZ budeme hrit operet-
ku ,,Putyky, putyky*, to Ze se bude
lidem libit, nebot v tom vystupuii sa-
mi dobfi lidé, je tam psina a l4ska.
,Cilem operety,” dokoné¢il Kabrhel,
»ie, aby lidi §li z divadla a za rohem
si davali pusinky®“. — Pani nadlesni
s tim souhlasila a divala se pfitom
mna pana ulitele, ktery se vSak rdél, —
»A potom,“ povidid Kabrhel, ,takova
opereta povznese i akumulaci v Jed-

noté — a to je taky prospéch obé&an-
stva !l

Potom dal Kabrhel rundu rumu, vy-
tahl hru ze Suplete a byla &tena zkous-
ka. Dalsi rundu jsem dal ji. Sfoukli
isme to na pét zkousek, on Kabrhel je
néjaky rezisér. Naposledy jsme zkou-
seli s muzikou, o¥islo jich piil, ale ka-
pelnik fikal, %e to na predstaveni do-
honi, oni ¥e zisadné takhle hraii z lis-
tu, protoZe to nepiijde ma blok.

V' sale bylo naraeno — a na mou
dusi, kdyZ naSe Frantina zazpivala, Ze
naSe vlast je krasna, protoZe se v ni
stiibri Vltava, a padla tim paidem pa-
nu uciteli na hrud, tak baby Stkaly do-
jetim. Taky mé&lo velky fispéch, kdyZ
Honza Chramostovych si svlékl kal-
hoty a béhal tam v pruhovanych ka-
tich, kdyZ ho hrabé& osidil. V§ichni se
véleli smichy a nikdo si ani nevS§iml,
Ze zatim dva muzikanti skrze rum
spadli pod pulty. Zavéreény sbor ,,Pu-
tyky, putyky, ve vas se to maZe de-
ka!“ zpivalo celé publikum s sebou.

Tak jsme si fekli, Ze ten mladik
z domu osvéty je sucharsky kadr. Ne-
rozumi ochotnickym potfebam. Hru
jsme sehréli patnactkrat a lidé ijsou
nam vdééni, protoZe jim nesahidme na
vkus. Inu, operetka je pfece jenom
také véc hodnotni. {8
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Podstatné slozky textu jsou ty,
které nesou hlavni mysSlenku, zavaz-
ni déjova fakta a vyrazné mySlenkové
zvraty. Kdyz to pochopim, pak se mii
prednes stane prehledny a srozumitel-
ny, za mysSlenku bojujici la nebude se
podobat kanonadé, v niz se kazdé slo-

’

vo rovna plnému zisahu. Rozhodujici
pro urleni zavaznosti, pro spravné
rozvrstveni diirazii v textu je nespor-

né hlavni tkol. VZdyt jediné tehdy,

kdyZ vim, o ¢em chci posluchale pfe-

sveédcit, mohu odpovédné uréit, ktera
déjova fakta hraji v tomto presvéd-
covacim procesu diileZitou tilohu.

Prectéme si Erbenovu pohidku
Dobré déti:

Pén Bih rozhnéval se na lidi a poslal na
celou zemi po nékolik let po sobé& veliké sucho;
co 1idé zasili, nic mevze$lo, nic se neurodilo.
I nastal veliky hlad, lidé mteli i dobytek hy-
nul hladem. A byl tehddZ v jednom cafstvi
mlady caf, a jak obydeiné se déje, Ze mlady
Ine k mladému, tak i on nikoho netrpél kolem
sebe, v radé, v Gfadg, ani u vojska, neZ samy
toliko mlady lid; a jakoz mladi, nezrali ro-
zumové radili, tak i nezrald byla jejich rada.
Vidouce vsude viikol bidu velikou, poradili
cati, aby dal v8ech starych lidi utopit, aby pry
mladym nejedli darmo chleba. I pohrozil caf
po jich radé kaZdému pokutou smrti, kdo by
starého &lovéka prechovaval. Tu roze$li se bi-
ficové po v§i zemi, v8ude vyhla$ujice vili cat-
skou, a kde kterého starce vyslidili, utopili ho
bez milosti.

I byli v jednom mésté tri bratfi, a mé&li otce
stafi¢kého; avSak ho mevydali na smrt, neZ
ukryli ho doma v komotfe pod podlahou. I se-
dél tam statfedek nékolik mésicii, a synové mu
prindSeli, co méli. Minula zima a p¥i§lo jaro,
cas sije, ale nikdeZ ani zrnka nebylo k zaseti;
néco se spotfebovalo, méco zhynulo v zemi.
I pridli ti tfi synové k otci svému o radu, co
délat? ,,Strhejte, déti, starou stfechu se staveni,
doSky vymlatte a vymlatky zasejte.

Synové tak udinili a pdn Bith dal §tésti: za
tyden zazelenalo se osenitko jako routa; za
mésic za dva stilo obili jako les a byla smés
obili velikého: Zito, pSenice, jeémen a jiné.
Vsickni lidé tomu se divili a povést o tom
roznesla se po v§i zemi, aZ i k samému cafi
se dostala. I poruéil caf, aby se i tii brati
pred nim postavili. Bratfi velmi se toho ulekli:
,»Ted,* pry, ,,bude s nidmi zle!*“ a Zli zase
k otci: ,,Tato, porad, co délat!‘ — ,,Jen jdéte,
déti! At bude, co bude, a cafi pouhou pravdu
povézte.

Kdyz tam pfiSli, cat hnévivé se tdzal, prog
schovéavaji obili, kdeXto byl takovy hlad, Ze
mnoho lidi pomfelo . hladem? Bratfi vSecko.
povedéli, co a jak bylo, od podatku do konce:
»»a nyni, nejmilostivéj$i cafi, naloZ s nidmi, jak
chce§!“ Tu cafovo &elo se vyjasnilo, i poruéil,
aby bez meSkdni pred néj otce stafedka pri-
vedli; a pak jej posadil sobé po boku podle
svého triinu i poslouchal rady jeho a# do
smrti, a jeho synii odménil hojné&.

Rek] jsem uZ, Ze prvoradou roli p¥i
rozboru textu hraje hlavni dkol. JTaky
tu je? Touto pohddkou mohu na p¥i-
klad vést posluchaie — zv1a§t& mladé
— k dcté a lasce k rodiéim. Tiste,
vZdyt je to pohadka o dobrych détech,
které zachranily svého starého otce.
Ale ja mohu z textu vytéZit jests da-
leko vic. Posudte: Car se rozhod] hle-
dat zdchranu pfed smrti hladem v kru-
t€ nelidském prostfedku, ve vyvraz-
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déni starych. Dobré déti v8ak nalezly
prostfedek lepsi: vedeny pravé onou
synovskou ldskou mnasSly pomoc
v moudrosti otce. A zvitézily. — Hle,
jaky krasny doklad toho, Ze ve vza-
jemnou laskou a fictou prodchnutém
spojeni odvahy a smélosti mladi a
moudrosti a zkuSenosti stari je obrov-
ska vitézici Zivotodarna sila.

KdyZ si stanovim hlavni tikol tak-
hle, bude vyc€et hlavnich déjovych fak-
tld asi nasledujici:

Hlad a smrt. — Mlady car a nezku-
Seni rddci. — Smrt starcim. — T¥i
bratfi skryji proti rozkazu starelka.
— V C&ase sije hledaji u ného pomoc.
— Vyrostlo obili. — Dovédél se to
car a pozval bratry. — Ti zase hledaji
radu u otce. — Jejich pravda premahi
carovu krutost. — Car po zasluze od-
meénuje.

Podiveime se ted, jak hlavni kol
podminil uréeni zavaznosti. Kdyby-
chom na pfiklad ve druhém odstavci
textu usilovali jen o vychovu k ficté
a lasce ke stafi, bylo by jisté zivarné,
Ze se synové o staifecka ukrytého pod
podlahou peélivé starali (,,...a syno-
vé mu pfinaseli, co mé&li...") a zvlas-
té silny citovy diiraz na slova .co
méli“ by dokézal posluchade pfesve&d-
¢it, Ze si sami doslova od tst utrho-
vali. Ale v duchu naseho hlavniho tiko-
lu se ndm téziSté zdvaZnosti presune
dal. Ze starce v tGkrytu zivili, to lze
snadno predpokladat a nikdo z poslu-
chaCi o tom jisté ani na chvili neza-
pochybuje; toto neni tfeba zduraztio-
vat. OvSem velmi nam bude zileZet na
tom, aby posluchadi plh& docenili, ¥e
jedinou zachranu brat#i vidé€li v moud-
rosti starce. Ted, i v pristi situaci.

KdyZz si pfi rozboru vyhledivim
hlavni dé&jova fakta, postupuiji vzdy
tak, jako bych mél posluchaée s obsa-
hem daného textu sezndmit v polovic-
ni, ¢i jeSté kratsi dobé&, nez jakou by
vyzadovalo jeho &teni. P¥i tom pocho.-
piteln€ nesmim vynechat nic, co je
podstatné pro splnéni hlavniho tikolu,
ale musim se vyvarovat viech zbyted-
nych slov. V posledni fazi této prace
pak uZ mluvim heslovité a to se prak-
ticky dostdvam k vyétu hlavnich dé&jo-

vych fakti. AvSak to neni jediny klad- -

ny vysledek této prace. Naopak, to je
prostfedek k dosazeni druhého, jesté
zavaznéjsiho: Ziskavam zietelny pre-
hled pfes text, ujastiuji si logiku vy-
voje udalosti. A to je vlastni Géel této
prace.

Ted jiz mohu zalit zpracovavat
text:

»Pan Bith rozhnéval se na lidi ...
budiz, avSak meni dilezité, Ze to byl
pravé Pan Biih, klidné€ bych to mohl
pri¢ist mna vrub tfeba sluneénim
skvrnam, €i jinému jevu. Jisté dialeZi-
t€jS81 uz je, Ze postihlo ,,celou zemi po
nékolik let po sobé veliké sucho™ a %e
»nic nevzeslo, nic se neurodilo®. To
vSechno vsak bylo jen pfiprava k to-
mu, abych mohl fici to mejdtlezit&jsi
a nejpodstatnéjsi pro cely dalsi pii-
béh. Ze totiZ ,,nastal veliky hlad, lidé
mieli i dobytek hynul hladem®.

Novym zavaznym faktem je, Ze
v této sitwaci ,.,byl tehddZz v jednom

carstvi mlady car”. Sentence o tom,
Z2e mladi Inou obydejné k mladym ie
sice zajimava, ale neni tak daleZita
jako zjiSténi, Ze praveé nas cat ,.nikoho
netrpél kolem sebe, . ..nez samy toli-
ko mlady 1id,”” at uZ to bylo ve funk-
cich v textu jmenovanych (v radé,
v Uradé, u vojska), ¢i v fadé dal$ich
nejmenovanych. Atd., atd.

Je zcela moZzné, Ze pfi této diisled-
né praci s textem mnarazime na nové
problémy, které jsme si dosud neuvé-
domili. Tak na ptiklad hned ke konci
prvniho odstavce se dovidame, Ze mla-
dy car pohrozil ,kazdému pokutou
smrti, kdo by starého ¢lovéka piecho-
vaval“. My jsme sice konstatovali
»Smrt starcim!®, ale ted vidime, Ze
na vic jesté ,Smrt jejich ochran-
cum!“ A to je diileZité, protoZe v hlav-
nim tkolu mluvime o synthese moud-
rosti stafi a odvahy mlidi. Te tedy
treba nasi prvni déjovou osnovu roz-
Sifit a doplnit v tomto smyslu. VzZdy
ovSem diisledné pod kontrolou hlav-
niho “tkolu. AvsSak takovd korektura
necht nis nepfivddi do rozpaki.
Vzdyt jde o tviiréi, doslova objevitel-
skou praci! A puivodni osnova — zno-
vu to zdlrazhiuji — nebyla Gelem, ale
prostfedkem, prvnim krokem k syste-
matické praci na textu.

A kdyz dokonlim tuto fazi prace,
zaénu pronikat je$té hloubé&ji do tka-
né textu. Budu odhalovat logickou
stavbu jednotlivych vét, kterd podmi-
fuje rozmisténi dilé¢ich drobnych dii-
razii a prizvuki. Podiveime se na p¥i-
klad: Hlavnim d&jovym faktem fje
zjisténi, Ze ,nastal veliky hlad, 1idé
mieli i dobytek hynul hladem®. Tak-
koliv je zavazné celé toto souveéti, ne-
jsou steiné zavazni jeho jednotliva
slova. Dulezité je, Ye ,nastal veliky
hlad®”, jesté dilezitéisi je, Ze viechno
mrelo a hynulo — i lidé i dobytek.
Rozhodné v3ak neni tfeba zdiraziio-
vat, Ze dobytek hynul pravé hladem,
protoZe uz z prvé véty nasSeho souvéti
vime, co bylo pfi¢inou hromadného
vymirani,

A tak se kone&né dostdvame k plné-
mu zhodnoceni a docenéni vyznamu
slov. Zbyva jen citlivé zvazit, jakych
prostfedki logického diirazu v pred-
nesu pouzijeme. A tu u musi zasih-
nout nas cit, vkus a v neposledni fadé
i schopnost plného vyuZiti naseho
mluvniho Gstroji. Vyslovit pfislu$né
slovo s vét§i intensitou hlasu a s t&%-
Sim akcentem na jeho prvni slabiku
neni totiZ jedinym prostfedkem di-
razu, jak to Casto slychime u nezku-
Senych pfednaSeéii. Zvyraznit pojem,
myslenku 1ze i jinak: vhodnou melo-
dickou modulaci, zvratem v rytmu fe-
¢i, vyznamovou pausou, & riznymi
kombinacemi téchto modula&nich
prvki. .

A tu se teprve slova stavaii témi
perlami, z nichZ je sloZen diadém tex-
tu. A kazdé slovo miize v ném byt per-
lou, ale vzdy iiné velikosti, iiného od-
stinu a jiného lesku. Perlou takové
hodnoty, jak to vyZaduje hlavni tkol,
hlavni myS$lenka, pro kterou chci vy-
bojovat misto v srdci i mozku poslu-
chace.



JAK DAL SDRAMATURGICKYMI SEMINARI?

Kdyz prede dvéma roky na podzim
usporadali v Ceské Lipé cyklus sobot-
nich a nedélnich seminaffi pro ochot-
niky, byl jeden z nich vénovan také
otdazkam dramaturgie souborfi. Nebyl
to v té dobé jist€ jen d&eskolipsky
okres, ale mnoho takovych seminafi
v té dobé neprob&hlo. Poraidaly se
prednasky o praci reziséra, herce,
o jeviStni fedi, liéeni — a na drama-
turgii se zpravidla zapominalo. Zatim
vSak se stdle naléhavéji ozyvalo vo-
lani po zlepSeni irovné ochotnického
repertoaru a tak se zrodila myslenka
usporadat po vzoru &eskolipskych re-
pertodrové seminafe ve vsech kra-
jich, v budoucnu potom ve vsSech
okresech. — V mnéasledujicim roce
usporadaly na zadatku divadelni se-
zony téméf vSechny kraje své prvé
vZorové seminare v nékterém okrese.
Tam, kde dobfe probé&hly, pfisli jim
jejich poradatelé na chut a poé&itaii
s nimi jiZz jako s pravidlem i pro
pristi 1éta. Prece vSak to byly stile
jen prvni pokusy. :

Teprve lotisky podzim pfinesl bo-
hat$i trodu: repertodrové seminafe
probéhly v kardém druhém okrese.
Znamena to mnoho, predstavime-li si,
kolika ochotnikiim byla timto zpiiso-
bem poskytnuta rada, co hrat, jak
zlepSit repertoar souboru. Jestlize a¥
dosud byly vybiriny ve vét§ing pfi-
padii hry nidhodné, podle neirtiznéi-
Sich nézort a ¢asto i nalad jednotli-
vych Elenti, vynucuje si dnes poZada-
vek dramaturgického planu odpovéd-
néjsi postup. Spatny repertoir ne-
obstoji na seminafi v porovnani s ni-
ro¢néjsim repertoarem jinych soubo-

rit na okrese. A tak se tribi v diskusi .

stanoviska, rostou pozadavky. Problé-
mit neni malo. Uroveii repertoaru se
sice rok od roku zlepSuje, ale stale
jeSté jeho celkovy obraz signalisuje
jistou konservativnost. Malo se hraije
soucasna hra, stereotypné se uvadéii
stéle tytéz hry. Tato situace neni &as-
to projevem zlé viile, védomého se-
trvavani ve vyjezdénych kolejich, ale
spi§ malé znalosti a informovanosti
soubordi, které mnemaji moZnost se
rychle dovidat o hrach, ieZ by zpestti-
ly a obohatily jejich repertoar. Semi-
nafe byly v tom smyslu velkou pomoci
souboriim a koordinovaly repertoar
tak, aby se mékteré hry zbyteéné ne-

opakovaly. Zastupci souborii se na se-
minafich rovnéz dovédéli, co chysta
pro nastdvajici sezénu oblastni pro-
fesionalni divadlo. Predes§lo se v né-
kterych prfipadech mesrovnalostem.
zavinénym v minulosti tim, Ze za-
jezdy oblastniho divadla konkurovaly
¢innosti soubort, nebo naopak.

K nejlispéSnéisim repertoarovym
seminaffim patfily predevsim ty, na
kterych se hovofilo konkretné o jed-
notlivych dramaturgickych planech
souborii, referent mohl své nizory
podepfit rozborem plani, jejich hod-
nocenim a navrhy, v ¢em by bylo tfe-
ba je doplnit nebo pozménit. Ziskalo
se mnoho zkuSenosti, které potvrzuii
vyznam semindfti. Dnes uvaZujeme,
jak dal. Co kdyby pro pristé byly
usporadany seminare dva? A to tak, Ze
prvni by byl na konci divadelni sez6-
ny, nékdy v kvétnu nebo v &ervnu.
Ukolem referenta na tomto seminati
by bylo informovat zastupce soubo-
rit o novych hrach, upozornit na vy-
znamna vyroci pristi sezény, a na za-
kladé rozboru letoSniho repertoaru
soubort na okrese ukazat na nedostat-
ky a poradit, v ¢em je tfeba napristé
repertodr zlepSit. Zaroverl by méla
byt na tomto seminafi ditkkladné pro-
brana priprava dramaturgickych pla-
nii, vysvétlen jejich smysl. Podari-li
se poradit souboriim, jak vypracovat
dramaturgicky plan a ziskaji-li zde
nové informace o hrach, potom nebu-
de jiz tézké usporadat druhy reper-
todrovy seminir v zari nebo v Fijnu
jako pracovni poradu, na které bude
na zakladé predloZenych plant sou-
borti sestaven perspektivni pldn re-
pertoaru pro cely okres. Zastupci sou-
borti se navzajem dohodnou o souladu
svych planii, po pripadé o jejich zlep-
Seni tam, kde jsou pro to pfedpo-
klady.

Nebude to jisté snadné ziskat dra-
maturgické pldny od vSech soubori.
K nékterym bude nutné i zajet a na
misté je presvédéit o uZiteénosti pla-
novani repertoiru. Kazdy zacitek je
tézky, ale v tomto pfipadé jde o mno-
ho: aby rok od roku rostla drovei
ochotnického repertoaru, aby se
ochotnické divadlo stalo jednou z nei-
pribojnéjsich sloZek naseho kulturnég
politického Zivota.

D, Vojtéchova

CO RECITOVAT anebh POKLADNICE V SESITECH

v,

Neékolikrat do roka piipoming si vefejnost riizni slavnostni a pamétnsg vVy-

roci. Skola, ochotnické i pionyrské soubory jsou zviny, aby vyplnily kulturni
vlozkoy riizné programy. V praxi to vypadi tak, ze se pirislibi poradateliim,
na posledni chvili se shani vhodny materidl — a nejvhodnéjsi verse se pravi-
delné nenajdou — véc se nestadi propracovat a obecenstvu se pIinasi nehotova.
Kazdy, kdo v tomto oboru pracuje, uSetii si mnoho zlosti, kdyz si vhodné
materialy stidd4 kousek po kousku, jako do pokladnice — a to neustile, v no-
vindch, casopisech, ve $kole, v &itirné, v knihovné, v kulturnim domé, i u holige
nebo v ¢ekdrné zubniho ambulatoria. Néco se opise, néco vystfihne — a hlavné
pékné viozit do desek nebo vlepit do seSitu a mit v tom néjaky rad, aby clovék
vedél, kde co hledat. Zvla§té vedouci détskych souborii mohou si takto za par

v ovr

Ivet ziskat hotovou pokladnici materidlii k nejriizznéjsim prilezitostem, pro osvé-
Zeni price v krouzku, pro prézdninové tibory atd. Véite mi, takova pokladnice

dokonale odméni shératelskou namahu!

Jarmila Hanzalkova

D .l 1a
Cs. divadelni a literarni jednatelstvi, Praha 2,

Vysehradskd 28, rozmnoZila pro vés tyto
novinky:

Z. Skowronski: MATURANTI. Hra ze $kol-
ského prostfedi o 3 déjstvich. Prelozila M. Ja-
nisovd. 9 m, 4 % Scéna: feditelna, pokoj

Lope de Vega: AZ K SMRTI MILOVAT.
VerSovani hra o 8 obrazech. Volné prebésnil
K. M. Wallé. 6 m, 4 #. Scéna: komnata ve
vévodském paldci, zahrada, v kralovském pa-
laci, jind komnata

J. Kotik-J. Walter: KDYZ HROZNY ZRA-
Ji. Soudasna opereta o 3 dé&jstvich. Libreto A.
Prochdzka. 7 m, 5 %, kompars. Scéna: vino-
hrad, naves, zahrddka pfed hospodou

W. Perzynski: LEHKOMYSLNA SES-
TRA. Veselohra o 4 dé&jstvich. Preloil J.
Pelikdn. 5 m, 3 Z. Scéna: salon bytu Topol-
skych

C. Goldoni: NABIDNUTI K SNATKU.
Komedie o 3 dé&jstvich, pfelozil V. Kopeény.
10 m, 5 z. Scéna: odehrdva se v PafiZi v ital-
ském hostinci a v zahradé Kralovského palice

J. Pavek: CESKA BALADA. Dramaticki
béseni o wvérnosti a zradé ve 3 déjstvich (14
obrazech). Déje se v Praze ve dnech 20.—23.
cervna 1621. 20 m, 4 %, kompars. Scéna: velka
aula Karolina, pokoj Kampaniiv, vnitfek koste-
la sv. Klimenta v Praze, pfijimaci pokoj pana
Kammingera, cela Patera Koronia v Karolinu,
hospoda svatotynska, men$i mistnost staro-
méstského rathausu, prepychovy pokoj pana
z Rollerfi, studentsky pokoj, prostranstvi sta-
romé&stského rynku y

F. G. Lorca: KRVAVA SVATBA. Hra o 3
déjstvich (7 obrazech), 9 m, 15 %, kompars.
Scéna: vnéjSek skalniho domu, velkd bild
sifi, v lese, pfed nevéstingym domem, vnitfek
kamenného domu, riiZové vymalovani svétnice

P. Péasek a L. Spadil: JA NEJSEM ON. Sa-
tirickd bachorka ze soudasnosti o 3 dé&jstvich.
7 m, 5 Z. Scéna: pracovna feditele v zavodé
Karon, obyvaci pokoj

J. Jelen: NEDOZPIVANA PISEN. Ma-
chovska tragedie o 5 déjstvich (7 obrazech).
Déje se po vydani Machova Méaje roku 1836.
9 m, 5 zZ.Scéna: Machiiv pokoj v Litomé&¥i-
cich, byt justicidra, Machfiv byt v Praze, no-
voméstsky hibitov, klasterni pokoj, vinarna
u Komarkii, byt Somki

Lope de Vega: UCITEL TANCE. Verfova-
na hra o 3 dé&jstvich (13 obrazech). Voln& p¥e-
lozil K. Wallé. 9 m, 3 #. Scéna: komnata, sad
na ulici, v domég, jind komnata, pokoj v hos-
tinci

A. Kudrna: BOHATYR ZEME AMUR-
SKE. PohadKov4 hra pro mlide o 5 obrazech,
predehfe a dohfe podle motivu amurské baje,
15 m, 4 % Scéna: vesnice Nivchii, sidlo Kan-
digy, husty les, podmotské vodni sidlo, amur-
ska vesnice

A. Felix: HONZA A CARODE]. Pohadka
o 3 déjstvich. 6 m, 6 % Scéna: sifi na hradg,
paseka i

M. Kalinova: MLUVICI PTAK, ZIVA
VODA A TRI ZLATE JABLONE. Pohadko-
va hra o 3 déjstvich (10 obrazech) podle po-
hidky B. Némcové. 11 m, 7 %, kompars. Scé-
na: nadvori hradu, les, pokoj v zdmku, komna-
ta, kniZeci zahrada, jini komnata

B. Nusif: PAN POSLANEC. Veselohra
z malého venkovského mésta v Srbsku z let
osmdesatych. PreloZil J. Urban. 13 m, 5 %,
Scéna: pokoj, jing pokoj

S. Filipin: CERVENA KARKULKA. Po-
hédka o 3 déjstvich. 2 m, 4 %, zvifétka. Scéna:
Cast lesa, jin4d &ast lesa
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Je krasné
hrat pro déti

Sé] naplnény hodinu pfed odpoled-
nim predstavenim, netrpélivost mezi
détskymi divaky, dychtivé oblideiicky
pomalu aZ na rampé... Takové byva
ovzdusi predstaveni pro déti. Mnozi
z hercii estradniho souboru DO Ho-
lice stoji pfed détskym publikem .po
prvé, poufovani zkuSend&isimi stivaii
se mervosnimi, zdali budou umét svou
peclivé pripravenou roli tlumo&it
v téchto zménénych podminkach, kdy
se miiZe stat, Ze je déti zadnou hlasité
povzbuzovat, az budou zapasit se
zlym Carodéjem. — Hraje se pohadka
O Honzovi a princezné Zlatovlasce.
Dva meésice zkouSek a ted, ted se uz
otvird opona, hledisté zaSumi, za&ina
se! Pri scéné se zlym Dajmonem a
carodéjnici Radazou je ticho, a%
strach, mezi détmi dole ipod jevistém.
A kdyZ v druhém jednani je na scéné
Honza, napéti povoli, déti dé&laji po-
znamky k hranému déji, dohaduii se,
zdali Honza vypije:i méamin hrnek
mléka. KdyZ ve tfetim jednani Honza
zapasi s Dajmonem, déti v hledisti
vstavaji, mackaji se k rampé&, drzi
Honzovi palce a potom se u% sméii,
protoZe Honza to vyhril a utefe ze
zamku pfed oslavou svého &inu. Stalo
se i v jedné obci, Ze déti po predsta-
veni vbéhly aZ na jevisté, do zakulisi,
aby své hrdiny vidély zblizka, sahly si
na né. NadSeni déti pfi vitézstvi dob-
ra nad zlem je opravdu néco tak spon-
tanniho, tak bezprostfedniho. Je zaji-
mavé, ze i dnes, v dobé takového tech-
nického pokroku, kdy i déti maii své
hrdiny mezi sportovci, letci a jinymi
odvaznymi lidmi dneska, Ze d&tsky
divdk se nadchne i pro pohidkové
hrdiny a Ze pohadka se svymi bytost-
mi neni pro ného smé8nou zileZitosti,
jak by se mohl né€kdo domnivat. D&t-
ska duse je i dnes stejné pfistupna po-
hadkovému kouzlu a poesii. — Po
vlastni strdnce techniky znameni
predstaveni pro déti u herce dokonale
znat text, protoZe neni mozné se spo-
léhat pri zivé atmosfére publika na
napoveédu a je tfeba se plné soustredit
na kontakt s hledi§tém a jisty pohyb
a zivot na jevisti. Je to jesté pocti-
v€jSi préace nez snad na hie pro do-
spelé publikum, ale co nadSeni a ela-
nu se prendsi z détského hledisté na
herce a vede ho k dokonalému, pocti-
vému vykonu, za néjz vdéénost déti
nezna mezi. Podcetiovani déti a snaha
po néjakém vyrazovém, mimickém
polopatismu tu neni viibec na misté.
Détsky divdk — a to je jisté pozoru-
hodné — chape hodné komickych de-
tailti, vS§imne si vSeho s plnym poro-
zumeénim. Pro tuto détskou radost,
pro jejich nadSenou spolupriaci mezi
hlediStém a jevistém, za to — véite —
stoji i dvouhodinové &ekani po pred-
staveni na autobus, ktery dopravi sou-
bor domii. z-b-o
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Cesky ochotnik ve svéte

Vzpominka

V isrpnu 1914 jsem narukoval na rus-
kou frontu a v prosinci jsem byl v lobci
Zidovski ranén a zajat. V lazareté
jsem si opatfil ruskou Sitanku a pilné
se ucil. Brzy jsem dosahl slu$nych vy-
sledkit a mohl délat ostatnim zajat-
ctim tlumodénika. Pak jsem byl s trans-
portem zajatcii pievezen do Horniho
Birjude, pozdéji jsem ved] VEtsi vo-
jensky transport zajatcid na Culkov-
skij rudnik, kamenouhelny dil v Don-
ské oblasti, stanice MusSketovo. V4-
lecni zajatci, ktefi zde pracovali, méli
upinou volnost a mohli se v urditém
okruhu pohybovat bez dozoru. V ikrat.
ké dobé jsem se seznimil s poméry
v celém okoli — je$té si vzpominam,
jak jsem zadal zpivat v kostele na
kiiru se smiSenym péveckym shorem
sbormistra Pavla Timofejevide Ry-
balka. Brzy jsem se stal stiedem po-
zornosti celého osazenstva na rudni-
ku, dal jsem ze zajatcii a mistnich ha-
viri dohromady kapelu a po prici nim
bylo veselo. Mél jsem velmi dobrého
houslistu, Neumanna, sim jsem hral
na basu, zpival, recitoval a organiso-
val koncerty. V blizkém Rostové na
Donu se mi podatilo 'sehnat rusky
preklad pisné Kde domov miij a mno-
ho vynatkid z oper a operet, s nimiz
jsme sklizeli velké tispéchy. Méli inss,
HAustriaky”, ridi. Byli jsme zvini
k tcinkovani do sousedstvi, nejvic na
velky dual Prochorovskij rudnik, kde
mély naSe programy velkou popula-
ritu. VSak jsme je také stile obnovo-
vali a vymysleli si novd a novia &isla
— ani kouzelnik a eskamotér ne-
chybél.

Casem jsem se sezndmil s feditelem
tehdejsi obecné skoly, mladym &lové-
kem, jehoz dvé sestry, uditelky, téin-

kovaly v naSich poradech. Zajimal se
o divadlo 'a to byla voda na miij mlyn!
Pustili jsme se do prdce a na jeho
navrh zadali nacvidovat hru Ivana
Franko Ukradené Stésti, kde mi byla
svérena postava Mikoly Zidorozné-
ho. Skola, v niZ bylo naSe jevi§té, by-
la nizk4 dievénd budova, ale o uhli
nebyla nouze, takZe nam zima nebyla
— ostatné dali jsme se do price |s ta-
kovou chuti, az ndm bylo z toho hor-
ko. Mistni ochotnici |s ndmi samoziej-
mé spolupracovali — haviri, délnici
i inteligence. Franka jsme sehrali
s velikym tuspéchem a nékolika repri-
sami. NaSe kapela vyhravala v mezi-

aktio: 3 ;

Vzpomindm si na vypravu — pék-
nd byla! NaS$i chlapci namalovali de-
korace a sprédva dolu nam zdarma po-
skytla veSkery materidl k inscenaci.
Inu, divadlo méli lidé ridi. Treba
zkouSky — to byl svatek, odpodéinek.
Chodilo se presné, zkouSelo se s na-
dsenim, nebylo svarit — kdzeri jedna
radost. Vzdycky se postavil velky sa-
movar, byl kypétok, k tomu bubliky
a bily chléb. Po kazdém piedstaveni
jsme pro uéinkujici a jejich hosty dé-
lali vecirek. Byly to krasné chvile —
nemohu na né zapomenout. A ovSem
neskoncili jsme Ukradenym S$téstim,
prisla dramatisace Tolstého Vzkiise-
ni a jiné.

Jak nevzpominat, kdyZ jsem zase
loni — uz jako rezisér frenS§titského
souboru DAR — uvidél Ukradené
Stésti a jeSté jednou si toho milova-
ného Mikolu zahral! Méni se Zivot a
rozviji — ale l4ska dobrych lidi k di-
vadlu jesté zije a snad i roste. Triiny
se kaceji — divadlo ziist4vs. ..

Jan Marsik

Zlobi se pii zkouSce reZisér na mi-
lovnika: ,,Prosim té, soudruhu, jsi sice
urostly jako jedle, ale jinak jsi — pro-
min laskavé — udinéné dievo ! — Mi-
lovnik: ,,Tak kdyz jsem jedle a uéiné-
né drevo, tak se ke mné chovej v du-
chu hesla Setite naSe lesy!®  -bi&-

KRITIKOVE
Néktery prichazi
v berdgnéim rouse.
Jiny zas s tabulkou :

Pozor! ZIy! Kouse! -big-

UTKANI PO SOUTEZNIM PREDSTAVENI

Porotce contra reZisér

ReZisér contra porotce

Vysledek utkini = remisa



DEJINY DRAMATU V KOSTCE

; IV.
SPANELSKE DIVADLO ZLATEHO VEKU

Divadlo zlatého véku je vrcholnym a zaroveti i kvantitativné nejobsahlejsim
celkemi v komplexu $panélského narodniho uméni, pro ostatni svét nejvyznam-
n¢jsim literarnim jevem S$panélského piivodu. Predhistorii tohoto rozmachu
tvori, jako jinde, poziistatky ¥imského mimu a divadelnost skrytd v mabozZen-
ském obradu. Spanélsko mé4 vSak proti ostatnimu zdpadoevropskému stiedo-
veku nekteré zajimavé odchylky: zatim co v ostatni Evropé vytvari se narod
v odporu k feudalismu a ve spojeni s tou nebo onou formou reformacniho hnuti,
specifické podminky Spanélského vyvoje (zemé byla dlouhi staleti pod arab-
skou nadvladou), umoziiuji vytvareni naroda ve jménu katolictvi a katolického
krale, onéch sil, jez byly representantem vitézstvi nad islamem. Nébozenstvi,
presnéji katolictvi ve své nejfanati¢téjsi podobé, pronikne Spanélsky zpiisob
mysleni a ovladne jeho Zivotni styl. Ovladne i divadlo. Sepéti divadla s nabo-
zenstvim je ve Spanélsku daleko intensivné&j$i a del§i ne¥ jinde v Evrop&. Na-
boZenska dramatika tvori nedilnou a velmi v§znamnou soudast dila viech
znamych autord. Zavedeni svatku BoZiho té&la tak podpotilo vyvoij divadla
v sepéti s cirkevnim obfadem, Ze bylo zapotfebi veskerého ftisili Rima, aby
Spanélské chramy nebyly proménény v divadlo. V ramci cirkevnich slavnosti
vyriistd nejen vlastni nadboZenské drama (autos sacramentales), ale i dramatika
svetskd: prostinké pastoraly Juana de] Encina (1469—1533), patriarchy $panél-
ského divadla, vznikly vesmés pfi posvatngch prileZitostech. Byly hrany asi
roku 1492 — a to je slavny meznik dvou epoch $panélské historie: je dohyta
Granada, posledni baSta islamu ma poloostrové, je objevena Amerika a tim
poloZen predpoklad k rozmachu ,,fiSe, nad niZ slunce nezapadi®. Tého¥ roku
byla napsdna ,Celestina®, krvavy pfib&h vasnivé lasky v scénické podobé,
knizni drama o jednadvaceti jednanich, jeZ je pfedzvésti divadelnihol rozmachu.

Miizeme jen jmenovat ty, ktefi ho pfipravuji a v jejich¥ dile se t¥ibi charak-
teristicky styl Spanélské komedie: zlatnika a herce Lope de Rueda [(1510—65),
pestitele veseloher i ndboZenskych dramat Juana de Timoneda (+ 1586), po-
tlacitele /tri dramatickych jednot a rozmnoZitele metrickych forem dramatic-
kého verSe Juana del Ia Cueva (1550—1609).

Divadlo zachvacuje nérod jako horelka, komedie tvoii i ti, kdo¥ umi sotva
Cist a psat, hriznym divadlem stava se i upalovani kaci¥a a pruvody kajicnikd.
A kdyZ ital$ti herci podniti stavbu otevienych divadelnich budov, je vyvoj do-
vrSen a nastupuji ti, kdoZ tvofi jeho korunu a slavu: Lope de Vega, Tirso de
Molina a Calderon de la Barca. A tato sliva jako by byla doznivinim slavy
tiSe: nebot ta, zarovei zbohatla i zchudla zamotskym zlatem a stfibrem, které
stavi ostry predél mezi pfepych a bidw a podlamuji hospodafskou stabilitu
zemg, rise ,nejkrestanitéjsiho krale” se uZ bliZi svému padu. )

Prvnim z velkych jmen dramatické plejady $pan&lské je Miguel de Cervantes
Saavedra, fautor Dona Quijota, tviirce dramatu o hrdinném boji oblezené
Numancie, volng& spjatého pidsma scén o dobrodru¥stvich Pedra de Urdemalas
(jehoZ operetni podobou je Li$idk Pedro) a mmnoha meziher, zertovnych jedno-
aktovek hranych mezi akty hlavni komedie. V téch navazuje na dédictvi stfedo-
veké farce, nejen formou, ale i p¥istupem k typickym thematiim neut&eného
manzelského souZiti, Zenské nevéry a Zvanivosti. Cervantes je ovSem jedtd
vic dramatikem ptileZitostnym neZ bezednym chrlitem komedii lopeovského
typu. :

Lope Felix de Vega Carpio (1562—1635) napsal kolem dvou tisic svétskych
a naboZenskych her, dal $panélskému dramatu nejen viechny jeho konvenéni
formy, ale i vSechny jeho plodné myslenky. Shakespeare miize se s nim m&Fit
v pronikavosti pohledu, 4dny dramatik nedostihne ho v§ak v tom pFimo
rvavém prilnuti ke vSem formam Zivota a skuteCnosti, v touze pohltit vse-
chno, co vidél, slySel, éetl a mohl si vymyslet, vssat to do sebe a pretvofit
v bleskové pracujici tviiréi dilné. Co ziistalo zachovéano, je zlomek jeho tvorby.
Co zndme my z prekladii, je izka $kvira do chramové lodi jeho dila. A to jsou
jesté vétsinou fipravy — i kdy# genialng& improvisatni methoda tvorby Lopeovy
pfimo vold po upravovateli, po odvaznych zdsazich, kontaminacich, smé&lych
dramaturgickych rekonstrukcich (oviemze tviréich, ne diktovanych nemohouc-
nosti dopnout se poZadavki, které klade Lope na prekladatele a inscenitora!).
Méame nékolik lopeovskych fiprav: Fischerovu Fuente Ovejunu, drama cti,
msténé lidovym kolektivem na Slechtickém sviidci vesnické divky. V smélych,
oprosténych tazich dopina se zavéreéna scéna hry vrcholu svétové dramatiky —
ten vyslech vesnicani a jejich tvrdosijnid odpovéd na otizku, kdo zabil kom-
tura: My, Fuente Ovejuna! Tady se standardni problematika $panélského dra-
matu, otdzka cti a jejiho poskvrnéni, dopind vySek moderni humanity. Ta%
demokraticka ténina jako ve Fuenté Ovejune zazniva i z komedie Sedlik svym
pdnem, kterou pro &eské jevisté pretvoril Jind¥ich Hotejsi: zde sedldk dokiZe
krali, Ze neni mid neZ on, Ze kazdy plni své poslani na této zemi a plni-li je
dobre, toz ,kral je pan a ja jsem pan, kazdy ji sviij marcipan®. T¥eti z téch
velkych transformaci lopeovskych pro &eskou scénu je Renéiv Cisariv mim,
tragedie pohana-herce, hrajiciho parodii na kiestanstvi, pferozujiciho se pfitom

#v kiestana a konéiciho proto na popravisti. Sife thematického rejstéiku Lo-
Dpeova projevi se mnejlépe, srovnamedli tuto hlubokou studii &loveéka-herce
s komediemi plasté a dyky, Zanrem, ktery je takika jeho vlastnim v§tvorem.
Jsou to lehké, zamotané milostné historie kavalirii a tajemn¥ch zahalengch dam

NAS SLOVNICEK

RIDI
VLADIMIR SEMRAD

BRISA (z francouzstiny), ¢ti bryza — teply
motsky vanek

BRISANCE (z francouzstiny), &ti bryzance —
vybuch, tfistiva sila

BROKAT (z italdtiny) — t&%ka hedvabna lat-
ka s vySivanym vzorem

BRONEVIK (z rustiny) — obrnény vlak nebo
automobil

BROWNING (podle vynilezce Browninga)
' ¢ti braunynk — druh revolveru

BRSLENKY — selské koZené kalhoty

BRUMAIRE (z francouzstiny), &ti brymér —
meésic mlh; podle kalendare francouzské re-
publiky druhy mésic v poradi. Zacdinal 21.
fijna a kondéil 20. listopadu

BUFONADA (z ital§tiny) — fraska, $asko-
vina

BUFFO (z italStiny) — na pf. bas buffo
— bas v komickych operach, opera buffa —
komicka opera

BUKANYR (z anglitiny) — pirat

BUKINISTA (z francouzstiny), &ti bukynysta
— antikvar

BUKOLSKY (z latiny) — pastyisky, idylicky

BULA (z latiny) — papeZsky nebo panovnic-
ky list

BULLETIN (z francouz$tiny), &ti byltén —
véstnik, zpravodaj

BUMAGA (z ru$tiny) — tiedni listina

BUNGALOW (z angliétiny), &ti bangelou —
obydli v tropickych krajinich

BURCAK — mladé vino, ovocny most

BURLAK (z rustiny) “— plavec na Volze, ne-
zZenaty clovek, tuldk, pobuda

BURLESKA (z italStiny) — hudebni nebo
slovesné dilo fraskovitého razu

BURS (z néméiny) — vysokogkolsky student
(burséak) ; druhy vyznam — diistojnicky slu-
ha v rakousko-uherské armadé

BUSL (z angli¢tiny) -— dutd mira (okolo
35 litrit)

BURSIKOSNI — nedbaly, drzy, lehkomyslnyg

BYZANTINISMUS — zkaZenost mravii, pre-
mira pfepychu, patolizalstvi vii¢i vlidciim
(podle stavu, ktery vladl v nékdej$i byzant-

C

CABOTIN (z francouzstiny), &ti kabotén —
potulny herec

CAESAR (z latiny), &ti cézar — titul staro-
fimskych panovniki, cisa¥

CAESURA (z latiny), &ti cézlira — preryvka
mezi dvéma slovy

CABALLERO (ze $panél§tiny), &ti kabaljero
— Spanélsky jezdec, Slechtic, ryti¥, kavalir

CALEMBOUR (z francouzstiny), &ti kalam-
blir — slovni hric¢ka

‘CANDELALES (z latiny), &ti kandeldles —

prispévek na svice

CANOSSA, ¢&ti Kanosa — hrad v Italii, jiti do
Canossy — pokotiti se (podle historické uda-
losti, kdy némecky cisar Jindfich IV. se tam
pokofil pred papezem Rehofem VII. roku
1077)

CANTABILE (z italtiny), &ti kantdbile —
zpévné

CANZONA (z italstiny), &ti kancona — druh
strofy v bésni

CANTUS (z latiny), &ti kantus — zpév.

CAPRICCIO (z ital$tiny), &éti kapri¢o — roz-
marnd skladba

CAPTATIO BENEVOLENTIAE (z latiny),
¢ti kaptécio benevolencijé — uchéizeni se
o prizen
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nebo mladych, dosud stfeZenych divek, promigené §tavnatym humorem sluhov-
ského paru, neurovnané, ale Zivé smésice poesie, situaéni komiky a zamén-
nych scén. Hlavni roli v nich hravaji zeny: hrdé, pysné, vtipné, odvazné, mi-
lujici, zeny svobodné a bez predsudki, rozkos$na stvoieni Zijici jen pro svou
lasku na zlost mamonaiskym tatikiim a zatrpklym tetam. Chytra milenka, Upej-
pavd pani, Otrokyné svého milence se jmenuji nékteré z mejznaméjsich.
A v protikladu k témto veselohrdm — dramata naboZenska, historie mucedniki
a svetci, to vSechno je Lope de Vega, Zivotnim osudem vojak, Slechticky ta-
jemnik, divérnik inkvisice, bicujici se kajicnik, dilem nejplodnéjsi dramatik
vSech veki. ,,Ti, kdoZ dovedou dosti $panélsky, aby ho mohli Cist, nepociti
po cely sviij zZivot ani na okamzik nudu,” pravi kritik.

Ti, kdoz tvoii po ném a vedle ného, nemohli nebyt strieni jeho tviréim
prikladem. Pfejimaji jeho formy, propracovavaji jeho namety, dosahujice
Casto vétsi vybrousenosti, psychologické jemmnosti a tvarné hladkosti, nikdy
vSak tvorivé spontaneity ,,vS§emohouciho basnika nebe i zem&*. Tirso de Molina
(1571—1648), knéz s pronikavou znalosti Zenské psychologie, je druhym z té
slavné trojice. Prvni dramatisitor osudu dona Juana v dramaté Svidce ze
Sevilly (1630), jemny basnik komedii, v nich? rozvinul formu Lopeovu, pro-
nikaje k charaktertiim a myslence tam, kde Lope $tédie rozséval situace a déje.
Znama je Sokyné, komedie o doné Magdaleng, je# je sokyni sama sobé, nedavno
byla prelozena Zbozna Marta, odvazna komedie o divce, predstirajici zboznost,
aby ziskala milence — ne mepravem byva tato hrdinka prohlasovana za Zen-
ského Tartuffa, arci sympatického. Tirso pise ovSem i dramata nabozenska,
je dokonce autorem nejvétsiho dila tohoto Zanru, stavéného mySlenkové po
bok diliim Shakespearovym: E] condenado por desconfiado (Zatracenec z ne-
divéry — t. j. v Boha), hra o konfliktu bozské vEevédoucnosti a lidské svobody.

Tietim z téch velkych je Pedro Calderon de la Barca (1600—81). Byval
u nas, po vzoru némecké védy, prohlaSovan za nejvétiiho a krivdilo se tim
Lopemu, dneska se o ném zase piili§ a nespravedlivé mléi, Snad proto, Ze je
basnik tak cele katolicky, Ze jim proniki rozpolcenost barokni, svar ducha
a téla, zivota a snu. Nema ten bezprostfedni vztah ke skuteénosti jako Lope,
medituje o ni vic neZ ji zobrazuje a theologické problémy jsou mu diileZitéjsi
nez lidské vasné. Je zvén ,basnikem cti®, ale je to Zest kruta, nelidska a vra-
Zedna, neni v ni soucitu s pokleskem &lovéka, s prohiesenim zeny. V drama-
tech jako Lékar své cti, Nejnestvirnéjsi zarlivost, Malit své hanby jsou Zeny
vrazdény s ndboznym pocitem prava a spravedlnosti a my se otfasame hnusem
nad cynismem téchto vrazd. Nejvlastnéjsim projevem barokniho ducha Calde-
ronova jsou autos sacramentales, hry o bozi milosti, o marnosti a pomijivosti
vSeho byti, dramata odvraceni od tohoto svéta k svétu neoblomné boi spra-
vedlnosti, ktera se tak podoba pfisnosti feudalniho zakoniku cti. Barokni dualis.
mus Zivota a snu je pfimo programové vyjidien slavnym dramatem Zivot
je sen.,

Podivnd, chmurni nalada vane z této hry: skutednost a sen hraji tu krutou
komedii s lidskym tvorem, hfi¢kou nezndmych sil a neznamé viile, Velké, ne-
litostné dilo. Shakespeare bez soucitu.

Mnoho té krutosti pieslo i do ,,Soudce zalamejského*: soudce, zvoleny pravé
v okamziku, kdy mu kapitan-Slechtic svedl dceru, odsuzuie asty svého tifadu
svitdce k smrti a prosadi vykonani rozsudku necekaije na souhlas kraliv. Opét,
jako uz ve Fuente Ovejung, obraci lid kruty $lechticky zakon cti proti Slechtici.
To je veliké a moderni na této hfe, jejiZ atmosféra neni prosta strohosti dobo-
vého predsudku: nebot soudce Crespo nemsti poniZené lidstvi své dcery, ale
poskvrnénou Cest svou.

Snad by bylo nejlépe vratit se k smavé realité lopeovskych komedii ,,Dlasté
a dyky“ — ale nemusime se ani vracet. Najdeme je toti# také u Calderona.
Véc trochu nepochopitelnd ndm, zvyklym slySet hrat své basniky jen na né&ko-
lika osobitych strunach. Ale Spanélsti dramatici nebyli jen basniky, byli hlavng
a predevsim divadelnimi praktiky, dramaturgy, pisicimi si svij vlastni re-
pertodr. Odtud ta mnohotvarost forem, styld, Zanri a namétii. Proto i pfisny
»basnik cti” piSe komedie Ddma skiitek, Chud'as at ma za u$ima, Hlasité ta-
jemstvi, Schovavang na schodech. Plati o nich vSe, co jsme fekli o komediich
Lopeovych a véru Ze se 1épe hraji neZli u€ené hodnoti. Jsou jako Zivot: mnoho
jim chybi k dokonalosti a uZ proto je lze milovat! $

Dokonalosti, ve smyslu vybrousenosti formalni, slynou zato dva jini auto¥i,
které jediné jeSté miZeme v této strucné kapitolce jmenovat: Juan Ruiz de
Alarcon (1581—1639) a Augustin Moreto y Caviana (1618—69). Pryni z nich,
mexicky rodik, advokat, svédomity tviirce mezi chvatnymi improvisitory,
napsal sotva 30 her, cenénych nadto vic v ciziné ne# ve Spanélsku. Alarcén je
chladnéjsi, stfizlivéjsi, vaznéjsi a moralistiétéisi neZ ostatni, nebyl nikdy tak
obliben jako oni. Hrou Podezrel4d pravda, milostnou historii notorického Ihare,
inspiroval Corneille a pies ného Goldoniho ke komediim Lhafr.

Moreto, nejmladsi ze vSech dramatikii tady jmenovangch, je brusi¢em tvaru
uz hotového. A mejen tvaru. Probird se bohatym odkazem sv¥ch predchtidci
a vylepSuje, pfepracovava, dotvari dila uz hotova. A rozhodné ne bez fispéchu,
nejen u obecenstva své doby, ale i u nas, &tenafd a divakd zvyklych na dila
presné a svédomité pracovani, podcetiujicich &asto skizzu sebegeniiln&jsi.
A praveé tento vic dramaticky technik nez basnik zprostfedkovava $panélskou
komedii Evrop& Jmeénujeme z jeho komedii alespod jednu: Krasavec don
Diego, pfibéh domyslivého hejska, ktery se ozeni se sluzkou, ji# pokldda za

knéznu. s -
JINDRICH CERNY
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PROVAZISTE
(Dokondeni)

Zmenseni vice neZ na pétinu piivod-
ni délky dosihneme upravenim pro-’
spektu a tahové trubky pro shrnovani,
jako je tomu u tak zvané ,ruské opo-
ny‘. (Obr. &. 8.)

Obr. 8

Pfi naprostém nedostatku mista nad
jeviStém pouZivdme misto tahii napia-
tych ocelovych lanek. Do boénych
stén jevisté se t&€sné u stropu pripev-
ni zelezné nosniky tvaru U se vsa-
zenymi silnymi Srouby s matkou. Na
tyto Srouby upeviiujeme lanka a na
jedné strané lanko vypneme napina-
cim Sroubem. Na lanku jsou navlede-
ny krouzky, zavés mebo prospekt ije
trvale opatfen karabinkami, na které
se veési. Celé zatizeni 1ze ovladat $id-
rou )iako jednodilnou oponu. (Obr.
¢20,

Obr. 9

Volbu urditého druhu tahd ovliv-
nuji prostorové moznosti uréitého je-
visté, ale také Gidel, pro ktery bude
urcity tah uXivdn. Jednotlivé tahy
maji nasledujici vlastnosti a hodi se
pro tyto ficely:

1. Tahy vyvaZené — rychlé a snad-
né ovladani kazdého zatiZeni hodi se
prakticky pro vSechny fticely, ale pro
jejich nakladnou instalaci je zbytecné
J:e instalovat pro sufity a pod., protoZe
je ovladneme steiné€ mnohem lev-
néjSim a jednodu$$im tahem uvazo-
vacim.

2, Tahy rumpéilové — ovladaii sice
velkou vahu, ale pomalu. Tsou zvIast
vhodné pro osvétlovaci rampy, hori-
zontové baterie a téZké harlekyny, te-
dy pro tézké, ale nepohyblivé pred-
méty.

3. Tahy uvazované — ovladaii rych-
le mens§i zatiZeni. Levnosti a jednodu-
chosti jsou pro malé scény zvlast vy-
hodné.

STARYSAIL
NOVEDIVADLO

JINDRICH DUSEK

Spravni funkce provazi$té je pod-
minéna soravnym urdéenim sledu sufit,
tahti a osvétlovacich aparatii a jejich
hustotou. Vzdilenost tahti nema byt
mensi nez 25 cm. Délka tahové trub-
ky ma byt vidy vétSi neZ je délka
zrcadla scény. (O’E;r. ¢ 105)
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Obr. 10

Ovladani tahd (vyvazovaci trny —
rumpaly — nebo lanovi§té vyvaZe-
nych tahii) je vyhodné umistit na pra-
covni lavku. Lavka se umistuje asi do
vySe 2 m na sténu, kde jsou dvete ne-
bo jina zarizeni. USetii se tak mnoho
mista pro uskladfioviani dekorace a
mechanismus je chranén pred nihod-
nym uvolnénim, které by mohla zpfi-
sobit osoba, jeZ tahy neobsluhuje.

PORTAL

V adaptovanych salech rozdéluje
celkovy prostor sidlu na jevisté a hle-
disté pouze portdl. Samotny portal ie
sice zarizeni velmi jednoduché, ale na
jeho tvaru, velikosti a provedeni za-
visi nejen sprdvna funkce nékterych
zarizeni (opona, svételné zdroje), ale
i celkové cClenéni prostoru, které je
v divadle prvoradé dilezité.

Navrhovatel jevistniho-portalu mu-
si uvézit jeho vhodnost se vSech na-
sledujicich hledisek:

1. Velikost a umisténi portalu urdu-
je velikost vSech prostori v divadel-
nim sale.

2. Portal ma obdobnou funkci jako
ram obrazu, Tento jevistni ramec mu-
si byt universadlni, musi se hodit ke
vSem druhiim dekorace.

3. Tvar, strukturu i barvu musi por-
tal nenasilné vélenit do architektury
hledisté.

4. Tvar portdlu ma byt takovy, aby
kazdy divak vidél jeho nejzaz$i hra-
nu, nesmi zbyteéné kryt &asti divaki
scénu. V mistech, kde se pfi pohledu
z hledisté styka s dekoraci, musi byt
Gplné hladky a® pokud moZno tmavy.

5. Jiz pti navrhovani portalu je nut-
né pamatovat na vSechna zafizeni, kte-
rd v ném budou umisténa.

Vsechny tyto pozadavky nejlépe

spliiuji dva portaly za sebou stoiici.

Prvy — bliz§i k hledisti — se tva-
roveé i barevné re$i podle charakteru
architektury hledi$té. Za tento portal
se umistuje hlavni opona. Je-li opona
zatazena, vznikne uceleny prostor
hledisté.

Druhy portdl — kontraportil — je
mozno navrhnout bez ohledu na hle-
disté podle vEech funkénich pozadav-
ks jeviStnich. Tento Giplné tmavy sko-
seny, skoro Cerny portal tvori idealni
ramec dekorace (obr. & 1). MaZe byt

Obr. 1

vyroben ze slabého materialu a v ieho
dutinich je dost prostoru pro svételné
aparaty. Druhy portdl miize byt po-
hyblivy, zmenSuje se jim zrcadlo scé-
ny. Pohyblivy portil nem4 vSak prak-
ticky vyznam u scén, jejichZ zrcadlo
je menSi nez 6 X4 m (obr. &, 2).

T

Obr, 2

Plocha jevistni podlahy vybihajici
pfed hlavni oponu se nazyva predije-
viSté. Je velmi vyhodné tento prostor
zvétsit prodlouZenim podlahy pred
hlavni oponu alespoii o 50—100 cm.
Zaridi-li se za druhym portilem dra-
ha revuélni opony, ziska se predjevis-
té az 150 cm hluboké. Tento prostor
1ze s tispéchem vyuzit s malovanou ne-
bo jinak potfebam hry prizplisobenou
revuélni oponou jako dekoraéniho po-
zadi pro mezihry nebo i samostatné
obrazy v dekoraéné sloZitych a na-
ro¢nych hrach (obr. & 3).

Obr. 3
(Pokra éqvém’ )



DEJINY DRAMATU V KOSTCE

Spanélske divadlo zlateho veku

Z pomérné chudého ikonografického materidlu
k déjinam klasického $panélského divadla vybrali
jsme portrét Lope de Vegy a obrag,
zachycujici podobu predstaveni
ve Spanélském divadle 17. vE&ku.
Program pfedstaveni neobsahoval jen jednu hru,
jak jsme zvykli z dne$niho divadla. Byl obvykle
zahajovan romanci zpivanou za doprovodu kytary,
pak masledoval deklamovany prolog a teprve pak
prvni jednani hlavni hry. Prestdvka mezi prvym a
druhym aktem byla vyplnéna weselou realistickou
aktovkou (mezihrou), pravé tak jako prestavka dal-
§i. Celé predstaveni bylo zakonéeno tanecnim vy-
stoupenim. Tato programova vSehochut, jejiz uspo-
tadani se ovSem mohlo rozlién€ ménit, neni nic tak
zvlastniho: jes$té v rané historii Ndrodniho divadla
existovaly prology a taneéni vlozky mezi akty a
programova sestava dneSniho filmového predsta-
veni ma podobnou strukturu (Zurnal, groteska,
o prestdvce hudba z desek). S filmem m4 Spanélské
divadlo 17. v€ku spoleénou jesté jednu véc: herec-
kou popularitu, systém hvézd, které byly oslavovany
takika jako svétci a svétice.




