


NAS AUTOR Peter Karvas

Kostar: Chceme liecit svet a sami sme pacienti: Skeptici, egoisti, karieristi... Samé cel-
kové otravy organizmu. Novad medicina...? Dajte nam zdravych lekdrov —!

Hanka: Clovek, ktory Iuze, nesmie podat druhému ani aspirin!

Mariena: Velky lekdr nesmie robiv I'udi neStastnymi . ..

Hanka: Po celé starocia ucili lekdrov nié mecitit, za nié sa neoduSevnit, nepociivat svoje
srdce! Celu medicinu sme dali do ladniéky ako penicilin! A s tym treba skoncovat!

Kosttir: Lekar, vazend, je ako dobry Statnik! Co si nasi politici? Lekari vo velkom — pav-
lovski lekdri! Co je mier? Zdravie vo velkom! Pavlovsky nghlad na zdravie ludstva —
to je zachovat mier.

NajvyraznejSou postavou v stuéas-
nej slovenskej dramatickej spisbe je
Peter Karvas. Jeho vervnd tiizba po
poznani siaha do vsetkych oblasti Zi-
vota a umeleckych zdnrov. Karvas
je spisovatel-myslitel. Neuspokojuje
sa s hotovou skuto¢nostou, odhal'uje
a sonduje jej pévod, priciny i nasled-
ky. Nekladie si v dielach iba otazky,

pokusa sa na ne odpovedat. Bojuje

o svojich hrdinov a bojuje i s nimi.
Preto mali taky tispech jeho ,,Ludia
z naSej ulice na profesiondlnych
‘scénach ako na ochotnickych, doma
ako v zahrani¢i: V Polsku, Madar-
sku, Nemeckej demokratickej repu-
blike — neddvno vysli i v SSSR
v ruskom preklade. Ved vplyv nové-
ho prostredia a tvorivej prace na ¢lo-
veka, na vyvoj jeho charakteru je
pre nas nielen predmetom umelecké-
ho zobrazenia, ale i zdrojom politic-
kého pouéenia. , Kym v ,Ludoch
z nasej ulice* sa nam Karva$§ snazi
priblizit  postoj  malomestiakov
k dnesku wveselohernou formou a
kym sa tu pestré postavy a postavic-
ky komicky stretdvaju i zrdzajti s no-
vymi prejavini ndsho dneska, meniac
sa pod ich vplyvom, v ,,Srdci plnom
radosti® privddza nds autor do pro-
stredia vel'kej socialistickej stavby,
v ktorom sa kalia I'udské charaktery.
Karvas tu hl'ad4 a odhaluje pri¢iny,
ktoré hatia vyvin spoloénosti a po
prvy raz v nasej dramatickej litera-
tare podava uceleny obraz budova-
nia nového socialistického spolocen-
ského poriadku, ukazuje rodiace sa
nové vztahy medzi l'udmi, plné lasky
i nenavisti, Vfcholom vo vyvine Kar-
vaSa-dramatika je nateraz jeho po-
slednd hra Pacient stotrinast (vyslo
v Osvete v Martine, ¢esky v Orbise
v Prahe). KarvaSovi, vyznaénému
slovenskému divadelnému vedcovi a

teoretikovi, nie st otazky nasej inte-
ligencie I'ahostajné; ako umelec kla-
die si naliehavo niektoré palivé
otazky: S kym ide nasa inteligencia,
aké krizy preziva, kam sa ubera?
Kol'ko urputnych bojov musi prebo-
jovat s prostredim, protivnikmi i so
sebou samotnou, to si vSetko otdz-
ky, ktoré Karvas rozvija v lekdrskom

prostredi Pacienta. S laskou a maj-
strovstvom rozvija a odhaluje po-
stavu za postavou. Pitevnym nozom
odstranuje cudzotvary zo zdravého
tela masej inteligencie, nevaha chi-
rurgicky zakrogit, ak je to nevyhnut-
né. Po tuspechu Pacienta na &s. scé-
nach i v televizii pripravuje sa pre
film.

K tymto cennym vysledkom dosta-
va sa Karvas zlozitou a bohatou ces-
tou vo viacerych oblastiach literatti-
ry. Uz ako Student uverejiioval svoje
prace v Svojeti, Elane, Tvorbe a Slo-
venskych pohladoch. PiSe prézy,
rozhlasové hry, ostro zahrotené rro-

Peter Karvas: Pacient stotrinist

ti burzoaznemu spolocenskému po-
riadku. Premiéra jeho prvej divadel-
nej hry ,,Majak* bola na ochotnic-
kej scéne, v Mestskom divadelnom
zdruzeni v autorovom rodisku, Ban-
skej Bystrici. Onedlho zadina praco-

- vat v Komornom divadle v Martine

(dnesné Armédne divadlo), ku kto-
rému sa od tych &ias pravidelne a
rad vracia: Skoro vSetky prvé pre-
miéry svojich hier venoval tomuto
divadlu.

Slovenské narodné povstanie silne
poznacilo celi KarvaSovu literarnu
tvorbu. V. hre Meteor, napisanej po
povstani, vyslovuje sa za humanis-
tické protivojnové stanovisko. S hro-
zami, utrpenim a bolestami vojno-
vych ¢éias vyrovnava sa v hre Navrat
do zivota. Lasku, obdiv a nadgenie
revoluénymi tradiciami svojho mna-
roda vyslovuje v Baste, hre o troch
slovenskych narodnych povstaniach.
Popri drame Karva$ piSe i prézu:

Velku ozvenu vyvolali jeho romany

Toto pokolenie a Pokolenie v titoku.
Karvas s oblubou pise kratke roz-
pravky, najznadmejsie st prézy z Po-
vstania ,,S nami a proti ndm“ a
uspesna zbierka satir ,,Cert nespi®.

Peter Karvas zuiéastiiuje sa velmi
intenzivne nana$om verejnom Zivo-
te, isty cas stravil v diplomatickych
sluzbach, pracoval na Poverenictve
kultiry ako prednosta divadelného
odboru, ako redaktor literdrneho
tyzdennika Kultirny Zivot atd. Dnes
je tajemnikom Svizu slovenskych
spisovatel'ov.

Karvasova dramatickd tvorba spo-
lu s hrami JariSovymi, Stehlikovymi,
Cachovymi a i. tvori hlavné oporné
body naSej dramatickej literattiry.
Jeho hry zo stiéasnosti sti smelé,
priebojné, taléntované a naplnené

laskou k svojmu nirodu.
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VELKA UDALOST NASEHO KULTURNIHO ZIVOTA

VLADIMIR SEMRAD,
¢len redakéniho kruhu

Druhy sjezd Ceskoslovenskych spisovateld, ktery se
konal po sedmi letech, byl ofekdvan s napétim. Vzdyt
uméleckd literatura ma u nas odedavna, a v poslednim
desitileti teprve, své vaZné a uznané postaveni. Pro naSe
narody nebyla literatura — a uméni viibec — nikdy jen
zdrojem jakési uSlechtilé zabavy, h¥i€¢kou & véci, ktera
vytvari abstrakitni hodnoty, jejichZ uZiteénost a potieb-
nost v zivoté je problematicka. Ceski a slovenska lite-
ratura a jeji tviirci mohou byt hrdi na to, Ze nikdy ne-
opustili posice, stfeZici pravdu. A pravda vZdycky bo-
juje, pravda je vzdycky vitézna. I kdyZ ve veliké historii
naeho slovesného uméni byla tdobi, kdy tuto pravdu
zivota hajilo, za ni bojovalo a ji vyslovovalo méné& tviirci
nez v idobich jinych, nikdy nenastala situace, aby se lite-
ratura dostala docela na scesti, do poloh tiplného fniku
a lzi, at uz zamérné ¢i nevédomé.

Poslednich jedenact let od kvétna 1945 bylo ve znameni
¢im dal tim silnéj$iho priklonu spisovatelts k pochopeni
této hlavni a rozhodujici otizky umélecké tvorby. Prv-
nim tikolem v téch letech bylo presvéd&it vSechny tviirce
uméleckych d&l, aby vsichni pochopili, ¥e jejich tvorba,
slouzic myslenkdm socialismu, nezrazuje pravdu, nybrz
prosazuje ji. Nebot v fadach naSich umélci bylo mnoho
téch, kdoz pravdé slouzit chtéli, ale které doba prevrat-
nych spoledenskych zmé&n zastihla nedosti pripravené, aby
ihned pochopili a rozpoznali, co v ¥ivot& miti vpfed, co
preslapuje a ico tihne do minulosti. Co je pravda a kde ji
hledat, i jak ji umé&lecky vyslovovat.

_ Druhym tkolem ité doby bylo pfesvédéit umélce, Ze je-
jich tvorba, méa-li mit pravo ma to, aby se zvala uménim,
musi opustit samofiéelné experimentovani s vyrazovymi
prostiedky a podfidit tuto experimentaci viili‘a snaze vy-
hledavat a vytvatet takové prostredky, které by byly vy-
razem obecné platnych myslenek. Nebot i taci umé&lci se
vyskytovali a je§té jsou (i kdy¥ jich bylo mélo a jejich
pocet se valem ztencuje), kteri chapali uméni jako hru
slov a obrazi, jako alkohol, jehoZ smyslem je poskytnout
Zapomenuti na hlavni a pal€ivé otazky Yivota, Ale smysl
PropostiZeni pravdy je prirozenou a neoddé&litelnou vlast.
nosti kazdého &loveka, tim spige pak umélce, ktery chté
necgl:té.se musi pfi své praci Zivotem obirat, ktery miie
tvofit jen ze Zivota a jeho zkoumani. A zkoumat Zivot —
to samo uZ znamena hledat jeho smysl, prodirat se k jeho
Podstaté — to jest k jeho pravde.

Shrneme-li, pak poslednich jedenact let ve vyvoji nagi
lvvtera:tury bylo fidobim, které se zaméfovalo hlavng a
predev&im na to, aby kazdy umélec nagel sviij co nejhlub-
SLpostoj k zivotu a k jeho smyslu. A tim tedy i postoj ke
S‘mylsvlu své vlastni prace. Tohle udélat nelze na rozkaz,
at uZ by jej umélci n&kdo druhy udélil, &i at by si jej
ud€loval sam, Tohle udélat nelze obratem, ihned. K tomu
Je potrebi nejen dobré viile um&led (té u vétSiny nikdy
nechybélo), ale predeviim Zasu, A také oviem petlivé,
moudré ruky, ktera by pii vii jemnosti vedla pevné a spo-
lehlivs,

Udobi, které mame za sebou, bylo idosti dlouhé k tomu,
aPY se tvirci umé&leckych d&l mohli sami vnitfne prero-
d"_t’ aﬂ_)y méli dost ¢asu k prohloubeni svého pomé&ru k ¥i-
Votu i k vlastni praci, Aby se stali stoupenci socialismu.

Ale umélci nezili ve vzduchoprazdnu., Byli obklopeni a
zasahovani tim vS§im, co cely nas narod proZival. To je
ovSem na jedné stran& vedlo a p¥imo nutilo, aby v sobé
onen proces lidského i uméleckého vyzravani uskuted-
novali a upeviiovali. Na druhé stran& vSak, pravé proto,
Ze tto byla doba tak pohnuta, vyskytlo se mnoho prekazek
a obtizi, leckdy samoziejmé vytvatfenych tfeba v nejlep-
$im fmyslu, ale bez dikladného pochopeni viech sloZi-
tych otazek, i bez citlivého a vnimavého pristupu k tak
jemnému méstroji, jakym je nitro &loveka. Vyskytli se
proto lidé, ktefi soudili ukvapeng, kte¥i neméli dost ocho-
ty poskytnout umélciim &as, ktefi si mysleli, Ze sta&i jen
obecné dokazat pravdu socialismu, aby hned kazdy ji
piijal. Ze stadi jen natidit, co a jak maji umé&lci d&lat,

A tihle lidé si viibec neuvédomili, Ze podobny pohled na
umeéni a jeho tviirce je naprosto nemarxisticky, protoZe
naprosto nelidsky. JelikoZ vSak naSli i mezi t&mi, kdoZ
se umeénim zabyvali, takové, ktefi at uZ z nedostatku ta-
lentu, nebo z nedostatku charakteru, nebo zase naopak
z premiry dobré viile a snahy, byli ochotni védomg& &i ne-
veédomé sniZovat své nadani i svou lidskou distojnost a
mechanicky, bez pevného a hlubokého osobniho proZitku
a presvédéeni spliiovat ihned pozadavky viiéi uméni vzna-
Sené, dostala se naSe tvorba do podivné situace, v niZ
precasto byla kladena pravda uméleckého dila do roz-
poru s jeho uméleckou formou. Vime vSak, Ze forma je
neoddélitelna od obsahu, Ze je jeho vyjadienim a Ze tedy
nutné se podili na jeho smyslu, i na celkové hodnots a
obecné . pravdivosti uméleckého dila. Tak se mohlo stavat,
Ze nakonec se pravda uméleckého dila dostivala do roz-
poru s pravdou zivota. Tak se mohlo stivat, ¥e soucasna
tvorba ztracela u obecenstva zajem a pozornost. Tak se
mohlo stavat, Ze umélecka dila nebyla sice nepravdiva, ale
nicméné nepostihovala podstatu. Vyjadfovala nammnoze
jen pravdy diléi, spokojovala se s reprodukei obecné plat-
nych poznatkii, ale malo sama takové poznatky vytvarela.

To vSechno je nutno alespoii ve strunosti predeslat,
chceme-li mluvit o pritbéhu druhého sjezdu Eeskosloven-
skych spisovateld. Nebot smyslem tohoto sjezdu, jeho
hlavnim problémem, k nému¥ se pfevazné upinala pozor-
nost vSech recniki, byla pravé situace spisovateli v uply-
nulych jedendcti letech a vzdjemné vtahy mezi uménim a
spolecnosti. Spisovatelé, diky dvacatému sjezdu KSSS, re-
soluci Ustfedniho vyboru KISC, i 'dopisu, ktery strana
v den zahajeni sjezdu predala, mluvili velmi oteviené ne-
jen k otazkam literatury, ale predeviim k otizkim na-
Seho Zivota. [SnaZili se dobrat hlavnich p¥i&in toho, ¥e je-
jich tvorba nesplnila je$té vSechny tkoly, které si dala
a dava, které umeéni od nepaméti ma. Jaky tedy div, ¥e se
hovotilo predev§im o tom, aby slovesna dila byla prav-
diva. Aby nelakovala ani na riiZovo, ani na &erno, nebot
vlastnosti kaZdého natéru je, Ze asem opryski. A pod-
statou kazdého natéru je, Ze néco zakryva. Nagi umélci
maji uz dnes tak vaZny a odpovédny postoj k ¥ivotu i své
praci, zZe necht&ji byt zakryvadi. Pochopili u¥ témé¥ do
jednoho, Ze jejich tikolem meni jen byt inZenyry lidskych
dusi, nybrZ Ze pravé tak maji a musi byt svédomim svého
naroda, ba celého lidstva. To je veliké slovo. Ozvalg se
nescetnékrat ze sjezdové tribuny. Toto slovo klade ty
nejvétsi pozadavky na charakter 'k‘aé(c\iého umélce. Nebot
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svédomi se neda ani uspat, ani prehlu$it, svédomi je pra-
vé tak véci cti, zdsadovosti jako véci moudrosti. Svédomi
je pravda.

Kdybychom méli ovSem soudit nasi literaturu za po-
sledni desitileti jen podle toho, jak se o' ni sami jeji
tviirci namnoze vyjadfovali na sjezdu, dospéli bychom
k zaveérim, Ze tu nebylo vykonano vlastn& téméf nic, co
by sneslo tyto pozadavky cti, zasadovosti a moudrosti.
Ale neni tomu tak. Umélci, u nich# vZdycky hraje cit
vaznou roli, tu leckdy podlehli ndladdm a sypali na svou
hlavu €asto zbyte&né a nepravem popel. To viak nevadi.
Vzdycky je lépe prestfelit ne¥ nedostielit. Vzdycky je
lépe vice neZ méné. ProtoZe snadnéji se ubirid ne# pri-
dava. Bude proto velmi mnoho zale¥et na diskusich a kri-
tickych rozborech, které nyni, po sjezdu spisovateld, se

7,

zamétuji jak k literdrni tvorbé nedavnych let, tak k pri-
béhu sjezdu, aby dikladnym zkoumanim pfivedly na pra-

.vou miru soudy, které byly o literatufe a jednotlivych

dilech dfive i na sjezdu vyiceny.

V kazdém pripadé je v8ak nanejvys dobré, Ze sjezd Spi-
sovateli podnitil jak umeélce, tak Etenidfe a obecenstvo
viibec, abychom se nad poslanim uméni v naSem ¥ivots
vSichni zamysleli mnohem vaZnéji ne? dosud. Aby si kas-
dy z nas uvédomil, Ze uméni je opravdu nezbytnou slos-
kou kulturniho midroda, Ze neni jen ode dne ke dni u%i.
tecnym prostfedkem, s nimz mozno_jakkoli manipulovat,
ale Ze je a ma byt vzdy obrazem mravni kvality jak svych
tvircd, tak celého maroda, celého Zivota. Tento zavér us
neplati jen pro spisovatele, ten plati pravé tak i pro diva-
delni ochotniky.

HRAT? — PREDEVSIM VYCHOVAVAT!

MILOSLAV DISMAN,
nositel Ridu price

Na II. sjezdu [Svazu &s. spisovatelii pod ndvrhem pream-
bule Stanov SCSS vzmikla kratka diskuse nad slovem
»vychovavat. Ma literatura ,vychovavat®, nebo -jen
,»veést; nebude pozadavek ,,vychovnosti® literatury sva-
dét autory k didaktisovani, ke Skolometstvi, k mentoro-
vani? — Spisovatelé se pfiklonili téméf jednomysiné k po-
zadavku ,,vychovavat‘!

Pracujeme-1i pro déti nebo dokonce s détmi, hrajeme-1i
divadlo détem nebo potfebujeme-li souéinnosti détského
predstavitele, &i organisujeme-li divadelni pr¥edstaveni
s détmi, tim spiSe si musime byt od zalatku a¥ do konce,
od vybéru dramatického textu aZ k vyb&ru uvadédek pri
piedstaveni, od prvniho &teni hry aZ do posledni opony
veédomi své veliké odpovédnosti za v§chovu déti, které
sedi v hledisti, i t&ch, které spolupracuji na scéné.

V posledni dobé — zvlasté po zndmé diskusi v kultur-
nim vyboru Narodniho shromaZdéni o nedostatcich este-
tické vychovy a po nékolika &lancich, je? této otézce ve-
noval odborny i denni tisk a rozhlas — objevuji se,
zv1asté v krajinskych listech, stile Castéji zpravy nejen
o divadelnich zdjezdech a hromadnych navit&vach det
v divadlech, ale i o pfedstavenich, je¥ obé&tavi uditelé,
ochotnici, rodi€e, nékdy sami, nékdy za soudinnosti pro-
fesionadlnich divadelnich umélci, organisuji s détmi jako
,sherci®.

Jen namétkou z nékolika novina¥skych vystéizka: déti
hraji Stehlikovu ,,Pernikovou chaloupku® i Jiraskovu
mLucernu®, ,Stl nad zlato®j ,,Princeznu se zlatou hvézdou
na Cele“, hfi¢ku ,, Tt medvidata® i niro&nou ,Princeznu
Pampelisku®, ,/St¥ibrnou studianku® J. Koziska i ,,V praci
je Stésti Zivota® (Jarmila Hanzalkova) atd. Nékde s uzna-
nim pisi o pPozornosti i pomoci, jeZ jim vénuje poradna
LUT (na ptiklad v Ceské Lipe), ¢i mladi z Krajského
nebo Oblastniho divadla, jinde po takové pomoci dosti
naléhavé volaji!

Vyzkumny pedagogicky fistav J. A. Komenského,
brnénsky odbor ,,Vychova uménim®, vénoval pozornost
vyuZiti divadla ve $kolni praci, a to hlavné vyuziti spo-
leénych navstév, pripravé na predstaveni a besedim po
zhlédnuti hry. Vy$la z toho podnétnd knizka , Vyuziti
divadla v Skolni praci® od O. Zukala a A. Stromsikové
(vyd. Statni pedagogické nakladatelstvi v Praze). Méné

‘pozornosti bylo prozatim vénovino predstavenim, jimix
se rozviji détskd dramaticki tvofivost a v nichZ hraji
»déti détem®. Tedy predstaveni, po nich¥ po vzoru videii-
ského pokusu ma Josefském niamé&sti a s pripominkou
Koubleho bibliotéky détskych her volal ji¥ v roce 1868
Jan Neruda, nezapominaje oviem podotknouti, Ze ,nalézti
by se musil muz ldskyplny pro névod rezisérsky a spiso-
gate]e ... (podtrhujeme sami, srovnavajice 's tim, po
cem volame jeSté dnes!).

ol P‘lvadelni predstaveni, pfipravovani s ‘d&tmi pro déti a
JeJI(Eh rodice, mohou dat d&tem velmi mnoho radosti, hlu-
bokého pouéeni, mnoho uslechtilych vychovnych prozit-
ki, mohou pomoci spoluvytvaret détsky kolektiv za scé-
nou i v hledisti, soust¥edit a zvySit zdjem rodiéd o Skolu.
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— Al pravé tak mohou mapachat nesmirné mnoho gkod:
svadét déti k predCasné specialisaci a k primadonstvi,
k rutinérstvi a masSe, dokonce i k chlebareni (jde-li o ne-
zbytnou spolupraci ditéte v détskych rolich divadelnich
na profesionalni scéné, ve filmu, v rozhlase a v televisi),
k zanedbavani Skolnich, rodinnych i pionyrskych povin-
nosti, k odtrZeni od kolektivu i k rozbiti détského kolek-
tivu a k nevrazZivosti mezi rodiéi!

A prece jiz Jan Amos Komensky uZz v Les$né se snaZil
zpestrit Zivot na bratrskych Skolach (aby se ,,Skolska ro-
bota zménila v hru a potéSeni‘‘) vyuZivanim divadla jako
vychovného prostfedku. Tento veliky pedagog v dile
»Schola ludus #ika: ,,Divadlo podnécuje Zaky k horlivo-
sti vic nez jakkoli tuha kazen. Je nejlepS$im prostredkem
k vypuzeni malatnosti. — Zaci se radi uéi pro divadlo,
uci se snadnéji a jsou schopni snaze zvladnout véts$i mnoz-
stvi latky. — Zaky popohani védomi, Ze vysledky jejich
prace budou postaveny pfed vefejné posouzeni. — Také
ucitelé se snazi z téchto diivodi Zaky dobfe pFipravit. e
Rodiée se radi divaji ma fispéchy svych déti a tim je
vzbuzen jejich zdjem o Skolni praci déti, — Na jevisti
se nejlépe projevi schopni Zaci, kterym je nutno poméahat
dopredu. Projevi se jejich fantasie a obratnost feéi a
ichovani. — Divadlo je obrazem Zivota a tim je hra pii-
kladem pro zivot. Mladez, zvlasté ta, ktera bude zastavat
vefejnd mista, nauéi se obratné a nebojicné mluvit a
chovat se v kazdém prostiedi tak, jak toho vyZaduje.“

Jan Amos Komensky nechipal divadlo jen jako didak-
ticky prostredek, jen jako uéebni methodu — ale i jakq
obraz zivota a navod k chovani, prostfedek k rozvijeni
bohaté fantasie, k rozvijeni kultury fe& a chovani, jako
pfiklad pro Zivot, jako uréité umélecké dilo, jeZ ideové
vede, piisobi svymi morilnimi hodnotami! e

Jak vyuzit téchto vysokych vychovnych hodnot, jez
mimo jiné i vytvareji budouci obec divadelnich, filmo-
vych, rozhlasovych i televisnich divakid a posluchaéii —
a tedy umozniuji, aby jednou mastupujici generace mohla
plné a bohaté vyuzivat odkazu masi i svétové klasiky, sou-
C¢asné i budouci literatury, vSech obori Kdrama:tické"hq
umeéni a uméni vibec! Jak jich vyuZit i pfi or-gani\soyam
predstaveni s détmi a pro déti a jak se vyvarovat vSech
fiskali a mebezpeédi, jeZz tato price s sebou velmi &asto
prinasi?

Z vlastnich zkuSenosti vime, jakym osvéZenim byla k‘dvsvl-
si pro nas ona dvé tri détska predstaveni v obecné a mes-
tanské Skole jesSté za Rakouska, ale jak uZ tehdy byli tu
Stastnéjsi, ktefi ,také* tidinkovali, a méné éfastnvi: Ieteri
se jen mohli pfijit podivat! Z vlastni d¥ivéjsi ucu:vqls’kq
praxe se pamatujeme na nekonecna hledani a pro‘vc‘ltan}
textd s vétSim podétem détskych roli, aby si tedy vsvlfzhm
Zéaci zahrali, aby kazdé z déti nasi pohraniéni jedngt{ldk}’
nebo alespoii jedné tfidy, za kterou jsme ma jiné slfole
odpovidali jako tfidni, se néjak @i¢astnilo prace na pfed-
staveni. A tak vedle ,détského divadla“ vznikaly i po-
kusy ,hrani na divadlo®, kdy vasnivi &e$tina¥i si hrali
na dramaturgy, po¢tafi délali rozpocet a starali se ovcelou
hospodafskou stranku predstaveni (vyt&Zek se wénoval



rovnym dilem vSem détem na spoleény $kolni vylet) od
prodeje vstupenek az k vytétovani, mladi vytvarnici ne-
jen navrhovali, ale k Zalosti $kolnikd na chodbé& nebo v t&-
locvi¢né i malovali na slepenych balicich papirech kulisy
atd., atd. — prosté nebylo jediného ¥aka ve t¥id& nebo
v zajmovém krouzku, aby neprogel lazni scény a verejné
kritiky svych spoluZaki i rodiéi, aby neprocitil svou &ast
spole¢né odpovédnosti za predstaveni své tfidy mebo
krouzku.

Kdyz jsem se doletl, e jedenictilety Skolak XV se
skvéle zhostil role starého partyzina nebo Fe dé&ti pora-
daji zajezdy s ,,Princeznou Pampeliskou* &i s Jiraskovou
yLucernou®, trochu — vlastn& poradn&! — jsem se po-
lekal, Domnivam se, a ovétil jsem si to dlouholetou praxi
i fadou vlastnich omyld, Ze dité miZe na $kolni i na verej-
né scéné, druhym détem a rodi¢tm, hrat s tGspéchem jen
dité svého véku a svého povahového typu. Ve &tyrech
sténach tfidy mebo pracovny zdjmového krourku at si
déti rozdéli vSechny role hry, je? je vhodna pro jejich
veékovy stuper, tedy i role postav dospélych, at si je &tou
v rozdéleni do hlasii, at se i pokusi o sehrani nékterych
scének, aby vnikly hloub&ji do dila, postav, jejich jednani
a vzajemnych vztahd, at koneéné néjaky takovy pokus
ukdZi samy svym rodi¢iim ma besidce krousku — ne vSak
na verejné scéng, pro vefejné pozvané obecenstvo!

Nyni ovSem kaZdy obétavy organisitor d&tského pred-
staveni (takovy organisitor ani nemiZe byt neobétavy!)
namitne: co tedy hrat? Kde vzit texty, aby si zahral co
nejvétsi pocet déti a kazdé hralo jen dit& svého v&ku!
A prece tato snaha zde je (vzpometime jen ttéch ,prikom-
ponovavanych‘ vystupii a taneckii zviratek, kvétin, mu-
chomiirek, at se to do hry hodi &i nikoli, jen aby si za-
hralo co nejvice déti). Zde mohou pomoci opravdu jen
a jen autofi — a dob#i autofi! Pripomeneme-li si Nerudiv
pozadavek ,, ... muz laskyplny pro navod rezisérsky a spi-
sovatelé ...“, vidime, Ze i pfi nedostatku na obou stra-
nach prece jen mame vice pracovniki pro mavod ,,rezisér-
sky* nez dramatiki, kteti jsou konec koncii rozhodujicim
potatkem toho, co dava tolik radosti i vychovnych hod-
not détem na scéné i détem v hlediti.

Po letech hledani a pokusii osvedgil se nam v recitaé-
nim a dramatickém kolektivu deéti a piongri DRDS
(v Hlavni redakci pro déti a mladez Cs. rozhlasu) po-
stup od hromadnych improvisaci k dialogu a monologu,
od .ko'lekt‘i'vni recitace fikadel, rozpo&itavadel a jinych
projevii détské a lidové tvorivosti k s6lové recitaci basni
a‘pfednesu prosaickych dél p#i velmi opatrné aplikaci
zékladnich zisad systému Stanislavského. I vétsi hry,
v nich? déti spolupracuji — oviem jen v détskych rolich
svého vékového stupné! — v rozhlasovych studiich, pti-
pravujeme ‘dlouhodobé, pokud mo#no s celymi kolektivy
bud déti nejmensich nebo mladSich &i star$ich piongri,
Po pfipad€ svazaki, nebo prosté se skupinami co mozno
nelppc':e:tnéjéimi, aby po vychovné strance ziskaly déti co
nejvice a stridanim (alternovanim) hlavnich roli s kom-
Parsem, mensich roli s vétS$imi, byla iiz v zarodku utlu-
mena jakakoli tendence primadonstvi a pod. (Nékteré po-
k‘QSY popisujeme ve svém drobném prispévku v Zukalo-
vé-Stromsikové , Vyuiti divadla ve 8kolni praci“,)

. Vystupuji-li déti na ochotnické scéné v détskych ro-
ich, pro né¥ nemame dospélé predstavitele drobn&jsich
Postav, musime predevsim zajistit dobry pedagogicky do-
zor pti viech zkou¥kich i na predstaveni, doprovod dité-
te, musime zkouSet détské scény v dob& mimoskolni, v ta-
kovou dobu, aby se dit& dostalo ve svou obvyklou ichvili
na’loée, aby mohlo zpracovat své domaci alohy, aby ze
svého volného Casu, urfeného pro pobyt ve volné prirodé,
ztrécelo co nejméné. Ze musime mit pfedevSim svoleni
?kolnic:lh iradi a rodiéa ditéte, je samoziejmé, pravé tak,
Z¢ se vSichni spolupracovnici ditéte, herci i technici, musi
pfed ditétem vzorng chovat, piln& pracovat, byt ditéti
Vzorem (bylo by lépe, kdyby se tak oviem chovali vzdy-
‘°1§Y,i kdyZ s nimi dit& nespolupracuje!). Ma-li se hra pro-
Vest nékolikrat, rozhodné si s détmi pripravime 2—3 alter-
nace (tak na priklad hraji nage d&ti z DRDS v ,,Zapadlgych
Vlastencich® v Realistickém divadle Zdetka Nejedlého
V Praze).
V_VJSme presvédieni, Ze je tfeba co nejvice rozvijet a roz-
Slfovat vliv dobrého profesionilniho i ochotnického di-
vadla, s ¥ivgmi herci a s loutkami, hrajiciho vylu&né nebo

Zaber ze Stroupeznického NaSich furiantd v provedeni
Deélnického divadla Krilovopolskyck stro jiren

pfedevsim, nebo alespod pfi nékterjich prileZitostech (na
priklad k MDD, o vanocich a pod.) pro déti a mladez.
Déle co mejvice vyuzivat slu¥eb Cs. statniho rozhlasu a
televise (pro déti se dnes vysild mnoho poradii nejriznéj-
sich typi a pro vSechny vekové stupnég, jen si je v ty-
dennim programu nalézt!) i Cs. statniho filmu, pokud
mu na déti zbude Cas! A dale, Ze je tfeba co nejvice roz-
vijet détskou literarni, recitaéni i dramatickou tvorivost,
spojovat tuto radostnou praci s vychovou hudebni i po-
hybovou (v DRDS se nam velmi osvédéila , komplexni‘
esteticka vychova tohoto druhu), a to vzdy predev§im
v kolektivu a pro kolektiv!

V préci s détmi, jeZ na priklad spolupracuji pravidel-
néji pred mikrofonem ve vysilani pro déti a mladez, roz-
vijime spolupraci se Skolou, neustile kontrolujeme pro-
spéch Zakd, spolupracujeme s rodi€i (DRDS ma i své ro-
di€ovské sdruzeni), predev§im a neustile déti vychova-
vame — a jejich spoluprace v rolich, v nich¥ nemiu¥eme
vyuzit hereckého projevu dosp&lého herce, je vskutku
az druhoradym vysledkem vychovné prace v souboru.
Alternovani roli, st¥idani i nejnadanéj$ich déti v rolich
komparsovych, meustalé rozvijeni kolektivnich akold a
drobné détské spoluprice v celém souboru, §koleni vedou-
cich a Casté vychovné pohovory a besedy s rodiéi potla-
Cuji v zarodku vznik primaddénstvi nebo rutinérstvi a
,,chlebatiny“. ProtoZe podle obecngch zvyklosti dostavajf
déti v rozhlase (podobn& jako ve filmu, v divadle atd.)
i ,honordre” (ovSem tmeérng sniZené), coz by mohlo
vést k nezdravému profesionalismu, rozhodli jsme se
s rodi€i i souborem, Ze d&ti DRDIS nebudou prijimat Zadné
honorére, ze vSechny 'tyto drobné castky poplynou do
spolecného fondu. Z n&ho se viem détem hradi predevsim
pobyt na letnim tabofe ve volné prirodé, kde se détem
nahrazuje vlastné &as, o ktery prisly pfi spolupraci ve
studiich béhem $kolniho roku, a kde se jesté §ife a jesté
hloubéji rozviji kolektivni a esteticka vychova vsech
»souborovych* déti, iSpoluprice pred mikrofonem je pro-
to pro deéti souboru cti a radosti, t¥ebae jim ukladi mno-
ho povinnosti navic, a to nejen v souboru, ale i ve skole,
nebot soubor vede své éleny k tomu, aby byli predevsim
vzornymi 7aky a pionyry!

V téchto kratkych poznamkach bylo ovSem mono se
jenom dotknout nékolika otdzek celé problematiky ideo-
vé vychovy dramatickym uménim i détské dramatické
tvotivosti, bylo by vSak mo#no se k nékterym palivym
problémtim vratit, projevi-li o n& zajem &tenari listu.
Redakce Casopisu vyzyva mymi fisty umélecké i pedago-
gické pracovniky z naSich soubori, divadel i ¥kol a pio-
nyrskych domf, aby se rozepsali o svych zkuSenostech.

123



Nemam v tomto oboru besed dosud
74dné zkuSenosti, délam to po prvé
v Zivoté, proto vas prosim o trpéli-
vost a o ito, abyste necekali ucenou
prednasku, kterou délat neumim, ani
si netroufam. 3

Smyslem divadla je uchvacovat si-
lou mys§lenky, presvédcovat silou ci-
tu. Pasobit na mySleni a citéni diva-
kii. Sila divadla, pro kterou nebude
nikdy nahrazena 7adnym jinym tech-
nickym uménim, ani filmem, ani tele-
visi, je v Zivém herci, ktery praveé
zde, pred naSima ofima jedni, mysli,
meéni se v Zivého ¢lovéka, ktery nés
vtahuje do tohoto procesu, ¢ini nas
spolutiéastnymi tohoto déje na jevisti
a ted, v této chvili na nas bezpro-
stfedné piisobi a nuti nas silou svého
prozitku, abychom (bezprostfedné
s nim sledovali proces postavy Zijici
na jevisti.

Abychom tohoto dosahli, ma mnase
prace uréité zakony, kterymi se mu-
sime fidit. Existuji zdkony nemén-
né, platné pro vSechny hry a herce, a
existuji zadkony a pravidla, nebo jak
bych to mazvala, které si vynucuje ta
ktera hra podle svého Zanru, ta ktera
role podle svého charakteru a které
se tudiZ méni, protoZe se nedaji dé-
lat vSechny hry a vSechny role stej-
né, Neexistuje zde také zadny recept,
jak postupovat v tom kterém pripadé,
nebot kazdy umélec musi tvofit sam
ze sebe a umélec X Y nemiiZe praco-
vat, je-li skuteéné tvaréim umélcem,
jako umélec A B a naopak.

Existuji vSak urdité zasady plat-
né pro vSechny umélce, ¢i prosté lidi
touzici pracovat na jeviSti. Prvni ta-
kovou zasadou je dokonalé ovladani
svého néstroje, to je téla. NaSe sval-
stvo nas musi na slovo poslechnout,
musi byt pruzné, ohebné, abychom
mohli kazdé postavé dat i jeji vnéjsi
charakter, chiizi, gesta. K tomu patfi
i esteticky vzhled, ladnost, zpfisoby
chovani a tak podobné. Vite, jak se
o Vojanovi vypravi, ze ve svych 60
letech skocil ve Franckovi na Zebfti-
nak lépe nez mladik.

Druhou takovou zasadou je kultu-
ra slova. Neznamena jen ovladani na-
Si matef$tiny a smysl pro jeji libo-
zvucnost, ale i spravnou vyslovnost,
srozumitelnost, kulturu hlasu.

Za tfeti u herce zdirazituji hloub-
ku a silu citu a schopnost vefejné jej
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Antonie Hegevlikova ochotnikiim

Prazské Divadlo lidové tvorivosti porada letoSniho roku cyklus besed, vy-
znaénych profesiondlnich umélcii s ochotniky. Hodnotime akci jako ¢in velice
zasluzny — nejen proto, Ze piimym navS§tévnikiim se zde dostdva vzdacné
prilezZitosti sezndmit se se zkuSenostmi a pracovnimi postupy mistri jevists,
ale téz proto, Ze celd akce pomdhd bourat umélé zdi vzdjemného nepochopeni
mezi obéma vétvemi jediného deskoslovenského divadelnictvi. Na prvni be-
sedé v unoru t. r. besedovala s ochotniky lauredtka statni ceny Antonie He-
gerlikova ve velmi srdeéném ovzdus$i. Nelze se nam pri této piileZitosti ne-
zminit, Zze oblibena herecka patri odeddvna k tém profesiondlnim umélciim,
ktefi uméli vzdycky za ochotniky piijit, pomahat jim, vazit si jejich préce.
To dychd i z jejiho ivodu do diskuse, ktery zde uverejriujeme podle zaznamu,

plné mu ponechdvajice jeho formu proslovu.

ukazovat. Mnoho lidi miaZe hrat di-
vadlo, ale byt hercem nemiiZe byt
kazdy €lovék. Herectvi, aby piisobilo,
musi byt prozito. Musi za roli stat
celad hercova osobnost, s jeho nazory,
citovym obsahem, prosté cela lidska
bytost. Je mnoho lidi, ktefi spravné
citi, hluboce proZivaji, ale neni na
nich pfitom nic vidét. Neuméji tyto
projevy zvefejnit. Praveé tito lidé ne-
budou nikdy dobrymi herci. Ta sila
a hloubka citu a schopnost projevit
je na venek, je pravé podstatnou ¢asti
toho, co se nazyva talentem.

Ctvrtym vyznamnym c¢initelem je
vrozena ‘inteligence. Podstatni cast
herecké prace probiha v podvédomi.
Ma-li herec zachytit a vyjadrit nej-
jemnéjsi hnuti lidského nitra, musi je
znat, musi si je ve své fantasii pred-
stavit, musi si je pamatovat z riz-
nych Zivotnich situaci, nebo si je pri-
vodit silou svého snéni, z Cetby ro-
manti atd. Neni lidské oblasti, kterou
by se tvorivy herec nemusel zabyvat;
proto hovorim o vrozené inteligenci,
bystrém rozumu. Skolni vzdélani ne-
ni zde rozhodujici.

Patou zasadou je pevna  vile,
skromnost a touha pracovat. Jsou Ti-
dé, ktefi hledaji v divadle jen slavu
pro svou osobu. Vidi jen ,,sebe v umé-
ni‘“. Tito lidé zanaseji do divadel ne-
Svar a intriky a znemoZiiuji pravou
tviiréi praci. RuSi pracovni soustre-
dénost. Lidé bez skromnosti podle
mého nézoru do divadla nepatii. Na-
Se prace je tézka, nezna omezeni na

hodiny prace a oddechu. Pracujeme-li_

na roli nebo ne, kazda chvile nasSeho
zivota je tvorbou nebo sbirdnim ma-
teridlu, na§ Zivot je nepretrzity tok,
ve kterém se vykovavd umélcova
osobnost a takto Zit znameni tvrdé a
nepohodiné Zit a je k tomu tfeba sil-
né vile a nadSeni.

Jak my v Ustfednim divadle &s.
armady pristupujeme ke studiu hry?
Dostaneme text nové hry, vSichni si
jej pfefteme a na spoleéné schiizce
si o hfe pohovotfime. Pak dramaturg
zdtivodni_vybér hry a provede jeji
rozbor. Rekne nidm material, ktery
nam pribliZzi nebo osvétli dobu, ve
které hra wvznikla, nebo problémy,
které resi. Na dal$i schiizce vylozi
rezisér sviij plan prace a hlavni mys-
lenku hry, t. j. mySlenku, ke které

* chceme divaka privést, a z ni vyply-
vajici hlavni ' koly kaZdé role.

Redakce

V tomto okamziku nastava vlastni
hercova prace. Kazdy herec méa sviij
individualni zptsob prace. Ja osobné
nejdiiv musim védét, pro¢ co délam,
a pak to teprve délam. Kdyz mam vse
logicky vysvétleno, vim, pro¢ kterou
vétu rikam, jakymi situacemi ma po-
stava prochazi, jaky byl jeji Zivot
nez prisla na jevisté, co déla, kdyz
s jevisté odejde, pak teprve se dosta-
vi fantasie, ktera se na svych cestach
neda tak do diasledku jiZz sledovat a
postava se rodi jaksi sama, protoze
vim, jak mysli, jak citi a co chce.
A protoze zakladem Zivota na jevisti
je jednani, je toto ,,co chce® kouzel-
nym klickem, ktery otvira vSechny
hlubiny postavy. Nestaram se tedy
o to, jak co udélam, ale nejdrive o to,
co mam délat, o vnitrni Zivot posta-
vy — a vnitfek sijiZ najde svou vnéj-
§1 formu.

Pro¢ je diileZité znat dopodrobna
vnitini Zivot postavy? Autor dava po-
stavé do fist text, tento text je jen
zlomkem tcho, co se v postavé musi
dit, aby jej viitbec mohla vyslovit. To
znamena, ze text-slovo je vysledkem
uréitého vnitfniho procesu; nemlu-
vim proto, Ze mi autor ted vloZil text
do 1ist, Ze padla od parntnera ma na-
razka, ale Ziji-li spravné postavu,
mluvim proto, Ze jiZ nemohu mlcCet,
Ze partneriiv text ve mné vyvolal to-
lik my§lenek, pocitu, takovou vichfi-
ci, Ze nemohu nepromluvit, A Ze pro-
mluvim pravé ten text, ktery mi autor
vklada do tist, to mohu proto, Ze do-
konale znam vnitfni Zivot své posta-
vy, e vim, jak autor k textu doSel,
pfijala jsem jej tudiZ za sviij a jsem
hluboce presvédéena, Ze nemohu 2é‘d:
ny jiny text v této situaci, ve ktere
pravé jsem, rici. : 3

V tviiréi herecké praci jsou opet
urdité zakony, platné pro vSechny.
Jednim z nich je neustale prekvapo-
vat divédka, to znamena, hrajes-li zlo-
¢ince, hledej a podtrhuj dobré st‘rfn}-
ky jeho povahy, mas-li scénu konCit
vesele, zaéni ji plaéem atd. Zkratka
nedopust, aby divik od zalatku znal
vysledek. Na jevisti je zajimavy pro-
ces, kterého se divadk ztiastiiuje, 2
nikoliv vysledek, ke kterému musl
sim a¥ po predstaveni dojit, Jinak
ho predstaveni nezajima. [Spravné s€
hraje tehdy, fikal nam A. D. Popov,
kdy# se divaci o prestavce hadaji, jak
to bude dal — a ne kdy# sedi a rikail



presné to, co se pak po vytazeni opo-
ny opravdu stane.

Ve, co se déla na divadle, prové-
fujme Zivotem, ¢im vice svazujeme
na$i praci na jeviSti se Zivotem, tim
je bohat$i. Znamena to, Ze kazdy
umélecky pracovnik musi Zit plnym
zivotem, znat jej, brat si z ného pod-
néty pro svou praci, nikoliv ovSem
kopirovat. VSe, co bereme ze Zivota,
musi byt pretaveno tviréi fantasii.

Prvni etapou pfi mém zpiisobu pra-
ce je tedy prace nad textem, rozkry-
vani textu, hledani podtextu, proé¢ co
fikam, jak jsem se pravé k témto slo-
viim dostala, co jimi checi Fici, kte-

- ra mista role vzhledem k hlavni mys-
lence hry a mému fidicimu Gkolu jsou
nejdilezitéjsi, za jakych okolnosti je
fikam, o jakych charakterovych
vlastnostech hovori. Ale slovo meni
jediny zpiisob, kterym odhalujeme di-
vakovi proces vyvoje postavy. Je tu
jesté pohyb, reakce na partneriiv text,
mimika atd. Cili postava musi it
i tehdy, kdy nemluvi, nebo lépe, pra-
vé tehdy. Znameni to, Ye musim
dobfe ovlidat partneriiy text tak
podrobné jako sviij. — Rekla bych,
Ze skorem lépe. ProtoZe pravé tak
jako ja musim v feédi akcentovat pra-
vé to slovo, ma které chci, aby mi
partner odpovédél, musim v jeho ftex-
tu, v jeho jednani hledat impulsy pro
své repliky, pro vznik nebo fefeni
svych problémiti. Zde jsme u dali
diilezité etapy herecké prace.

Nalézani vztahi mezi jednotlivymi

postavami, ze kterych rostou konflik-
ty, napéti hry. Rozaréino: ,Dobré
jitro, pantato, by se mohlo ¥ikat
rvrmqha zptisoby, kdybychom nev&dgli,
ze jde z matéina pohtbu, na kterém
otec vitbec nebyl, kdybychom neznali
Rozéréin vztah k matce, k otci, ktery
sice matku utrapil, ale Rozarce je ho
lito, protoZe chipe divody, proé¢ je
otqg'takovi', kdybychom meznali teh-
ngsx rodinné vztahy a spoledenské
nazory, kdy otec, at jakykoliv, je ho-
dgn ucty a musi se poslouchat podle
kfestanského ,,cti otce svého i mait-
ku svou atd. Toto v§e je nutno znat,
nez se zafne na roli pracovat, nebot
(}nesx:u Clovék mysli a citi jinak nes
Clovék pred 100 lety a Rozarka pro-
to nemiZe myslit jako dne$ni divka.
Musime tedy bezpodmineén& znat
VZ»tallh Rozarky k Antoninovi, Jedlig-
kgve, otci, Podleskému, prosté ke
Vsem postavam, se kterymi se setka-
va, nebo o nichz hovot#i. Kdy# u? je
mi jasno, jakou postava, kterou mam
zte‘le’smt, je, jakymi situacemi pro-
rcha.m, co ma divakovi fici, jaky part
v cyvadelnim orchestru je ji pridélen,
Zacne se mi objevovat také to — jak.
A zde se ukaZe tviréi vynalézavost
hg’rcova i poctivost jeho idosavadni
pripravy. Toto (je proces velmi slo-
Zity, zde pracuje jiZz podvédomi a
téZko bych tuto etapu prace slovy
‘zachycovala. DialeZité je zde jedno,
Zapamatovat si milniky, které mmne
dovedou a% k tomu — jak, abych byla
schopna t¥eba po padesaté pred diva-
kem vidy znovu prozivat Zivot své
Postavy a neopakovala jen bez vniti-
i ucasti jiz jednou dohotoveny, pro-

Z1ty a zafixovany vykon.

O herecké tviréi praci by se dalo
hovorit do nekoneéna. Jedno je jisté:
neni mozno naucit se prosté text na-
zpameét, vyjit na jevisSté a ¢ekat nebo
spoléhat na bozi vnuknuti. To ,,vauk-
nuti“ se dostavuje jen po usilovné,
naméahavé praci a je pravym svatkem
herecké tvorby a nejradostnéjsi od-
meénou. Hrat divadlo znamena usilov-
né pracovat, to jako zaklad, a pak mi-
lovat ¢lovéka a proto mu rozumét,
A v neposledni fadé i to, nedat se
z nastoupené cesty odradit ani ne-
prizni kritiky. Védét pevné, jakou
cestou ichci jit a nedat se z ni vy-
chylit.

Bud'te pfisni sami na sebe i své spo-
luhrajici soudruhy, kladte si vysoké
cile, ale neposuzujte nikdy ledabyle,
nesnizujte svou vlastni praci. Se-
znamte se nejdfive se hrou, pak se
zamérem reziséra a hercii, pak se jdé-
te podivat asponi na zkouSku a pre-
miéru, nebo méate-1i moZnost na pre-
miéru a nékterou pozdéjsi reprisu, a
pak teprve hodnotte, chcete-1i pro-
spét. ProtoZe bez kritiky se herec ne-
muze vyvijet, je dilezitym &initelem
v jeho praci. Ale kritika, ktera si ¢ini
narok ma wseriosni, a takova tu je-
diné miiZe prospét, nema prava na
pouhy divacky pohled.

Tak jsem se letmo a dost zpreha-
zené dotkla nékolika problémi nasi
prace, ne proto, abych vas poudila —
toho neni tfeba, nasSe ochotnické di-
vadlo ma dlouholetou realistickou
tradici — ale abych podnitila diskusi.
Deékuji za pozornost a prosim o do-
tazy.

Antonie Hegerlikova jako Mechmene
Banu v Hikmetové hie Legenda
o lasce

NAS ZAPISNIK

® Mily ctenari, nezlob se na svou re-
dakci, ze Ti v tomto c¢isle kromé né-
kolika snimkii nepiind$i nic o narod-
nich prehlidkédch, jimiz v péti Seskych
a moravskych méstech vrcholi naSe
soutéz. Ve dnech, kdy nas nelitostny
pléan tiskdrny nuti uzavrit toto Jislo
casopisu, zacina teprve tieti z péti
ndrodnich piehlidek. Myslime si, Ze
by nemélo cenu drobit informace
o narodnich prehlidkdch, které ve
svém souhrnu dévaji obraz o soudas-
ném stavu vrcholkii naSeho hnuti.
Proto jim vénujeme az priSti dislo -
Ochotnického divadla.

® XXVI. Jiraskitv Hronov se kva-
pem blizi. Nebude jen zdlezitosti téch
nékolika Stastnych vyvolenych, kteri
vystoupi na jeho prknech, bude véci
nas vSech. Prijedeme vSichni, jak jen
budeme moci. Od 11. do 25. srpna
vystoupi 7 deskych, 3 slovenské a 1
armadni soubor, jeden veder bude vé-
novan uméleckému prednesu. Po ce-
Iou dobu bude probihat ochotnicky
seminar, ktery bude uzavien ochot-
nickou konferenci. V poradu Hrono-
va jsou ovSem také diskuse, o kte-
rych se Septd, ze budou lepSi nez lo-
ni, vystavka, poradna, konference s Ii-
dovymi autory, vyznamenani zaslou-
zilych pracovniki, pout k Jirdskovu
hrobu, pratelské vecdery, velkd kosty-
mov4d veselice atd. Padolsky rynk sta-
ne se znovu svédkem starych i no-
vych ochotnickych setkdni. Mame
zpravy, ze si v nékterych souborech
poridili kasi¢ku a pilné stradaji, aby
se mohli vSichni podivat do Hrono-
va. Neudélate to také tak? V Turis-
tovi dostanete slevenky na drahu
(25 procent).

® Jednou z nejhranéjsich her naSich
ochotnikii v minulém roce byla vese-
lohra Svatopluka RadeSinského Cisar
pan o nic¢em nevi, Upozoriiujeme vSe-
chny zajemce, ze mlady hudebni skla-
datel Hilar Myslik hru zhudebnil.
V tizivém nedostatku operetniho re-
pertodru jisté stoji Cetnym zdjem-
cim novy pokus za prostudovani.
Obratte se na CDLJ!

® Radi se vam pochlubime, Ze k uza-
vérce tohoto ¢isla doSla do naSi re-
dakce opét velikd sila zajimavych a
hodnotnych piispévkii z naSich sou-
borii a od naSich dopisovateld. V énu-
jeme jim znacnou ¢ast casopisu a je-
nom prosime ty, na které se tentokra-
te nedostalo, o malé poshovéni do
pristiho cisla. Proto se o ,,Kutnohor-
skych havirich v Miletiné, o jabke-
nickych ochotnicich, o novém soubo-
ru ZK Sandrik v Moravské Tiebové
a zivoté desitek jinych soubori roze-
piSeme pristé.

® Ve dnech, kdy dostavate do rukou
toto ¢islo naSeho Gasopisu, uzavirame
a hodnotime v redakci naSi dopisova-
telskou soutéz ,,Na pomoc vesnickym
souboriim®, Radi oznamujeme, Zze
obohatila nas casopis o nékolik de-
sitek velmi dobrych dopisovatelu
o naSem vesnickém ochotnickém
déni.
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Hnuti lidové tvorivosti plni v Pol-
sku béhem poslednich deseti let v ne-
ustale rostouci mire funkci ideového
a uméleckého vychovatele nejSirS§ich
vrstev naroda. Zpristuptiuje a usnad-
fiuje Sirokym masidm tlast v kultur-
nim Zzivoté, probouzi jejich zijem
o uméni, umoziuje jim podilet se pri-
mo a tviréim zpiisobem na vytvareni
socialistické kultury naSeho naroda.
Jednou z nejvyznamnéjsich oblasti
lidové tvofivosti je nesporné ochot-
nické divadelni hnuti. Ochotnické idi-
vadlo, které lidem umoziiuje, aby se

bezprostfedné seznamili s klasickou °

a zarovein také se soufasnou drama-
tickou literaturou — obsahujici ne-
preberné bohatstvi myS$lenek a citd a
vzrusujici svou krasou — miiZe mit a
ma neobylejné silny vliv na samotné
umélce i na jejich obecenstvo. Piiso-
biva sila a pfitazlivost ochotnického
divadla je pfi¢inou jeho rychlého
rozvoje. V tomto vyvojovém proce-
su navazuje ochotnické divadlo na
nejlepsi tradice idivadla délnického,
které bylo organicky spjato s vyvo-
jem polského revoluéniho hnuti. Jeho
ideové uméleckd tvafnmost se stava
kazdym rokem vyhranénéjsi, ma stile
veétsi a vyznamnéjsi tilohu v polské
kultute. Zdaleka oviem nemii¥eme
své minulé tradice srovnavat s ma-
sovosti, kterd byla znakem vageho
ochotnického hnuti u¥ v minulosti.

Chtél bych se zminit o tom, jaké
problémy nyni hybaji ochotnickym
divadelnim hnutim v Polsku, které
otazky jsou pfedmétem diskusi. Tedy
predevSim otdzka poméru ochotnic-
kého divadla k divadlu profesionalni-
mu. Podle naSeho nazoru ochotnické
divadlo nemifiZe a nemi ,soupefit®
s divadlem profesionalnim, nem4 sle-
pé kopirovat zvyklosti, repertoar ani
postupy pri studovani a pripravé hry
v profesionilnich souborech. Takové
slepé kopirovani toti¥ u nis vedlo
k mnoha chybam. Je t¥eba se na tom-
to misté zminit zvla§té o nespravné
praxi ochotnickych soubord, které
projevovaly snahu divat stejny pocet
predstaveni ' jako soubory profesio-
nalni nebo — a to velmi éasto —— me-
chut hrat za skromnéjsich vytvar-
nych a technickych podminek mneZ
profesionalni divadlo.

ZE ZIVOTA
POLSKYCH SOUBORU

Pro ,,Ochotnické divadlo® napsal
JANUSZ ROHOZINSKI

U nas v Polsku zdraziujeme spe-
cifi¢nost prace ochotnickych soubo-
rd, kterd vSak neznamena, Ze by jim
mél byt znemozZnén veSkery styk
s profesiondlnim divadlem, Ze by se
jim nemélo dostavat jeho pomoci.
Naopak — intensivni pomoc profe-
siondlnich hercti a reZisérii je pro
délnicka nebo vesnickd ochotnicka
divadla neobylejné diileZita a nezbyit-
na. Pravé na této pomoci do znaéné
miry zavisi dal$i rozvoj ochotnické-
ho divadelnictvi. Ackoliv nelze fici,
ze vSechny ochotnické soubory jiZ
maji uspokojivou pomoc statnich di-

" vadel, miiZeme zaznamenat stale &as-

téjsi pripady tviiréi spoluprace pro-
fesionalniho kolektivu s iochotnic-
kym souborem. Néktera divadla, jako
na priklad Statni divadlo ,,Hudebni
komedie*“ v Poznani, pritahuji ochot-
niky k praci pfi mastudovani hry:
zvou je na riizné druhy svych zkou-
Sek a seznamuji je takto stajemstvim
hereckého uméni i s rezisérskou pra-
ci. Nejnadanéj$im ochotnikiim své-
fuji rovnéZz nékteré tlohy v uvadé-
nych hrach. S pomoci kolegii — pro-
fesionalnich hercti byva s menSimi
potiZemi vyreSen jeden z nejtéZSich
problémii: problém prislusného wvy-
béru vhodného repertoaru pro ochot-
nicky soubor.

Praxe v poslednich deseti letech
ukazuje, Ze jsme se rozhodné doka-
zali vyporadat s mespravnou theorii,
ze ochotnické divadlo meni schopno
zahrat cely klasicky a souasny diva-
delni repertoar, Ze je shiiry odkizano
na mnastudovani kratkych komedii,
frasek nebo jednoaktovek, které maji
velmi pochybné umélecké hodnoty.
Prvni 1éta Lidového Polska byla pro
ochotniky 1éty horeénatého tapani a
hledani v oblasti repertoaru. Zadalo
se od monumentdlnich predstaveni,
jako na ptiklad ,,Pisefi o nasem lidu®,
hrand ve Vratislavi v Lidové hale.

Zahy jsme si vSak uvédomili, Ze tou-
to cestou jiti nelze.

Prelomem ve vyvoji ochotnického
divadelniho hnuti byl Festival sovét-
ské a ruské divadelni hry v roce 1949,
Tehdy se naSe ochotnické soubory po
prvé blize seznamily s divadlem
plnym revoluéniho napéti a dokona-
lym po umélecké strance. Represen-
tovali je takovi tvirci jako Gorkij,
Cechov, Gogol nebo Kornejéuk a Fa-
déjev.

Uspéchy naSich souborii miiZeme
meérit takovymi udalostmi, jakymi by-
ly ,,Obyéejnd véc“ A. Tarna, nastu-
dovana divadelnim souborem Zelezni-
¢arii v Czechové, ,,Vlak do Marseillef*
K. Gruszczyfiského, uvedeny na je-
visté souborem huti ,,Zabrze*, nebo
také Ivanoviv ,,Obrnény vlak® z kla-
sického sovétského repertoaru, ktery
nastudoval Krajsky dim kultury
v Krakové. Neustale stoupajici umé-
leckou a ideovou firoveti naseho lido-
vého divadelniho hnuti miaZeme po-
zorovat na festivalech a prehlidkach,
které se uskuteéniuji kazdym rokem a
které shrnuji vysledky celoroéni pra-
ce souborii. Posledni léta ndm pfi-
nesla skvélé inscenace tak naro¢nych
her, jako jsou i[Schillerovy ,,Uklady a
laska‘ v mastudovani souboru Kraj-
ského narodniho vyboru ve Vratisla-
vi, Fredrova ,,Pomsta“, uvedena sou-
borem 14zni Polanica, nebo také
,» Tkalci“ G. Hauptmanna v provedeni
jednoho z mnejlepSich ochotnickych
souborii v Polsku — Souboru Zavo-
di bavlnarského primyslu II. Arméi-
dy Polského vojska v Bielavé.

Kromé kolektivii, které maji v re-
pertoaru predev$im klasické i sou-
éasné hry, mame stale vétSi pocet
souborii, které se poustéji také do ji-
nych oblasti jeviStni tvorby. Zvlasté
bujné se rozviji ochotnicka divadla
satiricka, pfedevsSim ve studentském
prostfedi. Vznika stale vice loutko-
vych divadel, hlavné na vesnici. Do-
konce i opera vkro€ila ma prkna
ochotnického jevisté, Moniuszkovu
,,Halku* nastudovaly ochotnické sou-
bory v Rzeszové a v Krakové, Ochot-
nické divadelni hnuti se stale rozriis-
tad, mohutni a stdvd se opravdovou
hybnou pakou rozvoje kultury v Li-
dovém Polsku.

OFEC POLSKE

,,Polské pisemnictvi poskytlo ndm
pilné prekladajicim Cechéim jiZ mno-
hého pékného vytézku. V tragediich
nebohati, jsou zato Polaci pro diva-
dla sva tim lip veselohrami zasobeni
a k témto sdhnuto s na$i strany jiZ
vicekrate Stastné. Zvlasté hry star-
Stho hrabéte Fredra t&8i se u nas ob-
libé...” psal Jan Neruda v Narod-
nich novinadch 15. ervna 1867 v re-
censi predstaveni Fredrova ,Pana
Geldhaba* (do &eStiny preloZeno ip. t.
Chce byt aristokratem). A. Fredro
a vedle ného J. Korzeniowski byli
prvnimi slovanskymi autory na na-

126

KOMEDIE ALEXANDER FREDRO

Sich scénéch,- jejichZ popularni hry
jiz od roku 1850 pomédhaly bojovat
proti jednostranné prevaze komedii
francouzskych a némeckych.
Alexander Fredro (20. VI. 1793 az
15. VII. 1876) byl konservativni ha-
licsky S$lechtic, ktery v radé veselo-
her 1i¢il vady své tfidy spiSe se sho-
vivavym Gismévem nez s néjakym vy-
slovené satirickym zdmérem. Sila je-
ho realistického zobrazeni postav a
spoleCenskych situaci vSak podtrhla
i kriticky charakter jeho komedii,
které se piusobivé vysmivaji prede-
vS$im zépornym prvkim pronikajici-

ho burZoasniho zpiisobu Zivota a ka-
pitalistického penézniho ‘hosp-odéfstvi
(Pan Geldhab, MuZ a Zena, DoZivotni
renta a j.). Fredro tvotil v epose pol-
ského romantismu, kdy se jeho ko-
medie setkdvaly &asto s mepochope-
nim mladé revoluéni generace. Tvor-
ba Fredrova byla vytladovana az na
okraj literatury, protoZe realisticky
liéené v8edni Zivotni prib&hy jeho ko-
medii byly zastifiovany revoluénim
vzmachem i mystickou exaltaci vel-
kych romantickych basnikd A.
Mickiewicze, J. Stowackého a Z.
Krasifiského, kteri resili nejhlubsi fi-



losofické problémy narodni i vSelid-
ské. A. Fredro, byvaly diistojnik pol-
skych navoleonskych legii, ktery za
svého pobytu v ParfiZi poznal kome-
dii francouzskou a zamiloval si Mo-
liera, ktery navazoval na odkaz pol-
ské osvicenské komedie, dokonaly
znalec Zivota a lidskych povah, vy-
tvoril desitky vtipnych komedii, kte-
ré byly plné docenény az v druhé po-
loviné XIX. stoleti, v dobé vitézného
realismu. :

Fredrovymi predchiidci v Polsku
byli racionalisti¢ti osvicenSti autofi
druhé poloviny XVIII. a poéatku
XIX. stoleti Fr. Bohomolec (Man-
zelstvi. podle kalendéare, ‘Staruské-
vi¢), Fr. Zabtocki (Povérdivec, Hej-
sek na namluvach, Sarmatismus) a
J. U. Niemcewicz (Poslanciiv na-
vrat), ktefi bojovali svou satirickou
komedii proti nevzdélanosti a pové-
ram, proti povrchnimu opiéeni po za-
padni mo6dé, proti politickym zpated-
nikiim. — Jinym velmi vyznamnym
predchiidcem Fredrovym byl také W.
Bogustawski, jehoZ lidova komedie
se zpévy a tanci ,,Zazrak (domnély)
¢ili Krakovaci a horalé“ byla jako
jedind ze vSech zde uvedenych -‘her
ispésné provozovana na ceskych je-
vistich.

Alexander Fredro kotvil celou
svou vychovou pravé v této dobé
osvicenské, kterd se divala na Zivot
realisticky. Z této Zivotni atmosféry
i z ovzdusi starych polskych komedii
moliérovskych vyriistaji Fredrovy
veselohry. Z jeho prvnich dramatic-
kych pokusi vynikd vyzraly ,,Pan
Geldhab‘ (1818), komedie balzacov-
ského a moliérovského lad&ni, odsu-
zujici s ostrym kritismem burZoasni-
ho zbohatlika, jenZ se marné&sna¥i,aby
siatkem své dcery s aristokratem
zvysil lesk svého spoledenského po-
staveni. Prvni tviiréi obdobi A. Fre-
dra spadé do dvacatych a t¥icatych let
XIX. stoleti, kdy vznikaiji komedie:
Mpé a Zena, Damy a husa¥i, Pan Jo-
yl‘alski, Panenské sliby, Pomsta. Do-
Zivotni renta a j. V ,,MuZ%i a Yen&* ze.
smesiiuje Fredro prazdné aristokra-
tlc'vké manzelstvi, v némZ se oba part-
nervi vzajemn& podvadéji., Rozmarna
fwrgska »Damy a husati® 1i¢i osudy tii
starnoucich distojnikd a panen, je-
Ju;c-hi Zivotni klid na &as porusf pozd-
ni laska, ,Pan Jowialski® je zabav-
nou komedii o senilnim stafeckovi,
k}er}‘ stale samolibé opakuje svi ob-
hbegé pfislovi a priapovidky, a
o vSednim Zivoté jeho omezené ro-
d.1nky. »Panenské sliby aneb magne-
Ex’smus srdce, jedna z nejoblibenéj-
smih voredrovs"ch veseloher, je dosta-
tecné znama, Dal¥i vrcholni Fredro-
va komedie ,Pormsta® je barvitym
obrazem polského spoletenského ¥i-
vota na konci XVIII. stoleti. Spor
dvou nefistupnych §lechtici Cignika a
~ejenta o hraniéni zed kon&i smirné
Srvl‘a,t‘kern jejich déti. Komedie nim
Px;edvédi fadu Zivych Slechtickych ty-
PU, z nichZ vynikad chlubivy vojak
P"a.pkm, ktery se projevi jako zbabé-
Iy a podlézavy dvoran. Na ,»Pana
Gde!hab‘a“ upominid Fredrova kome-
die ,,DoZivotni renta®, v ni¥ autor ze-
smeStiuje lichvafe Latku, ktery kou-

pil od lehkomyslného Slechtice Bir-
banckého jeho doZivotni rentu a Zije
pak ve stalych obavéach o zdravi mla-
dého vétroplacha.

Po roce 1835 se A. Fredro ve své
tvorbé madlouho odmléel, coZ bylo
vedle riiznych idobovych a literdrnich
podminek zpisobeno také ostrym
ttokem mladého romantického basni-
ka ‘S. Goszczynského, ktery oznadil
Fredra jako kosmopolitu a epigona
francouzskych 'spisovateld. Teprve
v letech padesatych a sedesatych, kdy
se romanticky literdrni smér v emi-
graci vyziva a v Polsku sili prvky vi-
tézné pronikajiciho realismu, zahaju-
je A. Fredro opét svou literarni &in-
nost. V tomto druhém tviréim obdo-
bi piSe stary spisovatel opét fadu ko-
medii, které vSak jiZz mnedosahuji
trovné jeho predchozich dél. Pfesto
tvori skvélou komedii ,,Velky ¢lovék
pro malé zaleZitosti®, v miZ karikuje
typ liberalniho burZoasniho politika
a byrokrata Genidlkévide, kterému
se zda, ze déla velké véci a sprada
smélé plany, zabyva se vSak zatim
vSednimi a sméSnymi mali¢kosimi.

VsSechny zminéné Fredrovy kome-
die (kromé Velkého ¢lovéka pro ma-
1é zalezitosti) byly s Gispéchem uva-
dény mna naSich scénach a staly se
kmenovym repertodrem 1 mnaSich
ochotnickych souborii. Je vSak nutno
prfipomenout, Ze kriticky nejsilnéji
zahrocené a mejhlub$i komedie Pan
Geldhab, Pomsta a DoZivotni renta,
upadly ponékud nepravem v zapome-

nuti a byly vytlaleny veselohrami

,Panenské sliby* a ,,Damy a husari®.
VétsSinu nejvyznamnéijSich Fredro-
vych komedii mame v novych piekla-
dech M. JaniSové a O. Ornesta, v nej-
blizsi dobé se objevii ,,Velky &lovék
pro malé zaleZitosti“ v prekladu J.
Langera — ito vS8e pfispiva k tomu,
aby bohaty odkaz popularniho pol-
ského dramatika byl vyuZit v plné

N2y

Siri.

Velky Fredriiv soulasnik Josef
Korzeniowski zaplioval svou tvor-
bou v letech &tyficatych mezeru, kte-
ra vznikla Fredrovym miéenim. .Byl
velmi popularni také u nas, ale spise
svymi podruznéj$imi komediemi a
jednoaktovkami ,,Dfive matka*, ,,Pa-
ty akt®, ,,Stary manzel”“ a j. Jeho
vrcholna dila ,,Zidé%, v nichZ napada
lichvarici polské aristokraty a v pro-
tikladu k nim li¢i postavu poctivého
Zida, a rozmarni komedie ,,Vidana
panna®, se nedockala u nas kniZniho
vydani. Zato letoSniho roku vysSlo
péci SNKLHU znamé drama J. Kor-
zeniowského ,Karpatsti _horalé®
(v jednom svazku s romany Slechtic-
ka vesnice a Spekulant), které zobra-
zuje tragické osudy vojenského zbé-
ha, shromazdivS§iho kolem sebe sku-
pinu zbojnika.

Primymi dédici komedie fredrov-
ské se stavaji v druhé poloviné XIX.
stoleti Josef Blizifiski a Michal Ba-
tucki, nikoliv Fredriiv syn Jan Ale-
xander Fredro, jehoZ veselohry maji
dosti slabou Groveinl. Blizifiski vynikl
predevSim komediemi ,,Stary mlade-
nec, ,,Pan Damazy* (&esky preklad
sPan Damiin*) a ,Troseénici¥,
v nichz 1i¢i Zivot drobného venkov-

ského Slechtice, do jehoz idyly se
v posledni hie vkrdda rozklad, ost¥e
satiricky vykresleny. M. Batucki, je-
den z mnejpopularnéjSich polskych
autorii v Cechach, pronikl k nam té-
mér vSemi svymi komediemi z mést-
ského Zivota. Jsou to zvlasté , Teézké
ryby*, ,,Domaéci ples“ a , Klub mla-
dencii”, které jsou vtipnymi satirami
na omezené provincidlni haliéské
iredniky, pasouci po v¥hodnych stiat-
cich a pfizemmnich radostech Zivota.
Znacné obliby ‘dosahly i Batuckého
komeldie, vysmivajici se prehnanym
snaham emancipaénim jako ,,Husy a
husi¢ky* a j. Nejostiejsi Batuckého
satirickd komedie, odhalujici zradu
a falesné vlastenecké fraze halicské
aristokracie, ,,T&Zké casy‘, nenasla
bohuZel cestu na naSe scény. V této
dob€ dobyvaji si u mas celkem za-
slouzené popularity i veselé, nenaroc-
né frasky a jednoaktovky J. Dobr-
zanského a Z. Przybylského, K Dobr-
zanského Ifrasce ,Viojak kralovany
Madagaskaru® vratil se pfed druhou
svetovou valkou vynikajici polsky
basnik a satirik J. Tuwim a provedl
jeji zdafFilou adaptaci (do EeStiny pfe-
lozil J. Langer).

Na sklonku XIX. a na podatku XX.
stoleti je polskd komedie represen-
tovana predevS§im dily G. Zapolské.
Jeji nejpopularnéjsi komedie ,,Moral-
ka pani Dulské“ a ,,Zabi¢ka“, nedav-
no preloZena ,,Ctvetice* a j. (i kniZn&
nevydany (Skiz, Zena bez poskvrny
a j.) atoc¢i se sZiravym sarkasmem na
pokryteckou burZoasni moralku, za-
lozenou na vykoristovani a okradani,
moralku zcela formalni a povrchni,
pod niZ se skryvad memravnost, bez-
ohledné sobectvi a pohlavni nevaza-
nost. V téchto temnych oblastech
burZoasniho spolefenského Zivota se
pohybuji i sarkastické komedie V.
Perzyniského ,Lehkomyslni sestra®
(pfeloZeno do Cestiny) a ,, ASantka‘
i T. Rittnera ,,V malém domku* (pte-
loZeno), ,,Hloupy Jakub® a ,,Fratiovo
§tésti. Usmévnéjsich ténfi nabyva
Perzynského ironie v komedii ,,Poli-
tika“, skvéle karikujici burZoasni po-
litiky a hodnostare. :

V mezivalecném dvacetileti nacha-
zime prvky fredrovské komiky v ng-
kterych dilech dramatika J. Szaniafw-
ského (Cernoch, Ptak, Plavec, Advo-
kat a riiZe, Most a j.). Szaniawski
vSak tyto prvky filosoficky prohlu-
buje a prechdzi &asto aZ do oblasti
symboliky. Dne¥ni polska komedie,
charakterisovand silnym prohloube-
nim prvkd satirickych, je zastoupe-
na i u nids populdrnimi veselohrami
,Takova uz je doba‘ a ,/,Svatek pana
reditele®.

Vyvoj polské komedie byl vzdy
bohatsi a bujnéj$i neZ rozvoj &eské
veselohry, zabrzdény v druhé polovi-
né XIX, stoleti. Proto jiZz od é&asi
Nerudovych tak rddi sahidme po ko-
mediich polskych, které mame u nis
hojné€ zastoupeny v &eskych prekla-
dech, a které se téSi popularité i ma
nasich ochotnickych scénach. V roz-
voji polské komedie az po dnesek se-
hrala svou velkou tilohu i tradice, za-
loZend predev§im na dilech Alexan-
dra Fredra — otce polské komedie.

Dr Otakar Barto$
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BERNARD SHAW A JEHO PYGMALION

FRANK TETAUER

Tento ¢lanek, ktery uverejriujeme k blizicimu se 100.
vyroc¢i Shawova narozeni, oslavovanému z podnétu Své-
tové rady miru celym kulturnim svétem, je jednou z po-
slednich praci dramatika, theoretika, prekladatele a ne-
kompromisniho pritele ochotnikii Franka Tetauera. Krat-
ce po napsani tohoto ¢lanku se podrobil tézké operaci a
15. XII, 1954 zemiel ve véku 51 let.

Bernard Shaw — sdm zjev mnohostranny a nikoli ve
vSem nesporny — je nepochybné nejvétSsim satirikem mo-
derni dramatické literatury nejen anglické, nybrz vpravdé
svétové. Narodil se uprostfed minulého stoleti v dobég, jeZ
se zdala mna povrchu dobou viktorianské idyly, dobou
anglického biedermeieru, jeZ vSak byla ve skutefnosti
casem dravéiho rozpéti anglického kapitalismu, ktery
poznenahlu prerastal v imperialismus. Do samého stredu
tohoto kofistnického svéta, do Londyna, priSel dvaceti-
lety Shaw z provinémiho irského Dublina jako syn zkra-
chované tak zvané lep§i rodiny, jez se rozpadla i ve svych
vztazich citovych. V celém jeho dile se jevi vSecky tyto
predpoklady o to jasnéji a diiraznéji, Ze se hned ve svych
londynskych zacatcich seznamil s pokrokovymi sdruZeni-
mi, jez byla pfirozenym diisledkem vrcholiciho riistu brit-
ského kapitalismu a kterd praveé tento kapitalismus napa-
dala a kritisovala. [Sezndmil se tak predev§im s Marxo-
vym ,,Kapitdlem®, jehoZ autor doZival sva posledni léta
prave v dobé Shawova londynského nastupu. Zakladni
dilo klasika a spoluzakladatele védeckého socialismu
melo na Shawa veliky vliv a spoluutvarelo jeho celé dilo.
I kdyZ dramatik zdhy propadl rostoucimu vlivu fabianis-
mu, ktery z pocatki nepochybn& pokrokovych vyrostl, to
jest degeneroval, v nejvyslovenéj§i a nejnebezpedn&jéi
druh anglického oportunismu a reformismu, nakonec nej-
zavilejsi to prekdZky na cesté ke skuteénému socialismu
v Anglii, vliv zakladnich thesi Marxovych nikdy nepte-
stal na Shawa piisobit a vyvrcholil vlastn& v roce 1931,
kdy se Shaw manifestaénég, ideové a prakticky s koneé-
nou platnosti rozeSel s fabianismem, pfihlasiv se bez-
vyhradné za stoupence komunismu a jeho pfedstavitele

Sovétského svazu. Odtud také rozpaditost Shawovych ne-
krologti v anglickych a americkych burZoasnich listech
vSech odstini — a naproti nim — jasné ocenéni a vysoce
kladné zhodnoceni Shawova dila v éas. ,,Dalily Worker*,
v organu Komunistické strany Velké Britannie.

Bylo to jen logické a prirozené, nebot smrti [Shawovou
v roce 1950 dokonéil sviij Zivot nejvétsi kritik a satirik
anglosaské kapitalistické spoleénosti, ktery uz od let
osmdesatych minulého stoleti nikdy neprestal hlasat jeji
neodvratny zanik pfi vSech svych verejnych vystoupenich
jako pokrokovy propagandista a nejvyznamnéji jako dra-
matik. VzZdyt prvni IShawovou hrou byla bojovna sati-
rickd komedie ,,Domy vdovci‘ (u nds hrana jako ,,Domy
pana ‘Sartoria®), v niZ s ostrosti, pfimosti a bezostysnosti
do ité doby na anglickém jevisti neslychanou, mlady
autor napadl samy zaklady britské burZoasni spolecnosti,
vécné a nikoli jen slovné opravdu odhalil samy kofeny a
prameny blahobytu vladnouci tfidy, jez tyla z bidy brit-
skych proletafi a jejich rodin. Premiéra této hry roku
1892 byla opravdovou pumou, vrzenou do zakladd anglic-
kého spoleéenského fadu, a vyvolala historicky divadelni
skandal, nebot itouto hrou po prvé -promluvila s anglické-
ho jevisté, okupovaného do té doby jen nezZivotnymi za-
bavnymi jalovostmi, skutena revoluéni kritika, ozval se
hlas nové doby, signél pfipravujici se socidlni revoluce.

Stuptiovanim této satirické vervy dramatikovy byla
dnes uz klasicka komedie ,,Zivnost pani Warrenové‘, v niz
[Shaw s komposiénim a dialogovym mistrovstvim ukazal,
jak burZoasni blahobyt je v podstaté zaloZen na prostituci
jako socidlnim Ciniteli v nej$irSim slova smyslu. Britska
divadelni censura, pouéena vystraznym prikladem ohlasu
,Domii pana Sartoria®“, Shawovu komedii o prostituci za-
kazala a zakaz ten potrval &tvrt stoleti. ,,Zivnost pani
Warrenové se vSak zatim hrila na celém svété a tak
své poslani splnila navzdory anglické censufe. Shaw si
vzal ovSem z censurniho zdkazu pouceni. Nechtél-1li na-
sledovat prikladu Henryho Fieldinga, kterého divadelni
censura, jeZz mu zakazovala jeho satirické hry, prinutila
stat se romanopliscem, a byl-1li rozhodnut jevi§té nevykli-

Mistr slova bdsnického

K posmrtnym pétaSedesatinam Vladislava Vandury

Maloktery z naSich umélcii prfedmnichovské republiky
se vzepjal k takové velikosti myslenky a ryzosti umé-
lecké stavby, k takovému mistrovstvi bdsnického slova,
vazeného z nejéistSich studnic naSeho jazyka, jako pred-
¢asné zesnuly Vladislav Vandura. Jeho dilo je oslavou
cistého délného lidstvi a vasSnivym bdsnickym protestem
proti utlaku, valce a poniZeni. A pifece se nad Vanduro-
vym dilem vétSinou rozpaéité miéi, Vydéavaji se jeho kli-
cova prozaicka dila, ale neprdvem se zapomind na radu
dalsich Vandéurovych dél. Zapomind se na Vanduriiv vy-
znam pro rozvoj divadelniho uméni i na jeho mnohotvar-
né dilo dramatické. Snad teprve letoSni pétaSedesité vy-
ro¢i Vancéurovych narozenin stane se piipominkou a za-
vazkem pro naSe kulturni historiky, aby prozkoumali
Vancurovo dilo celé, bez obchiizek a zamlk, a zvazili jeho
veliky vklad do naSi slovesné i divadelni kultury.

Vancura se zapsal do déjin Seské literatury predevsim
jako prozaik. A prece byl po cely sviij Zivot lizce spjat
s divadlem i s filmem. JiZ jako student piSe aktovku ,La-
tinsti klasikové™ o nevézaném studentském vztahu ke kla-
sické literatuie. I jako uzndvany romanopisec se stile
vraci k divadlu. PiSe fadu &lanki o divadle, beseduje s di-
vadelniky, diskutuje, organisuje, verejné vystupuje na
obranu pokrokovych divadelnich umélcii. 14. fijna 1927
vstupuje po prvé na scénu jako dramatik. Osvobozené di-
vadlo uvadi jeho hru ,;Uditel a Z4ak*. ,,Chtél bych jiti od
zemé k vySindm, v §if a dal, pralesem a uliékami, kde

' kypi lidsk4 horoucnost!* vold donquijotsky hrdina Van-
¢urovy prvni hry. V touze po &inu, po jiném svété, po
uniku ze zatuchlého prostfedi tizkoprsé rodiny, odchazi
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mladistvy Jan na cestu za vysnénym svétem, ale jiz prvni
sréazka s drsnou realitou, na kterou ho theoretickd vy-
chova jeho ucitele nepiipravila, vraci ho do vyjetych ko-
leji ustileného Zivota. Z celé hry vane touha po jiném,
volnéjsim svété. Vandura vSak obétoval slabou déjovou
Iinii hutnym a tézko pochopitelnym basnickym obrazim.
Déj se ztrdci v premiie protimluv, slovnich hiic¢ek a filo-
sofovani, Nékterymi scénami jiz tady Vandura piesvéd-
duje o svém dramatickém nadani, nad myS$lenkou i nad
dramatickou stavhou vSak prevazuje basnické slovo. Stej-
nym zpiisobem je postizena i druhi Vancurova hra ,,Ne-
mocna divka® (Osvobozené divadlo 25. 9. 1928), hra o ne-
mohoucnosti lékaiské védy, spoutané namezdnym pomé-
rem, A tak i kdyz chce Vandura témito hrami mluvit
k soucasné spolecénosti, o souéasné spoleénosti, a to jako
jeji zalobce, ,,jesté piili§ diivéfuje poesii slov, piili§ veéri
jen v silu bdsnického slova®, jak to vystizné charakteri-
soval Ant. Dvoidk v projevu k 10. vyroéi Vancurova
umrti, Vandura rozhbiji staré formy uméni a pretvari sku-
teénost az do grotesknosti v domnénce, ze tak zvysi kri-
tickou platnost svého dila a vytvori novou uméleckou for-
mu, nové, proletiiské uméni. Tato deformace vSak pfe-
chdzi az vie formalistickou hficku, v hru se slovy a s bé-
snickymi obrazy. Pro svoji malou srozumitelnost a pres
urcéitou sugestivni silu ziistanou asi Vandéurovy prvni hry
jenom kniZnim dokumentem autorovych dramatickych
zacatkii a dokladem avantgardnich snah o novy divadelni
vyraz. Pokusy obnovit na dnesni scéné i tato dila (na
priklad Honzlova inscenace ,,Uditele a zika* ve Studiu
Narodniho divadla roku 1945) se nesetkaly s velkym
uspéchem. Az potud bychom mohli vysvétlit nezdjem di-
vadelnikii o Vancurovo dramatické dilo. V literdrni Izis'-
torii je zastinéno velkymi prozaickymi dily, kterd vzni-
kaji v soucasné dobé (Pekar Jan Marhoul, Pole orna a
valeénd a j.). Potom vSak, roku 1932, vznika tieti Vancu-



dit, byl nucen zménit taktiku. Proto Shawovy dal§i hry
fito¢i zakrytéji a se stanoviska censury nepostiZiteln&ji.
Jejich satirichost se ovS§em neotupuje, nybr? v lecéems na.
opak stuptiuje, i kdyZ autorovo zaméfeni se dostdva do
vlivu nékterych idealistickych nazori, jak se to projevilo
predevSim v obou Shawovych hrich o naboZenstvi tvofi-
vého vyvoje. (,,Clovék a madélovék a ,,Zpét k Methu-
salemu®.) Ale ani v téchto hriach nep¥estava byt Shaw
bojovnym satirikem a podobné je tomu ve hrach nasledu-
jicich. PiSe satirickou hru o anglické kolonisa&ni politi-
ce v Irsku (,,Druhy ostrov Johna Bulla“), pife fito¢nou
komedii o chudobé a bohatstvi (,Majorka Barbora®),
piSe svou nejskvélejsi komedii ,,Pygmalion o tom, Fe
stac¢i dat proletarskému ditéti dobré podminky Zivotni a
vzd€lanostni, aby uZ za kratkou dobu ptedéilo favoriso-
vané deti vladnouci t¥idy, piSe satirickou komedii o 1ékat.
stvi a medicing (, Lékat v rozpacich®), o man¥elstvi a ro-
diné (,,Zenéni a vdavani®), o rodiéich a d&tech (,,Mesa-
liance*), o kfestanstvi (,,Androkles a lev®), piSe i ¢echn-
vovsky a gorkovsky ladénou satiru ,Dim zlomenych
srdei’, kterou sdm oznaduje jako ,,fantasii po ruském zpii-
sobu na anglické naméty*, v ni¥ nelitostn& odhaluje fipad-
kovost a Zivotni prazdnotu odumirajici britské viddnouci
tridy. Satirické ost¥i nezapte ani ve své hte nejbasniétéjsi
0 ,/Svaté Jan&“ a tim mén& pak v zavérednych ttech poli-
tickych hrach svého Zivota: ,Kara jablek®, ,Na fiskali®
a ,Zeneva‘. Ve vSech téchto hrach nelitostng sesméstiuje
viddnouci z¥izeni, posmiva se vSemu, co odumiri, a vita
nové, co mastupuje. ‘

Tento velky satirik se nezastavil ve své ttoénosti proti
vladnouci t¥idé, proti vladnouci rase, proti mocaym toho-
to svét_a (kdyZ kral Eduard kdysi oznamil svou navste-
vu na jedné reprise jeho irské komedie, prohlasil Shaw,
7e se lproti tomu nedi nic deélat, nebot ,,jediny zpiisob,
jak kralovské naviteve zabranit, bylo vyvolat revoluci‘),
proti platnym zfizenim, proti ustavenym niazorim a tak
dale opravdu pfed ni¢im — kromg jediného. Tento fitod-
nik na vSechna z¥izeni a instituce, vlady a zvyky, viry a
osobnosti minulé a pfitomné — nikdy nezafitog&il proti
budoucnosti lidstva, nikdy nezafito¢il na Sovétsky svaz.
Naopak, Jtento velky fitoénik proti bur¥oasnimu ¥Fadu
byl na Zapadé od prvni chvile partyzanem a spolubojov-
n'lgem rodiciho se svéta socialismu, A to je lic jeho sati-
ricnosti, v niZ se vysmival minulosti a vital budoucnost.

vivs

Shawova nejslavnéjsi a nejpopularnéjsi komedie ,,Pygma-
lion* byla drive hrana jako zdbavni a vtipni veselohra,
jejimz cilem je piedev&im pobavit, jednim slovem byla
o to vic podcefiovana, &im &astéji byla hrana. My dnes
ovSem jasné vidime, Ze to je pravé jedna z nejrevoluénéi-
Sich komedii dramatikovych, e ma hluboké lidské jadro
a pfimo bojovné poslani, coz vSecko je o to pusobivéjsi,
Ze je to skryto pravé ve formé& jedné z nejzabavnéjsich
a nejvtipnéjsich komedii svétového repertoaru. Liza Doo-
littlova, Galatea Shawova Pygmaliona profesora Higgin-
se, je totiZ typem lidového nadani a zdravi, ktery je més-
tackym spolefenskym radem donucen Xivorit na okraji
velkoméstskych stok, jemuZ vSak staéi chvile na slunci,
aby se rozvil do pfekvapivé krasy t&lesné i mravni a uka-
zal bohatstvi svych schopnosti. Ve svétové dramatické
literature nenajdeme vtipnéj$i a zabavnéjsi oslavu lido-
vych ictnosti a talentii, ne je Shawova Liza.

V tom smyslu jejim protéjSkem v komedii je jeii otec,
popelar Doolittle, oznadeny ve hie za ,nejoriginaln&isiho
filosofa“ své doby. To je tedy opétné lidovy talent svého
druhu, ktery vynikne, kdy? se mu umoZni, aby uplatnil
své schopnosti. V této postavé ovSem Shaw nezapiel sa-
tirika ve zlomyslné€ vtipném osvétleni skutecnosti, e
Doolittle, tento popéraé mestacké moralky, se stava na-
konec sdm jeji fispéSnou obé&ti.

Je tfeba je$té zdaraznit proti nékterym fale$nym dii-
vejSim pojetim této komedie, Ze , Pygmalion® neni hra
o tom, jak se Higgins zamiloval do Lizy. Jako vSecko,
i tento zaklad antické baje, z ni# mi komedie své jméno,
Shaw obratil. Higgins nemiluje Lizu, nybry — pokud
se takovy cit u ného vyskytuje = miluje fonetiku. Jeho
véda a s ni souvisici praxe je mu smyslem Zivota. Aby
predeSel nespravnému pojeti hry, Shaw ji dopinil obsah-
lym doslovem, v ném# presveéd&ive uvadi dalsi osudy své-
ho Pygmaliona a Galatey. Liza se toti¥ provda za Fred-
dyho Hilla, ktery je do ni opravdu zamilovan, nebot v jeji
Zivotni energii naléz4 vSecko, co chybi jeho jemné dege-
nerovanosti, A Higgins, zaméstnany svou milovanou fo-
netikou, jeZ mi pro n&ho nevycerpatelné piivaby, komen-
tuje ohlaSené otevireni Lizina kv&tinatstvi slovy, Ze bude
mit ve svém manZelu Freddym ide4ln& vhodného poslicka.,
To je pravy neromanticky konec té zdanlive romantické,
po pravdé vsak realistické Shawovy komedie, kterou nyni
klademe do &ela veseloherni &asti jeho dila.

rovo dra_ma, dosud nedocenény a neprdavem opomijeny
wAlchymista®. | Alchymista™ je barvity obraz rudolfinské
doby’. V konfrontaci impulsniho, bohatého Zivota, jeho?
zastancem je italsky alchymista a astronom Alessandro,
s ch‘IvafInﬁm rozumdarstvim, sobectvim a lakotou jeho me-
tenasu se znovu objevuje vandurovské thema touhy po
Jinem sveté, Hrdinovi Vancurovy hry se styski LV té
zemi bez vzletu a bez lasky, mezi lidmi, ji% vé&nd uva-
2uji, kt:eii Se trdpi a vedou pro sloviéke valky®, je mu
cizi svgt’chtive' touhy po zlaté a moci. Hleds lisku a po-
10zumeni, v prostiedi Sarlating a Sejdifii je ochoten ris-
kovgt'pro Sprévné védecké poznini. »Alchymista® viak
neni jenom obrazem rudolfinskych Cech. I touto histo-
ncko_u Izrqu mluvi Vanéura o souéasném sv&ts. Jazyk jeho
hry je basnicky, ale srozumitelny. Pro svoji my§lenku
1pro své nesporné hodnoty dramatické by si toto Vanéu-
Tovo drama zaslouilo i dnes VEtSI pozornosti.

Brzy po uvedeni »Alchymisty* na scénu Stavovského di.
vadla (8. 11, 1932) ohlasuje sviij ndstup némecky fasis-

mus. A tehdy piSe Vandura vynikajici dramatické dilo '

»Jezero Ukereye™ (uvedeno 8. 2. 1936 v Narodnim di-
vadle). ,Jezero Ukereve™ Jje basnickou proklamaci huma-
nismu, solz}iarity svétové védy v bhoji za pokrok a civi-
1saci, zvucqém brotestem proti dravéi politice kolonia-
ISmu g rasismu. Hrdina hry, francouzsky védec, bojuje
v odlehlé alfncké kolonii se spavou nemoci, s poverdivosti
ZOUIIOrgdc_L{ a se zrddci, ziika se kolonisatord, kdy% po-
nal, Ze jim jde jenom o vyuZiti pfirodniho bohatstvi
ane o zivoty lidi, a klade sviij Zivot za védu ve chvili, kdy
é:vo némecti kol‘egové jiz og)je.vili spolehlivy lééebny pro-
fede{r. »lezero Ukereve™ je jednim z nejvétsich dél nasi
Predvilecné tvorby. I Vanduritv bdsnicky vyraz je v této
e srozumitelny a dramaticky plné funkéni, Novs insce-

nace této vyznamné hry je vSak dosud nezaplacenym
dluhem,

Konecné 19. 2. 1949, takika sedm let po Vandurové
smrti, byla v Tylové divadle uvedena Vandurova pits a
posledni hra (nepoditdme-li dramatisaci Stevensonova ro-
ménu ,,Poklad na ostrové” a tipravu Kolirova swPrazského
zida* pro Néarodni divadlo), objevens v pozustalosti. Byla
napsana roku 1941, Pivodni filmové povidka proménila
se v plnokrevné realistické drama ,,Josefina®. V humor-
ném piibéhu déviete z periferie zachytil Vandura mistrné
srdzku zdravé lidové mordlky s méstickou tzkoprsosti,
domyslivosti a pychou, srazku dvou svétd, z ni% vychazi
prosta a upfimna Josefina (i kdy# poznamenani zlozvyky.
ulice) jako morédlni vitéz. Basnik slova zde ukiznil sviij
vyraz v realistickou, bohaté odstinénou feé. Uvisené po-
uziti slangu, argotu, dialektu a hovorové ceStiny skvéle
charakterisuje vSechny postavy, nahrazujic diivéjsi jazy-
kové experimenty, Posledni Vandéurova hra jiZ naprosto
neni zatizena hleddnim novych forem, které znesnadsio-
valo pochopeni nékterych diivéjsich dél, promlouvd zvué-
né a jasné. ;

Pouhych pét her tvori Vandurtiv dramaticky odkaz, a
prece je — piedevsim po formélni strance — tak rozpor-
ny a sloZity. Pochybujeme o tom, Ze by Vancéurovy prvri
hry dosdhly vétSiho ohlasu u dnesnich divaki. Jejich for-
ma je znacné obtiznd a sotva dovoli divikovi postiehnout
z jeviStniho dialogu dramatikiiv zdvér. Proé viak dosud
nenaSel ,,Alchymista®, tato barviti, dramaticksi a pri v§i
basnivosti zcela srozumitelna hra, svého dramaturga, re-
Ziséra, herce? Neplati pro nis Vandurova proklamace hu-
manismu a pozadavek mirového vyuziti védeckych po-
znatki, vysloveny tak naléhavé ji# pied dvaceti lety
v ,Jezeru Ukereve“? Vyjde-lIi z tohoto poétu trochu &est-
né jenom ,Josefina®, nestaéi to k tomu, aby na na$ich je-
viStich znovu a plné o%il pokrokovy umélec Viadislav
Vancura, skuteény mistr basnického slova i ve své tvorbé
dramatické. Pavel Grym
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COJEA CONENEARANZMA

Pri zkousSkach nové hry prijde dfi-
ve ¢i pozdéji chvile, kdy reZisér za-
¢ne ,,aranzovat®. V mluvé nékterych
reziséru a souborii to znamena zapo-
menout na vSechno, co se dalo do-
sud: zapomenout na rozbor hry a po-
stav, na hleddni charakteristik, jed-
nani a vzajemnych vztahii jednotli-
vych postav, prosté na celou dosa-
vadni praci u stolu, Ted jde pfece
o néco zcela jiného! Ted chce irezi-
sér ukézat, jak je vynalézavy ve hle-
dani téch nejméné otfelych seskupe-
ni hercii. Herci se uZ pfipravuii, aby
je divak vidél v téch nejzajimavéj-
Sich ,,pbézach®. Ted chce reZisér dat
jednotlivym vystupim a scéniam
,»Vnejsi vyraz®, ,[formu*, ,$vih®, , si-
Ii“ a pod. AranZovani pak vypada
Casto takto: reZisér sedi v hledisti
nebo pobihd mezi herci a silem se
rozléha jeho hlas: ,,Vy vejdete tudy
— zde se posadite — aZ feknou to a
to slovo, rychle vstanete — musi vas
byt stile vidét — roztihnéte se do

Y2V,

Sifrky — jdi pomaleji, rychleji — at

to, hrome, k né¢emu vypada, vzdyt je

to aktSlus ...«

Co to ted nahle reZisér podnika?
Vlastné nic, jenom podtrhivd nohy
vSemu, co dosud vystavél a &eho do-
sahl. Chce totiz vnéj§im, t. j. povrch-
nim a neorganickym zpisobem do-
sahnout plasticity a vyraznosti jevist-
nich postav a akci. Pritom se hlavné
zaméfuje na néktera, obvykle v¥-
znamna mista v déji. Usiluje v nich
o jakési ,,Zivé obrazy“ na scéng, které
jsou ve skuteénosti konven&nimi a
otrelymi teatrdlnimi symboly uréité
situace. V zajmu téchto ,,Zivych obra-
zu‘“ rezisér libovolné po scéné posou-
va vSechny postavy. Charakteristic-
kym znakem takového aranZmi ie
zpiisob, jakym se éasto umistuje hrdi-
na: rezisér nebo herec nezavisle na
dramatickém dé&ji a prabéZném jed-
nani usiluji o to, aby hrdina byl v po-
predi, ve stfedu nebo na vyvySeném
misté a ,,vyrazné“ stal nebo se ,,lad-
né“ pohyboval. Obvykle byva hrdina
oddélen, vypichnut od ostatnich po-
stav, takZe jednd a pohybuje se po
jevisti v jakémsi ,hrdinském osamo-

ceni. — Naznaéeny zpisob aranZo-°

vani je Spatny, protoZe nemiiZe nikdy
vést k dobrym uméleckym v¥sled-
kiim, to jest k dosaZeni umélecké
pravdy na 'divadle.

K. S. Stanislavskij fikal, Ze aranz-
m4d musi byt nerozluéné spjato s jed-
nanim. Jednat — to je dominantni
tikol herce na scéné. Jednat slovem,
gestem, pohybem, Aranma je for-
mou, kterou se toto jednani uskuted-
nuje tak, aby dostalo pfislusny je-
viStni vyraz. .

Svanda se ziekl Dorotky i Kalafu-
ny. Princ Alamir jej zajal a uvrhl do
vézeni. Z pochybného Zivotniho les-
ku se hrdina razem ocitd pod Sibe-
nici. Jak jedna? Dé&l3d si vylitky a
vzpomene si (i to je jednani) na svou
matku., Z tohoto jednani se rodi pri-
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sly$né aran?ma. Svanda si zfejmé ne-
bude po jevisti vykradovat jako ge-
neral pred bitvou, ale nékde v rohu se
schouli, aby pozdé&ji rytmus jeho mys-
lenek — jednani zrodil i pfislu$ny po-
hyb a aranZzma. RezZisér' s hercem ite-
dy pfi aranzmi zvyrazniuji jednani,
tikol postavy. Vytvorit aranZma zna-
mena ve vnéjSim chovani zvyraznit
vnitrni jednani vSech postav, jejich
vztahy a konflikty, jejich charaktery.
Aranzma proto mnelze odtrhovat od
celkové priace na predstaveni.
Nestaci herce ,,rozestavit” po scé-
né, aby jeden druhého mezakryval a
pod. AranZma jsou tak mmnohotvarna,

RK ndr. podniku Hanacka v Prosté-

jové uvedl hru M.Baluckiho Pan rad-

ni si nevi rady. Na snimku dr. Zbofila

Helenka (E. Vedlernikovd) a radni
(F. GajduSek)

jako jsou mnohotvarna jednani her-
ce, jako je mnohotvarny sim zivot.
AranZma musi byt souéasné pravdiva
— prirozena a odpovidat duchu hry
a predstaveni a souéasné vyrazna.
Aranzma neni konvenéni kliSé. Ne-
existuji hotové recepty, jak aranzZma
udélat. Aranzma musi odpovidat Zan-
ru hry. Nelze stejné inscenovat ro-
mantické drama V. Huga jako Sa-
frankovu komedii ,,Kudy kam‘.
Aranzma musi odpovidat atmosfére
hry. ReZiséri na priklad ¢asto zapo-
minaji, Ze jinou atmosféru maji hry
verSované a jinou hry psané prézou,
byt mély stejny ndmét. A i samotné
verSované hry Jjsou riizné: jinou
atmosféru ma Gusjevova ,,Slava‘ ne-
bo Kohoutova ,,Dobra piseii” a jinou
»Hore' z rozumu®.
Aranzma v neposledni fadé ovliviiuje
i velikost jevi§té. Jinak aranZovali
Zapotockého-Nezvalovu hru ,,Vsta-
nou novi bojovnici“ na jevisti Na-
rodniho divadla a jinak na miniatur-

nim jevisti ‘Vesnického divadla. JiZ
to nmam pripomina, Ze zadny navod
k upotrebeni ,jak udélat aranZma‘
neexistuje, Ze aranZmi neni sou-
hrnem konvenénich pravidel, jak
umistit herce ma jeviSti, ale nééim
zcela jinym.

Prace na aranzma zacina praci na
pohybu. Aranzma je nalezenim a de-
tailisaci téchto pohybi. Autor v po-
znimce napise: ,,posadi se‘. VSim-
néme si ale, kolika nejriiznéjsimi zpi-
soby se sedi: Jeden da nohu pfes no-
hu, druhy se pohodIné posadi — odpo-
¢iva. Nékdo sedi tak, jako by byl ve
strehu, citime tfeba vétSi napéti nez
kdyby stal. Jiny se slastné natahne
nebo protadhne nohy. — Nebo vyznani
lasky! Jak otfeld je asto scéna to-
hoto druhu na jevisti, kdy oba stoji
proti sobé, maji ruce pred sebou a
vzajemné si je mnou a pohliZeji si
,hluboce® do oli. A jak mnohotvar-
na je naproti tomu tato scéna v Zi-
voté!

ReZisér musi na aranZma myslet jiz
pfi praci s vytvarnikem. Nesmi dovo-
lit, aby dekorace, ndbytek a rekvisity
byly rozmistény po scéné naprosto
nezavisle na akcich, které v tomto
prostfedi maji probihat. Dekorace ne-
slouzi ani k tomu, aby se vytvarnik
pred obecenstvem pochlubil, jak je
vynalézavy, ani k tomu, aby soubor
ukazal, jak bohaty ma nabytkovy fun-
dus. Dekorace — vyprava ma poma-
hat herci hrat: Musi byt pravdépo-
dobna (umisténi dveri, kresel) musi
poskytovat herci moznost ,,zabydlet®
se v ni, nesmi mu branit v jeho
akcich. I vyprava ptisobi na aranzma.
Vidél jsem jednou ,,bohatou’ vypra-
vu Moliérova ,,Tartuffa“: Na scéné
byly kromé vseho jiného tii riizné
stoly, prislu$ny polet ktesel a zidli
a jeSté pohovka. S hriizou jsem Ce-
kal, jak bude vypadat posledni obraz,
ve kterém jsou vSechny jednajici oso-
by na scéné soudasné. Dopadlo to teh-
dy podle olekédvani. Postavy se na
scéné vyslovené madkaly, mista pro
akce nezbyvalo, jeden druhému pre-
kiZel a finale celé hry samozifejmé
nevyslo.

ReZisér ma predem védét kam
umisti uzlové — hlavni scény a jak
provede v souvislosti s fidicim ﬁkzo-
lem postav a celého predstaveni je-
jich aranZma. Diive se reziséri sna-
#ili, aby v kazdé dekoraci bylo jed-
no ,,hovorové misto* — dvé tii kiesla
u krbu, stolek se Zidlemi, laviéka pod
stromem mnebo sloZena dreva pod
oknem a pod. Zde se potom odehré:
valy vSechny delsi rozhovory. Hercl
se sem ,,prehrali“, pohodIné se posa-
dili a... uZ to zacalo. Jediny poza-
davek, kladeny na ,,hovorové misto®,
byl ten, aby je divaci dobfe vidéli a
herciim se tam dobfe ,mluvilo. Ta-
kova ,hovorova mista® prechdzela
neorganicky z inscenace do inscena-
ce. Casto jsme je nachizeli na stale
stejném misté. VSe tam bylo -kgn-
venéni — misto dialogu, dialog sam
i okolni dekorace. Nage ,,uzlové‘ sce-



ny — aranzma s tim nechtéji mit nic
spoleéného, protoZe nestoji v dé&ji
hry osamocené, ale jsou logickym a
dramatickym vyvrcholenim urditého
déjového tiseku nebo exposici néce-
ho, co bude nasledovat. Nemaji samo-
ztejmé nic spole¢ného ani se starymi
aranzma — ,,Zivymi obrazy‘‘. ReZisér
musi témto ,,uzlovym scénam véno-
vat zvysSenou pozornost také proto,
7e v nich Casto vystupuje vice osob
najednou. Tu musi reZisér usilovat
o to, aby v duchu svého fidiciho tko-
lu kazda postava jednala stile dale a
soucasné, aby scéna byla vyrazni a
plastickd: aby ty osoby, které v ni
jsou nositeli dramatického napéti,
staly v popredi naSi pozornosti a
ostatni jednajici osoby aby jim ne-
prekdzely. Nemohou byt ovSem
v zadném pripadé nedinné.

Kromé téchto uzlovych aranzma
mame v kazdém obrazu cely souvis-
Iy fetéz jednotlivych aranZmi — za-
héra, které stile vyjadtfuiji a zvyraz-
nuji konflikty, charaktery, situace
atd. jednotlivych osob a jsou na nich
zavislé, Kazdy ,,zabé&r* je aZ po sviij
vrchol — uzlovou scénu — vypraco-
van stejné pravdépodobné a logicky.
Retéz jednotlivych aran’mi je sou-
visly a prirozenou cestou vrcholi
v nejvyraznéj$im aran?ma. Aranzma
tedy v zadném pripadé neni nic sta-
tického.

KdyZz pokusné vyfotografujeme
v pravidelnych intervalech (dejme
tomu po jedné minuté) celé jedno
dejstvi, musi mdm kazdad fotografie
poskytnout jasnou predstavu o tom,
¢im je vzruSena, na co mysli kazda
jednajjici osoba a jaky je jeji vztah
ke v8emu déni'a vSem osobiam na
jevisti. LacinéjSim zptsobem, jak
proverit pravdivost Fetézu aranZma
ve vztahu k déjovym konfliktiim, je
zacpat si uSi a chvili pouze pozoro-
vat, co se déje na jevisti. Tu se nim
kazda fale§, konvence v pohybech a
aranzma ukaZe jako na taliri. Kdo se

dostal na loniskd predstaveni fran-
couzského souboru Théatre National
Populaire a nerozumi francouzsky,
jist& si vzpomene, jak kaZdy moment
piedstaveni na ného pisobil, jak jej
uchvacoval, prestoZe pouze z pied-
chozi Cetby védél, co se v té které
scéné odehrava. Slovim ten &lovék
nerozumél, ale kazdé scéné, kazdému
aranzma, zabéru, pohybu a gestu a
tim také celému predstaveni, jeho
ideji a obsahu, rozumél dokonale.
I z tohoto pfikladu vidime, jak kazdy
vnéjs$i pohyb jednajici osoby na je-
viSti musi byt pravdépodobny, jak
musi byt umélecky promySlen a Zi-
votné odiivodnén. Vyslednici téchto
pohybti je aranZma.

Jinak se pohybuje vméstanskémby-
té chirurg Platon Kredet a jinak Ty-
lav ‘venkovsky chasnik Jifik ve vo-
jenském tabore. Jinak sestupuje se
schodft Hamlet a jinak Cackij, hrdina
,Hotfe z rozumu‘. Riazni 1idé v riiz-
nych okolnostech a dobé se chovaji
rizné. Kazdé prostfedi a kazda doba
ma jina ,,Zivotni aranzZma“ vzajemné-
ho styku riiznych 1lidi. Proto nelze
stejnd aranZma prendSet z inscenace
jedné hry do linscenace druhé hry.
A dokonce ani z jedné do druhé insce-
nace téze hry, protoZze — alespori
v jednotlivostech — méame co Cinit
s novymi charaktery, které vytvorili
novi lidé — herci.

Aby reZisér umél dobre délat
aranzma, musi mit dobry pezorovaci

talent a umélecky cit — smysl pro .

umélecky vyraz. Musi na pf. umét
v Zivoté vypozorovat, jak odli§né vy-
padaji riizné pary lidi a jakymi znam-
kami jsou tyto pary charakterisova-
ny. Jinak se k sobé chova par zamilo-
vanych, jinak par rozzlobenych, jinak
par rozmlouvajicich o véci, ktera oba
zajima, opét docela jinak vypadaji
dva, kteri se setkali po prvé. Jinak se
pohybuji 1idé v cizim prostfedi neZ
doma, jinak na fifedni navstévé a ji-
nak u blizkych. Zcela rozdilné je cho-

vani lidi na schiizi a na plese. A za-
sadni rozdil je i mezi plesem XVIII.
stoleti a hospodskou tancovackou.
AranZma jsou prosté tak mnohotvar-
né, jako Zivot sam. A to vSechno mu-
si rezisér znat a hlavné k tomu musi
umét herce dovést, aniZ by je odtrho-
val od celkové prace na predstaveni
a postave.

Rezisér ma znat i potfebnou umé-
leckou literaturu a plasticky umét
svym vnitfnim zrakem vidét situace
v ni popisované. Velkou pomoc re-
zisérovi poskytuje i znalost déjovych
situaci, zachycenych na slavnych
obrazech (V. Brozik: , Mistr Jan
Hus pred koncilem®, M. AleS: ,,Jifi
Podébrad a MatyaS Corvinus®, N.
Grund: ,,Cikani‘, Zanrové obrazy J.
Navratila, sgraffita A. Zabranského
atd.). To vSechno obohacuje reZisé-
rovu znalost Zivota a jeho schopnost
vyrazné komposice jevistniho obrazu.

Mame-1i shrnout, nezbyva nez zno-
vu zdiraznit, Ze aranzma vychdzi
z jednani, jako obsahu dramatické
akce na jeviSti. Pomér mezi jednanim
a aranZma je konkretnim projevem
vzajemného vztahu mezi ideovym ob-
sahem a umeéleckou formou, jak jej
studujeme v theorii uméni. Obsah —
déj hry, ztélesnény v jedndni herci
— lze podat divaku pouze a vyluéné
urditou formou — uréitym aranzZma,
které odpovida svému obsahu a je na
ném zavislé, V tom je soudasné dan
veliky vyznam aranZzma pro realistic-
kou tvorbu. Je-li aranzma organicky
spjato s jednanim hercii, je pravdivé
a piisobivé. Samo o sobé€ stat v realis-
tickém umeéni nemize. Je-li proto od
jednani odtrZeno, ptisobi fale$ng, ne-
pravdépodobné a konvencéné. Vnitr-
nim obsahem hercovy price na fe-
visti je jednani. AranZma toto jedna-
ni zvyraztuje a umélecky umocnuje.
Je-li takto vzajemné spjato s jedna-
nim, je stejn& bohaté jako jednani,
jako sam zivot.

JAROSLAV HAVEL

Tylova Paliéova dcera v provedeni souboru ZK Jihodeské keramiky v Kostelci n. C. Iesy o Zibér ze hry 1. Stodoly
aj u pana Senatora, kterou uvedl soubor ZK mistniho hospodarstvi v Kralovicich

131



JAK JSME ZAKLADALI DIVADELNI SOUBOR

Kdyz se dne 15. 7. 1954 zastavilo
naSe stéhovaci ‘auto pred sSkolou
v Hluboké, naSem nynéjSim piisobis-
ti, sebéhl se kolem ného hned houf
zvédavych déti. A tehdy byla jedna
z mych prvnich otdzek: A co divadlo,
hraje se tu? Hraje, v osvétové bese-
dé, znéla odpovéd, na jare hrali Ji-
raskova Otce. — Moje tvat se roz-
jasnila spokojenym tsmévem. Diva-
dlo, moje laska, bude!

A za tyden nato uvadél mé& spravce
OB do prvni schiizky na pfipravu
slavnostnich doZinek. Hostinsky lo-
kal témér plny usmévavych tvari, té-
mérF polovina mladeZe! Bude dobra
prace, letélo mi mysli. Chceme mit
dozinky, bylo fstfednim motivem
hluéné besedy, memame vSak pro-
gram, nemame vedouciho. IS radosti
se ujmu druhého tikolu a o program
se postarame ve spolupraci se sprav-
cem OB, odpovidal jsem mejistym
hlasem. A tak se to zalalo; z &ista
jasna. Vhodna vesel4d scéna nalezena
v byvalé ochotnické knihovné& ve §ko-
le. A kdo bude hrat? Potiebujeme
17 1lidi! Zprvu nebyli. Ale po mensim
piesvédéovani jsme mé&li hru obsa-
zenou. Herce jsem ovSem neznal a
tak byly prvé zkousky vice méné& se-
znamovacimi veéirky. JiZ po prvé
zkouSce jsem slySel lichotiva slova
na svoji adresu: Tak je to sprivné,
to jsme potfebovali, vZdyt my jsme
toho Otce hrali bez vedeni. Spoko-
jené jsem se usmail a s je$té veEtSim
elanem jsem se 'dal do cvideni. Do-
Zinky dopadly dobfe.

Nyni Slo 0 to, aby 17 hercii, ktefi

ve hte téinkovali, zfistalo trvale
v souboru a aby pfibyli dal§i. Pro
zlepSeni prace jsme ustavili Sesti&len.
ny vybor, ktery se bude pravidelnéd
schazet a bude dusi dal¥i prace. Bu-
de? Neziistanou jména jen na papife?
Neziistala! Hlavné pficinénim SPrav-
ce OB. Je $téstim souboru mit tak
agilnitho funkcionare! Jako svou dalsi
hru v zimnim obdobi jsme se rozhodli
pripravit StroupeZnického Nafe fu-
rianty. Vychézeli jsme z toho, e je
to krasna hra, ¥e v ni zaméstname vi-
ce hercii a Ze je vhodn4 pro vesnické
prostiedi, takZe ndm umoni ziskat
dalsi spolupracovniky. Za&ali jsme
obsazovat — bylo nis opét malo. Oni
hrali kdysi divadlo také Kasal, Pro-
chazka, Nepovimovi ... slySim zku-
Senosti ¢lentt viboru. Po poradé roz-
hodnuto ziskat i tyto zkuSené staré
ochotniky. Jak? Kdo jde se mnou?
Jdeme za nimi! A §li jsme — a2 zis-
kali jsme je. Snad pod dojmem Uspés-
nych doZinek,
: Av tak jsme svolali besedu, Byla
u§pe§né. Usmévavé dychtivé tvare
tazavé na mné spoéinuly, kdys jsem
se ‘ujal slova, Mluvil jsem o vyzna-
mu divadla zvlast& pro vesnici, o né-
kdy t&Zké ochotnické praci i o hte
samotné. Vyslovil jsem ptani, aby
ten soubor, ktery se sefel k besedg,
vytrval v prici, a e po Gisp&&ném za-
Catku vykoname dobry kus prace, Ze
si z jejich vysledkii zlepsime i nafe
dosud velmi skromné prostiedi.

S chuti zadato a dilo se dafilo, tak-
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Z DOPISOVVATEL’,SKE
SOUTEZE
,OCHOTNICKEHO DIVADLA®

Ze jsme mohli 5. a 6. 12. 1954 celkem
s tspéchem Furianty sehrat. A za ty-
den mato nevahal soubor v deSti vy-
kroCit do noéni tmy a sehrat Furian-
ty v sousedni obci Radosting, 2 km
vzdalené. Od té doby jsme dokazali
sehrat dalsi hry: O Silvestru/Samber-
kiiv Blazinec v 1. poschodi, v dubnu
Samberkovu Palackého tiidu 27 a
v lété jsme se vypjali k provedeni Ji-
raskovy Lucerny opét v prirodé mna
Skolnim dvorfe, Opét tispéch, jak vy-
konem, tak i finanéni. Zadali jsme
pomysSlet na fpravu jevisté. Objed-
nali jsme si prospekt divadelniho za-
rizeni a zakoupili 8 kusi kulis, 5 lamp
a kruhovy horizont. Odstranili jsme
starou ramovou konstrukei, do niz
bylo nutno kulisy pracné zasunovat.
Horizont jsme vSak neméli naé po-
vésit. Prozatim musely stalit hacky
ve stropé. Nase jevisté dostavalo no-
vou tvar. A co predni sténa — oprys-
kana a otrhana? Musi dolii! Druhy
den itu byl balik platna; spoleéné
jsme sténu nové potahli a nas§ malif,
¢len vyboru, ji vkusné vymaloval. Je-
visté nové ziizeno — radostna zpra-
va letéla obci i do sousednich vsi!
A co na ném sehrajeme? Rozhodnuto
pripravit libeznou Tylovu Lesni pan-
nu! Bude to fuska, fikali jsme si, bu-
deme muset napnout vSechny sily!
Napjali jsme — i ja jsem napjal! Ri-
dil jsem hru, i hrdl — hostinského
Barnabase. Témér 2 mésice prace
a vysledek? Pravé za rok po Furian-
tech jsme dvakrat pfi naplnéném sa-
le sklizeli fispéch a nafe publikum
neskrblilo potleskem. Uspéch! Na-
jdeme jej i jinde! A za tyden mnato
odvazelo auto Lesni spravy soubor a
vybaveni hry do Radostina a den nato
do Vepfové, Vy jste tam prece jen
jini lidé a mate vedouciho, slySeli
jsme lichotiva slova, u nas by se to
nedalo dohromady! Skromné jsme
odpovidali: Nejsme jini, jsme jako
vy, je potfebi jen lasku, trochu obé&ti
a vzdjemnou shodu — a jde to!

Dne 12. 1. 1956 jsme na vyroéni
schiizi skladali ity z tspé&né &in-
nosti v uplynulém roce. Prislo nas
18. Sedéli jsme v fitulné hostinské
svetni¢ce. Na sténach 2 tabla foto-
grafii sehranych her a Cestné uznani
ONV Chotébof za fiéast v soutéi
LUT 1954/55, v rohu skiifi plna drob-
nych véci vietn& divadelni knihovny,
na skfini 2 krabice s oponou a hori-
zontem, vSe peélivé srovnané. Poda-
vam piehled &innosti. Byla tisp&$na
na skromné poméry vesnice, i finané-
ni obrat veliky. Do prace souboru se

zapojilo béhem roku na 30 lidi., Celd”

ves Zije pripravou mnaSich podnikd
i MNV — sam pifedseda i tajemnik
MNV — aktivni herci! Jsme na dob-
ré cesté, uvadim dale, ale je potfebi
jesté mnohé zlepsSit. P¥edeviim plan
prace! Prednd§im dal$i navrhy: je
potfebi rozdélit pééi o hlavni obory,
inventaf, sal, pokladnu... Celkem

hladce si dlenové vyboru tyto fikoly
rozdélili a ku pomoci kazdému urce-
ni dalsi 2—3 &lenové. Clenové?
Vzdyt my vlastné jeS$té& Zadné &leny
nemame! Prednas§im dal$i navrh; p¥i-
pravime pisemné ptihlasky a nabid-
neme vsem fcéinkujicim i dal§im za-
jemctim o praci. Bude to tak lep¥il
Bude organisace — bude vét§i silal
I tento navrh jednomyslné p#ijat,
Rovnéz tak i nadvrh na vypracovani
vnitfniho rfadu Zivota souboru. I ten
je nutny, abychom netipali, neimpro-
visovali a'aby nedochizelo k zbyted-
nym nedorozuménim. A nyni? Provi-
dime wusneseni a chystdme dal¥i

Hetime s
Tak bylo a je unas. A nahlédli jsme
pri zajezdech i do sousednich obci.
I o tom nékolik slov. Ve tfech okol-
nich obcich zadali po nasem tspéchu
také hrat. Tak v Radostiné; piipra-
vili Stolbovo Viodni druZstvo. Vypra-
vili jsme se na navstévu hromadng,
Polatek, ale icelkem fispésny. Méli
potiZe pri pripravé, nepravidelné se
schézeli, nebyl nikdo, kdo by si vzal
vedeni na starost a tak se cvidilo, jak
to kdo umél! Sehrali — a od té doby
nic! Neni nikdo, kdo by se toho ujal
— fikaji. Prijeli jsme do Veprové;
s Lesni pannou. Také jsme vloni hrali
— fika spravce OB, ale ted je konec,
nepohodli jsme se s MNV, ktery nis
obvinil, Ze jsme wvytéZek prohygtili,
I béhem naSeho pobytu jsme vidéli,
jak na sebe s pfedsedou MNV navza-
jem nevrazivé hledi a jak si doslova
tahaji jeden druhému z ruky obnos,
ktery jsme platili za pijéeni jevi§té.
Spatné, fikdme si, a téZko hleddme
radu. Je potfebi pomoci a hlavng di-
véry a pak to piijde! Nebo K¥izova
— velka obec se dvéma saly a jevisti,
s moznosti vybéru herci. Vesnické
noviny zdej$iho okresu prinesly v 1é-
t€ 1955 &lanek: NadSeni price v OB
Hluboka pfikladem pro KfiZovou!
Precetli si jej v K¥iZové — a zalali
také. Pripravili Wildeho Ideilniho
manzela. Opét jsme je hromadn& na-
v§tivili, Vcelku fispéch, ale bylo to
vzdalené, znél posudek, Sami herci
priznali, Ze se v rolich necitili jisti.
‘Snad by bylo vhodné&jsi vybrat néco
bliZ§iho lidem! Za vydatné pomoci
ZK tovarny ptipravili dal§i predsta-
veni Preissové Jeji pastorkyni. Vel-
ky zdjem — nav$tévy krasné — a
predstaveni samo? Kontrasty! Jedin-
ci velmi dobfi, ale vedlejsi role i sa-
motna vyprava icelkem slaba. Opét
otazka: Pro€? ZkouSime bez vedeni,
jak to koho napadne, potfebujeme ve-
douciho — opét stejna odpovéd. Po-
divuji se v duchu, je tu Skola, osmi-
letka — 16 uéiteld! 2
Ano, maji potize! Méli jsme a ma-
me je i my. Ale — jsme na dobré
cest€ — Fikam si stale! Laska, obét
a vzajemné porozuméni, to bude po-
tiZe odstratiovat! A tdspéchy pfijdou
— ja aspoii v to vérim pevné! A pak
cil, co chceme a proé¢! Cesta k tomu-
to cili, plan &innosti a prace, ne im-
provisovani a zivelnost! Kvadry, kte-
ré postavi dobré ochotnické divadlo!
JOSEF MARTINEK



NasSe vypravéni, mily &tenari, jis-
t& se ti bude zdat v péknych jarnich
dnech trochu romantické. A mozné,
ze ani neuvéris, Ze jeSté mnedavno
jsme si museli klestit cestu sného-
vymi zavéjemi poSumavského kraje,
abys mohl ¢ist reportdZ o prostych
vesnickych lidech, ktefi maji radi
ochotnické divadlo.

Zdikov ma Vimpersku byl prvou
obci, kterou jsme zastihli jeSté pod
snéhovou pokryvkou, ale sotva jsme
vstoupili do salu mistniho hostince,
pookrali jsme. A ne snad proto, Ze
bylo dobfe zatopeno. Zastihli jsme
totiz zdikovské ochotniky v plné pra-
ci, Pripravovali se pravé na vecerni
predstaveni Jirdskovy ,,Samoty” a
tak bylo tfeba tady priopravit kulisu,
tamhle si zas né€kdo nevédél rady
s kostymem a vedle v $atné mél plné
ruce prace maskér. Zvlasté milada
dévéata se chtéla ma jevisti libit a
tak jsme se ani nedivili, Ze na nis
nemél nikdo moc &asu.

ProtoZe bylo chladno, pfijali jsme
pozvani ma trochu teplého &aje hned
do nékolika doméacnosti zdikovskych
osveétovych pracovnikii. Ale vSude
jsme se dozvédéli jen néco. Nikdo ne-
poveédél nic na sebe, kazdy mluvil ra-
déji o tom druhém. Tak ma p¥iklad
ucitelé Ladislav Mare§ a Fr. Zemek
jezdi pravideln& éty¥ikrat tydné pro-
mitat filmy do okolnich vesnic, V 1é-
té vozi promitatku na motocyklu
s privésnym vozikem, v zimé& na sa-
nich. Ziskali velké zkuSenosti a do-
v~edou uZ nenésilné spojit promitani
filmu s kratkou popularni prednas-
kou nebo diskusi o promitnutém fil-
mu, Nékdy je potieba vysvétlovat li-
dem urité nejasnosti d&je. Tak na
priklad nerozuméli mnozi divaci to-
mu, Ze ve filmu ,,Alena* hovori &ert
s ohném ; nepuchopili, Ze tim je vlast-
né spojen s peklem; takové véci je
tedy tifeba vysvétlit.

V DRSNEM
KRAJI
JEMNI LIDE

Staci si uvédomit, Ze oba uditelé
veénuji této praci Ctyri vecery v tydnu
a vraceji se obycejné pozdé v moci
domii. Pochopitelné, Ze za to nemaji
ani korunu. :

[Stfedem divadelni ochotnické pra-
ce je fidici ulitel Jan Had, ktery je
rezisérem souboru osvétové besedy
ve Zdikoveé., Clenové souboru, to jsou
vSichni vesniané, ktefi se mechtéji
na predstaveni jenom divat.

Na vecernim piedstaveni jsme byli
prekvapeni; v prostorném sale, v kte-
rém jsme mylné tusili prazdnotu, by-
lo stésnano na pulétvrté stovky lidi
ze Zdikova i okolnich vesnic. Tako-
vy zajem by zavidéli i profesionalni
divadelnici. Mnozi herci stali na je-
visti po prvé, ale brzo se zbavovali
trémy. Po bourlivém potlesku jsme se
sesli na spolecné besedé se souborem.
A byli jsme opét upiimné prekvapeni,
kdyz nas reZisér i herci pozadali
o kritiku ,jbez jakychkoli skrupuli®.
Neékteri se po kritické debaté jen na
chvilinku zasmusili, ale pak spravné
pochopili, Ze ndm jde o zlepSeni je-
jich zasluzné prace, které si vaZzime.
Spoleéné jsme si zazpivali a rano nas
odvezli pozarnici do BenheSovy Hory.
Neradi jsme se se Zdikovskymi lou-
Gili e

BeneSova Hora je men$i vesnicka
s dobfe prosperujicim jednotnym ze-
meédélskym druZstvem. Pravdépo-
dobné i to ma vliv na kulturni Zivot
obce. V BeneSové Hote mélo ochot-
nické ‘divadlo starou tradici, ale od
roku 1945 ochotnicky ohei vyhasl.
Bylo potfeba tviiréi elan v lidech
znovu vznitit — a toho se ujal mlady
uéitel Josef Cerny, ktery se usidlil
v BeneSové Hoie teprve loni.

Hned rano jsme ho zastihli ve Sko-
le, kde s détmi ptipravoval scénu na
hru ,,Dam koéky modroodky*, ve kte-
ré hraje 32 déti. Neni lehké takovy

kolektiv zvladnout, ale uéitel Cerny
ma trpélivost a houZevnatost. Po
zkousSce s détmi nasledovala pripra-
va na vecerni predstaveni Oplustilo-
vy hry ,,Po zapadu slunce® — a tady
uZ najdeme celé druzstvo. Jak to?
VSichni druzstevnici v éele s Jose-
fem Stouralem, pfedsedou JZD, hra-
ji divadlo! U¢itel Cerny je denné vy-
hledavan spolupracovniky, které si
predtim ziskal sdm. Dnes uZ nemusi
za mnimi chodit a premlouvat je
k ti¢asti na kulturni praci, ale oni v§i-
chni chodi za nim; poradit se, jak
udélat rozhlasovou relaci, jak uspo-
radat veCer Dédy Mraze a podobné.
V jeho peélivém zapisniku najdeme
poznamky o vSech akcich, které jsou
v obci pofddany. A vsude citime po-
mocnou ruku uditele Cerného, které-
ho maji druZstevnici v BeneSové Ho-
fe radi, pravé tak, jako on je. Proto
jim vénuje vSechen sviij volny &as.
Za pomoci narodniho vyboru byla uz
vypracovana dokumentace kulturni-
ho domu, ktery si obfané v BeneSo-
vé Hofe postavi v akci MK sami —
a to jesté letos. Vé&Fime tomu, Ze to
dokazi. :

Vecer jsme se zdastnili predsta-
veni v mistnim kulturnim stfedisku
— kterym je zatim Skola — a nebyli
jsme zklamani. Oplustilova hra plati
jesté dafi schematismu, ale diky na-
dSenym hereckym vykonfim se nam
predstaveni libilo. VS§ichni herci —
druzstevnici — dobfe znali text, ne-
spoléhali se ma napovédu a hrali
s chuti, s takovou chuti, s jakou dé&-
laji kazdou svou praci; fi na poli.

Véru, tvrdy je Zivot v PoSumavi,
ale 1idé jsou tvrdi jen na pohled; hla-
sem, gestem, rukama i téZkou chiizi,
ale srdce maji m&kké a dusi jemnou,
kterou Siroce oteviraji divadelnimu
umeéni.

Text Vaclav Kraus,
snimky Emil Sommer

Divadelni soubor OB Zdikov e Divadelni soubor JZD BeneSova Hora
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VLADIMIR HALADA

B. Souhlasky

Na rozdil od samohlasek, t. j. &istych ténd, jsou sou-
hlasky (konsonanty) Sumy a explose v prekazkdch, jez
stavi artikulaéni tstroji do cesty vydechovému proudu.
Podle charakteru prekazky rozdélujeme souhlasky na z4-
vérové, uzinové a polozavérové. Je-li k charakteristické-
mu zvuku vytvorenému v artikulaénim dstroji pripojen
hlas, vznikaji hlasky znélé a nosové, neni-li pripojen,
wvznikaji hlasky neznélé. A koneéné€ miiZeme konsonanty
rozdélit podle toho, na kterém misté artikulaéniho tustroji
se tvori a ktery orgin se pfednostné podili na jejich vy-
sloveni. V pfipojené tabulce je ndzorné zachyceno roz-
vrstveni zakladnich souhldsek se vSech uvedengch hle-
disek.

1. Rozdéleni hlisek podle znélosti

Pri srovnavani hlasek zjiStujeme, Ze vétSina se jich
druzi v pary (po pfipadé trojice). Takové sdruzené hlas-
ky se prakticky vyslovuiji tymz artikulaénim pohybem,
pouze ucast ¢ neucast hlasu je od sebe rozlisuje. To
s akustického hlediska. Ale v ¢em vézi podstata tohoto
jevu? Srovnejme si vyslovnost hlasek P, B, M. Zpiisob
vyslovnosti vSech tfi je stejny. (Pouze u M otvirad éipek
priichod do nosu, zatim co u P a B ho uzavird.) Je vSak
zietelny rozdil v sile, s jakou prislusny artikulaéni pohyb
mluvni ustroji vykona. P¥i P — neznélé hlasce je silové

napéti celého organismu maximalni, To zptisobi, Ze ex- -

plose ve rtech je velmi intensivni a Ze hlasivky, obrazné
feceno, ustrnou a nevydaji tén. Pfi vyslovnosti hlasky B
— znélé je silové napéti o hodné mensi. Explose proto
neni tak ostrd a uvolnéné hlasivky ji mohou podloZit po-
mérné sytym tonmem. A nosovka M je vyslovovana mZ
s minimalnim silovym napétim, takze si jeji zavérovy
charakter mnohdy ani neuvédomujeme. Ba dokonce v ho-
vorové reci dochazi k tomu, Z¢ M na konci fraze (na pfi-
klad ,,to dobie vim*) vyslovime bez otevieni rtii; spoko-
jime se tim, e uz v intensi této hlasky zazni nosni zabar-
veni a redukujeme tedy jeiji ttensi a detensi. Na jevisti
je v8ak treba v takovych pripadech vyslovit hldsku celou,
s explosi, pochopitelné bez ndsilného zdiirazrovani. Sa-
motna intense vSech nosovek neni totiZ dosta»tecne zie-
telnd a ve vzdalenejsxch mlthevch hledlste neni uz srozu-
mitelné a jasné, zda ,;to dobtfe vim* j4, &i zda ,to vi.

on. Uvedené pravidlo plati pro vyslovnost vSech parovycb
hlasek, ale i neparovych. (Znélé L je vyslovovano s dale-
ko mensi silou nez neznélé CH.)

Jaky ma vyznam ‘tento poznatek pro na$i praci? Velmi
Casto slychame s jevi§té, zvlasté v silném afektu Sijte
misto zZijte, pudu misto budu atd. Pridina takovych za-
mén parovych hlasek nespodiva vSak v artikulaci samé,
ale v nedostateéném ovladani potence fysické sily herce.
|Silové mnapéti, mnohdy aZ prepéti — kife celého téla
presprili§ zasdhne mluvni Gstroji, takZe jsou zné&lé hlasky
vyslovovany s nadmérnou silou a méni se tedy v nezné&lé.
Vylehéovat celou fysickou prdci naseho téla, spravné
rozvrhnout a obhospodarovat naSe fysické a také psy-
chické sily, v tom je cesta k napravé uvedené chyby.

2. Rozdéleni hlisek podle zpiisobu tvoreni

Zavérové hlisky jsou charakterisovany explosi. Do-
chazi k ni, kdyz vyldechovft proud prorazi uzaveér vytvo-
reny artikulaénim ustronm Jsou to hlasky: P, B, M; T,
. D,N; T, D, N, K, G, i (t. j varianta hlasky N ktera se
vyskyltuje vzdy pred souhlaskami K, G: Anka, gongy).

Uzinové hlasky ljsou takové, pri mchz artikulagni astro-
ji vytvari vydechovému proudu tak fizkou #zinu, Ze do-
chéazi k treni vzduchu o jeji stény, coz zpiisobuje charak-
teristicky Sum té které hlasky. Jsou to: F, V; S, Z; S, Z;
) CEsE

Zvlastnl feknéme, wpodskupmy zde vytvareji hlasky Gzi-
nové katave R, R a neznélé ¥ (vyskytuje se na konci
slov: rytif, a v 'souvislosti s neznélymi hlaskami: tfi, hor-
ky), a hlaska uzinova bokovd L. U prvnich dochaz1 ke
kmitdni jazyka béhem tense hlasky. (Pfi R kmitd 2—3krat,
pii R 4-—7krat) Pri vyslovnosti hlasky L se nevytvari
jedna GiZina ve vertikadlni ose artikula&niho dstroji jako
-u vSech ostatnich hliasek toho druhu, ale #Ziny dvé, na
bocich, zatim co se jazyk dot§ka stfedu dasné.
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5. LEKCE

Polozdverové hlisky se tvori nejtésnéjSim spojenim
zgvérové hlasky T nebo D s hzinovou hlaskou S, S, Z, Z
bez detense predchozi a intense masledujici hlasky. Milu-
vidla vytvareji uzavér, ale ve chvili, kdy je proraZen,
nepiechdzeji do &aste€né klidové polohy, ale zéistavaji
v Lpostaveni Gzinovém, takZe na explosi bezprostredné
navazuje Sum: — Vznikaji tak hlasky C, DZ; C, DZ.
Hlasky DZ, DZ nemaji své zvlastni \graf‘lcke znaky, ale
ObJeVlljl se ve vyslovnosti vSude tam, kde si zpe»tna Spo-
doba, jiz si bliZze objasnime pristé, vynutl zménu nezné-
leho C, C ve znélé konsonanty. Tak na pf. leckde vyslo-
vujeme ledzgde, 1é&ba vyslovujeme 1édzba a pod. V ho-
vorové reéi, zvlasté pii rychlé mluvé, vytvareji se polo-
zaveérové hlasky i tam, kde piSeme rozloZenou hlaskovou
skupinu, Slychame tedy bohactvi misto bohatstvi, po-
¢ivka misto podSivka a pod. Kdy jsou takové zmény p¥i-
pustné v jeviStni feci, fekneme si v p‘f-i§ti lekci.

3. Rozdéleni hlasek podle mista tvoieni

Pfi pohledu na na$i tabulku zjiStujeme, Ze prevaZna
cast hldsek je soustrfedéna na predni okraj artikulacéniho
ustroji. Vzpometime si ted na zakladni hlasova cvideni.
Usilovali jsme o posazeni hlasu rovnéz co nejvice do-
predu. Uzivali jsme k tomu téelu slov s hojnosti sou-
hlasek M a S a nejprednéjsi samohlaskou I. Posazeni
hlasu a artikulace jsou dvé& slozky reci od sebe neoddé-
liteIné a navzdjem se podmirujici. JestliZe se vAm pred
Casem tfeba nepodaftilo ,,rozeznit masku, jak rikame ta-
kovému posazeni hlasu dopfedu, pokuste se o to myni
po korekturach své artikulace.

Rozdé&leni souhlasek
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Jak ji provadét? Z tabulky vidime, Ze v podstaté exis-
tuje pét ustiednich bodii, do nichzZ se soustfeduje arti-
kulace: rty a zuby, dédsen, tvrdé patro (a to predni jeho
okraj na samém prechodu v daseti), mékké patro a hrtan.
Podle toho rozdélujeme hlasky na:

a) retoretné (P, B, M) a retozubné (F, V)
b) predoddstiové (T B NG CeDZ S 7R, R, ¥) a
zadodastiové (C DZ Z L)

c) tvrdopatrové (T SINER ])

d) mékkopatrové (K, G, i; CH)

e) a v podstaté vs"jimeénou hrtanovou (H).

Naprava chybného umisténi, pokud neni zpiisobeno
organickymi vadami mluvidel, se nejlépe provadi cestou
slovnich fetézii od spravnych hlasek k chybnym. To vSak
predpoklada na jedné strané dobrou znalost mista a zpii-
sobu tvofeni jednotlivyich hlasek a na druhé strané vypés-
tovani schopnosti kontrolovat postaveni a ¢innost svych
mluvidel.

Uvedu konkretni priklad postupu: Jsou chybné zado-
dastiové Gizinové a polozaveérové hlasky. Tvofi se prilis
vzadu, a” na tvrdém patfe, hlavné S, C se temnosti svého
Sumu priblizuje hlasce CH. Je tedy potreba dostat je
dopredu. Vyjdeme od hlasky P. Je to retoretna zavérova
neznéla, tvori se tedy silnym stiskem nejprednéjSiho

i

artikula¢niho organu. PifeZeneme stisk rtd, aby se cela
artikulace pevné (fixovala vpredu. K hlasce P pripojime
hlasky S a T, rovnéz neznélé, umisténé v prostoru mezi
Pas. Vyslovujeme energicky ;citoslovce pst!, pst!. Dal
vyuzivame predniho vokalu I: psi, pist. Pak opaku]eme
hlaskové skupiny a zaménujeme S za S a snaZime se, aby
se S tvorilo skoro na témzZe misté jako 'S. Potom hliskové
skupiny roz§ifujeme a vkladidme do nich zadné&jsi kon-
sonanty a zadni a oteviené vokaly. Vznikaji tak retézy
slov méasledujici podoby: pst!, psi, pist, pSt!, pSi, prsi,
PreSov, prasi, prdsek, praSan, Prosek, Prokos, prska,
praska, ProSka. (Slova vyslovujeme z pocdtku energicky,
po nékolikerém opakovani artlkulacz Verbcu]eme, ale
stale se snazime vyslovovat S na spravném misté,

Nabyvame-li uz jistoty v artikulaci pfislu$né hlasky,
zrychlujeme tempo vyslovnosti slovnich fetézi. A tu je
treba, jako vzdy pfi rychlém spadu reli, dbat na presné
vyhranéni jednotlivych hlasek, na provadéni prfesné pie-
stavby hlasek a na dodrZovani jejich kvantity.

V zavéru dnesni lekce povazuji jen za nutné pripome-
nout, Ze prace na artikulaci vyzaduje po vSech strankach
dobré disposice mluvidel, coZ prakticky znamena, Ze je
tfeba neustile provadét vSechna predchozi cviceni, aby-
chom ttoho dosahli.

' /
%’Vﬁ’ MU ¢ 0 NALEHAVYCH PROBLEMECH

K tém agitbrigddam ... Psal o nich s. Holman — psal
Dohnal ve 3. &isle Ochotnického divadla. Schazi mi tam
tohle podstatné: Ti brigadnici davaji na zajezdy svou do-
wvolenou? (PiSe se tam totiZz o dvoudennich i delSich za-
jezdech.) Nebo je zavod uvoliuje od zaméstnani? Kdo
hradi jizdné, stravné, noclehy? A povzdech: Kéz by vSude
byl k disposici verSotepec, ktery dovede na misté podle
zjisténych skuteénosti zverSovat vtipné, téinné a solidni
,,sklédéni“ na fastus$ku! — A muzikant, ktery to zhudeb-
ni... J& vim: misto muzikanta to udélame ,,na znamou
no|tu a jde to také! — A Jak se ta ag1tbr1gada dostane do
obci, kam meni spojeni ani vlakem, ani autobusem, ale
kde ;-p‘rz'uvé ji nejvic potrebuji? — A dostane-li se auto-
busem tam — zpét to obycejné nejde! — Potvrdi docela
letmy pohled do autobusového jizdniho fadu... Co po-
tom? — A Holman piSe sovétské zkuSenosti: Agitbrigada
pofizuje v obci kresby, vydava letacky, bleskovky ... Je-
nomze tam zase chybi informace o tom, jak vSecka po-
tfebna zatrizeni i kolik lidi na to vSecko soudruzi v SSSR
vozi — kdo jim potfebné technické vybaveni obstara-
Va...? Prosim vas: jenom mné nepodkladejte imysl vidét
pouze t&zkosti, demobilisaci! Je to jen snaha dat o za-
jezdech informace a pokyny co nejiplnéjsi a tim i prak-
tickou methodickou pomoc!

Soutéz SLUT. Pro¢ se asi vyhlasovaly terminy prihla-
sek — kdyz kdekoliv kohokoliv je$té dnes (duben!) do
soutéXe s otevienou maruéi prijmou...? Bylo by mozné
u sportu néco podobného? — Procl se celd soutéz stala
hlavnim zdjmem profesionalnich pracovnikia LUT a do-
mii osvéty — a tuze malo zdjmem souborii? — Proc je
skuteénych pisemnych pifihlaSek tak malo a pracovnici
DO jezdi a jezdi za soubory a pracné je ,presvédéuji®
0 nutnosti soutézZe...? — NesniZzujeme si timhle sami tak
trochu vyznam soutéZe?

Cecharstvi a organisace ... Pro¢ s. Kubr piSe ve 4. Cisle
o organisaci ochotniki — kdyZ Zadnou prece nemame? —
PiSe, Ze ochotnicka €innost sé rozviji pfi osvétovych za-
fizenich NV — dobra — ale vzdyt vlastné dosud plati, Ze
napojovani divadelnich a jinych souborii na osvétové
besedy je jen prozatimni feSeni, vychodisko z nouze...?
Jen si predététe pokyny o zaJpojové.ni spolkii na masovou
zakladnu, které nebyly odvolany ani doplnény nebo mé-
nény! Nedélame tedy néco polovidaté? — Prpc plse 0 po-
radnich sborech v okresich jako o ,,organisaénim &lan-
ku* — koho? éeho? — Methodicka a poradenska péce —
to prece neni organisovani...? — Aha — ja vim: on to
také citi, jak nam néjaka organisace tuze, tuze chybi!

K. Polak

Copak zkusit tak néco obdobného, jako uz nékteré kraje
(Olomouc, Brno) udélaly pro lidové hudebniky?! Jisté
by to stadlo za tivahu a pokus! Ochotnici by méli néco,
ico by bylo skute&né jejich, z nich — a to by nam mohlo
ozivit vSechny soubory daleko vic nez turedni komise,
sbory atp.! — Pravdu méa s. Kubr, Ze drivéjsi divadelni
odbory byly lehkou kofisti piratti dramatické literatury
— vzdyt’ jejich zajem a poslani bylo jen a jen vyde‘lavat
penize pro nedivadelni spolkové tlely. Skoda jen — ve-
lika Skoda! — Ze tohle nepfipomenul s. Bufivalovi na
schiizi Ustiedniho koordinaéniho organu 31, ledna, kdyz
tento tam mluvil o ,nutnosti® zakladani divadelnich od-
bortt ‘Sokola, pozarnikéi ... Ono nam, pravda, nezalezi na
tom, kdo hraje divadlo — ale na tom, co a jak hraje —
jenomZe do toho se také michi a €asto rozhoduje: proc’
se hraje!!! — Kdybyste se zasli zeptat kamkoliv — pro¢
ten svfuj divadelni odbor chtéji zaloZit — hned byste vi-
déli, Ze se vracime tam, odkud jsme se pf'ed lety tak
t&#ko dostavali. — A proto ¢étenarim OD je asi tuze
divné c&ist v mottu ¢isla na prvé strance néco, co stoji
v rozporu s tvrzenim na strance druhé... A vérte tomu
nebo ne: ico fikal s. Novotny mna posledmm zasedani UV

o nepotiebé nemyslicich €leni — plati i v ochotnictvi!
Casopls OD ¢&tou 1lidé myslici, porovnavajici, posuzu-
jici... — Nakonec piSe s. Kubr o koordinaénich orga-

nech. Bylo by velmi zajimavé, kdyby ndm OD poctivé
a pravdivé napsalo: V kolika okresich ten organ pracuje?
V kolika okresnich koordinacnich organech dochazi na
porady a pracuje zastupce odborti? Zastupce CSM? —
Ono v té Praze mebo sem tam v kraji se to jesté jakz
takZ da dohromady — ale jinak? Ouvej, ouvej...

Ve 4. ¢isle Ochotnického divadla je povedena stranka
77! ... Copak kdyby si tak redaktor Bene§ vzal na paskal
a troSinku porozebral nékterou z téch ,,oddechovych her,
které s. Sochorovska doporuluje nahore? — O¢&, Ze by
priSel ke stejnym, ale k docela stejnym uzavérim, jako
pii rozboru Bartovy hry ,,Na potoce za mlynici®, ktery
uvadi hned za ¢lankem Sochorovské!

Nemyslite, Ze bychom se méli nad vSemi témito i ji-
nymi problémy pékné zamyslit a vyvodit z toho diisledky
pro zlepSeni své prace? Uz by bylo moc na Case!

Poznimka redakce: Na vznesené otazky a problémy
odpovi redakce v nékterém z pristich Cisel. Nechce oka-
mzitou odpovédi brat vitr s plachet: vSem naSim cEtena-
fim, ktefi se se stejnou otevienosti a kritiénosti vyslovi
k témto i jinym zavaznym problémim naseho ochotnic-
kého divadelnictvi. KéZ je jich co nejvic!
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Josef Materna v titulni roli
Jiraskova Otce

K VZACNEMU JUBILEU

Dne 4. kvétna se dozil Josef Ma-
terna, vedouci Dramatického odboru
»Jednota divadelnich ochotniki® Ru-
dého koutku CSD v Revnicich Sede-
sati péti let a zaroven dovr§il 50 let
ochotnické Cinnosti herecké a rezi-
sérské, Jubilant zafal ochotnickou
¢innost jako patnactilety ve svém
rodném meésté Smificich, kde se po-
zdéji stal dusi vSeho ochotnického
déni, V letech 1911—13 byl reZisérem
péti Ceskych spolkit v Lipsku, kde
studoval na Vysoké obchodni skole.
Podarilo se mu vSechny taméijsi ces-
ké spolky spojit k spoleéné praci. Mi-
mo jiné uvedl v Lipsku na scénu bra-
tfi Mrstiki MarySu a Tylova Chu-
dého kejklife. Po dokonéeni studii
pracoval jako ochotnicky rezisér ve
vSech mistech svého piisobeni, at jiz
to byl Mélnik, [Smifice, Dolni Bou-
sov, a koneéné i v Praze, kam se za
svym povolanim prestéhoval. V roce
1921 se prestéhoval do Revnic, kde
pomohl pfi zaloZeni nové se tvorici-
ho divadelniho spolku ,,Jednota diva-
delnich ochotnikii*, jehoZ se stal
vrchnim reZisérem a dramaturgem,
od roku 1941 pak jeho pfedsedou. Za
svého piasobeni vykonal kus zisluzné
prace, a to nejen jako herec, ale pfe-
devSim jako reZisér. Vychoval fadu
dorostu, takZe dnes hraji za jeho re-
zie iz déti téch, kteri u ného jako
mladi za¢inali. Za celou dobu své &in-
nosti reziroval ha 200 divadelnich
her. Jako dramaturg hledél vzdy
k Cistot& a literarni hodnot& reper-
toaru, takZe na fevnické scéné, ktera
vlastni i krasné lesni divadlo, se vy-
stfidali nejen téméf vSichni Cedti
autofi, ale i velci auto¥i cizi, jako
Gorkij, Rolland, Moliére, '‘Shakes-
peare a j. V letech 1952—53 uvedl
na scénu celou Vrchlického trilogii
Hippodamie. RovnéZ mnoho vynika-
jicich hercii naSich p¥ednich praz-
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skych scén hostovalo za jeho rezie
v revnickém lesnim divadle. Josef
Malterna, ktery vedl radu let soubor
mnoha tskalimi, je onim typem &lo-
veéka; ktery zasvétil (a dosud zasvé-
cuje) svidj zivot ochotnickému di-
vadlu. Za vSechnu tu praci a lasku
k Ceskému divadlu mu dnes d&kuje
celé naSe ochotnické hnuti. Do dal-
sich let jeSté mnoho zdravi a sily!
*
BABICKA
LITOMERICKYCH
OCHOTNIKU

Jozka Bokova, kterou jsme zastih-
li na zkouSce souboru domu osvéty
v Litomeéricich v hlavni roli dramati-
sace Némcové Babicky, zadala hrat
ochotnické divadlo v roce 1920. Se-
desat let svého plodného Zivota spra-
vedlivé rozdélila mezi rodinu, své
ucitelské povolani (uéi jiZ plnych
44 let) a milované divadlo. Stejné Zi-
vé si vzpomind na svou prvni roli
sluzky jako na dlouhou *adu velikych
roli, které ji byly postupné svérovany
— az po tu starou Havlovou ve Voj-
narce, Mari v Kolébce a babicku
v Maryse. Nejvice se ji vryla do pa-
méti Dorota Slepi¢kova v Miillerové
hfe Rybnikdt Kuba, kterou hrali
v dob€ nejvétsiho okupaéniho titlaku

J. Bokova ze souboru DO Litoméfice
jako Babicka

tésné pred uzavrenim vsSech divadel.
Kantorské povolani ji za prvni repu-
bliky zavedlo aZ na Podkarpatskou

" Rus, ale i tam hrala. — Spolu se vse-

mi litomérickymi ochotniky pripoju-
jeme se k blahopfani jubilantce a
koncéime jejimi slovy, jimiZ charak-
terisovala 35 let své herecké tvorby:
»Byly to desitky roli, kterym jsem
vdechovala Zivot v duchu zaméru
autorova. Nejradéji jsem hrala .role
Zen, které Zivot uslapl, které nezavi-
néné trpély a touzily po lep§im Zivo-
té. Davala jsem sviij cit a vSechny
své sily, abych ukéazala tézky Zivot,

ktery byl tidélem Zen v drivejsich
dobach. Bylo to doplnéni mé uditel-
ské prace a rada vzpominam na vse-

‘chny postavy, jimZ jsem davala zit

divakiim pro poudeni i vystrahu.®
M.R,
*

HRAJEME i
I NA MALEM JEVISTI

Témeér na hranicich Cech a Mora-
vy, ve vychodni ¢éasti Ceskobudéjo-
vického kraje, obklopena smrkovymi
lesy a nékolika rybniky, lezi obec
Ceskd Olesna. Neni to velka vesni-
ce, ma jen sto Cisel, Ale ma &ily di-
vadelni krouZek Ceskoslovenského
svazu mladeZe. Jeho &leny jsou vsak
nejen mladi 1idé, ale i starsi ochot-
nici. ReZisérem krouZku je kulturni
referent mistniho narodniho vyboru
Jan Ohrazda, ktery ma spolehlivého
spolupracovnika v fediteli marodni
Skoly Ladislavu Kornhoferovi, dob-
rém henci i dovedném maskérovi.
A tak spolu s ostatnimi dvaceti ochot-
niky pripravi kazdou zimu dvé hry.
— ,KdyZ chystidme divadlo, musime
dbat i na vybér, aby nebylo mnoho
osob, protoZe by se nam nevesSly na
jevisté,* rikd s ismévem reditel §ko-
ly Kornhofer. ,,Jevisté je jen Ctyfi
metry Siroké a dva metry hluboké.
Proto hledime také na to, aby nebylo
mnoho pfestaveb.” — To ovSem ne-
znamena, Ze by ochotnici v Ceské
Olesné na Jindrichohradecku pri vy-
b”ru slevovali s poZadavki na hod-
notu hry. Na svém jeviStatku uvedli
Fredrovu veselohru ,,Dadmy a husafi®,
od Moliéra sehrali dvé hry: ,Lakom-
ce“ a ,,Chudidka manZela®. Letos na-
cviéili ,,Zensky zakon®, veselohru od
Jozefa Gregora Tajovského, a pak
polskou komedii Batuckého ,Pan
radni si nevi rady*. Na téchto pfed-
stavenich se podileli star§i ochotnici
i mladeZ. Svazaci pak sehrali samo-
statné v poloviné biezna hru Frantis-
ka X. Svobody ,,Na bouSinské samo-
té*“. Rezii mé&l_student Jan Pretrdil a
kromé Karla Kouby, ¢lena mistniho
jednotného zemédélského druZstva,
star§iho ochotnika, hralo deset chlap-
ci a dévlat. ReZisér pozadal o spolu-
praci i brigddu kyjovské mladeZe,
ktera hospodafi na statnim statku
v Ceské Olesné. Miladeznici velmi
radi pfijali pozvani a ze svého stfedu
vybrali tfi herce: vedouciho brigady
Bretislava Hortidka, FrantiSka Karli-
ka a Alenu Strmiskovou. Mladi ochot-
nici se schéazeli pravidelné po tfi ity-
dny a v sobotu 17. biezna byla pre-
miéra. Druhé predstaveni bylo v ne-
déli veler. Po oba dny byl sil mist-
niho hostince zaplnén nejen mistnimi
oblany, ale i divaky ze sousednich
obci Bedniaretku, Popelina a Nové
Olesné. Na léto pripravi mladi v Ces-
ké Olesné veselou estradu, do které
jim prispéji kyjovsti brigadnici se
svymi prekrdsnymi lidovymi pisnémi
z moravského Slovacka, a na pod-

zim se opét pusti do divadla.
Jan Chmelik, dopisovatel



Rais-manz. Horakovi, Zapadli vlastenci (DO Mélnik) Stehlik, Vysoké letni nebe (,,Jirdsek” OB Praha 11)

Z NARODNICH PREHLIDEK
CESKYCH A MORAVSKYCH
SOUBORU

Zabéry jsou z téchto predstaveni
(v zdvorce vZdy jméno souboru)
Salda, Dité (Chirana Brno)
Skowronskij-Slotwinskij, Svatek pa-
na reditele (Vagonka Tatra Smichov)
Zapotocky-Nezval, Vstanou novi bo-
jovnici (Délnické divadlo Kral. Pole)
Gorkij, Na dné (Karborundum
Benatky n. Jiz.)

Schiller, Don Carlos (CSD Cesks
Trebova)

Tyl, Fidlovacka (TOS Rakovnik)

VSechny snimky Karel Minc
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UCNI HRAJI DIVADLO

V zavodni ultiovské Skole narod-
niho podniku Sfinx v Ceskych Bu-
d&jovicich se pfipravuje na své bu-
douci povolani na Sedesit mladych
lidi z celé republiky. Tato Skola, kde
se vychovavaji budouci smaltéfi, je
jedina toho druhu v republice. Chlap-
ci a také dvé dévéata maji radi diva-
dlo. Uz lotiského roku nastudovali
u prileZitosti Mésice pratelstvi se So-
vétskym svazem zdramatisovany Ka-
tajevilv romén , Na obzoru plachta
bila®, ktery sehrdli pro zaméstnance
svého zavodu a pro kamarady ze za-
vodni uénovské S§koly mistniho hos-
podafstvi. Pred tfemi mésici zacali
pod vedenim svého vychovatele, re-
Ziséra souboru Jana Pfaffela, pripra-
vovat Pavlikovo drama ,Nikdy‘.
A pravé tato hra z moravsko-slovac-
kého prostfedi umoznila rezisérovi,
aby obsadil dilohy i chlapci ze Sloven-
ska. Tak na priklad hlavni roli sedla-
ka Hornaka hraje Tomas Jurik, mla-
dy slovensky uded, ktery je také
predsedou svazacké organisace ve
Skole a ve vycviku patfi mezi nelj-
lepsi.

Chlapci a dévéata z dramatického
krouzku zavodni uétiovské Skoly na-
rodniho podniku Sfinx sehrali Pavli-
kovu hru ,,Nikdy* po prvé pro pa-
tronatni strojni a traktorovou stanici
v Hoticich na Sumavé, dalsi pfedsta-
veni usporadali v Knézskych Dvo-
rech a o den pozdéji v ¢eskobudéjo-
vickém Domé& odborii v ramci kraj-
ského kola soutéze lidové umeélecké
tvorivositi.

*

ZASLUZNA PR[}CE 0

V POHRANICNIM MESTECKU

Jednim z prvnich soubori, soutézi-
cich v kategorii B v Karlovarském
kraji, je dramaticky soubor ,,Jira-
sek* zavodniho klubu narodniho pod-
niku Tosta ve Vejprtech, ktery jiz
v finoru absolvoval prvni soutézni
predstaveni,, polskou satirickou ve-
selohru Svatek pana feditele. Kras-
ného fispéchu a zatim mnejvyssiho
uznani dostalo se souboru v Cervnu

F. BartiiSek jako Icharev z Gogolo-
vych Hraéa v provedeni vejprtského
souboru
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za druhé soutézni predstaveni, k né-
mu? si zvolil Vanatkovu dramatisaci
pohadky BoZeny Né&mcové Neohro-
Zeny Mikes. Dvé predstaveni zhlédlo
pfes 600 malych i velkych divaka.
Ted je soubor v pilném studiu Tylo-
vy Tvrdohlavé Zeny, kterou uvede
v &ervnu. Za svou zasluznou a obé-
tavou praci zaslouZi si nas dik cely
soubor, ze kteréhp jmenujeme ales-
poti J. Havelku, M. Mayera a R. Ta-
borského.

Na snimku J. Berky J. Havelka jako
Zamuchriskin z téhoZ predstaveni

K VODNANSKE PREMIERE
.V malé vesnici na Vodtiansku —
Ceské Lhoté — zije FrantiSek Podla-
ha. Je pfedsedou druZstva, které je
neijleps$i v okrese. Soudruh Podlaha
zna dokonale problémy na$i vesnice
a nechce se spokojit tim, Ze jejich
druZstvo je dobré, ale chce, aby
i ostatni druZstva dobre pracovala a
1idé v nich Stastné& Zili. Veden touto
my$lenkou, napsal hru o soucasné
vesnici ,,Stala voda“. Hra ndm vypra-
vi o mladém JZD, o jeho starostech

i radostech. Skuteénost, kterou s. Po-

dlaha tak dobfe zna a kterou pfenesl
na jevisté, je jeji prednosti, ale i ne-
dostatkem. - Tato pfimo prenesenad a
umélecky mnepifetavena skutecnost
s jevisté zaznivd na nékterych mis-
tech gedivé, ba dokonce nékde se pre-
chézi do zemédé&lského Skoleni v dia-
logu. A prece se setkdvame s nékoli-
ka zajimavymi lidskymi osudy; bylo
by dobré, kdyby autor, kdyZ nyni po-
znal svou hru v jejim jeviStnim aci-
nu, soust¥edil se na né a rozpracoval
je bohat&ji a zménil nebo vypustil ta
mista, kde postavy mluvi slovy bro-
Zur. P¥ikladnym ¢inem je uvedeni té-
to hry, kterého se ujal soubor Komu-
nalnich sluZeb mésta Vodian. Vod-
tiangti vénovali nrovedeni hry velkou
péli. V souboru je mnoho talentova-
nych a zkuSenych hercti a jejich po-
ctivé a promys$lené vykony ukazaly
autorovi vic nez spousta diskusi, kte-
ré s. Podlaha se svou hrou absolvo-
val, Ukéazalo se, kde predloha herciim

poméaha a kde je brzdi. Jednim z nej-
lepsich mist predstaveni byl monolog
Cerného, ktery svéfuje RizZené svou
bolest nad tim, Ze byl hospodafem a
ted je nadenikem. V horsi situaci jiz
byl pfedseda JZD, v (jehoZ roli bylo
nejvice textovych slabin. Zasluhou
s. Toningera i tato postava patfila po
herecké strance k nejlepSim. Musime
se ale zastavit u nejvétsiho problému
inscenace, jimZ byla hudba, ktera pri-
nesla do predstaveni nezdravé, senti-
mentalni, ba dokonce formalistické
rysy. Hudba ndm (kromé meziher)
zaznivala s jevisté v Gplné neoceka-
vanych chvilich, z prostych dialogi
délala melodramy, uréovala charakte-
ry postav znélkami pfi jejich nastu-
pech, oznamovala Sukovymi surmami
smrt a Nedbalovou skladbou Vals-
triste bolesti nemocné Zeny. Kromé
toho, Ze v hudbé dochazelo k témto
nevkusnostem, ubliZila herctim, kte-
¥i ji museli prekfikovat, a autorovi,
jehoZ realistickou a nesentimentalni
hru prevadéla na jinou kolej. Jak
k tomu doSlo? Nevim. Snad tim, Ze
rezisér ve snaze hrfe pomofti zapo-
mnél na miru a Gnosnost svého na-
padu, nebo tim, Ze si myslel, Ze hra
o JZD nebude divaky dost bavit a
proto predstaveni zpestril. Divaci
vSak sami dokazali, Ze maji zajem
o soudasnou hru a Ze neni tfeba bat
se uvadét hry, které tfeba nejsou jes-
té& dokonalé, ale dotykaji se primo
mistnich problémi. Prali bychom si,
aby i ostatni soubory v Budéjovic-

"kém kraji nasledovaly ptikladu vod-

tanskych a poméhaly nasim lidovym
autoriim vpred.
M. Veseld, dopisovatelka

%

PRIKLAD
HULINSKYCH OCHOTNIKU

O spoluprici mésta s vesnici se né-
kdy hovoti jen v dobé& $pi¢kovych ze-
méde&lskych praci. Na kulturni spolu-
praci se zapomina nebo se na vesnici
kultura jen ,patronatné‘ dovazi.
A pfece je na vesnici dostatek 1idi,
ktefi by sami mohli Zivot na vesnici
trvale zlepSovat a v krouZcich vytva-
fet vlastni kulturu. V Zalkovicich na
Kromé&fizsku byla kdysi velmi dobra
divadelni €innost, podporovana pra-
covniky byvalého okrsku UMDOC
z Prerova. Od roku 1950 vSak se tam
ochotnické divadlo mnehralo. Nad
mistnim JZD m4 patronat zavod Pi-
lana v Huling, jehoz divadelni sou-
bor se loni umistil v kategorii nejlep-
§ich souborfi na okrese. Cleny sou-
boru mrzelo, Ze jejich patronatni

.obec divadelné spi. Pozvali-proto sta-

ré nadSence do svych zkouSek a zay
pojili je do svych her. Ve hie Dim
u doktortt vystoupili po prvé a skli-
dili fispéch. P¥i zajezdech vzbudili
zdjem i v Zalkovicich a tak se za-
¢alo s divadlem i zde. Soudruzi ze za-
vodniho klubu G&inné poméhali pfi
obnovovani jevi§té, pfi vsech tech-
nickych potiZich, které jsou na ven-
kové nejvétsi brzdou ochotnické pré-
ce. Také zkousky navStévovali a ra-
dili s re¥ii, vypravou, kostymy. Tak
byli uvedeni loni Zenichové a_ letos
Jeiji pastorkytia, se kterou se Zalko-

\



Sréamkovo Léto v provedeni souboru
ZK Pilana Hulin. Farir Hora (V.
Bartl) a Riizenka (Marsilkova)

" viéti prihlasili jiz do soutéZe LUT.
Stara druzba vSak pokraduje a sou-
druzi z Pilany zapojuji do svych her
ochotniky z dalSich vesnic. Pfevzali
pééi o soubory na celém ZémoraV}
(Bftest, Zahlinice, Kyselovice). Sami
Sli do soutéZe se Sramkovym Létem.
Své umisténi v kategorii C souborii
uhajili a vystupuji v krajském kole
v Luhadovicich v éervnu t. r. P¥i itom
nezapominaji ani na praci s détmi,
pro néz kazdoroéné uvadéji nékolik
her, naposledy Hrubinovu Sn&hurku.
Prace ochotnikii z hulinského ZK
ROH Pilana je prikladem pro ostatni
soubory zavodnich klubii, které maji
nejleps$i predpoklady pomoci na%im
vesnickym souboram.

b 3

SOUBOR
ZK GRAFOSTRO]J CVIKOV

Divadelni odbor J. K. Tyl G-{afo—
stroje Cvikov vstupuje letos do ‘Jedg-
nactého roku svého trvani. Do dne§-
niho dne jsou mezi nami &lenové,
kteri zdejsi ochotnicky spolek budq-
vali. Podivejme se do zapisiti kroni-
ky, co fika o zadatcich ‘ochovtnicrk.ého
divadla ve Cvikové: ,,Po okupaci se
seSlo nékolik novych osidlencii, na-
dSenych pro divadlo, v hotelu ,,U zla-
tého lva* a dne 5. 7. 1945 byl usta-
ven divadelni spolek J. K. Tyl. Plni
nadSeni §li do prace, ziskdvali sympa-
tie a pfizet obecenstva. Prace jejich
narazela na potiZe se ziskadvanim sa-
lu, protoze jediny sil ve Cvikové byl
prevzat stitnim kinem. Rézem po-
chopil vybor spolku, ¥e k zdarnému
jeho rozvoji musi se sna%it vybudo-
vat sviij vlastni stanek. Tuto my$len-
ku jiZ neopustili a po dohodé s MIN'V
Podatilo se ziskat tovarni objekt by-
valé tkalcovny, kde za¢ali svépomoci,
bez jakychkoliv prostfedki, prace na
vnitini pravé. Co namahy a lidského
potu bylo vydano brigadniky z fad
Clenit na celé prestavbhé vnitiku fto-
varni budovy, az se objevilo hledistg,
jevi§té, vstupni hala, fatna, pak po-
loZeni fdisttedntho topeni, zavedeni
osvétleni, malovani. Jest nutno zvlas-
t€ vyzdvihnout, jakého nadSeni mu-

selo byt vynaloZeno pfi vybudovani
tohoto divadelniho stanku!“ Tolik
z kroniky. V pozdéjSich letech n. p.
Grafostroj vybavil hledi§t& sklapéci-
mi Zidlemi, do kluboven zakoupil za-
fizeni, instaloval radio a v posledni
dobé i televisor. A kolik predstaveni
zde na tomto malém jevisti bylo se-
hrano? Do dnes$niho dne je to 51 her.
Je to jisté pékné &islo. A kolik za-
jezdd bylo usporadano! Myslime, Ze
nas ochotnicky odbor plni svoje po-
slani, totiZ Ze §i¥i ochotnické divadlo
tam, kde je toho nejvice potfebi — na
okolnich vesnicich a méstedkach,
VzZdyt cvikovské ochotniky vid&li
v Matenicich-Krompachu, Lindavé,
Svoru, Sloupu, Skalici, N. Boru, K.
Senovég, Krasné Lip& Rynolticich,
Jablonném, C. Lipg, B&lé, Doksech,
Brnisti a jinde a jinde. Dnes se sou-
boru vytyka, Ye zapomini na hry se
soucasnou thematikou. Zde nim da
opét jasnou odpovéd kronika sou-
boru, kde v ¥adé 51 her vidime Steh-
likovy hry ,,Mordova rokle®, , Jarni
hromobiti®, Jelinkovu ,,A kdo je vic*
(hra byla hrana dokonce 2. III1. 1950
pro tucastniky konference KISC ve
Cvikove), , Sest zamilovanych®,
,Dim Doni Bernardy*, nejispésné;j-
$i hra, kterd se dockala 19 zajezdi,
byly ,,Hluboké kofeny“ — soutézni
hra roku 1953, Ko¥ikovo »Pratelstvi®,
dale ,,Némci“, vSechny tyto hry stoji
vedle her na$ich a svétovych klasikd.
V posledni dob€ si soubor vytkl ne-
maly tkol — sehrat Vrchlického tri-
logii ,,Hippodamie*, k jehoz dokon-
Ceni jiZ zbyva jen posledni dil Smrt
Hippodamie“. Po poslednim soutéz-
nim predstaveni dostalo se souboru
podékovani za jeho dosavadni diva-
delni &innost od tajemnika OV KSC
v Novém Boru s. Sykory, predsedy
ONV s. Lihy a vedouciho odboru kul-
tury v Novém Boru s. Popa. Do na-
Seho stfedu chodi hlavng zaméstnan-
ci n. p. Grafostroje, at jiz d&lnici
nebo tfednici, uditelé a jini. Vedle
samotnych hercii mime dnes vlastni
»techniku®, vedenou s. Maslikem
z Grafostroje. — V posledni dobé&
vétSina naSich ¢&lenti se ztdastnila
prace na estradnich poradech Pro za-
meéstnance Grafostroje, nag divadelni
odbor byl také poradatelem zakonde-
ni Mésice &s.-sovétského pratelstvi,
neéktefi z &lentt se _zliCastnili jako
Gcinkujici oslav VRR nebo oslav
MDZ, s détmi zdejsi osmiletky nas
reZisér s. RuZi¢ka nastudoval Hrubi-
novu pohadku ,,Snéhurka a sedm mu-
ZiCka*, se kterou d&ti provedly na je-
denict predstaveni v Sirokém okoli
Cvikova, v soudasné dob& pripravuje
ijmenovany reZisér celovederni estra-
du s malymi jevis$tnimi formami a re-
Zisér Tumpach zahajil studovani IIT.
dilu Virchlického »Hippodamie®, A Ye
méme v souboru t&Zkosti? Kdo by je
nemél. Na podzim roku 1955 jsme
méli pro soutéZ LUT pripraveného
Capkova ,,LoupeZnika*, KdyZ uz by-
lo studovani hry témé&y dokonéeno,
doSlo v Grafostroji k ipraveé pracov-
nich smén (tfi smény), &im¥ byla ve-
Skerd prace na této hte zmarena
(i scéna byla hotova), tém& vSichni
Gcinkujici byli nuceni prerugit zkou-
Seni a hra byla odlpZena na letni do-

bu. Abychom vsak ve své praci nezii-
stali stat, sdhli jsme po dal$i hfe
dramaturgického planu pro rok 1956,
a tim byl II. dil Vrchlického trilogie
,»Smir-Tantaliiv, a tak jsme se mohli
it¥eba na posledni chvili zti¢astnit le.
toSni soutéZe LUT. V dnesni dobg
také zapolime s nedostatkem t&inku-
jicich, snazime se ziskat (co nejvice
mladych lidi, a tak neni hry, abychom
ve svém stredu neuvitali nového G&in.
kujiciho. Prace v souboru v minulych
letech byla také ztiZena tim, Ze ve-
deni ZK nefungovalo a soubor potom
pracoval Zivelné, mneorganisovang,
spravné nehospodafil. Letogniho ro-
ku, kdy byl zvolen novy vybor ZK,
byl koneéné vnesen do hospodateni
celého klubu, a tim i do nageho Sou-
boru, novy ruch a novy Zivot. Na své
posledni vyroéni schiizi si cely sou-
bor vytkl celoroéni tkol a vS§ichni
jsme se roze§li s Tylovym heslem
v srdci: ,,VSechny nase cesty musi
veésti laska k narodu a jeho §t&sti.‘
%

VECER KOMENSKEHO
NA MALOSTRANSKE SKOLE

Malé jevi§tni formy jsou osou &i-
1€ho ruchu v dramatickém krouzku
1. jedenactiletky v Praze I, kde celd
léta vychovava prof, Karel Vetter
studenty divadlem. V jejich progra-
mu jsme se nejednou setkali s drama-
tickym objevem zisluhou vedouciho
a reziséra. I bfeznovy veder J. A. Ko-
menského byl poznamenan dramatur-
gickou odvahou a peclivosti nastudo-
vani. Spojeni »Komensky a Skola®,
zejména v mésici Komenského, zda
se samozrejmé; neni viak samozrej-
mé spojeni Komensky a jevisté, byt
i jevist& 8kolni, Neni samozrejmosti
sestavit padsmo o Komenském tak, aby
se v ném objevil Zivy dokument bo-
hatého rozvétveni Komenského ge-
nia. Divdk se posiloval Komenského
laskou k vlasti a k narodu, jeho ¥ivot.
ni moudrosti a dokonalym jevistnim
pretlumodenim jeho mirovych snah.
Pred divakovym zrakem se objevil
Komensky jako myslitel, pedagog,
statnik a predevsim Komensky-¢lo-
veék. Neni samoziejmosti nastudovat
takovy veder s citlivym vkusem, aby
obsah geniovych dé&l nebyl ni¢im na-
ruSen, ale — pokud mo%no — aby byl
scénickym zpracovanim umocneén.
Komenského veler na malostranské
skole byl vyraznym fispéchem na poli
literarné dramatickych vecerli v ce-
lostatnim méfitku. To dokazal Karel
Vetter v souboru, kde neisou zkuse-
ni herci, kde hraj{ jen studenti, kte¥i
na Skole studuji, A vSichni ¢lenové
tohoto ‘dramatického souboru budou
cely Zivot vdééni proif. Vetterovi ze-
jména za to, Ze je nautil krasné€ mlu-
vit. Za tento fundament a za probu-
zeni lasky, k divadlu je mu vdééna
i celd ¥ada nyn&jsich profesionalnich
divadelniki — jeho ¥ak,

I. Zavadilova
*

Také v Cerné Hofe (okres Blan-
sko) zadali mistni ochotnici po del-
Sim éase opét pracovat. Sehrali Jirgs-
kovu ,,Vojnarku,
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Z NOVINEK ORBISU

Po mnoha letech pfichazi na knizni
trh opét jedno z vrcholnych dél se-
verské dramatiky — ,,Nora‘“ Henrika
Ibsena. Tato hra kritického realismu
nepotfebuje u naSich divadelniki
i obecenstva propagace. Stala se uz
pred desitkami let pevnou soucasti
kmenového repertoaru c¢eského diva-
delniho uméni. Nicméné u pfilezi-
tosti jejiho nového vydani, které vy-
chazi pravé v roce, kdy z podnétu
Svétové rady miru cely kulturni svét
vzpomina vyroli smrti velikého
mistra dramatického uméni, je zdhod-
no alespoil nékolika slovy pripome-
nout hodnoty, pro které se ,,Nora“
stala klasickym dilem. Tyto hodnoty
jsou predevSim v Ibsenové pohledu
na vztah mezi muZem a Zenou v kapi-
talistické spoleénosti, kdy falesna
moralka a ni¢ivd moc penéz nedovo-
luje, aby nejkrasng&jsi lidsky cit —
laska — doSel svého naplnéni.

Hlavni postava hry Nora, mlada
Yena advokata Helmera, ktery se pra-
vé stal feditelem banky, si kdysi bez
jeho védomi vyptjéila vétSi sumu pe-
néz, aby umoznila svému muzi 1é¢eni
v Italii, Na sménce padélala podpis
svého otce, ktery v té dobé prave
umiral. KdyZ se Helmer stane redite-
lem, lichvar Krogstad chce donutit
Noru, abv pfimluvou u manzela mu
pomohla udrZet si v bance misto. No-
finy pfimluvy vSak nepomohou a
Helmer da Krogstadovi vypovéd.
Ten mu pak sdéli, co Nora kdysi
uéinila. Helmer, misto aby byl Nore
vdééen za obét, kterou udélala pro
jeho zdravi, zahrne ji vycitkami.
I kdyZz nedojde k zvefejnéni Norina
¢inu, nebot Krogstad, ktery se u Hel-
merovych setka se svou starou laskou
pani Lindovou, na jeji pfimluvu
ustoupi od vydirani a dobrovolné pre-
da dokument 's osudnym podpisem
Note, dochizi v manzelstvi Helme-
rovych ke krisi. Nora si uvédomila,
e Helmer ji miloval jen jako hracku
a ozdobu svého Zzivota a nikoli jako
rovnocenného ¢&lovéka. Proto od-
chazi.

Tento na pohled vSedni pfibé&h je
Ibsenem mistrné zpracovan. Jeho po-
stavy maji pravdivou psychologii,
motivy ljsou rozvijeny velmi vérojat-
né, hra ma silné napéti a gradaci, dia-
log je zhu$tén na nejvysSsSi miru. Je
to dilo dokonalé, které v novém pre-
kladu K. Krause a J. Raka i v kras-
né grafické tipravé se tak znovu do-
stdvda do rukou naSich divadelniki,
aby jejich uménim oZilo pfed zraky
obecenstva, aby ukazovalo pfiiny
Spatného Zivota v minulosti a varo-
valo pfed jejich obnovovanim a udr-
zovanim v na$i dobé. Vs

140

Prazsky soubor ZK Lidové demokra-
cie uvedl Kubdnkovu hru Velké roz-
hodnuti

MALO ZNAMA HRA
O LEKARICH V PRAZE
NA SLUPI

Divadelni soubor ZK ROH Lidova
demokracie, vystupujici v divadle Na
slupi, se vyznamenava v posledni do-
bé pozoruhodnym repertoarem. V po-
slednich tnorovych dnech pripojil
soubor k hrdm Dykové, Langrové a
Ibsenové premiéru zajimavé hry
Karla Kubanka ,,Velké rozhodnuti‘.
Kubankova hra byla uvedena jiZ loni
na prehlidce rukopisnych mnovinek
prazskych dramatikii. Autor vSak hru
znovu dikladné prepracoval. Nékolik
Gspésnych repris v divadle Na slupi
a zajem obecenstva mluvi dost jas-
né o kvalitdch hry i souboru. Svym
namétem se Kubankova hra blizi jed-
nomu z motivii KarvaSova ,,Pacien-
ta 113%, Také Kubankovo ,,Velké roz-
hodnuti’ se zabyva problémem ope-
race srdce. Na rozdil od KarvaSova
hrdiny vSak Kubankiv dr. Jeronym
skutené provede riskantni operaci
podle vlastniho postupu. Operace se
zdari, pacient vS8ak prece po kratké
dobé nahle zemfe. TJeronym je pre-
svédéen o spravnosti svého postupu.
Kdyz ztraci diavéru svych pratel a
spolupracovnikii, provadi pokus se
stavem klinické smrti a znovuoziveni
sam na sobé&. Po zji§téni, Ze pacient
nezemiel v disledku operace a Ze
Jeronymiiv postup byl spravny, ije
vEak operace umirajiciho 1ékare zne-
moznéna dolasnym zmizenim nena-
hraditelnych 1éki. Léky jsou posléze
nalezeny a Jeronym Yje zachranén.
Osobnim risikem ospravedlnil svoje
drivéjsi pocinani a dokézal spravnost
svého postupu. Kubdnkova hra ije
oslavou 1ékarid, bojujicich za nové
methody. Pfes specidlnost problému,
ktery je paléivou otazkou soudasné
kardiologie, neni v8ak hra pietiZena
medicinskou terminologii a odborny-
mi vyklady. Naopak, autor vSude do-
kazuje sviij smysl pro dramatickou
situaci. Z civilntho prostfedi kliniky

vyriistd prosty, ale dramaticky déj,
aniz by se autor mechal svést k po-
uziti otfepanych efektii a pathetic-
kych frazi. Postavy hry nejsou vse-
chny dokonalé (herec Vavra slouzi
skoro jen za posluchace odbornych
vykladii, oSetfovatelka Lida je po-
nékud sentimentalni), hra také vcel-
ku pema takovy politicky dosah ja-
ko podobné hry jinych naSich auto-
rit (Danék, Jaris, Karvas), hlas sou-
Casné doby v ni zazni jen zcela slabg,
ale prece, i kdyZ méalo éasové, v pod-
staté spravné€ osvétluje zakladni
otazku: vasnivy boj védy s predcas-
nou smrti a vysokou mravni odpo-
védnost 1ékare-novatora. — Prove-
deni ,,Velkého rozhodnuti“ v divadle
Na Slupi bylo v poslednich reprisach

oslabeno onemocnénim nékolika i€in-

kujicich, presto si vSak hra udrZela

 dramaticky spad a napéti, které se

prenaselo do tichého hledisté. Rezi-
sér M. Mann zdiaraznil civilnost hry
a udrZel vSechny herecké wvykony
v mezich Zadouci stfidmosti. Na né-
kterych mistech postupoval snad az
prili§ tizkostlivé. Trochu impulsivni
Zivosti, vervy a pathetického zéapalu
by hte neuskodilo. V Zivelném poda-
ni J. Musila vynikla bodra postava
zi¥izence Vorlicka. Dr Jeronyma vy-
tvoril J. Bohm s umirnénou, aZ stro-
hou gestikulaci i mimikou. Hlasové
byl daleko piisobivéjsi. M. Bohmova
(Lida) se misty pfili§ poddavala sen-
timentalnimu textu, vcelku vSak vy-
tvotrila dobrou postavu, coZ se da
ostatné fici skoro o vSech Géinkuji-
cich. Soubor ZK ROH Lidova demo-
kracie dokéazal i timto predstavenim
sviij rist. Kromé toho provedenl Ku-
bankovy hry ukazalo, Ze se vyplar*l
nezapominat ani na autory méné
znamé. gm

*

V MORAVSKE TREBOVE
SPOJILI SILY

Moravskéd Trebova je pohraniéni
okresni mésto Brnénského kraje.
RoztFigténost a mala &innost jednot-
livyich dramatickych odbori pfi riz-
nych zavodnich klubech si sama vy-
nutlla, Ze se uz v unoru t. r. sesh pra-
covnici dramatickych odbori pr1 za-
vodnich klubech a podali si ruce
k spoleéné praci. Ustanovil se koor-
dina&ni vybor, vypracovaly se smeér-
nice a utvofilo se jedno téleso pod
nazvem , Lidové divadlo ROH Jose-
fa Kajetana Tyla‘“

Mame radost, Ze prave v jubilej-
nim roce 100, vyroéi timrti J. K. Tyla
doslo k praci ve spoleéném kolektlvu
a Ze datum 22. 2. 1956 se stane mezni-
kem a podniti srdce vSech ochotnikil
mésta Moravské Trebové k plodné

ginnosti. Velké jubileum chceme dii-
stojn& oslavit a ukazat, ze Tylova las-
ka k lidem neztratila vitbec mic na
své aktualnosti a je pro nas i bu-
douci pokoleni zafrnym piikladem.
Proto pripravujeme diistojné oslavy
za spolutidasti vSech slozek NF:

7. 7. velké shromaZdéni na namésti
s odhalenim desky a nového nazvu di-
vadla, 8. 7. slavnostni matinée v d1-
vadle a 11. 7. premiéru ,,Jifikova vi-
déni“. Josef Holec



OZIVENI V JESENIKU

Jesté asi tak pred rokem Zilo meés-
tecko Jesenik ¢ilym ochotnickym di-
vadelnim ruchem. Pak jako kdyz
utne, ¢innost ochotnikii nebyla s to
se vzpamatovat. Az letos novy kolek-
tiv vznesl do zdejsiho divadelniho dé-
ni novy ruch. Za tzké spoluprace
s onchestrem ODO a zavodniho klu-
bu n. p. Komsomol byla prozatim
s fispéchem uvedena osmkrat Nedba-
lova opereta Polskd krev. Ohlas na-
§la i u obéanii a pacientii 1é€ebnych
dstavii v Dolni Lipové a u druZstev-
niki JZD Supikovice, pravé tak
i v Mikulovicich, Uvedeni ptivabné
operety byla vénovédna pfi néacviku
velkad pozornost. Chtél bych prede-
v&im pochvalit pohotovost mladého
¢lena divadelniho souboru soudruha
Jar. Jagra, ktery je hlavnim inicia-
torem znovuvzkriSeni Zivota na zdej-
§ich ochotnickych prknech. Kolektiv
byl omlazen dvéma desitkami mila-
dych 1idi zdejsich mlékarenskych za-
vodii, kteri jsou zarukou dalsiho roz-

voje ochotnického divadla.
V. Gloss, dopisovatel

*

DIVADELNICL

NA BYSTRICKU [SOUTEZI

Soutéz lidové umélecké tvorivosti
jiz mezi lidovymi divadelniky mna
Bvstricku zdomécnéla a stala se sku-
teénym métitkem ristu jednotlivych
souborii. Proto také je ji vénovana
vétsi péde jiz pri vybéru a nacviku
her. Thned po skonéeni hlavnich pod-
zimnich praci v minulém roce se pfi-
hlasily prvni soubory se svym reper-
toarem. Od té doby bylo sehrano do
konce brezna 55 predstaveni, které
uvidélo vice nez 6000 divakd. Pedli-
vé byly nacviéeny zvlasté hry J. K.
Tyla, kterym vénovaly soubory
zvlasté v letosni sezéné hodné po-
zornosti. Vedle 'Strakonického duda-
ka, Tvrdohlavé Zeny a Lesni panny
byl uveden Tylav Bankrotar divadel-
nim souborem SCSP v RoZné. Velmi
dasto jsme se setkali se Stolbovou
hrou Na letnim byté, Jeii pastorky-
tiou G. Preissové, Tajovského Zen-
skym zdkonem. Dale byly jiz sehrani
Samberkovi Podskalaci, Goldoniho
Mirandolina, Tiraskova Vojnarka,
Moliértiv Chudak manzel a hry Ku-
nétické. Podnétné bylo i predstaveni
pionyrské skupiny v Rozsochach,
ktera sehrala K. Dittlerem zdramati-
sovanou pohadku Sil nad zlato a tak
se pripojila k skromnému poc¢tu her
pro déti, z nichZ m. j. uvadime Po-
pelku v provedeni skupiny CISM Dol.
Libochové. Béhem dubna byly sehra-
ny dal$i hry, z nichZ jmenujeme Ma-
hehova JanoSika v provedeni soubo-
ru OB v Roveéném.

*

Zavodni klub ROH nar. podniku
Regala v Nové Pace sehral 21. dubna
jako své soutézni predstaveni Cap-
kova ,,Loupeznika”. Soubor z Borov-
nice se piredstavil dne 21. dubna
v Horni Nové Vsi inscenaci hry F. X.
Saldy ,Dité. Dramaticky krouzek
z4kii Zelezniéniho udilisté v C. Vele-
nicich uvedl Kohoutovu ,,Dobrou pi-

Nee

sen .,

Vitézlav Hulidk

 Zdaru.

JOSEF SUNEK

,,S divadlem jsem se nerozloucil
a Margaritova v Ostrovského hre
Pozdni laska nepokladdam za své po-
sledni vystoupeni...”, prohlasil za-
slouzily pracovnik ochotnického hnu-
ti, osmdesatilety Josef Sunek z Mni-
chova Hradisté. Jaky to zarivy pri-
klad 1asky a oddanosti k divadlu! —
Divadlo zaéal hrat roku 1893, kdy po
prvé vstoupil na primitivni jevisté
s petrolejovym osvétlenim v rodné
vsi PriSovice u Turnova. Od té doby
mu jiz zastal véren ve vSech mistech
svého plisobeni. Za 62 rokii vytvoril
261 jeviStnich postav v 567 predsta-
venich., Kazdou roli hral rad, vytva-
rel je Zivotné, celou dusi, srdcem,
nervy. Svym mohutnym vzristem a
hlasem byl preduréen pro postavy
historickych her. Zvlasté si zamilo-
val postavy dramat Tylovych, Tirds-
kovych, Capkovych, Stroupeznické-
ho ... Jirdskovy Hronovy mu prirost-
ly k srdci. JiZ v roce 1931 vytvoril
v prvnim slavnosnim predstaveni (ti-
tulni roli Gera. Hral v kazdé hre Ji-
raskovy husitské trilogie. V Emi-
grantu hral PeSka, v Lucerné Brahu,
v dramatisovaném Bratrstvu Petra
Aksamita, v roce 1938 Johanesa,
v Rettigové dr. Plavce a v Otci Kriv-
du. Ve Vojnarce jen statoval, avsak
jaky to byl krasny typ vesnického
¢lovéka! Zustal v naSich fadach i po
tinoru 1948 a reziruje a hraje dodnes
v souboru Domu osvéty v Mnichové
Hradisti. Z jeho poslednich roli pri-
pominame dr. Kolbeho v Pratelstvi
(1948), Muromského v Svatbé Kre-
¢inského (1949), Lizala v MarySe
(1950), Opata v_Kutnohorskych ha-
virich (1951), Zeleznova ve Vasse
(1952), Svétlovidova v Labuti pisni
(1954) a koneéné Margaritova
v Pozdni lasce (1955). Nezni odpo-
¢inku a zajizdi se svym souborem do
blizkého i wvzdéileného okoli, hraje
v Turnové, Dobrovici, Jiviné, Solci,
Prichovicich u Tanvaldu, Veselé a
Na pozvani
v Nymburce, misté svého vice nezli
dvacetiletého ptisobeni, kde vytvoril
nejvétsi polet svych roli. Prejeme
mu, aby jesté dlouha 1éta byl zdrav a
v dobré pohodé se té&Sil z vykonané
prace v ochotnickém hnuti. L. Fiala

rad hostuje -

HRAJETE HISTORICKOU HRU?

O kostymech, rekvisitach a zvyk-
lostech radi

Dr JAN PORT

Uniformy péchoty v Ty-
lovych hrach: AZ do roku 1849
nosila rakouska armada fraky jedno-
fadové, lemované barvou vylozek.
Limce byly stojaté, rovné, bez dis-
tinkci (hvézdiéek). SarZe nosili ra-
kosku, Sikovatel rovnou hil, se stfap-
cem na ruku. Na pochodu, v poli i pfi
paradach nosilo se ¢ako, €erné, po-
dobné cylindru, bez okraje — krem-
py. Misto krempy byly ptavodné dva
Stitky, pozdéji jeden vpredu, na némz
se prevazoval na sponku femen, kte-
rym se ¢ako upeviiovalo pfi boji a
nékdy i na pochodu. — Péchota nosi-
la dlouhé modré kalhoty paspulova-
né, dole rozstfiZzené. Pod nimi se no-
sily kamasSe. Tento oblek byl prede-
psan po bilych tzkych kalhotech a
dernych kamasSich piivodné nad kole-
na, pozdéji pod kolena. Kazdy pluk
mél vylozky jiné barvy. V tabofre a
v kasarnach se nosila éapka bila, le-
movana paspuli barvy pluku. Podo-
bala se celkem dneSni. Pfi mrazech
nosila se pod éakem a kridlové éasti
se prehrnovaly pres uSi. — Na krku
byl na bilé kosili éerny nakrénik. Ten
se pak pozménil v ¢erny limecek, za-
pinany vzadu, bile lemovany, s ja-
zytkem, zakryvajicim pfechod krku
k hrudi, tak zvany ,halsStrafek® (na-
krénik). Infanterie méla na ramenech
pruhy, zapinané na knoflik. Tyto pru-
hy drzely femeni noSené pri¢né pres
prsa od patrontase a Savle, nebo po-
chvy na bajonet, podobny ruskému
,,Stichu®. — Hudba mivala — pokud
si ji majitel pluku neoblékl podle
vlastniho vkusu — na konci rukavu
u ramen ,lacl”, zdobeny stfibrnymi
nebo zlatymi portami. TyZ mivali
i trubadi a bubenici u jednotlivych
éet. Batoh — tornistra byla chlupa-
ta, ze zrzavé teleci kiize. P1ast se ovi-
jel bud'to kolem ni, nebo se sbaloval
— ,roloval pres rameno praveé k le-
vému boku. — Od roku 1849 se nosi
,Radeckého bilé kabaty, Modré
zbrojni kabaty a modré bluzy az po
roce 1866.

Bilé paruky: Teprve po roce
1700! — I dlouhé ,a la long*, it. zv.
salonzky‘. Chudsi vrstvy se nepudru-
ji, i kdyZ si pozdé&ji ¢eSou vlasy do
rulik@ a podvazuji v tylu. — Anglica-
né se prestali pudrovat uZ v posledni
tretiné XVIII. stoleti, ale za napo-
leonskych vilek ,,z vlastenectvi‘ ob-
novili tento zvyk, protoZe pudr na
vlasy byl zdanén a z dani se vydrZo-
vala armada.

Zapalovani dymky ptfed
vynadlezem sirek. Kifesadlem
se zapaloval doutndk, ktery nosili vo-
jaci i lovei na pantaliru, aby mohli
zapalovat panviéky u musSket pred
zavedenim kresadlového kohoutku.
V domaéacnostech a hospodach staly
rozsvicené svicky a kolem nich na
paté svicnu byl pohirovy valec, ‘do
kterého byly nastrkany kratce na-
stfihané slamky nebo dfivka, §panky
i sloZené papirky ,,fidibusy*. Témi se
rozsvécovaly i lampy.
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ZK mistniho hospodéistvi v Kralo-
vicich uvedl Jirdskovu hru M. D. Ret-
tigova

130 LET
DIVADLA V KRALOVICICH

Na loniském XXV. Jiraskové Hro-
noveé byla vystavena vzacna kronika
divadelniho spolku ,,Kolar* v Kralo-
vicich. Tuto kroniku zadal v kaligra-
fické tipravé psat uditel Kajetidn No-
vak v roce 1874. Na titulni strané
jsou perokresby nasich narodnich bu-
diteli a 14strofova baseti ,, Thalii,
kterou slozil uéitel Novak.

Kronikar uvadi, Ze podle dochova-

‘nych zprdv hralo se prvani divadlo
v Kralovicich v roce 1826, tedy pred
130 lety. Byly to.,,Berounské kolace‘
od J. N. Stépanka. Na popud kupce
Vavrinka sehrali tuto hru kraloviéti
studenti Viohanka (pozdéji knéz),
Pankric a j. Hralo se na prostém po-
diu a misto kulis bylo pouZito para-
vanii, vypiijéenych z byvalého plas-
kého klastera. AZ v roce 1864 docha-
zi k zaloZeni divadelniho spolku, kte-
ry si dava jméno ,,Kolar“, aby tak je-
ho clenové méli stile na paméti, Ze
spolek ma plnit buditelské poslani ja-
ko tten, jehoZ nédzev nese. V dobé, kdy
byla kronika zaloZena, byla jesté na
piidé radnice uloZena piivodni opona,
kterou maloval mistni ob&an a na niz
byl Cesky lev, ktery, jak piSe kroni-
kar, ,,spise se spici ko¢ce podobal ne
Ilvu* (opona pozdé&ji pri poZaru rad-
nice shorela). V kronice jsou také za-
jimavé kritické poznamky o tom, jak
nasi pfedchiidei museli bojovat proti
predsudkiim, jak znaéna &ast zdejsich
obCanii se divala na herce jako na
komedianty a zakazovala svym ,po-
Cestnym mladenciim a pannAm* diva-
dlo hrat, a jak pani mé&$tanosté a
Gfednici hejtmanstvi divadelni pred-
staveni bojkotovali,

Jak bohatd byla <innost tohoto
spolku, je vidét z toho, ¥e od roku
1864 do roku 1894, tedy za 30 let, se-
hra]l celkem 61 her &eskych, z toho
11 her J. K. Tyla, 1 hru L. Stroupe-
nického, 5 her V. K. Klicpery a 44
hry od neznimych &eskych autori.
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Cizich her bylo provedeno 83, z toho
70 némeckych, 7 ffrancouzskych, 3
polské, 1 anglickid, 1 Spanélskid a
1 hra, jejiZ ptivod neni znam. Celkem
tedy 44 her, roéni primér 4—5 her.
Na vstupném bylo vybrano 5422 zl.
56 k.

Cinnost spolku zanikla na pocatku
prvni svétové valky. Po roce 1918 se
vytvorily dva dramatické odbory, pfi
Télocviéné jednoté Sokol a p¥i Dé&l-
nické télocviéné jednoté. DT] si v ro-
ce 1922 postavila ,Lidovy dam* se
stalym Yjevistém a divadelni odbor si
dal nazev ,Lidova scéna®. Kdy» byl
za protektoratu rozpustén Sokol, pfe-
sli ¢lenové divadelniho odboru do Li-
dové scény, kde pokradovali spolecné
v Cinnosti aZ do skon&eni valky.

Po roce 1945 pfi reorganisaci nase-
ho divadelnictvi rozhodli se &lenové
Lidové scény jako jedni z prvnich
zatradit se do zavodniho klubu mist-
nich komunalnich podniki s nizvem
»Lidovd scéna, dramaticky krouZek
ZK ROH, mistniho hospodafstvi
v Kralovicich®. Chté&li tak dokumen-
tovat, Ze hodlaji pokradovat v duchu
nejlepSich tradic a po vzoru sv§ch
predchidcit davat lidem krasu a prav-
du a poméahat dnes$ni spole€nosti. Dii-
kazem itoho jsou inscenace her, jako
Jirasek: Lucerna, Simonov: Ru$ti li-
dé, Virchlicky: Noc na Karl§tejné,
Karvas: Lidé z nasi ulice, Jirasek:
M. D. Rettigova, Stodola: Caj u pa-
na senatora, Kruczkowski: Némeci,
Spitzer: Tovary§ Martin atd.

Letosni vyznammné vyroéi hodla
oslaviti Lidova scéna predevsim ni-
kladnou pfestavbou divadelniho silu
a jevisté. Sal ma pojmouti 400 diva-
dii a jevi§té o rozmérech 10X10 ma
byt vybaveno tahy, elektrickym a
zvukovym parkem. S piestavbou bylo
jiZz zapodato koncem minulého roku:
Na podzim letosniho roku bude uspo-
rédan slavnostni veler, kde vedle
zhodnoceni dosavadni divadelni &in-
nosti bude pfedvedena hra ,.Beroun-
ské kolade v inscenaci napodobuji-
ci onu historickou pred 130 lety.

Tyny (Peskovd) a Frony (Domliti-
lova) z téhoz predstaveni

V druhé poloviné programu ptedve-
dou ukazky taneéni a pévecky soubor,
dudacka hudba a kapela zavodniho
klubu. U pfileZitosti tohoto jubilea
bude instalovana vystava ,,130 let di-
vadla v Kralovicich®, k niZ mame vel.
mi bohaty a vzécny material, jako di-
vadelni plakaty (staré i 80 let), na-
vrhy scén, fotografie herca i scén,
diplomy, upominkové predméty atd.

-0k-
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7, CINNOSTI_
PROSTEJOVSKEHO
LIDOVEHO DIVADLA
V tomto roce nastudovalo Lidové
divadlo, soubor RK nar. podniku Ha-
nacka v Prostéjove, Tylova Strako-
nického dudaka, a uvedlo jej celkem
trikrat, presto, Ze soufasng bylo
v Prostéjové promitino filmové Zpra-
covani tohoto dila. Druhou hrou by-
la veselohra Michala Baluckiho Pan
radni si nevi rady. Soubor se Sou-
stfedil na to, aby fragka nikde ne-
sklouzla do lascivnosti a aby z ostré
kresby figurek z konce minulého sto-
leti vynikla kritika $patnych'stranek
méStacké moralky v provinénim
polském mésté. Kromé& toho 13 éle-
nt souboru spolupracovalo na nacvi-
ku Tylovy Fidlovaéky, kterou usku-
tecnily pod zaStitou rady MNV
v Prostéjové vsechny t#i prostéjov-
ské soubory spoleénou rukou a kva-
lifikovaly se na narodni prehlidku.
*

Na tradiéni Strakonické léto, jehoz
letos uz tieti roénik bude opét vy-
znamnou kulturni udilosti pro cely
kraj, se peélivé pripravuji strakonié-
ti ochotnici. Clenové divadelniho
krouzku zivodniho klubu Ceskych
zavodii motocyklovych studuji pod
vedenim reZisérii Franti$ka Pondé-
licka a Franti§ka Stastného drama-
tickou bachorku Josefa Ka jetina Ty-
la ,Strakonicky dudik*. Premiéra bu-
de 23. ¢ervna na zahdjeni strakonic-
kych letnich slavnost.

*

Na Strakonicku vznikaji nové dra-
matické krouzky. K divadelnim sou-
boriim zavodnich klubd Ceskych za-
vodit motocyklovyich a Vinafskych
zdvodi a fezaren pribyly v posledni
dobé dva nové krouzky. Zivodniho
klubu narodniho podniku Pramen,
ktery uvedl Tylovu »Fidlovaéku®, a
pak soubor svazaki z odborného uéi-
liSte statnich pracovnich zaloh. Mla-
di chlapci a dévéata si pro prvni pred-
staveni vybrali Jirdskovu hru »Mag-
dalena Dobromila Rettigova®,

*

_UPOZORNENT
PREDPLATITELUM
NASEHO CASOPISU

VSem predplatiteliim naseho &a-
sopisu, pokud maji pfedplacen nas
list jen do konce druhého &tvrtle-
ti letoSniho roku, pfipominame,
aby nezapomnéli véas, t. j. nejpoz-
deéji pred koncem &ervna zaplatit
piedplatné na III. &tvrtleti, po
pfipadé i na IV. &tvrtleti 1956 a
zajistit si tak dal§i neru$enou do-
davku &asopisu.




Ing. arch. M. Kouril

Kratky kurs o vyvoji divadelni budovy

VI.
. KUKATKOVY DIVADELNI PROSTOR

Tviiréi vypéti renesance prinaSelo nové a nové podnéty v divadelni tvorbé,
davalo moZnosti mnoha umélciim, aby zkusili své napady a novoty a tak
zakonité vybérem nejlepSich napadi, slucovanim jich do pokusii stidle dokona-
lejSich a rozvijenim literarni divadelni formy, rostlo nové jevisté i hledisté,
divadelni prostor, a spolu s nim téZ budova divadelni.

Poznali jsme v pfedeslé stati tento veliky rist v Italii, kde probthal nejbouft-
livéji, zaznamenali jsme novatorské prace Serliovy, Palladiovy a Alleotiho,
které predstavuji slouéeni vyvojovych stupiii mnoha a mnoha z&asti presné
neznamych, z&asti vitbec nezaznamenanych pokusti a uméleckych &ina, jez vy-
Gstily v prvy kukatkovy divadelni prostor Farnese v Parmé. Znovu si pfipo-
menime, Ze to nebyly ojedinélé zjevy, ale vrcholy bohatého a Siroce rozvinu-
tého tvofeni, jak ho nesla s sebou vina hospodéarského a spoleéenského rozvoje.

Podivejme se, jak priblizné v témzZe obdobi probihal vyvoj v naSich &es-
kych zemich. Opustili jsme ho v obdobi humanistického divadla, které se
v ovzdusi slavné university Karlovy rozvijelo nejutéSenéji; pfipometims si
znovu uvedeni Plautova ,/,Chvastavého vojina‘ roku 1535 v novoméstské rad-
nici. Po ném nésledovala az do roku 1614 fada predstaveni universitnich, pro
néZ znamy mistr Jan Kampanus Vodtansky piSe roku 1604 latinskou hru
o Bretislavovi, bohuZel neprovedenou pro zakaz kancléie. Divadelni prostor
byl jisté stale tyZz jako pfi prvé hife Plautové; improvisované podium, na
némz se mohla trochu prikrasliti nadhera vypravy a kostymii (pokud to pfi-
pustil mrav podoboji).

Podobné se rozvijelo i divadlo mimo Prahu vhvem mistrii a zakd, kteri si
tak ulehcovali bidny Zivot a vydélavali skrovny groS. Tak zname fadu her,
z nichz nejpozoruhodnéjsi je ,,Selsky masopust vydany 1588, fragka ,,Pola-
pend nevera® vydand 1608 a rada dalSich dramatickych praci verSovanych,
provozovanych pravdépodobné mna improvisovaném podiu v hostinci mebo
vétsi svétnici. Obsazeni téchto her je takové, Ze ani kostymovani nedélalo
zvlastnich obtizi., VétSinou se uZilo svateénich krojti, denniho obleéeni v té
které oblasti. Tradice oblékani v soudobém Satu, jak jsme ji poznali v litur-
gickém a mysterijnim divadle, jak se prevazné praktikovala, vyjma fantas-
tické obleceni, téZ na Slechtickém divadle i v divadle humanistickém, platila
i pro tuto regionalni formu divadla v Cechéch.

Z téchto forem pak roste lidové divadlo vesnické, jehoZ predstavitelem je
plivabna hra ,,Salicka‘, navazujici na motiv Polapené nevéry, provozované
ve svétnicich statksi. Na né pak navazuje dal§i vyvoj lidovych her a oper, ktery
souvisi s pozdéjsim vysokym stupném rozvoje hudebnosti v naSich zemich.
To vsak je vyvoj znacné pozdéjsi.

Humanistické divadlo, dramatickad piedstaveni regionalni, to predstavuje
vyvoj v predbélohorské dobé, z niZ mame i nékolik stavebnich dokladii, které
svédéi o vyspélé divadelni kultute, z niZ se ndm zachovaly pouze zlomky a
kusé zpravy. Je to roku 1600 zrizeni méstského divadla v Brné, v domé& ,Ta-
ferngebdaude’, ma jehoZ misté stoji dnesni divadlo Reduta. Zvlastni silu pak
ma jesuitsky rad, ktery v nasich zemich stavi fadu divadel jako vlivny pro-
pagacm a vychovny prostfedek. Je to predevsim roku 1591 v jesuitské Skole
ztizené divadlo v Ceském Krumlové (které roku 1789 pfebira do provozu
meésto), v roce 1566 vzpominané jesuitské divadlo v Olomouci a v fadé dalsich
meést, kde zapou$ti reakéni ptisobeni TovarySstva kofeny, aby sehrdlo po Bilé
hofe svou odpornou tilohu protireformaéni. V tomto neptili§ radostném zjevu
pocetnych jesuitskych divadel miZeme vSak spatfovati jeho kladny rub: By-
lot patrné divadlo v Cechach tak oblibeno, Ze cirkev se rozhodla pouZiti
tohoto nastroje, aby snaze prilakala diivéfivy lid a zasévala opiové simé po-
kory a neodpirani zlému. Divadlo v Krumlové je pak doklad vysoké kulturni
vyspélosti jiznich Cech, této kolébky mistrovstvi deskového malirstvi gotic-
kého a vyznamnych stav1telskyAch gotickych i renesantnich pamatek. Pésténi
kultury a uméni se rozprostira jiz v té dobé Sife mezi lidem, aby v dobé
pobélohorské po vybiti vySSich vrstev stal se lid jedinym nositelem a tviir-
cem dal§iho rozvoje narodni kultury.

Tak se v souhlasném obdobi vyvijela divadelni kultura v Cechach. I kdy#
nezanechala velké pamatky, i kdyz byla ditétem doby bohaté na hospodai-
ské a spoledenské zmény, zanechala dobry zaklad, z néhoZ vyrostla po letech
kultura dal$i. Nesmime zapomenout na to, Ze v dobé&, kdy Alleoti dovrsil vivoj
ke kukatkovému divadelnimu prostoru, v roce 1618, bélohorska bitva a nasle-

NAS SLOVNICEK

RiDf VLADIMIR SEMRAD

ARGUMENT (z latiny) — davod,
diukaz

ARCHAISMUS (z rectiny) — zasta-
raly tvar, zvyk, slovo atd.

ARCHIERE] (éti archijerej) — bis-
kup ruské pravoslavné cirkve

ARTIKULACE (z latiny) — Cti
artykulace — peélivé ¢&lankovani
hlasek, to jest jejich tvoreni. Pro
techniku herecké tvorby ma sprav-
na artikulace veliky vyznam. Je
predpokladem srozumitelnosti, pra-
vé tak jako zvuénosti a krasy mlu-
veného slova. Nékdy se, ovSem
chybné, pod pojmem artikulace ro-
zumi jen spravna vyslovnost koncii
slov (t. j. pokladan, rolnik, dramat,
nech? atd.). Spravna artikulace je
v8ak peélivd a vyrazna vyslovnost
hlasek, at jsou na kterémkoli miste
slova ¢i véty

ARS (z latiny) — uméni. Artisticky
reditel — umeélecky feditel

ARIVISMUS (z francouz$tiny) —
povysenectvi, vetfelectvi, Splhoun-
stvi

ARIOSO (z italstiny) ¢&ti aryjézo —
zpévna ¢ast recitativu

ARISTARCH (z feétiny) — prisny
kritik

ARKADA (z francouz$tiny) — ob-
louk nad sloupy — obloukovité
loubi

ARKADIE (z feltiny) &ti Arkadyie
— krajina v Recku, predstava bla-
zeného zivota

ARKEBUZA — stfedovéka zbran —
hakiovnice

ARKYR (z néméiny) — pristavek,
vysunuty ven

AROGANCE (z latiny) — zpupnost,
domyslivost, drzost

ARSIN (z ru$tiny) — ruska mira (lo-
ket)

ARTIKUL (z latiny) — ¢lanek, od-
stavec

ASENT (z francouzstiny) — odvod
(na vojnu)

ASESOR (z latiny) — piisedici —
niz§i Grednicki hodnost v icarském
Rusku

ASIMILACE (z latiny) — prizpuso-
beni se (prostfedi, podminkam)

ASKESE (z reltiny) cti askeze —
piivodné télesné cvieni, v kiestan-
ské terminologii pfemédhani téla a
svéta, zdrZzenlivost, odpirani si, od-
fikani

ASONANCE (z latiny) — basnicka
ozdoba, <&asto mahrazujici rym.
Souznéni, opakovani stejnych sa-
mohlasek koncovych islov dvou ¢i
vice verSi. Vyskytuje se casto v li-
dové poesii. (Na pf. ,,Andulko mo-
je, uz mi vedou koné, nebo Kdyz
jsem plela Ien, nevédéla jsem, co
mé mé srdécko boli, Ze mné muj
milej vypovi...“, nebo... na kla-
vir... kavalir atd.)

ASTRALNI (z latiny) — hvézdny,
nadpozemsky, netélesny

ASTROLOG (z reétiny) — hvézdo-
pravec, ktery predvida lidsky osud
podle postaveni hvézd
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dujici protireformace spolu s tficetiletou valkou utlumila kulturni rozmach.
Prinesla pravé nasSim krajim bidu a utrpeni véleéna, v nichZ se nerozviji,
spiSe zakriiuje divadelni uméni. V téchto dobach, jako doklad lidového rozvi-
jeni divadelni kultury, aspoti z prvnich let 1644—46, miiZzeme si uvésti Koc-
mankova Interludia, jeZ se vymanuji z prvotni zavislosti meziher a stavaji
se malymi divadelnimi formami té doby.

V té dobé v roce 1626 dovrSuje némecky architekt Joseph Furtenbach
z Ulmu theoretické shrnuti, zdivodnéni a dotvoreni kukatkového divadelniho
prostoru. Provedl to postupné ve tiech svych knihach: ,Neues Itinerarium
Italiae® (1626), rozsdhlém dile o architektutfe z roku 1628, a v dal§i knize
o architekture vydané roku 1640. Timto literarnim dilem se Furtenbach za-
radil mezi scénografy a stal se diistojnym pokradovatelem Serlia. VyloZil
své dilo theoreticky, stal se stayitelem divadelnich budov (zachoval se ptido-
rys jeho divadla v Ulmu), pracoval — tfeba pod silnym italskym vlivem
a s mensi uméleckou invenci — jako divadelni vytvarnik a shrnul téZ fadu
poznatkii o divadelni technice, zejména pak propracoval po prvé soustavné
techniku jeviStniho osvétlovani; souhrnem scénograf v pravém smyslu slova.

Namitne se mozna, Ze jeho dilo neni tak piivodni, jak tu vyliceno. Nesna-
zim se zakryvati, ze Furtenbach je silné zavisly na italském divadelnim uméni
a ze jeho dila vznikla z nadSeni po cesté Italii. To vSak nezmenSuje jejich
vyznam, Tak jak jsme to poznali i u italskych predstaviteld, Furtenbach stavi
na poznaném vyvoji, nekopiruje ho vsak, ale dotvoiuje. V tom spatfuji jeho
hlavni vyznam i doklad, ktery opraviiuje jeho zafazeni mezi prvni scénografy,
mezi zakladatele scénografie.

Furtenbach je stavitel, ktery vypliuje spole€enskou objedniavku. Na jedné
strané navrhuje Ctyrjevistové divadlo pro $lechtice, které otddenim podia,
na némz je Slechticiv stil, zkracuje prestavky, umoziiuje rychlé zmény sce-
nerie a dava v ,hledisti* vSechny vyhody hodovni siné. Je to htic¢ka, jakési
»,divadlo pro deset se ¢tyfmi jevi§ti (viz vyobrazeni na obalce), divadlo s ota-
ceci plochou v hledisti. To fje jedna podoba Furtenbachovy prace, kterou
uvadi ve svém dile jen tak mimochodem a jako technicky div stavitelského
a scénografického uméni. Daleko vétSi pozornost a vahu priklada vSak druhé
stavebni podobé, mésStanské divadelni budové. Projektuje ji jako podélny
divadelni sal s lavicemi a postrannimi uli¢kami, tedy se stejné hodnotnymi
sedadly a bez 16Zi. Pfikop orchestru oddéluje jevisté od hledisté. Jevisté je
zakryto oponou v portale, za miZ je osvétlovaci piikop a pak dale Sikmo dozadu
stoupajici jeviSté s postrannimi telari, trojbokymi malovanymi kulisami.
Vzadu je jevisté ukonéeno prospektem, pfed nim# je opét osvétlovaci piikop.
Vsude za ulicemi dekoraci bohaté osvétlovaci rampy (popsané usporadani je
dobre vidét na reprodukovaném fezu jevi$tém ve vyobrazenich na obalce).
Tak tedy vypadala prvni forma kukatkového divadla, domysleny princip di-
vadla Farnese od Alleotiho. Jestlize si dobfe prohlédneme uspofadani diva-
delniho prostoru, odmyslime-li si to, co je charakteristické pro stav jevistni
techniky tehdejsi doby, domyslime-li si vSe do podoby pozdéj$i a porovniame
s dokumenty z dal$iho obdobi, tfeba podatku elektrického osvétleni v di-
vadle, pozname, Ze se vlastné princip prostoru jevi$té nezménil. SniZila se
podlaha, trojboké telari nahradila plocha kulisa, zmizely pfikopy pro osvétlo-
vani, které nahradila dilkovd mechanika tlumeni svétla, ale zaklad zfstal.
Mize se tedy pravem fici, Ze od dob Furtenbacha se divadelni prostor méilo
zménil,

Rekl jsem, e Furtenbach byl téZ jevi§tnim vgtvarnikem. V jeho dilech je
rada rytin predstavujicich scény, opony a podobn&. Ukazuji nim nejen za-
znamy o tom, co v Italii vidél, ale téZ vlastni komposice, tfeba zavislé na
vidénych vzorech. Po pravdé nemiizeme rozhodnout, co je v nich vytvofeno
Furtenbachem a co je pfeneseno z Italie; mfizeme se to dohadovat, ale mys-
lim, Ze nechybime, kdyZ budeme pokladati v8e za tviiréi praci Furtenbacha,
tfeba vypracovanou podle florentskych &i jingch ptedloh.

Konecné jsem rekl, Ze Furtenbach byl divadelnim technikem. Jeho kresby
techniky neprfedvadéji mnoho novinek. Je to standard italského renesanéniho
divadla. Co vSak zasluhuje pozornosti, je domysleny princip jevi§tniho osvét-
leni, ktery je s technickou peélivosti zakreslen v projektech divadelni budovy
a jeviSté. Je to pfirozené princip svitkového osvétleni, tedy ten, ktery nalé-
zame u Serlia, [Sabbatiniho a jinde. Krabice se svi¢kou a odraznymi skly by
nebyla novinka. Byly bézné uzivany. Nové je principialni uspofadani svétel
do fad, které dalo vyvojem zaklad rampovému systému. Predni rampa, zadni
rampa, horni portalovd rampa, rampy v ulicich jednotliv§ch fad kulis, a to
mnejen horni, ale i bo&ni, a koneéné celd fada dalSich stroji na ptiklad ke
znazornéni slunce a pod. (zarizeni znazornujici svitici slunce na jevisti uva-
dim ve své kniZce ,,O malém jevi§ti“, Orbis 1955); vSe to je novy systém,
soustava jednotlivosti, jez byly porfiznu pred tim iobjeveny a pouZity, jim#
vSak Furtenbach dal po prvé tak osobity tvar. Tak domyslel vyvoj, dovrsil to,
co davno pred nim zalal v experimentech Leonardo da Vinci a jini. Proto
je Furtenbachovo dilo tak cenné a jeho pfinos miZeme prifadit k dilu Serliovu
a objeviim Palladia a Alleotiho.

Timto dilem byla dovrSena jedna vétev vyvoie, vychazejici z jihu Evropy,
navazujici na antiku, Druha vétev, pfichizejici ze zapadu, forma alZbétin-
ského divadelniho prostoru, bude predmétem dal§i staté.
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Z DIVADELNICH DILEN OCHOTNICKE SCENY

OSVETLOVANTI

Pokracdovani

Doplnime-li ‘toto jednoduché za-
kladni zarizeni reguldtorem svétla
(svételné intensify) a potrebnym
mnozstvim barevnych filtrii, mame
jiz pohromadé pro zaatek postadu-
jici svételny park. Tento svételny

park pak postupneé rozsitujeme o dal--

§i reflektory lavkové, portalové, sto-
janové a o reflektory v hledisti, které
by meély byt zatizeny na dalkovou
vymeénu filtrii. Pro osvétlovani zad-
nich prospektli a pro osvétleni plo-
chého ¢i kruhového horizontu umis-
time na nékterych ze zadnich tahti
horizontové lampy bilé, syté modré
a pozdéji v dalSich barevnych odsti-
nech. Horni rampy nahrazujeme
lampami prosceniovymi, které jsou
vyhodnéjsi, ponévadz nerozptyluji
svétlo do smért, které mnechceme
osvétlit. Tyto lampy byvaji opatfeny
drazkami pro zasunovani filtrii. Jsou
to nejvhodnéjsi svételné zdroje pro
vytvoreni zdkladniho svétla. O vhod-
nosti spodnich ramp se ndzory riiz-
ni, Spodnimi rampami lze dekorativ-
né osvétlit oponu pred jejim roze-
vienim. Bez spodnich ramp se ne-
obejdeme u jevist skrovné technicky
vybavenych. Spodni rampy ndm viak
oddéluji nezddoucim zptisobem p¥ed-
scénu od jevité a znemoziuji prak-
ticky jeji pouzivani. Osvétluji nam
nejen postavy herce i dekoraci ze-
spodu, coz je pottebné, ale sviti nam
i do prostoru sufit, co? u malych je-
vi§t s malou vy$kou je velmi meZi-
votné. Kromé toho u jevi$t s malou
hloubkou ndm vrhaji nezadouci sti-
ny dekoraci i hercti na pozadi. Na-
mitka, Ze postava herce ma byt pri-
svétlena zespodu spodni rampou, ne<
ni tak zdvazna, ponévady ze zkuse-
nosti vime, ze odrazené svétlo reflek-
torti umisténych na lavce a sviticich
kolmo na podlahu nadm osveétluje her-
Ce na jeviSti vice nez nékdy potiebu-
jeme. Spodni rampy miizeme vhodné
nahradit kratkymi rampami pienos-
nymi & prenosnymi lampami sufito-
vymi, které je moZno umistit po celé
plose jevisté a které pouzijeme sku-
tetné jen tam, kde je to tfeba. Sufi-

tové lampy lze polozit na zem, upev-
nit ve svislé poloze na reflektorové
stojany nebo je muzeme zavésit na
tahy. Méame-li jiz dostateéné mnoz-
stvi reflektort, pofizujeme si dali
specialni osvétlovaci zarizeni, jako
jsou projekéni pristroje, mrakové a
bleskové pristroje a pod. V tabulce,
ktera je pfipojena, jsou uvedena
mnozstvi jednotlivych svételnych za-
fizeni od nejmensich, nejprimitivnéji
zatizenych jevi§t aZ po jevisté velka,
dokonale vybavend. Tato tabulka ma
slouzit hlavné jako ndvod pro postup
pri postupném zatizovani jevist tak,
aby na§ svételny park byl sefizovan
ucelné a rovnomérné.

ZAVER
Tabulka je pomtickou, jak je moz-
no pri ndkupu osvétlovacich zdroja

postupovat, a je pravdépodobné, ze
podle mistnich pomérti kazdého je-
visté bude pofadi jednotlivych zati-
zeni ponékud odlisné. Z tabulky je
patrno, Ze spodni rampa je postupné
nahrazovana rampami prenosnymi a
sufitovymi svétly a Zze rovnéz horni
rampu nahrazuji postupné lampy
prosceniové a lavkové reflektory.
Rovnéz velikost svételnych zdrojt
je pochopitelné vétsi, &im veétsi je je-
visté. U malych a stfednich jevist
nam postaci vétsinou reflektory o in-
tensité 500 W, zatim co u velkych
jevist vétsi Cast reflektort ma byt
1000 W a hledistové reflektory
2000 W. Silnéjsi svételné zdroje se
na ochotnickych scéndch prakticky
nepouzivaji.

Ing. V1. Mraz

b
£ .8
Sis
= 5 .& 2 £
Bl BB B R ke S
A o o = =
2 [oenBiasnsc s Dalhn f dias e o
o o SRS e U PR I Rl S S G (R W Sl 5
5 LB R B LoE ma BERGE B
M o o L ag oy OO R B e e B S s
SOE B Sl Tend Lal R R SR e
SNE § B Wi SRGEIGL DL L g BE R aR D R SR
SRR e e e i R
S e e e R L e e R e
SR LR e Gl s B TR g e Sel GRRE R e
Eogog & B 83 8 Bk eaeieie oo BAA e
SoB RvE R S 58 & BT W B B SIS w2 e
1 on o 1
2 it 2 1
Coles i 3 2 1
Bl A ig it 2 3 2 2
5.\l 4 3 302 27 2 2 1
b 1131 apal s 2 2 2.2
7. | 4 23 3 i) o 4 253
8. | 4 44 i Fela s 4 200
B0 s aiad s e 2 e 05 iy
| 10. | 4 44 didte.al gt szl 42 2o
bl o e TS ) dianin o o iy
) 46 16 A6 604 2 4 AT e s S
13. 4 6646662 4 20062 2 2l
14. 46 Bl a B GE R vl 14 460 3o
@ | 15. 4608 4nREIRT 2 20 26 st i
T 16. 4060 84 \846J10. 2r 2 iiNall 6F o da e g Y
17. 68 10/ A 1056010 A0 20 20 6 A AR AN Sy i
18. 61810 VP12 BT A= ot 6 B0 pl il L ol iy




KUKATKOVY

: DIVADELNI PROSTOR :

Uvedené obrazové doklady jsou z Furtenbachovych dél. Ukazuji nazorné
jeho scénografické zasady. Nahote vlevo je pidorys ,,divadla pro deset® se
Ctyfmi. jeviSti, kolem hodovni siné, v niZ je kromé toho dosti mista na tanec-
balet i tanec panstva. Nahofe vpravo je fez jeviStém kukatkového divadla
podle Furtenbachova navrhu, ktery dobfe ukazuje systém osvétlovani a sy-
stém kulis. Vlevo dole je rytina dekorace podle Furtenbacha ; ukazuje Serliov-
sky nazor na rozvrh prostoru, ale je to jevisté, na némz se hraje v celé hloubce,
Vpravo dole je rytina opony, patrné pro lintermezza, veselé vystupy mezi jed-
notlivymi akty nebo pantomimické mezihry.




