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NOVINKY V DIVADELNI LITERATURE

Na zavér roku vychdazi v nakladatel-
stvi Orbis nékolik zajimavych divadel-
nich kniZek, které by nemeély ujit po-
zornosti amatérskych divadelnik.

NejvyznamnéjSi z chystanych novi-
nek je bezesporu prace anglického di-
vadelniho védce ]J. L. Styana nazvana
Prvky dramatu. Kniha, ktera byva po-
vazovdna za nejlep$i teoretické dilo
o dramatu a divadle poslednich let,
neni zdaleka jen suchym teoretizova-
nim. UZ proto ne, Ze Styan bohaté po-
uziva konkrétnihc dramatického ma-
teridlu a jeho rozbory dramatickeého
dialogu a dramatickych scén vynikaji
vécnosti a presnosti. Nebylo ani jinak
mozno, protoze kniha nevznikala v sa-
mot& teoretikovy pracovny, ale rodila
se v neustdlém styku s Zivym diva-
dlem. Autor o tom sdm vypravi v pred-
mluveé ke svému dilu: ,,...JeSté star-
Sim dluhem jsem vSak zavdzdn hnuti
divadelnich ochotniki, zejména vsem
tém vyspélym zdjemeum o drama, kte-
ré pokladam za divdcky predvoj a
s nimiz jsem mél to potéSeni o hrach
diskutovat a provérovat si stanoviska.
Kniha je totiz plodem nasi zivé vymé-
ny myslenek, poctivé sdilenjch nazo-
ri a vzajemné touhy si porozumét.

Na nezaujatého, bystrého a vyspé-
18ho zdjemce se dd spolehnout, Ze ro-
zeznd véci podstatné, a o jeho postoji
k dramatu to plati urcité. [eho oprav-
dovyj zdjem o hodnotu divadelntho za-
Zitku zadind vzruSenim, se ktergm si
klade otdzku, co probihd pri predsta-
veni hry mezi obrazotvorngm jevistém
a inteligentnim hledistém.

Rostouci pocet takovych divdki ndm
miize dopomoci k vzniku Zivouciho di-
vadla, které by nade spole¢nost mzZ{)
vala a které by v ni néco znamenalo.”

Slova Styanova v zavéru, a vlastné
cela jeho kniha Prvky dramatu, v mno-
hém pfipomind neddvno vydanou Kni-
hu W. Kerra Jak nepsat hru — které
vzbudila mezi divadelni verejnosti ta-
kovy zédjem, Ze se béhem jednoho roku
dockala dvou vydani. OvSem — Kerro-
vi i Styanovi — jde skutecné o to, aby
se divadlo stalo Zivou zdleZitosti Siro-
kych vrstev, aby je lidé potFebavali,
aby v ném nachazeh odpovédi na otaz-
ky, jeZz si kladou nebo jez ]1m klade
7ivot. Kerrova prace byla spiSe kriti-
kou tdéch dramat, kterd jdou Spatnou
cestou, které se obraceji k nepofetnym
vrstvam zhy&kanych labuzniki, estétd,
snobfi. Byla to kritika ve jménu dra-
matu a divadla obecn& pristupného a
univerzalné ptisobivého. Jméno Shake-
speare bylo pro Kerra jednim z vrcho-
ld takového divadla. Styanova kniha
mé& obdobny patos, i kdyZ metodou
i latkou se s Kerrem rozchézi témer
ve v§em. Styan hledd v dramatu to, co
vytvari jeho pisobivost, co pritahuje
zdjem obecenstva, co oZivuje déni na
jevisti. Reteno struc¢né, snazi se po-
znat a popsat, co déla drama drama-
tem a divadlo divadlem. Je to tedy
dilo mnohem konstruktivnéjsi, dalo by

se Fici — kdyZ uZ jsme si Kerra pm—
pomné&li —, Ze Styan napsal svym zpu-
sobem knihu, ]ez by se mohla nazyvat
,Jak psat hru“. A nejen to, jak ji také
hrat' ProtoZe celou Styanovou knihou
se tahne otazka vztahu dramatu k je-
vi§tnimu dflu. Napovidd to uZ struk-
tura knihy: autor si totiZ rozdé&luje
latku na t¥i &4sti. V prvni sleduje jed-

notlivé slozky dramatu a jejich vza-
jemné vztahy, ale zaroven uZ i vztahy
téchto slozek k jeviStnim prostifed-
ktim — v té kapitole, ktera se pripad-
né nazyva Chovani slov na jevisti.
Druhéa ¢ast knihy, nazvand Orchestra-
ce, sleduje vzdjemné spoluptisobeni
jédnotlivych dramatickych a jeviStnich
sloZzek pri jejich jeviStnim rozehréni.
A konec¢né treti, zdverecna cast knihy,
nazyvana Hodnoty, se soustfeduje
hlavné k inscenaci a k otazkam sou-
visejicim s plsobenim hry na divdka.

Styan dobfre vi, a to ovliviiuje celou
jeho praci, Ze divadlo je jen tehdy di-
vadlem, jestlize v jeho hledisti sedi
obecenstvo a svou uUcasti na vysledku
predstaveni velmi vydatné spolupracu-
je. A préavé tento posledni zavér je
pro soudoby stav divadla nejzavaznéj-
§1 a nejzavaznéjsi.

,Nase kniha je uréena tém navstév-
nikim divadla“ — pise Styan — ,kte-
7i se zajimaji o drama, a tém zajem-
cum o drama, kteri chodi do divadla.
Pokousi se jim ukdzat, co maji v di-
vadle i v textu hry hledat, a jak to
maji hledat.“ Doplnime-li autorova
slova, musime dodat, Ze kniha je urce-
na i tém, ktefi dostavaji do rukou di-
vadelni texty, aby je svou tvorivosti
promeénili v Zivé a plsobivé divadlo.
Kazdy divadelni ochotnik — zkuSeny
i zadatetnik — pochopi uZ pri letmém
prolistovani, Ze ve Styanovych Prvcich
dramatu najde nejednu dobrou radu,
kterd mu pomtiZze v jeho praci.

*

Vedle Styanovy knihy vyjde na za-
vér roku nékolik zajimavych dramatic-
kych textd v edici Divadlo. Najdete
mezi nimi sborni¢ek dramat anglicke-
ho dramatika Albeeho, ktery vedle
znameé hry Kdo se boji Virginie Wool-
fové obsahuje Pribéh ze zoo a Pisko-
visté. Williamsova hra Létoadym pfi-
pomene jednu ze starSich praci ame-
rického autora. Hemingwayova tvorba
je v Divadle zastoupena jeho Patou
kolonou. Z Francie jsme zaradili do
edice zajimavou Marceauovu hru Va-
jiko. Vanocéni trh obohatil jesSté To-
poliiv preklad Shakespearovy tragedie
Romeo a Julie, kterd vySla s vynika-
jicimi ilustracemi néarodniho umélce
Jirtho Trnky.

Edice Promény bude pokracovat ne-
kolika postavami, které se jisté setkaji
s Zivym zajmem c&tenart. Béhem po-
sledniho c¢tvrtleti dostanou do rukou
monografické prace o herectvi Valtra
Tauba, Jalia Pantika a Ladislava PesS-
ka. Pongkud jiny charakter ma knizka
JindFicha Cerného, kterd se zabyvéa
dilem Otomara Krej¢i. Je to ddano uZ
tim, Ze autor sleduje nejen Krejcovu
hereckou praci, ale zabyva se velice
podrobn& i jeho dilem reZisérskym.

Nékolik kniZzek najdou v naSi pro-
dukci i pracovnici divadel pro mladeZz.
Z mladeznickych her prindSime dilo
zapadonémeckého autora Erwina Syl-
vana Doktor Korczak a z ¢eskych her
predstavime nového autora, brnénskeé-
ho vytvarnika, jehoz moderni pohadka
Sagulda a slunitko je skutedné& vyji-
mecéné poetickym dilkem, které bude
vitanym piispévkem do repertodru
viech soubord, pamatujicich ¢as od
¢asu i na deéti. ob



Vsechen n&S lid oslavi v pFiStm roce
dvacédté vyroc¢i osvobozeni nasSi vlasti
z nacistické okupace. Toto vyznamné
vyro¢i je pravem podnétem k Siroké
aktivité na vSech tsecich naSeho spo-
leSenského Zivota. UstFedni poradni
sbor pro divadlo jako poradni orgén
feditele Ustfedniho domu LUT se pro-
to podrobné zabyval stavem amatér-
ského divadla a zapojenim celého
ochotnického hnuti do oslav 20. vyroci
osvobozeni republiky. Do3el k zavéru,
Ze uplynulych 20 let prokéazalo spole-
censky vyznam amatérské umélecké
¢innosti. Ochotnické divadlo ‘proslo
sloZitym vyvojem, ktery neni zdaleka
ukoncen. Tento vyvoj prinesl zejména
kvalitativni zmény v praxi soubori.
Vznikla rozsahld sit divadelnich festi-
valii a prehlidek, na nichZ amatéri
predkladaji verejnosti vysledky své
prace, bilancuji zde svoji ¢innost,
uskutec¢niuji setkdni soubord, rozebira-
ji se zde podrobné jednotlivé inscena-

ce, a tak se stévaji tyto akce jednak

spoletenskou udélosti v misté prehlid-
ky a jednak nejlep$i Skolou amatérd.

Ustfedni poradni sbor pro divadlo
doporucuje proto, aby 20. vyroé&i osvo-
bozeni naSi republiky bylo podné&étem
viem soubortim k aktivni divadelni
¢innosti tak, aby nova kvalita amatér-
ské divadelni prdce byla dokumento-
véna v pripravovanych inscenacich.
V tomto smyslu doporuduje zapojit
vSechny prehlidky a festivaly v rdmci
STMP do oslav 20. vyroc¢i osvobozeni.
Tento ndvrh vychézi z faktu, Ze ama-

VYZVA

USTREDNIHO PORADNIHO SBORU

PRO DIVADLO

téri po léta tyto prehlidky a festivaly
organizuji a dosahli zna¢nych Gspéchl
v této dobrovolné organizacni préaci.
Ustifedni poradni sbor pro divadlo
doporuuje vytvorit navaznost mezi
okresnimi a krajskymi prehlidkami
tak, aby nejlepSi inscenace okresti po-
stoupily do krajskych prehlidek. Pri-
tom se doporucuje, aby vedle kraj-
skych prehlidek nejvyspélejSich sou-
bord byly organizovany krajské nebo
alespoil oblastni prehlidky vesnickych
souborii. NejlepSi inscenace jednotli-
vych kraji se pak sejdou na mezikra-
jovych prehlidkdch (Krnovsky Diva-
delni mé&j, Celoslovenska prehliadka
v SpiSskej Novej Vsi, 35. Jirdskiiv Hro-
nov), kde bude dokumentovdna dvace-
tiletd cesta vyvoje amatérského diva-
dla v CSSR. Budou vydany statuty
téchto mezikrajovych piehlidek se
zplisobem vyb&ru soubor. — Ustied-
ni poradni sbor pro divadlo sleduje
svym doporu¢enim:

1. VyuZit dobrovolné aktivity v po-
radani divadelnich pfehlidek a festi-
valli pro zapojeni amatérského diva-

delnftho hnuti do celostatnich oslav
20. vyro&i osvobozeni CSSR.

2. Vytvorit néavaznost
v rdmci STMP.

3. Metodicky prehlidek vyuZit pro
Skoleni a prosazovani nového smyslu
amatérské divadelni Cimnosti.

4. Spojit na prehlidkdach vSechny
zZanry divadelniho uméni (celovecerni
hry, malé jeviStni formy, divadla poe-
zie, divadla pro déti atd.).

Ustiedni poradni sbor pro divadlo
se obraci proto na vSechny divadelni
amatéry, poradni sbory vSech stuprii,
na zfizovatele souborii a. metodickd
zarizeni KOS a okresnich osvétovych
domi (domi kultury a vzdéldvdni)
s vyzvou, aby zvySenou aktivitou a
dramaturgickou pritbojnosti prispéli
k pribéhu oslav 20. vyro¢i osvobozeni
nadi republiky,; aby v tomto smyslu
pomohli organizovat okresni, krajské
a mezikrajské prehlidky a tak spojili
svoje usili s usilim vSech pracujicich
diustofné oslavit vjznamné vyroéi osvo-
bozeni CSSR.

piehlidek

V Praze v zari 1964

NAVRH NA USPORADANI 85. JIRASKOVA HRONOVA

Poradatelem jubilejniho 35. Jirdskova
Hronova bude krajskéd soutéZni komise
STMP ve spolupréci s ustfednim porad-
nim sborem pro divadlo p¥i UDLUT,
okresnfm narodnim vyborem v N&cho-
dé a mistnim nédrodnim vyborem
v Hronové. Organizdtorem bude ZK
Mistra Al. Jirdska v Hronové, festival
se uskuteéni od soboty 8. srpna do ne-
déle 15. srpna 1965.

Pokud jde o vgbér souborii,projevila
vétSina kraji souhlas vyslat na 35. Ji-
raskiiv Hronov jeden soubor, lhostejno
zda v oboru divadla, malych jeviStnich
forem ¢i divadla poezie. Soubor na-
vrhne krajsky poradni sbor, vybér pro-
vedou ¢lenové dtstfedniho poradniho
sboru pro divadlo p¥i UDLUT.

Pracovni ndplit 35. Jirdskova Hrono-
va mé sledovat zvySeni odborné drov-

né vedoucich pracovnikii divadelnich °

souborli, zvlasté pak lektorti divadel-
ntho Skoleni v jednotlivich okresech.
Jednotlivym krajim bude doporuceno,
aby do Hronova vyslaly pocetné dele-
gace, které by vytvorily vlastni dis-
kusni a pracovni krouzZky, event. i pod
vedenim vlastniho lektora a hlavné
s vlastni koncepci obsahu prace krouz-
ku. Cleny krouzku mohou byt podle
okresnich porot, ¢lenové krajskych po-
rot apod. Doporucuje se urcit kazde-
mu krajskému krouzku urcité zéklad-
ni téma (napr. dramaturgicko-reZijni
koncepce inscenace), které by ovlivni-
lo préci krouZku a omezilo feSeni po-

druZznych otézek. Verejné diskuse bu-
dou usporddany pro 8irSi okruh hro-
novskych néavstévniki, ktefi se nezi-
Castni prdce v krouZcich; pfedem pro
né budou urfeny négkteré zakladni
problémy hronovskych inscenaci. .Aby
neruSily tyto diskuse praci v krouz-

. cich, budou jen dvé a budou na préci

krouzkli ¢asové navazovat.

Bylo doporuceno, aby porota byla
pouze péticlennd a aby se prace v ni
ziucCastnili vedle profesiondlnich kriti-
ki a divadelnich teoretikl i pracovni-
ci amatérského divadla. Ustfedni sou-
t8Zni komisi STMP a ministerstvu $kol-
stvi a kultury bude po dohodé s tstred-
nim poradnim sborem doporuceno
usporadani celostdtniho semindie na
téma vyvoj amatérského divadla za po-
slednich dvacet let. Seminar by se ko-
nal v nedéli 9. srpna 1965. Dale bylo

doporuceno ukoné€it 35. Jirdskiv Hro-
nov v nedéli 15. srpna dnem lidové
tvofivosti Viychododeského kraje s ce-
lodennim poradem rtiznych oborti lido-
vé umelecké tvorivosti. — Ugastnici
35. Jirdskova Hronova maji byt hod-
noceni dle ideové umélecké pilisobi-
vosti svych programi; nejispésSné&jsi
soubor mé& byt eventudlné odménén
zvlaStni cenou, podobné jako vyjimed-
né individudlni vykony.

Krajsky pracovni sbor pro divadlo
Vychodoceského kraje i udstfedni po-
radni sbor pro divadlo v Praze dopo-
rucuji, aby jubilejni Jirdsktv Hronov
byl organizovdn na zésad& co nejvét-
Si dobrovolnosti, aby po vzoru jinych
festivali mohly byt finanéni vydaje
sniZzeny na nejmens$i miru. S ohledem
na tyto zasady byl ZK MA] v Hronove
poZadan o vypracovani rozpodctu.

V 10. ¢isle naSeho druhého €asopisu, Repertoaru malé scény, najdete
mj. aktovku Ilse Aichingerové Belvedere, program Reduty, ktery Ivan
Vyskotil se svymi prateli mazval Posledni den, verSe Zbyiika Hejdy,
povidky a dalsi scénky. V 11. ¢isle téhoZ ¢asopisu tve¥i hlavni napli
komedie Jerzyho Afanasjewa Olaf Ba¥tipan z repertoaru Studentske-
ho divadla rozhoveri v Gdaiisku a dramolet Miodraga Pavlovice

Bdéni.



Veder trikralevy (Brne — Vejrazka,
M. Zlatohlavek), foto Baptista

JAK

Kdyz listujeme ve starych ochotnic-
kych Gasopisech, doviddme se i z ne-
aplnych zéznami, Ze 24. II. 1905 krou-
Zek ochotnikii sehrdl ve smichovské
Aréné Othella, stejn& jako o mésic
pozdé&ji dramaticky odbor Sokola ve
Valasském Meziri¢i, ktery by byl jisté
pokradoval v zapocaté fad& Shake-
spearovych dramat (Hamlet — 1907,
Kupec bendtsky — 1908), kdyby ne-
byla sokolovna shoi‘ela. Z ostatnich her
se objevuje v roce 1907 v BeneSové
Veler tiikrdlovy a v r. 1921 v Pro-
stéjové Sen noci svatojanské. Nejvetsi
pocet Shakespearovych her mé&l na
svém repertodru rakovnicky ,,Tyl®, kde
reZisér Sldva Co6n postupn& nastudo-
val- Sen noci svatojdnské, Zkroceni
zlé Zeny, Othella, Kupce benatského,
Veselé panicky windsorské, Veder tii-
krélovy aj. I v Celdkovicich, Jaromg-
ri, Kyjové, Libochovicich, M&Iniku,
Nové Pace, Olomouci, Revnicich a T4-

SME

Vecer trikralovy (Studio J. Skf¥ivana,
Brno — Rihal, L. Walletzky), foto Vaiia

bofe (jmenuji jen ta meésta, o nichz
jsem naSel v &asopisech zminky) se
podle zprdv ochotnického tisku prici-
nily soubory, aby jejich divaci poznali
doma slavnéd dramata a komedie Sha-
kespearovy.

Sam se pamatuji na Kupce bendat-
ského, kterého sehrdli v r. 1922 stu-
denti vinohradského gymnasia v rezii
Véclava Sojky-Sokolova v Néarodnim
domég vinohradském, na Othella, kte-
rého uvedla beseda ,F. F. Samberk
v Kosifich, na Hamleta v Sedldanech
(1932), Kupce ben4tského v Modra-
nech (1937) a kone&n& Sen noci sva-
tojdnské ve St&chovicich (1955), kte-
ré prob&hly bez zvlastnich dramatur-
gickych dprav, sice v nehonosné, ale
nceln& stavéné dekoraci a v normadl-
nim hracim &ase. Herecké vykony se
samoziejmé mevyrovnaly kvapilov-
skym a hilarovskym postavdm z Na-
rodnfho a Vinohradského divadla, ale

Veder trikralovy (Brno — Trasoritka,
E. Vinohradsky), foto Prazak

HRAVALI

nebyly tak neumélé, aby se od nich
divak odvracel s hriizou nebo posmé-
chem. |

Nebyla dosud sprdavné zhodnocena
dramaturgickd iniciativa reZiséra a di-
vadelniho historika Vojt&cha Kristidna
Blahnika, ktery po tsp&Sném Vederu
tfikrdlovém v N&chodé (1920) poprvé
na Ceském jevisti viibec nastudoval po-
dnes madlo uvad&nou hru Konec vse
napravi se souborem besedy ,,Dalibor"
na Hrad¢anech a premiéru provedl
1. Fijna 1923 na malém jevistatku Ma-
lostranské besedy.

Jako ochotnik mél jsem od prvopo-
catku St&sti i v tom, Ze kamkoliv jsem
vstoupil jako ¢len souboru, viude jsem
se setkal na jeviSti se Shakespearem.
Ve Studentské scén& na Vinohradech
jsem hral ve dvou inscenacich Zkro-
ceni zlé Zeny (1924 a 1926), v Saji-
cové divadle na Strahové v Othellu
(1927) a v Zkroceni zlé Zeny (1928)

1

I kdyby meél nds$ mésiénik dvojnésob-
ny rozsah, nemohl by psat o viech sou-
borech, kterych je stdle n#kolik tisic,
nemiiZe zdaleka psdt ani o vSech okre-
sech. MiiZe se jen pokouSet hledat
celkové tendence vyvoje amatérského
hnuti a opirat se pfitom o pfiklady
vice ¢i meéné typické. Ale tisk ma byt
také zcela konkrétnim kritikem jed-
notlivych inscenaci a organizatorem
ochotnického nad3eni ve v8ech okre-
sech a jejich nejriizngjSich podmin-
kach. Tady musi nastoupit nutng jiné
formy tisku neZ je m&si¢nik. V mnoha
okresech je mame — jsou to ony vice
meng periodicky vychézejici cyklosty-
lované zpravodaje nejriznéjsich jmen,
které by mé&ly ide4ln& byt prodlouZe-
nou rukou dstfedntho mésiéniku az
k tomu poslednimu souboru. PotiZe,

-/

které bréni diisledné&jsi realizaci tako-
veého idedlu, jsou obecn& zndmé. Tim
vic se zaraduji, kdyZ dostanu do ru-
kou tak zdafilou rozmnoZeninu, jako
jsou INFORMACE rozmnozované Osvé-
tovym domem v Uherském Hradisti.
Jejich redakce ma dobry kontakt
s hnutim, jeho Zivot nejen registruje,
ale i podnécuje a organizuje. A tak mi
napada: coZ takhle vypsat soutéz
0 nejlepsi okresni ¢asopis tohoto dru-
hu? NaSel by se vyhlagovatel?

*

Kdo se zidcastnil posledni diskuse le-
toSniho Hronova — po brn&nském Ve-
Ceru trikrdlovém — ma asi dosud
v Zivé paméti nejen vystoupeni A. M.
Brousila, ale také rozhorlenou fe& Mi-
roslava Hous$tka, jejimZ leitmotivem

o

bylo tvrzeni, Ze ,v Hronové Shake-
speare pritomen nebyl“. Tim vice jsme
byli zvé&davi na piredstaveni N&chod-
ské divadelni scény, kde Divadelni
studio mladych v rezii M. Hou$tka
uvadeélo komedii W. Shakespeara Sen
noci svatojanské. Nastésti se po pied-
staveni nehovorilo o Ttcasti anebo
absenci jubilujiciho alzb&tinského dra-
matika ; ono totiZ o to ani tak neslo.
Mluvilo se spiSe o tom, Ze je v Né&-
chod& spousta mladych lidi, ktefi by
radi dé&lali dobré divadlo; né&kteri
z nich uZ maji za sebou prvé zkude-
nosti, nékteri je teprve sbiraji. V pti-
pad& Snu neslo také ani tak o koned-
ny vysledek, Shakespearova komedie
tu poslouZila predevSim jako studijni
zaleZitost, kterd dala mladym adeptim
dostatek prileZitosti prokazat, nakolik

|



Vecer
Brno — Marie, E. Maskova), foto Prazak

tfikralovy (Studio J. Skfivana,

Veselé windsorské panicky (Bezrucovo
divadlo, Olomouc), foto Pernica

SHAKESPEARA

a v Malostranské hesedé jsem dvakrat
reziroval Zkroceni zlé Zeny (1938 a
1954). NejkrasnéjSi vzpominky méam
na své prvni dva Shakespeary ve Stu-
dentské scéné. Abiturienti vinohrad-
ského gymnasia v Halkové tridé se po
uspésnéem predstaveni Kupce benat-
ského, kterého sehréli jeSté jako sep-
timani (1922), rozhodli, Ze 28. unora
1924 predvedou ve prosp&ch Ustfedni
Matice Skolské opét ve vinohradském
Narodnim domé Shakespearovu vese-
lohru Zkroceni zlé Zeny a Ze poZzadaji
0 pohostinskou reZii Hilarova asisten-
ta Gabriela Harta z Méstského divadla
na Vinohradech. TaméjSi abiturient a
mij dobry kamarad Jifi Verner, poz-
déjsi dramatik, privedl mne na role
Trania a Biondella, abych rozmnoZil
proridlé herecké rady. Odbornym tis-
kem proSla zprava, Ze v roce 1923
v Birminghamu v Anglii provedli Sha-
kespearova Cymbelina v modernich

uborech, a proto jsme se ani moc ne-
podivili, kdyZ nés reZisér na prvni
zkouSce prekvapil névrhem sehrat
Zkroceni jako groteskni divokou fras-
ku z amerického prostfedi. PrileZitost
k tomu byla opravdu lakava: prudky
a nezkrotny Petrucchio, cvélajici v ca-
rech a unésejici nevéstu z kruhu sva-
tebdan v néruc¢i, nemitZe byt kov-
bojem z divokého zédpadu? Také dégj
s prestrojenymi ndapadniky, unosem,
ranami karabacem, divokymi jizdami,
trochu milostné sentimentality — ne-
muze to byt filmovy scénafr, napsany
pro Toma Mixe? Tim byl dan takeé cely
rdz rezie: amerikanskd silackost a
groteskni feSeni hrdinskych a humor-
nych situaci. Ze starého Baptisty se
stal bohaty farmar, z Petrucchiovy Ce-
ledi cernoS$i. Petrucchio prijel ze své-
ho rodiSté v autu, pro KatuSku si pak
Sel v rozedraném kostymu trampa a
odnésel si ji pfehozenou pres rameno,

Vecer trikralovy
Brno — Olivie, P.

(Studio J. Sktivana,
Variova), foto PraZak

zatimco vérny Grumio primeél podése-
né svatebni hosty dvéma revolvery,
aby stéli ,hands up“.

Toto pojeti vyZadovalo Cdastecnou
upravu textu. ReZisér vSak chté&l za-
chovat ptvodni text beze zmény a pre-
ce provést svou. D&j zlstal tedy loka-
lizovan v Itdlii, i jména zlstala ital-
ska, ale hrali jsme v modernich gro-
tesknich kostymech, vyptjcenych z vi-
nohradské inscenace Zemé& mnoha
jmen a tento ,civil® nutil i nas k ci-
vilni hte. Citili jsme se a vypadali
jsme v tom prirozené€ji nez v rene-
sancnich kostymech.

Pred kritikou a obecenstvem jsme si
umyli ruce prologem VaSka Sojky,
z neéhoz vyjimam konec:

»A vy, kdyZz hlavou zakroutite

mozna,
nés nekérejte: mladeZ prabezboZna,

Ze hanobi zde génia snad proste,

rad$ myslete si, Ze jak v masopusté

uz na prknech zdomaéacnéli, aby byli
schopni oprostit se od projevu vice
nebo méné civilniho a pokusit se
o urcitou jeviStni stylizaci. Jak uz je
takika Gdé€lem Shakespearova Snu na
amatérskych scénéach, darilo’ se po-
meérné nejlépe predstavitelim remesl-
nikl, zatimco ostatni vesmeés zusta-
vali svym postavam dluZni trochu vic,
i kdyZ mezi nimi tu a tam zablesklo
(jako kupf. v roli- Oberona) opravdo-
vym talentem. Aby se tento talent
mohl projevit jeSté vyraznéji, bude
hodné zalezet na tom, jakou cestou
piijde nachodské Studio dal. Jisté by
nemelo slevovat ze svych naro¢énych
cilti, ale mozna by stalo za avahu po-
stupovat k nim cestou ponékud schid-
néjsi.
*

Nl

Kazdoro¢né s nastupem novacku se
pofadaji rlizné seminéare, Skoleni a be-
sedy s budoucimi vedoucimi estrad-
nich soubortt (pod kteryZto pojem se
zahrnuji soubory od kabaretu az k di-
vadlu poezie). Nic proti tomu. Je to
¢innost zasluzna. A presto, jak se jiz
mnohokrat prokédzalo, lze i zasluzne
¢innosti délat s uvazenim. Tyto akce
se poradaji radu let a stejny pocet
rokli lektori ptisobici na t&chto shro-
mazdénich krouti hlavou nad vyb&rem
ucastnikli. Vedle nékolika malo na-
dSenci, kteri si svilij zajem, ac¢ to neni
napsano na rubu povolavaciho rozka-
zu, prinesli uz z civilu, sedi nebo spise
drfime na téchto shroméazdénich rada
nezajemctli, kteri pro zajmovou ¢&in-
nost byli urceni. Jak to nejde dohro-
mady — rozkaz a zajmova c¢innost! Je

to patrné tim, Ze ne jeSté vSude po-
chopili, Ze smyslem lidove umeélecke
tvotivosti v armadé neni uskutecrno-
vani nesmyslné teze — v kazdé rote
soubor. Rada piehlidek LUT, besed a
pohovorii na tuto nezdravou skutec-
nost nesc¢islnékrat upozornila. V kul-
tufe patrné prece jen nelze pouZzivat
metodu rozpocitani na prvého a dru-
hého s tim, Ze vSichni druzi vystoupi
a pri té prilezitosti zaloZi soubor. Opo-
menout miru talentu zejména u vedou-
cich soubort primo smeéruje proti roz-
voji kvalitnich soubord. A téch je
i v armadeé potieba. At citlivost a po-

L

ucenost nahradi ,,uréeni k provedeni !

Ze svych notesti vybrali
Jiti Benes, Jaroslav Vedral
a Pavel BoSek




Veter ti¥ikrdlovy (ZK Dukla Hrusov), foto Pernica

svét velikého Shakespeara

pred vami v maSkardch se rozvira.

A ostatné: vSe vtip je reZie,

ta za nés s kritikou at v reZi je,

ji v sluch at pochvaly ¢&i vytky

zngjil —

A po kaZditkém aktu tleskejte jil*

Presto vSak nédm kritika vSem zle
nabila — i kdyZ pfitom ocenila, Ze se
ochotnici, prvni u nés, nezalekli od-
vazného experimentu s dosud nedotk-
nutelnym Shakespearem.

A tehdy po predstaveni vznikla
v nds mysSlenka zaloZit divadelni spo-
lek, ktery by se v&noval modernimu
inscena¢nimu zplsobu a repertoéru,
u - ostatnich amatérskych scén ne-
obvyklych. 17. kvétna 1925 jsme zalo-
Zili Studentskou scénu na Vinohra-
dech, do niZ jsme ziskdvali nejen abi-
turienty vinohradského gymnasia, ale
vysokoSkoldky vibec. Zésluhu o prvni
ispéchy na ochotnickém kolbiSti mé&l
jednak velmi dobfe sestaveny reper-

Vecer tiikralovy (Dukla, HruSov — Oli-
vie, A. Gebauerova), foto Pernica

todr dramaturgem VaSkem Sojkou,
pred¢asné zesnulym béasnikem mladi a
loutek (1905—26), jednak bezesporu
pohostinsky reZisér Gabriel Hart, kte-
ry nastudoval prvni predstaveni Ma-
henova Chrousta (1924) a antickou ve-
selohru, Plautova Dvojcata (1925).
V prvnich péti letech (1924—29) byly
uspolddéany tri cykly her, které se pro-
linaly. Zapomenuté hry ceskych auto-
ri (Mahen: Chroust, Kvapil: Bludic¢ka,
P¥itmf, Bozd&ch: Dobrodruzi, Srdmek:
Soud, Salda: Dit&), cyklus sv&tového
dramatu (Plautus: Dvojcata, Shake-
speare: Zkroceni zlé Zeny, Lessing:
Moudry Nathan, Maeterlinck: Starosta
stilmondsky) a nejrozsahlejSi cyklus
modernich autorfi, ktery se protahl
nejdéle (Krupicka: VrSovci, Jerédbek:
Cirkus Maximus, Capkové: Lasky hra
osudnd — 1925, Z&krejs: Byt ve vy-
kladni skfini, Srdmek: Cerven — 1926,
M. V. Kratochvil: Z4avét generdla Go-
darda, Molik: Péra posvatného péva,

Veselé windsorské panicky (ZK Brandyskych

strojiren — Vodicéka, V. Vejrazka j. h.)

Sen noci svatojanské (Studio mladych, Nachod), foto Prazak

Sojka: Princ Brokat z pohadky -—
1928, Meéstdk: Na vSem lze vydélat,
M. V. Kratochvil: Se zarukou na t¥i
léta — 1929, M. V. Kratochvil: Orloj
— 1932). Mimo b&Zny veseloherni re-
pertodr byla hlavné pro studentskou
mlddeZ provddeéna recitatni matine
(Homérova Ilias, Poesie Frani Sram-
ka, VerSe a proza Vaska Sojky, Homeé-
rova Odyssea, Poesie Jaroslava Vrch-
lického, Poesie Jaroslava Kvapila).
Kromé& hereckych pocatkti Evy Svo-
bodové a Marie V&Sové a absolventek
dramatické konservatofe Madrany Sla-
mové a MaSi Knitlové mé4 Studentska
scéna na sveédomi i prvni reZijn{ po-
kusy Erika Kolara, nynéjSiho docenta
AMU, a FrantiSka SmaZika. Dokonce
akad. malif Ota Bubenicek se svym po-
puldrnim plnovousem si pohostinsky
zahrél stoletého kmeta v epilogu Kru-
pickovych VrSovel. Scénickou hudbu
sklddal nyné&jSi umélecky Séf a diri-
gent Ceské filharmonie Karel Anderl.

Veter trikralovy (studio J. Sk¥ivana,
Brno — Olivie, P. Vaiiova)




Veselé windsorské panitky (Bezrutovo

Na jafe roku 1925 proSla naSim tis-
kem zprava, Ze anglickd spoletnost
New Morality v Londyné€ provedla
v divadle Kingsway Hamleta ve fra-
cich a modernich rébach. Po novem
roce 1926 zptlisobily opét senzaci pri-
pravy jednoho londynského divadélka
na Kupce benatského v koupacich
aborech. Shylock je tu majitelem vel-
ké privatni bendtské banky, jeho dluZz-
nik Antonio Feditelem akciové spolec-
nosti, kterd je pred dpadkem. Moudréa
Portie studuje prdva a je zufivou auto-
mobilistkou. D&j se odehrdvéd na Lidu,
na plaZi. Lorenzo unese Jessiku aero-
plénem, zklamany Shylock béduje
v noénim baru, obklopen mondénni
spolednosti, kterd v plavkdch tanci
pfi dZezu shimmy. Autofi této dGpravy
ujistovali, Ze valné ¢ast Shakespearo-
va textu zflistane nezménéna.

KdyZ i Legie mladych (volné sdru-
Zeni posluchaci st4tni dramatické
konservatofe) v holeSovickém diva-
delnim séle sehrdla podobnym zpiiso-
bem (ovSem ne v plavkach!) Kklasic-
kou Molierovu komedii Sibalstvi Ska-
pinova (reZie Josef Schetina, hudba
ISa Krej¢i, 1925) a v sédle Vzdélavaci-
ho sboru vy$ehradského na Slupi Mo-
lierova Jiffho Dandina (Chuddk man-
Zel) pod nézvem Cirkus Dandin (reZie
Jiff Frejka, scéna Antonin Heythum,
1925), pravé tak jako Divadlo mladych
jiz v Divadle na Slupi antickou Aristo-
fanovu komedii Zeny o Thesmoforiich
(rezie Jifi Frejka, scéna Antonin
Heythum, 1926), nestdlo nic v cestg,
aby Studentskd scéna obnovila svij
prvni experiment se Shakespearovou
veselohrou Zkroceni zlé Zeny 1924.

A tak 1. kvétna 1926 za velkého zéa-
jmu vefejnosti i oficidlni kritiky jsme
podruhé uvedli v Narodnim domé vi-
nohradském Zkroceni zlé Zeny, upra-
vené a inscenované podle vzoru Har-
tova Vaskem Sojkou, Jifim Vernerem
a Karlem Rénem jako americkou [il-
movou komedii 0 Sesti dilech. Misto
Padovy Chicago, bohaty Slechtic Bap-
tista se zmé&nil v bankéfe Dollarsona,
veronsky $lechtic Petrucchio vystiidan
arizonskym farmarem Harwardem Bil-
lem, ze Skolometa stal se opily tramp
Bret Mix, slouZici na Petrucchiové
statku nahrazeni opé&t Cernochy na
arizonské farm& atd. Scéna setkéani

divadlo, Olomouc)

Petrucchia s Vincentiem pfeloZena ze
silnice do kupé expresniho rychliku,
Kitty Dollarsonovd, moderni déditka
z1é Kateriny, vystupovala v jezdeckych
kalhotdch s nadechranym mikadem a
s cigaretou v dstech, Petrucchio-Bill
vedl ji k oltdfi v kovbojskych Satech
a jeho odjezd v autu od svatebni hos-
tiny chrénil proti protestujicim svateb-
¢antim ve fracich Grumio-Fredy dv&ma
kolty. Do textu byly vloZeny &asové
narédzky , napf. srovnéva-li Lucentio
krdsu Blanky s leposti Agenorovy
dcery, nemohl Jack Roosegold nalézti
pro Bethsy vy3Siho stupné chvaly, neZ
kdyZ ji postavil nad filmovou své&to-
vou hvézdu Mary Pickfordovou atd.
Upravovateliim se podarilo nékolik
vtipnych népad, kromé jinych filmo-
vé titulky pred kaZdym vytaZenim
opony, ale zdsadné& pochybili v tom,
Ze ponechali ptvodni preklad J. V.
Sladka a své verSe jemu pripodobnili.
A pravé toto zastaveni na pili ces-
ty bylo Achillovou patou jejich Gpravy.

Veter tFikralovy (Studio J. Sk¥ivana, Brno), foto Stransky

Shakespeariiv pfib&h je takového rézu,
Ze je moZno jej preloZit do kterékoli
zemé a doby. I nositelé déje jsou co
do charakterti takovi, Ze je lze obléci
stejn& podle nejnovéjSi moédy paliZ-
skych sal6nti, jako do kroji stfedové-
ké aristokracie. Ale ve verSich, pifelo-
Zenych Slddkem, mohly mluvit jen re-
nesanéni postavy Shakespearovy. Vy-
znani lasky, dlouhé opisy a béasnické
priméry, dvojsmyslné pozndmky sluht
a vSelijak nakrucované slovni hri¢ky
v tstech americkych bankért, farmaé-
i a trampli — notabene v Sladkové
pfekladu — ztratily sviij pavab, vy-
znam a vtip.

OvSem tyto zdkladni chyby a omyly
vidime aZ dnes, kdy s dlouholetou di-
vadelni zkuSenosti promySlime své je-
vistni ,hfichy mladi“, ale tehdy ve
svych dvaadvaceti letech jsme mysleli,
Ze jsme hnuli svétem, nebo alespoii
konvenénim, ,,padourskym* divadlem.

FRANTISEK SMAZIK

Sen noci svatojanské (Studio mladych, Nachod), foto PraZak



Jak jsem hledal
pro nas soubor hru
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JIRI FLICEK

Cloveék mné vypravél svoji. hru do
rana. Bylo to hned n&kolik her najed-
nou, tolik cht&l fici, snad vSecko za
sviij dosavadni Zivot. V materidlu se
bylo tfeba orientovat. Tuto orientaci
mohou poskytnout druhé oci, jestlize
vidi, kam by mohla hra dorfist. Drama-
turg tyto o¢i musi mit, protoZe jinak
se podoba redaktorovi, ktery si tiskne
ve svém Casopise jen svoje VEci a pro
ostatni uZz nemad trpélivost. Dramaturg
nesoudi rodici se hru jako kritik, kte-
ry vidi z maximalistického hlediska
jen dobré a Spatné. Dramaturg zjedno-
dusené feceno vidi jen to dobré, k Ce-
mu by se pocatecni chaos kaZdé ro-
dici se hry mohl dobrat: k réddu. Ale
tim je kompozice, kterou buduje kon-
flikt, jehoZ nositeli jsou charaktery,
které se vyjadfuji samy za sebe dia-
logem. Jak je to jednoduché, sta€i na
to vlastn® jedna jediné véta, ale praxe
je t8ZSi a kaZdé pravidlo je tu na za-
branu, jestliZze se nerespektuje 0sobi-
tost autora a jeho vidéni svéta. Nese-
di-1i posuzovateli to ¢i ono, nevejde-li
se do hlavy tomu druhému, jak je to
¢asto vic neZ pravidlem, zanikd mno-
ho dobrych véci driv, neZ se mohly na-
rodit. Dramaturg se tak dostdva do po-
divuhodné situace clovéka s mnoha
nézory, nevynikd ortodoxnosti jako
pisici redaktor, spi§ se snazi pochopit
sebe sama v tom druhém, ¢ili toho
druhého v sob&. Dramaturg se stava
cht& nechtd ,,svétob&Znikem®, kter§ pri
stavbé difla vrista do toho druhého,
a stane-li se, Ze objevi perlu, tak je
to jenom proto, Ze se vénoval nejen
perlorodkdm. ProtoZe, jak jsem vyvo-
dil z Goetha v Rozhovorech s Ecker-
mannem, divadlo potfebuje kromé gi-
gantickych dé&l i hry typu Kotzebua,
fraSky, slzavé komedie, protoZe mluvi
k mnoZstvi, které je tak rozlicné jako
autori sami; protoZe divadlo nemuze
myslet na vé&cnost, ale na ten a ten
konkrétni vecer a na to.a na to obecen-

stvo, které veécnost neprezije. Ale jsou
tu zakony, které nelze obchazet, at uz
se rodi jakdkoli hra. Druhé o€i museji
zakony ovlddat. Vypsal jsem je struc-
né do jediné véty, ale pfi zrodu novée
hry jsem je nedokédzal uplatiiovat.
Autor chradl; pfedal jsem ho i s na-
meétem profesiondlnimu dramaturgovi
a rozhodl jsem se znova obeznamit se
daleko podrobné&ji s tim, z ¢eho se —
kromé Zivota — d&la hra.

DousSka na zdvér.

Pro$li jsme b8hem roku zhruba tim,
¢im se asi trdpi kazdy, kdo se setkal
s zivou tkani amatérského divadla a
jeho problémi s vybérem hry, jejim
pochopenim a vykladem a koneckonct
i tim, co asi dramaturgie je. Slo nam
o hledani hry, a to nikoli proto, aby-
chom ji naSli, ale abychom si uvédo-
mili, Ze pfedpokladem souznéni pri
divadelni tvorbé je prvotni impuls vy-
béru nejdtleZitéjSi a Ze predpokldda
v celém souboru souznéni mySlenkové
i estetické. Dramaturg v amatérském
divadle vlastng v pravém slova smyslu
neexistuje; zndm neékolik takovych
snazivcil, ale vim, Ze chté&ji-li nakonec
prosadit to, pro co planou, musejl se
nutn& stat reZiséry, protoZe bez prak-
tické obhajoby nedochdzi namnoze
k uskutecnéni toho, k ¢emu se ve vy-
béru priklonili. Domnivdm se, Ze ono
slouc¢eni dramaturgické a reZzZisérské
neni na Skodu. Vzdyt vyvoj naseho
fiktivniho dramaturga spél zcela lo-
gicky k tomuto zaveéru. JestliZe se ro-
zeSel se souborem, s kterym si nero-
zumel, udélal spravng; jestlize naSel
soubor, kde by se mohl vyjadrovat
stejné jako ostatni, bylo to pro ného
Stésti. Ale o tom =zatim nic nevime.
Snad jen toto:

ON: Tak jsem toho nechal; véera jsem
byl na Zahradni slavnosti ve Farma-
konu.

Vinohradska Partie ve ¢tyrech

Deset let prace méa za sebou vinohrad-
sky soubor MA]. Jeho Cinnost zvlast
v oblasti her pro déti a mladeZ je te-
méf prikladnd. Rada zkuSenych herct,
dobfi reZiséri i mnoho mladych tvari
v souboru, vlastni divadlo, to vSechno
neni Spatny zdklad pro dobrou diva-
delni praci. A Méjovci se o ni skutec-
né poctivé snazi. Dokladem je i jejich
Iijnovd premiéra komedie italského
autora Nicola Manzariho Partie ve Cty-
rech.

Nejde rozhodné o dilo, které by si
kladlo zvlast vysoké néaroky jak na
obsah déje, tak formu a narotnost dia-
logu. Jde o vtipné a zruc¢n& napsanou
komedii s vyte¢né charakterizovanymi
C¢tyFmi postavami dvou generaci, otec-
syn a matka-dcera, Autor vi, co divdk

chce, a s profesionalni jistotou mu
dava dvé hodiny, které nekladou
zvlastni naroky ani na jeho rozum, ani
na cit, ale které rozhodné nenudi. —
Role Barbary je jisté velkou prileZi-
tosti pro zkuSenou herecku, jakou je
T. Traxlerova, prileZitosti, které také
plng vyuZila. Zfejma hereckd rutina
J. Humla nebyla vZdy vyvaZena jisto-
tou spoleenského chovani clovéka
této spolecenské tfidy. Jako by mu ne-
bylo dobtfe v prostredi hry ani v —
obleteni. Rozhodné& nebyl chovanim
ani exteriérem v roviné s partnerkou
a celym prostfedim komedie. Oba mla-
di, zfejmé jeSté nepriliS zkuSeni herci
dokédzali pres vSechnu svoji snahu
i nesporny talent, jak nebezpetnéa jsou
nékterd uskali konverzacni hry. Chy-

JA: A co? Libilo se vam to?

ON: Libilo? To je madlo. Byl jsem ne-
Stastny.

JA: Proc?

ON: ProtoZe jsem cely rok vénoval
nécemu, co nemeélo smysl.

JA: Myslite, Ze to nemeglo smysl? Obje-
vil jste autora. Hra roste,a jestli bu-
dou pfiznivé podminky, bude se
i hrat.

ON: Ja vim, ale mohla se hrat v na-
Sem souboru.. .

JA: Tam by se, mily priteli, asi nikdy
nehrala. S tim musite pocitat, Ze
v hlav& lidi neni hodinkovy stroj,
ktery se da natdhnout, jak si usmys-
lite. N&co je tfeba nechat doZit, s né-
¢im je potreba se pustit do rvacky,
kdyZ objevite jisk¥i¢ky nadé&ji, Ze by
se to jaksi mohlo obrétit v lepSi, a
na néco je tieba se vykaslat. Ale hie-
dat musite dal. Bez toho, jak jsem
vds poznal, byste se neobesSel.

ON: Ale t&ch rozboru, téch zbytecnych
slov...!

JA: Pro koho? Pro vas? Copak jste se
nesnazil pochopit Havla, Sramka,
Uhda, Capka a ja nevim, co vSecko
jste cht&l a o co se snazil. Vezméte
tfeba ten ndpad s ,Bilym komini-
kem“, to nebylo marné, z toho by
mohl byt opravdu kabaret.

ON: Ale s kym? S kym by se to dalo
uskutedénit?

JA: To uZ je na vas, mily pfiteli, pro-
toZe Zzivotni partnery hleddme cely
Zivot.

ON: A casto se setkdavame jen s nepo-
chopenim.

JA: Musite si ale uvédomit, z ¢eho ne-
pochopeni plyne.

ON: J4 myslim, Ze lidi jsou zli.

JA: Ale prot? Proto, Ze chtéji byt zli?

ON: Asi ne. Vibec ne. Dokazuji jen
svoji dtlezitost nebo neschopnost.
A taky maji z ¢ehosi strach. Strach
z noveho.

JA: Jste na dobré cest& zacit znova,
protoze dramaturgii nepodmifiuji
idedly, ale schopnost vyznat se v do-
cela obycejnych, bézZnych, zahadnych
a Gasto surovych vztazich mezi témi,
ktefi z jevisté hldsaji svaté véci o Zi-
vot8. Zlomte vaz, priteli, a jestli to
vsechno mélo smys! nebo ne, nechte
na téch, kteri vydrzeli tenhle serial
¢ist do konce.

Konec

béla nékdy nenucenost jednani, samo-
ziejmost i lehkost dialogu.

Premiéra m#&la u obecenstva znacny
a opravnény uspéch. Je ovSem otaz-

~ka — i kdyZ chapu ekonomicke dii-

vody souboru i problémy néavstévnosti
prazskych souborti — zda kolektiv ta-
kovych kvalit a moZnosti mé zlistavat
jen u toho druhu her, jako jsou de-
tektivky a konverzacky. Rozhodng nic
proti nim, naopak, i na nich se ukaze
herecka a rezijni potence souboru.
Nebylo by ale spravné a zdravé ové-
Fit si alespoil jednou za Cas svoje sily
na textu silngjsim, vice provokujicim
reziséra, herce i divdka? O né&co se
poprat? Manzari, i kdyZ divdcky Gspes-
ny, rozhodné timto typem neni.
Sin




0 INATE

ra

KTEREH

&

Neddavno napsal parizsky zdastupce na-
seho Divadelniho a literarniho jedna-
telstvi: ,,Takovy Tetauerfiv Verejny ne-
pfitel m& svétovy forméat. Kdyby byl
jako autor uveden G. B. Shaw — ne-
muselo by to byt jinak napsdno —
mé&io by to uspéch ve vSech zemich a
bylo by to jisté i zfilmovano.” Neni to
poprvé, kdy k nam z ciziny zazniva
uznéni naSich autord a tvircd, jejichZ
vyznam si sami mdlo uvédomujeme.
PFitom jen opravdu zfidkakdy umime
vyuZit tohoto uznani i zdjmu prede-
v3im pro sebe a nechavame leZet la-
dem celd dila, kterd teprve Cekajl na
svého objevitele. To je pripad i dila
Franka Tetauera, které dnes znaji vét-
Sinou jiZ pouze jeho souvékovci;
z milad3iho pokoleni jen nemnozi maji
ponéti o jménu a dile autora, ktery
v udobi mezi dvéma svétovymi vélka-
mi byl v popfedi tvirctt nového ¢es
kého divadla.

Frank Tetauer, dlouhclety a priboj-
ny dramaturg nékdejSich Méstskych
divadel prazskych v letech 1930—45,
byl zéaroveii objevnym a modernim
tlumo&nikem i prikopnikem témér
celého (i filosofického) dila G. B. Sha-
wa. Nejen pFeklady her a satirickych
komedii G. B. Shawa, ale také prekla-
dy jeSté neznamého tehdy pokrokové-
ho amerického dramatika Eugena
O’Neilla pomédhal dr. Tetauer vyrazné
a vyznamné rozvoji nasi divadelni kul-
tury a k nejvyznamné&jSim predstave-
nim Nérodniho divadla a dal$ich scén,
od nejvétsich aZ k nejmen$im. Na t&ch-
to scéndch stanul posléze dr. Frank
Tetauer také jako autor vlastnich her

N. Manzari, Partie ve &tyFech (Maj, Pra-
ha), foto Minc

prevazné spoleCenského charakteru:
Nedistojné povolani (poprvé Komor-
ni divadlo), Verejny nepritel (Narodni
divadlo), Diagnosa (Komorni), Svét,
ktery stvoriS, Ztracena tvar (Nar. div.),
Milostna mé&meni, Clovdk nemé& jen
sebe, Zivot neni sen (Komorni). Spolu
s nimi také historické hry Teauerovy
— Zpoveédnik (Na&r. div.), Zapas draki
(Komorni), Znameni byka (Hradec
Kral.), Usmévy a kordy (M8&st. div.
prazské, Vinohrady) aj. — upoutévaly
dramatickym déjem a vzruSujicimi za-
pasy protilehlych sil, jimiZ promlou-
vala vaSnivd horoucnost a pravdivost
vzd&laného myslitele jako dramatické-
ho basnika. Vice neZ ¢CtyTicet ptivod-
nich praci dramatickych, beletristic-
kych i teoretickych a na Sedesdt pre-
klad@i ze soudobé i klasické tvorby vy-
dava svédectvi o nevSednim obsahu
i rozsahu dila, které dr. Tetauer za-
nechal sotva jednapadesétilety.

V tomto dile, které dopliuji jesté
mnohé a neznamé rukopisy her i ro-
méant pripravené k zvefejnéni, je vse-
chno upfimné a poctivé Teauerovo
usili o novy, pokrokovy Fad svéta, kte-
ry m&l na zreteli jiZ tehdy, kdyZ psal
své mravoliéné hry, ¢asto bezprostied-
né proZité v prostredi, jemuZ pak na-
stavoval kritické zrcadlo. OvSem ne-
jsou to vZdy hry presné i pFisné vy-
hran&né, ¢asto pouze jen ukazuji ne-
pravosti a nespravedlnosti socidlniho
radu bez ideového uzdvéru a revolud-
niho vyhledu. Nicméné i tak mé&l Te-
tauer bojovnou odvahu k odhalovani
mocensky silnych kariéristii a typic-
kych predstavitelti burzoazni morélky,
tak jako historickymi dramaty z na-
Sich i svétovych dé&jin ukazoval vy-
strazné jejich smysl a pouceni z hle-
diska dnedniho ¢loveéka. PribliZil ndm
tim také velkou, historickou postavu
ruského bojovnika ve své hfe Mar$al
Kutuzov, jakoZ i revolu¢ni zdpasy lidu
dramatem Vlajky v plamenech, jeZ je
prvni a naSi hrou o vzpoufe kotor-
skych namofnikd.

Tetauerovo dramatické dilo je po-
m&rn® méalo zndamé, ackoli jeho kniha
o teorii dramatu, Drama i jeho svét,
vy3la neddvno jiZ po Ctvrté a ziistdvéa
doposud ojedinélou nasi studii toho
druhu v soudobém pojeti dramatické
tvorby a spoleCenské funkce divadla.
Tim naléhavéjsi je potrfeba také Te-
tauerovym dramatickym dilem uké&zat
a dokézat trvalou sflu ducha cCeské
dramatiky a vyuZit vSech nepomiji-
vych hodnot, které doposud pfedsta-
vuje. A to nejen gvladanim zékladnich
norem a forem dramatické skladby,
ale také zkuSenostmi, které Tetauer
ziskdval dédictvim od Viktora Dyka,
G. B. Shawa aj., pokud jde o stru¢ny a
utoéné vervni dialog, bojovny rys a
dramatické napéti déje, jimZ Tetauer
vytvéarel silné divadlo pro divéky i her-
ce, divadlo vzruSujici silou zdpasu
o vyssi ideje a z&jmy Clovéka i celé
nasi spole¢nosti. Dodnes se pFitom
miZeme obdivovat nejen Tetauerové
seviené a soucasné dynamické i strhu-
jici scénické zkratce, ale zaroven také
jeho neobycejn& bystrému a kritické-
mu postfehu a tsudku.. V rozséhlé Te-
tauerové prekladatelské préaci ocenime
nejen sourodé vystiZzeni originélu, ale
zejména jeho sdé&lnost a jeviStni Gcin-
nost pri zachovéani ryzosti a uSlechti-
losti nasSeho jazyka.

To vSe je pouhy a struény vycet to-

ho, ¢im dflo Franka Tetauera zlistdva
dodnes Zivé jak z hledisek ideovych,
tak i praktickych, aby i nadédle poma-
halo uméleckymi a tvircimi zkuSe-
nostmi i vysledky k dalSimu rozhoj-
néni nasi divadelni kultury.
Soucasna vystava v praZském Ko-
mornim divadle pFipominéd nejen po-
¢atky tvar€i préace dr. Franka Tetaue-
ra i na této scénég, ale zaroven letos
po deséaté vraci se na mysl smutny pro-
sincovy den naseho posledniho rozlou-
¢eni s timto vyraznym piedstavitelem
noveho Ceského divadla, ktery 15. pro-
since 1954 nédhle a predcasné zemfel.
Ve smyslu jeho Zivota a dila vracime
se k zamySleni nad nim, abychom si
s nim pfipomnéli, Ze ve znameni dra-
matika, v sile vlastni, doméci tvorby
je podstata a smysl celého Ceského
divadla. EMANUEL JANSKY

® Minuly roénik STMP na Strakonicku od-
halil v oboru recitace ¥adu nedostatkii,
nad nimiZ se zamyslela okresni porota a
navrhla néktera opatfeni k zlepSeni ne-
Zadouci situace. Jednou z nejicinnéjsich
forem pomoci se ukazalo viéasné poskyt-
nuti metodické pomoci tém, ktefi mohon
nejvice ovlivnit droveii recitace jiZ
v dob& pFiprav ma zakladni soutsZni
kola. Proto uspofadale Okresni pedago-
gické strediskg spolu s Okresnim osvé-
tovym domem v Strakomicich jiZ v pelo-
ving zari dvoudenni seminaf o numéleckém
prednesu. Jehg maplii byla zamé&Fena ma
metodiku prace se S$kolni mladeZi v sé-
lové a kolektivni recitaci s praktickou
ukdzkou méacviku basni s d&tmi. Rovmn&Z
naléhavym otizkdm dramaturgickym a
interpretatnim, spravmnym formam préace
porot a organizace priibéhu wlasini sou-
téZe v oboru recitace byla vénovana
velkd pozornost. Predmnasky Vratislava
Kubdlka, redaktora Zrcadla kultury Cs.
rozhlasu v Praze, kiery se opiral o své
dlouholeté zkuSenosti z prdace v Disma-
nové rozhlasovém dé&iském sounboru, sle-
dovalo s Zivym zajmem 30 uditell z riiz-
nych $kol strakonického okresu. Re

® Okresni osvdtov§y dim Praha-v§chod
zavadi jakg prvni ve Stfedofeském kraji
pevnon organizaci souborii. Pro wsechmy
divadelni soubory wydal €¢Elenské legiti-
mace a evidentni karty &lemii, které za-
jisti v budoucnu stdlou organizaéni za-
kladnu souborii amatérské umélecké tvo-
Fivosti.

® Okresni osvétovy dim Praha-zapad ve
spoluprdci se ZK ROH Sroubarem v Lib-
¢icich mad VIitavou uspoiadal Lib&icky
divadelni podzim jake okresni prehlidku
nejlepsich inscenaci. Béhem Fijna a lis-
topadw sehraly soubory ma lib&ickém je-
visti 4 predstaveni pro dospélé a 3 pFed-
staveni pro deéti.

® V 10. (decembrovom) cisle ¢asopisu
Umelecké slovo upozoriiujeme na ¢lanok
Ruda Thruna, ktory sa zachera pohlfadom
na siicasny stav v dramaturgii z hladiska
kvalitativnej premeny obrazu dramatur-
gie a spolotnosti. Jifi Ser hodnecti celo-
slovenski prehliadku amatérskych a Vla-
dimir Predmersky profesionalnych bab-
karskych siborov. O prednese prozy na
jubilejnom Hviezdoslavovom Kubine piSe
Jan Beno. Vladimir Stefko prinasa Styri
pohlady na sicasné problémy amatérske-
ho divadla v cudzine a Jifi Valenta uva-
Zuje nad tym, o chyba amatérskemu
hnutiu a v ¢om si korene nedostatkov. —
Umelecké slovo si moZno objednat pro-
strednictvom PNS alebo prostrednicivom
redakcie: Bratislava, Gorkého 17, —&—



Kompas, soubor SVVS Turnov, uvadi

premiéry

Dnes uZ to neni ani okresni mésto. Na
prvni pohled nevyhliZi nijak vyznam-
ng, tvari se klidng&, skoro ospale. Ale
prvni dojem klame, pfece jen neni jen
tak obyc¢ejné. V ateliéru houslafe Fran-
tiSka Drozena tu vznikly Oistrachovy
housle, vyrab&ji se tu safirové jehly,
brousi tu zndmé €eské granéty, pracu-
je tu vyzkumny uGstav monokrystali.
Zkuste ho najit na mapé. LeZi presné
na 50° 35” severni §ifky a 50° 09” vy-
chodni délky.

A jak se tam dostanete? No pfece
podle kompasu. Ale protoZe to meni
obycejné mésto, nebude to ani obycej-
ny kompas. KOMPAS je totiZ nézev
souboru malych forem, ktery plisobi
pri stfedni vSeobecné vzdélavaci Sko-
le v Turnové.

Pracuje uZ sedm let a mé za sebou,
jak uZ to byva, hodné& tspéchli i ne-
uspéchti. O jeho predstavenich jsme
v naSem ¢asopise psali uZ n&kolikrat,
Casto 0 ném byla slySet pochvalné slo-
va i v dustfednich kolech STM. Pro
orientaci zopakujeme nézvy nékolika

minulych premiér — Plnou parou, Pi- .

seil 0 mladé vichfici, Modrd chryzan-
téma, Orbis Picktus (s timto progra-
mem hostovali i v Paravanu), program
pro déti Tlusty pradédecek, Dim z pis-
ku a predposledni Objevy. Repertoar
i obsazeni souboru se b&hem let pocho-
piteln& ménilo. Ze zafatku to byly
estrddy, kde k mnoZstvi predstaveni
patfilo i mnoZstvi kilometri zdjezdi
do druZstev, malé agitky, a dnes je to
divadlo poezie i malé formy. Na scé-
nu prichdzeli novi studenti, ale divte
se, ani ti stars$i na soubor nezapomné-
li, ale rddi se sem vraceji a znovu si
zahraji. VZdyt také z jeho prédce ne-
zbyly jen staré plakaty, programy, fo-
tografie a pamé&tni knihy; dnes v Tur-
nové stoji svépomoci vybudovany klub
a4 pekné upravené divadélko. Je to

pofad Pisnicky bez

Seldatova

KOMPAS.
HLEDA SMER

moZnd tim, Ze v souboru byla dobréa
parta, neschézeli se jen na zkouSkéach,

jezdili spolecné na zéjezdy, slavili
spole¢né silvestra, dovedli si i poma-
hat.

Ani 97 mladych matematikii, kteri
se zdokonaluji v téhle exaktni véde
v krouZcich turnovské dvanéctiletky,
by nespocitalo, kolik chuti a nadSeni
bylo tfeba k 430 vystoupenim, které
mé soubor za sebou. Nékdy se nacvi-
Covaly i tfi programy mnajednou. Jen
maly odraz z toho najdete v péti pa-
meétnich knihédch, které uZ popsali
hosté a divaci. Pri tak dlouhé tradici
se prdce a vytrvalost souboru neméri
jen dspéchy, ale hlavné tim, jak se ko-
lektiv dokaZe vyrovnat a pfekousnout
pripadny netspéch. A ten potkal tur-
novsky soubor na letoSnim Wolkrové
Prostéjove, kterého se zacastnil s ex-
perimentdlnim pasmem poezie téch
nejmladsich (15—16 let) s ndzvem Ob-
jevy. Experiment tentokrdt nevySel;
v mnoha souborech to nékdy znamena
dlouhou krizi, nékdy i rozpad. Co k to-
mu rikd jeho zakladatel a patron, fe-
ditel 8koly Jaromir Horéacek:

»V Zadném pripadé se nechceme
vzdat hledani novych cest. Jako v kaZ-

Autorkou snimki z programu turnovskych studentii je Nada

dém Skolském souboru, mdme i u nas
tézkosti s herci, ¢lenové souboru se
kazdy rok meéni. Chceme se postarat
o to, aby mladi v souboru pracovali
uz od devaté tridy. Aby to bylo real-
né, musime neustdle znovu a znovu
hledat a pribliZovat se re€i mladych
lidi. Ted jsme se rozhodli pro dvoji
cestu. Jednak budeme hréat kratsi, ne-
naro¢néjsi studentské programy, vese-
1é a pritaZlivé pro studentsky tempe-
rament, kde se uplatni i vlastni tvor-
ba, a zaroveil s tim se bude pfipravovat
zdvaZngjsi celovederni program.“

Prvni z téchto cviénych student-
skych programl uZ je na svété, jme-
nuje se PisniCky bez premiéry. Plnému
hlediSti se poprvé predstavil letos
v rijnu. Porad pisni¢ek, hudby a po-
videk pfipravil jeden ze starSich ¢le-
nt souboru, Vladimir Burjdnek (dnes
studuje na Institutu osvéty a novinar-
stvi v Praze), ktery sdm napsal vét-
Sinu textd, hudbu sloZil dal$i ¢len sou-
boru Pavel Dvordk a hrala vlastni ky-
tarovd skupina. Porad vecera dopliiuji
povidky znédméjsSich a osvédéenych au-
tord — J. Suchého, I. Vyskoéila, S.
MroZka, D. Pokorného a J. R. Picka.
Upfimny potlesk mladych divak( po-
tvrzuje slova Jaromira Horédcka, Ze si
herci na nezavazng&j$im programu ove-
Ii své sily a ziskaji sebedtvéru pro
praci na obtiZnéjSim, jednolitém celo-
vecernim programu. VétSina se totiZ
na scéné objevila poprveé, jsou to novi
Z4ci devaté tridy.

Celé predstaveni nenf pi¥iliS ndroc-
né, pisnicky' jsou docela pékné, mladi
na scéné sice obdas Skobrinou a na
jejich projevu je trochu zaét vliv ts-
levizni obrazovky, ale tkol cviéného
predstaveni spliiuje s Gsp&chem. Ted
jde jen o to, kam bude ukazovat stiel-
ka turnovského Kompasu pii pristf
premiéte. —sk—




SPOJOVANI TKANIN LEPENIM
PRI VYROBE MEKKE DEKORACE

Aplikovanymi dekoracemi, prospekty,su-
titami, oponami atd. rozumime takové
dekorace, kde zédkladni tvar je zhotoven
zpravidla z materidlu prihledného mnebo
poloprithledného, na ktery vhodnym zpu-
sobem wmpeviiujeme material dalSi, zpra-
vidla meprihledny nebo barevné odiisny
od zékladu (komtrastni). Byva to cCerny
samet, dyftyn, flanel atd., které apliku-
jeme na bily tyl, molino, Sirtynk apod
Vlastni ,,aplikovani‘ (spravngji:
ni) se provadi tak, Ze urcity tvar, vyst¥i-
Zeny napf. z Cermého sametu, poloZime
na zédkladni plochu, mapi. bily tyl, a
kontury vystfiZenych tvar@ ruc¢né obsiva-
me. Vé&tSi plochy musime mavic proSivat
ve Svech k zakladnimu materialu, aby-
chom zamezili shrnovani naSitého mate-
rialu. Vzhledem k tomu, Ze podobné
prdce se provadéji vesmés ve velkych
plochach, musi byt materialy upevnény
na podlaze a Siti se provadi v pololeZe.
Pro délku Svii @ mnoZstvi (délku) obsi-
vanych kontur i mezvyklou pracovni po-
lohu je tato prédce velmi naméhava.

Jiny zplsob ,aplikovami*, ktery ma
vyloutit mékteré medostatky vySe uvede-
ného pracovniho postupu (vylouceni fy-
zické mnamahy), je mnalepovani jedné
vrstvy materialu na druhou pomoci lepi-
del. Temto zptisob vS8ak memnf v divadlech
roz8ifen pro nedostatek vhodnych lepidel
a meékteré nevhodné tkazy, které tento
zplsob ,aplikovani'’ pFinasi. Jednak to
jsou obtiZe pFi mamaSeni tekutého lepidla
a jeho prosakovani tkaninou, které je
zvlast patrné m bilych nebo svétlych ma-
teridlii, jednak mesnadna dostupnost kva-
litnich lepidel, dovdZenych vesmés z do-
larové oblasti.

Bylo proto zvoleno jiné vhodné lepidlo,
v CSSR dostupné, pripravené na bazi
polyvinylbutyralu, které vyrabi druZstvo
Rohoplast pod firemnim ozna¢enim LBK.
Vlastmosti uvedemého lepidla odstraiiuji
nebezpeci prosakovani tkaninou a umoz-
nuji préaci s lepidlovym filmem v polo-
tuhém stavu. PouZitim lepidla LBK do-
chdzi k pozoruhodnym dspordm d&asu
i materidlu a odpada neZadouci fyzickéa
mdmaha pFi préci ma podlaze. Velkou
pfednost! lepidla LBK je skute¢nost, Ze
je tuzemskym vyrobkem, snadno dostup-
nym a za nizkou cenu. Lepidlo LBK patf{
do skupiny termoplastickych lepidel a
reaguje ma tlak a teplotu. K préaci vSak
postali béZné pracovni pomficky.

Technologii spojovani tkamin pomoci
lepidla LBK mnelze samozfejmé pouZit
vSude a za vSech okolnosti. Jiné budou
poZadavky ma me&kké dekorace kratko-
dobého charakteru (prospekty), jiné ma
dekorace dlouhodobé (opony iatd.).
V kaZdém prFipadé bude mutno vhodnost
pouZiti pFfedem uvaZit a vZdy vychéazet
z vlastnosti pouZitého lepidla. Mluvime-li
o mekké dekoraci, je mutno zdfiraznit, Ze

Obr. 1

nasiva-

NOVE MATERIALY, TECHNIKY
A TECHNOLOGIE VE SCENOGRAFII

zde nejde jen o meékké dekorace ve
smyslu zhotovovani , kulis. Tuto techno-
logii 1ze stejng tuspésné pouZit pri zho-
tovovani mebo upravé scénického nabyt-
ku, jmenovité  mébytkovych potahf,
paravanovych vyplni, dvefi, oken, sk¥ini
apod. Nowvou technologii a vlastnosti le-
pidla LBK lze se zdarem vyuZit také pf¥i
imitovani koZenych intarsif, a to prostym
pfelepovanim materialt rizné barvy
nebo kvality. Obdobné pouZiti bude
i v loutkéa¥stvi pri zhotovovani dekoraci,
loutek a drobnych rekvisit.

Termoplastické lepidlo LBK

Termoplastické lepidlo LBK bylo vyvinu-
to Vyzkumnym pracoviS§tém ~ odévniho
primyslu v Prostéjové, vyrdbi a dodava
je druZstvo Rohoplast v Praze-Hostivafii,
NéadraZni ul. Je to svétlehnédy, syrupo-
vité tekuty roztok, ktery lze Fedit dema-
turovanym lihem nebo prostym vloZenim
nadoby s lepidlem do horké vody. Na-
ndseni lepidla se mejlépe provadi kovo-
vou mebo gumovou stérkou, v jedné nebo
dvou vrstvdch v tlouStce filmu cca 0,1—
0,2 mm. Po zaschnuti maneseného lepidla
je film nelepivy a 1ze jej znovu aktivo-
vat (obnovit lepivost) pomoci teploty
nebo rozvlaZenim denaturovanym lihem.
Spojeni tkanin pomoci lepidla LBK je
okamZité a po vychladnuti nebo odpateni
lihu odolné ve studené (destové) vod8.
Spoje provedené lepidlem LBK nejsou
odolné v trichloretylenu a v teplé vodg,
nelze tedy .aplikované casti scénické vy-
pravy chemicky Cistit mebo prat. Pevnost
Ffadné provedeného spoje (slepu) je 5,65
kg/cm2. Cena lepidla LBK je 6,80 K&s
za 1 kg.

NanasSeni lepidlé LBK
na tkaniny

V divadelni praci se omezime pouze na
pouZiti stérky, vyjime&né Stétce, tj. po-
uZitf rukodé&lné, které wvyhovi nejlépe
v podminkach, v nichZ pracuji naSe sou-
bory. Proti lepidlim obecné znamym —
tekutym, se kterymi pracujeme znadmym
zplisobem slepovdnim za mokra, je pra-
ce pri pouZiti lepidla LBK poné&kud odlis-
nd. Lepidlo LBK menanédSime na vystiiZe-

Obr. 2

né Ccasti materidlt aZz v okamZiku
potfeby, ale méanos provadime v péasech
(metraZi), kterou teprve pozdé&ji zpraco-
vavame. Vyhodou tohoto postupu je, Ze
pracujeme s tkaninami mnebo materidly
s nelepivym povrchem, ktery aktivujeme
teprve plisobenim tepla a tlaku, napf.
elektrickou Zehli¢kou nebo lihem. Vyho-
da techmologie spofivd v tom, Ze lepivy
nanos miZeme ma textil manaSet do za-
soby ,ma sklad®, tj. prdci miZeme pro-
vést jiZ d¥ive, meZ vznikne skute&nd po-
tfeba, v dob& volna apod. Ze zkuSemosti
je znamo, Ze Fada materidldi, jako jsou
derny samet, dyftyn, klot a dalSi, se
neustdle opakuji a k .aplikovdni pouZi-
vaji. DileZité je skladovani tkanin opat-
fenych manosem lepidla LBK. Nejlepsi je
prostfedi suché s teplotou cca 20° C, bez
alkoholovych vyparii, pfi GemZ tkaniny
uskladiiujeme tak, aby mebyly Kkladeny
strany opatfené lepidlem k sob& [(klade-
me stf¥idavé rub a lic).

Vlastni pracovni mpostup pfi mané&Seni
lepidla: PFipravime rovny pracovni stil
beze spar (nebo mapf. praktikdblovou
desku) vhodné Sifky a délky. DileZité
je, aby se do jejich plochy a hram daly
zatlouci Galounické hfebitky. Nehodi se
proto jako podloZka sololit, pfekliZka a
jiné vlaknité desky, které maji povrch
tvrdy mebo z materialu, ktery se vlivem
vody borti a deformuje. Sifka stolu ma
byt takova, jakd bude Sffe textilu urce-
ného k nanéSeni lepidla. Provadi-li ma-
n&seni lepidla jedna osoba, postadi 3ife
v délce nataZemé ruky, pro SirSi tkaniny
nutno pof¥idit stil (podloZku) 3ir3f a
prédci musi provadst dva pracovnici proti
sob&, Délka stolu (podloZky) miZe byt
libovolna — ¢&im delSf stiil, tim rychlejSt
a kvalitngj${ vysledek préace. Povrch
stolu (podloZky) potdhneme In&nym ma-
lifskym pldtnem (nebo materidlem, ktery
dobfe saje vodu). Nehodi se v3ak krytina
PVC, igelit atp. Lnéné platno v krajich
zahneme p¥es hranu a upevnime h¥ebi&-
ky. Na takto pripravenou podloZku
napneme textil, urceny k naneseni
lepidla. Je-li textil uZ$i neZ stiil (pod-
lozka), zakryjeme Cast stolu nepokrytou
textilem balicim papirem, abychom za-
branili zneciSténi povrchu stolu. Jednu
z delSich stran textilu uZStho meZ stiil
napindme hiebicky do horni plochy sto-
lu, zbyvajici stramy zahneme. Povrch



napnutého textilu vydatné postf¥ikame
vodou, aZ Inéna podloZka zajisti rovno-
mérné promodleni napnutého textilu. Na
napnuté plo3e textilu mesmi byt madby-
tek vody, ktery by tvoril louZicky, coz
by bylo na zdvadu pri masledujicim na-
naseni lepidla. K smoceni textilu je
vhodna Stdtka nebo ruéni tlakova stfi-
kacka, pouZivand malifi pokoji. Pfi této
piflezitosti je mutno si uvédomit, Ze ne-
které tkaniny se pfi mamodeni sréZeji,
jiné opét matahuji. Ramcové lze Fici, Ze
tkaniny nové, nepfeprané, se namocenim
srazi. Vyjimku ¢ini napf. satény. Na
smocenou plochu textilu men$i madobou
nalejeme lepidlo LBK, které pro snazsi
rozetfeni mirné ohfejeme v horké vodni
lazni (nikoli na ohmi — hoFlavinal!l).
Neni dobfe lepidlo Tedit denaturovanym
lihem. Hustota lepidla je vyrobcem upra-
vena k pouZiti a zajiStuje, Ze lepidlo
neprostoupi mokrym textilem na licovou
stranu, Roziedime-li lepidlo lihem, bude-
me mit snaz8i prdaci pfi jeho roztiréni, je
vSak nebezpeli, Ze lepidlo prostoupi na
licni stranu a textil znehodnoti. Lepidlo
na plochu textilu rozlévdme klikaté
(serpentinovité) a kfiZové roztirame po-
moci Siroké stérky (Sifka stérky 10—15
cm). PFi roztirdni postupujeme. od jed-
noho konce mapnutého textilu ke druhé-
mu, pFfiCemZ se snaiime 0 co mejrovno-
mérnéj$i mnaneseni lepidlového filmu.
K dobrému upevnéni textilu postaci
mnoZstvi 160—170 g/m? zaschlého filmu
lepidla LBK. Roztirani provddime peélivé
a pokud moZno se mevracime na stejné
misto. Vraceni stérkou a opravovani na-
nesenych mist miiZe totiZ zpilisobit ne-
Zadouci zdrsnéni naneseného lepidlového
filmu, zvlasté v mistech vodou vice smo-
cenych. Spravny méanos lepidla p¥i préaci
kontrolujeme vizudlmé. Spravné nanese-
néa vrstva lepidla dava leskly zrcadlovy
film. Matné plochy jsou dokladem slabé
vrstvy lepidla a po zaZehleni by takova

mista Spatné drZela. PFi roztirani lepid-
la je také dileZity sklon stérky. Nejlépe
se pracuje stérkou sklonénou pod thlem
45° ve vztahu k pracovni ploSe. P¥i sklo-
nu mensim je nebezpe¢i shrnovdni ma-
pnutého textilu a wrstvy lepidla, p¥i
sklon&énim v&tsim (pod 45°). je mebez-
pedi protlateni lepidla na liemi stranu
textilu. Naneseny lepidlovy film po krat-
ké dobé vlivem vody zbéli (zvlasté je to
patrné ma tmavém textilu) a lze snadno
zrakem zkontrolovat nanesenou vrstvu
lepidla, pFip. nutnost opravy plochy bez
lepidla. Napnuty textil s ndnosem lepidla
ponechame schnout ma podloZce mejméné
po dobu t¥i hodin (za pfedpokladu teplo-
ty pracovniho prostfedi 20° C). Po této
dobé textil z podloZky odepneme a ulo-
Zime nejlépe ma vodorovnou savou pPo-
dloZku (posta¢i staré moviny) a pone-
chame jej schnout dalSich 24 hodin.
Uschnuti nastdvd odpafenim vody a lihu
obsaZeného v lepidle a projevi se zmize-
nim mlé&ného zdkalu. SuSeni manesené-
ho lepidla meprovddime pomoci zvySemé
teploty, prehozenfm textilu pfes topné
téleso apod. Vlivem tepla by doSlo k sa-
movolnému tedeni lepidla, k vytvofeni
zavojovitych stokt a 'k zpehodnocenf
textilniho materidlu. Stejn& tak je mutmo
pfi manipulaci s textilem wopatFfenym
lepivym filmem dbat opatrnosti. PFi sni-
mani a prenaSeni z podloZky je nebezpe-
¢i shrnuti mebo slepeni ploch opatfenych
lepidlem a dochédzi &asto k roztrZeni
textilu nebo utrZeni filmu od textilnfho
podkladu. Naproti tomu film dobfe pro-
schly je nelepivy a reaguje jen na teplo
a alkohol. PFi pozd&jSi manipulaci s tex-
tilem opatfenym lepivym filmem (byt
zaschlym) je nutmo postupovat tak, aby
plochy opatfené lepidlem zédsadné& mebyly
pokladany na sebe. DoSlo by k jejich
spojeni.

Dba-li se ptfi zhotovovani lepivého na-
nosu uvedenych pokymii, 1ze zaruéit dob-

ry vysledek. ZkouSky naproti tomu uka-
zaly, %e v mékterych divadlech pfi
riizném ,,vylepSovani'® technologického
postupu doslo k vysledkiim nedobrym a
znehodnoceni textilnfho materidalu. Maly
vyznam napf. byva prikladan vlhceni
textilu vodou. Neni-li textil pred mnana-
Senim lepidla Fadné navlhcen (textilni
vldkna Fadné zbobtnald), je nebezpeci
prostupovani lepidla ma licni stranu
nebo jeho vsdknuti, zvlasté u siln&jSich
tkanin, do jeho vrstvy a néasledujici ztuh-
nuti. Prostoupeni lepidla ma licni stramu,
zvlastd u bilych tkanin, se projevi Zluta-
vymi skvrnami, u barevnych materidl
ma lepidlo charakter mastnygch skvrm.
Dal3f obtiZe vznikaji pfi zaZehlovani ta-
kového textilu. Spatm& vyrobena textilie
(nanos lepidla) se pfilepuje ma Zehlic¢ku
K upeviiovani tkanin zaZehlovdanim a roz-
vlazovanim se vratime je$§té v priStim
rotniku Amatérské scény, kde bude naSe
scénografickd rubrika pokracovat.

Priklady pouziti

Na obr. 1 je priklad aplikovdni metody
spojovani tkamin pomoci termoplastickeé-
ho lepidla LBK za pouZiti bilého Sirtinku,
na ktery byla maZehlenim upevnéna apli-
kace vysttiZzenda z C¢ermého sametu,
opatfeného ma rubové strané nanosem
lepidla LBK. ZaZehlovani bylo provedeno
pfes hadfik, aby se zabréanilo vzniku les-
kii. Cela plocha je mékka a prospekt
lze svinovat. Uvedeny pfiklad je vhodny
pro vyuzitf v loutkafstvi nebo u mensich
rozmérovych ploch. Na obr. 2 je ukazka
.»aplikovani’* listi vysekanych pomoc{
tvarového razidla z bilého molina a
upevnénych zaZehlenim na bilém tylu;
listy je jest¢ nutno doplnit naZe-
hlenfm ,v&tvicek'*. = VALTER MELUZIN

Fotografie z archivu
Scénografického tstavu

a jeste
jeden

V sedmém a osmém c¢isle naSeho ca-
sopisu jste si precetli sedmdesat sedm
odpovédi mladych lidi na otdzku Proc¢
to délam. Na redak¢nim stole ndm zi-
stal na zavér ankety podrobnéjsi roz-
hovor s jednim z t8ch mladych, kteri
chtéji brat divadlo vdzné. Na anketni
otazku odpovidal dr. Zdeiiku Koktevi
Petr Novotny z Olomouce.

,vVe Ctyfech letech jsem dostal od
rodici loutkové divadlo, byla to
ohromné zabava. KdyZ jsem zacal cho-
dit do S8koly, vymgSlel jsem si hry.

Pak mi rodie divadlo zabavili, proto-
7e jsem si hrdl misto ufeni.

Pozdg&ji, asi v roce 1957 jsem se do-
stal do dramatického krouZku p¥i pio-
nyrském domé& v Olomouci. Na jednu
z repriz priSel tehdejSi reZisér Divadla
Oldficha Stibora Karel Novédk (dnes
plisobi v divadle E. F. Buriana v Pra-
ze) a hledal mezi ndmi détské herce
pro Casonovu Jitfni pani. Bylo to de-
set dnt pfed premiérou; chlapec,
s kterym Karel Novdk hru zkouSel,
onemocnél. Tak jsem se poprvé dostal
do divadelniho ovzdu$i. Dodnes se di-
vim, Ze se mnou meél Karel Novak ta-
kovou trpélivost. Pod jeho vedenim
jsem hral jeSt& jednou ve Snu noci
svatojanské. KdyZ nebyly v divadle
d&tské role, prihlasil jsem se do di-
vadelniho studia Mrstik, kde jsem si
zahrél v Irkutské historii. Spolu s He-
lenou Maciuchovou a dal$imi jsem byl
potom vybrdn do Studia LUT pfi do-
mé& osvity a Divadle Oldricha Stibora.
Tady jsem poznal nékolik profesional-
nich umelct. Vratislav Spilka s nami
studoval Fripiri Sa$i Lichého, z jeho
rezijniho stylu jsem se hodné€ naucil.
Ryl delSi dobu ve Francii a pfinesl si
odtud takovy zvlastni zpiliscb, uplatiio-
val na jevisti rizné obrazce, ¢tverce
a trojahelniky, mé&l dobry smysl pro
rytmus, dbal, aby jeviS§té bylo neusta-
v pohybu. Druhy rok pak s ndmi praco-
val herec Rudolf Médhrla. Pro divadlo
mél ohromné nad$eni, hru na zkous-
kach tplné proZival, ale sdm si mys-
Iim, Ze jsem se od ného moc nového
nenautil. Nejvyrazné€jSi postavou ve

Studiu byl Kamil Marek, s kterym
jsme pracovali v zavéretné etapé& pra-
ce na Fripiri a pfi pfipravé Toma Sa-
wyera od feky Missisippi. Myslim, Ze
byl nejlepsi reZisér-pedagog.”

Jako v&tSina mladych lidi, dostal se
i Petr k malym formédm a ke kabaretu.

,Poprvé jsem vidél kabaret v Olo-
mouci na predstaveni Skumafky Ka-
leidoskop 1961. O prédzdnindch jsme
byli na chmelu, kde byla skupina ky-
taristd a zp&vakl. Zacal jsem konfe-
rovat. Ale po pfichodu na dvanactilet-
ku jsme meéli jiné starosti, zatalo na
néas chodit CSM, Ze bychom méli n&cc
délat. Tak jsem si vymyslel, Ze budu
d&lat kabaret. To uZ jsem byl €lenem
Skumafky a m&l malou roli ve Cty-
fech kartadch ve hre. Zacal jsem s ka-
marddy psdt scénky a vznikl porad
Hejcinsky vecernik. Byly tam vesmeés
prevzaté véci. Posledni pofad, ktery
jsme hrali v naSem divadélku Hej-rup,
byl uZ ptivodni, jmencval se Komu hra-
na vyzvani.“

A ted naposled — pro¢ to dé&las?

,Prace ve Studiu ma vyznam pro
mne i pro mladého divdka. Pokud jde
o kabaret Hej-rup, tak tam to ma spis
smysl pro Cleny divadélka, kde jsme
vytvorili vyborny kolektiv lidi, ktefi
se dfiv mimo S$kolu nudili. Divadle
bych chtél délat profesionédlng, studo-
vat herectvi nebo reZii, jenZe nevim,
jestli se tam dostanu. Byl jsem se dva-
krat podivat na pohovorech na AMU
a mé dojmy jsou hrozné. Talentové
zkouSky a pohovory jsou rok od roku
t8Z81.
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Tohle tedy je posledni prispevek. Vy-
svetluje tak trochu naladu a pocity
veétSiny mladych lidi z na$i ankety.

Objevila se tu celda Skala odpovedi
— od téch trochu naivnich ,,A ja bych
klidné byla zkaZend, hlavné kdybych
mohla zpivat® — pres ty ctiZadostive
,,Chtél bych se dostat na AMU' — az
po to prosté ,,Abych néco dé&lal®. Pro
nékoho je divadlo ndhrazkou skutec-
nosti, jiného privedl zdjem o literatu-
ru, touha zapomenout na starosti, po-
tfeba kolektivu, ale vétSina odpovédi
ma spole¢ny podtext — nasStésti uz to
neni to staré — ukézat se sousediim,
ale prani vyjadrit se, ozfejmit sobé
i divaktim vlastnim védomim tvofenou
skute¢nost. Pri srovnavani odpoveédi
najdeme urc¢ity rozpor. VétSina se
na amatérské jeviSt€é dostala na-
hodou, ale pokud tuto ndhodu dopro-
vazel opravdovy zdjem, vydrzeli — a
kolektivni divadlo se tak ¢aste¢né sta-
lo mistem, kde se dotvari charakter
mladého ¢lovéka. Jevisté je uci sebe-
veédomi, rozhodnosti, i poctivosti. Ze 77
odpovédi se jisté nedd zevSeobeciiovat,
ale prece jen potvrzuji to, Ze dobry
kolektiv, ktery je zédkladem tohoto
druhu divadla, je ucfinnym prostied-
kem proti apatii, nudé, nezdjmu i vy-
sméchu. Ti, co stoji na jevisti, to be-
rou vazné, a nuti i ostatni, aby to,
co Fikaji, vazZné brali. Tato situace
pochopitelné neni jen u nés, v riz-

Na pét minut
s Vitem Olmerem

Kdy a kde jsi poprvé hral divadlo?
Verejn& jsem zacal vystupovat asi
v deseti letech, bylo to v M&stské lout-
kové scéné v Ceském Brod&. Mou prv-
ni roli byl Broucek z dramatizace znéa-
mé Karafiatovy kniZky. ,,Studium®
ulohy mi Slo velmi Spatng, navic jsem
byl palicaty a vztekly. Neékolik dni
pred premiérou, kdyZ situace zadinala
byt vazna, miij otec, soutasné rezisér
predstaveni, mi vrazil pohlavek. Zpi-
sobil tim rapidni obrat k lepSimu. Tak
jsem zahajil hereckou drdhu.

S pribyvajicimi léty jsem hral nej-
riiznéjsi ulohy, jako hajné, Sevce, je-
zibaby, zlé prince, duchy, Skrholy a
dédy Mraze. V mutaénim obdobi jsem
si u hlasivek malem privodil nedomy-
kavost. Hrdl jsem na nejriizngjSich
ochotnickych scénach, nékdy i na neé-
kolika najednou. Dokonce jsem Kkviili
tomu chodil za taneéni. Disledky toho

© Okresni poradni shor v Nymburce vy-
bral 10 vesnickych souborii, kterym
poskyine v letoSnim roce soustavnou
metodickou péc¢i formou zakladniho diva-
delniho Skoleni. Jednotlivi lekto¥i budou
spojovat pirednasky o zakladech divadel-
ni prace p¥imo se studiem hry.

Petr Novoiny v roli Hucka Finna v Renc¢ové dramatizaci Twainova romanu

nych obménéach se opakuje i v jinych
zemich.

TakZe tahle anketa vlastné nema
zZadny zavér — plné plati to, co rekl

pocituji dodnes, kdykoliv jen vstou-
pim na tanecni parket.

Ted studuje$§ na FAMU reZii. To zna-
mend, Ze jsi dal divadlu vale?

Ne tak docela. Ted napriklad budu
hostovat na Narodnim divadle v Ma-
chackové inscenaci Ze Zivota hmyzu.

Mnoho herci ve svém Zivoté nedosta-
lo roli, po které nejvic touzili. Jak to
vypadd s tebou? Md§ takovou ,,vyvo-
lenou® roli?

Stydim se za to, ale nemé&m. Vetsi
ctizaddost bych mél na poli filmovém,
kde mam jisté predstavy o ,vyvolené“
roli, ale situace v naSem filmu je pro
herce zatim tak Spatnd, Ze se po dob-
rych rolich déd opravdu jen touZit.

Wladyslaw Karbowicz z Gliwic —
,Hrajeme proto, Ze mame co fici. AZ
nebudeme mit co Fikat, nebudou di-
Sy
Vaci.

Jak se divas na ochotnické scény?
ProsSel jsem mnoha ochotnickymi di-
vadly a vétSinou madm na né hezkeé
vzpominky. Vzdycky tam byli jeden
nebo dva lideé, ktefi se divadlu doslova
upsali krvi a dovedli strhnout ostatni.
Myslim si, Ze dobfi ochotnici maji pro-
ti nékterym profesiondlim jednu za-
vidénihodnou prednost — nadSeni. Pro
herce je totiZ nejhorsi, kdyZ se usadi
v divadle a zacne pravidelné& vykona-
vat své zamestndni, stane se zamést-
nancem, vice ¢i méné placenym, s po-
citem, Ze v podstaté Zd&dné konkurence
nemize otrast jeho pozici, Ze je ,,pod

penzi“. To smé&fuje k primé&rnosti a
pohodlnosti. BohuZel, pocatky toho
jsou jiZ na divadelni Skole... Vgt



Zabér z kabaretniho po¥adu némeckého souboru ,,Rote Funken®

Zahpeot imegebiel idlord il

naucit, na-

Prvni navrhuje za odborového duvér-
nika soudruha X.

»Nein, nein,“ pohorsuji se druhy a
tfeti. ,,X nemd patfiény moralni pro-
fil.”

Druhy navrhne Ypsilona.

,»Ne, ne,“ protestuji prvni a tfeti —
vzdyt Y stdl prfed néjakou neprijem-
nou komisi. — Ani navrh tfetiho ne-
projde, protoZe ostatni zase néco védi
na manZelku kandidata, a tak pred-
porada vazne.

Nekdo si vzpomene na jistého Q. Ni-
kdy se neprojevoval. Nic 0 ném ne-
védi, a proto neznaji ani Zadnou kad-
rovou zdvadu. Oddechnou si a navrhuji
jednomysiné plenarce Q.

Tak asi vypadaji scénky (tato byla
nejsviznéji hrana) kabaretu nejvyssi
odboraiské skoly NDR ,,Rote Funken®
(Rudé jiskry). Soubor u nés hostoval
ve dnech 15. vyro¢i zaloZeni NDR,
oplatil nédvStévu naSemu Kladivadlu.

Citovana scénka ukazuje spravnou
cestu: nekonstatuje jern formalismus
ve vefejném Zivoté, ale snaZi se od-
halovat alespoil jednu z pri¢in kritizo-
vaného jevu.

Program némeckych pratel neni mo-
notematicky, chce za jediny vecer ob-
sdhnout co nejvétsi pocet rliznych
problémt. To je metoda v NDR velice
oblibend. M& to riizné dtivody, mj.
i vliv tradice (v NDR se péstovaly ma-
1é formy a konkrétné satiricky kaba-
ret i v dobg, kdy to u nés bylo pokla-
dano za precin proti realismu). Tento
kompozic¢ni princip méa vsak, jak zku-
Senost ukazuje, zpravidla rfadu tskali,
jimZ se vSude nevyhnul ani némecky
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soubor (je nositelem narodni ceny za
LUT). V nékterych cislech privedla
,,Sklddacka“ soubor k tomu, co my na-
zyvame komundlni satirou, kterda neni
problematicka proto, Ze mifi jen na
,malé“ nedostatky, ale proto, Ze jen
konstatuje jevy bez objevovani pricin.
Mnechému bychom se vSak mohli od

neémeckého souboru takeé
priklad interpretaci songt.
Radu point i celych ¢isel se pro po-
hostinské vystoupeni naucili na8i pra-
telé cesky. Ale miiZeme bez zdvorilost-
ni nadsazky rici, Ze i tam, kde mluvili
nemecky, nasli s ¢eskymi divaky spo-
le¢nou rec. JAN MARTINEC

® V Fijnu se se$li metodici pro divadio
z krajskych osvétovych stiedisek s pra-
covniky divadelniho oddéleni UDLUT.
Byl to vlastné zacatek vzajemnych se-
tkani, které hude UDLUT uskuteénovat
jednou za dva mésice, v pF¥ipadé potieby
a finanénich moZnosti i ¢astéji. Chybon
bylo, Ze se vzalo napoprvé trochu velike
sousto: jednotna soustava vzdélavani,
edicni cinmost, STMP 63—64, jeji p¥ipra-
va ma jubilejni rok 1965, evidence sou-
borii, otazky vyzkumu v krajich a jesté
vyména zkuSenosti! Prestg byla schiizka
uzZitecna. V diskusi o jednofné soustave
vzdélavani se nap¥. ukazalo, jak by Slo
daleko lépe a fspornéji pracovat p¥i vza-
jemné vymeéné skript a materiali wyda-
vanych jednetlivymi kraji, potvrdilo se,
Ze problém na tomto fdseku je v mepii-
pravenosti lektorii a v medostateéném
prehledu o lektorskych kadrech v okre-
sech a krajich. Praxe dokazala, Ze za-
kladni kursy v okresech se prili§ ne-
osvédéily pro  vSeobeenost, vétSinou
nahodily vybér frekvemntamtii a jejich ne-
dostacujici samostatné studinum. Vybéro-
vost néastnikii chybi na vSech stupnich
Skoleni. Zajimavy je podnét Jihomorav-
ského kraje, ktery ve spolupraci s filo-
sofickou fakultou p¥ipravuje t¥ilety kurs
pro metodiky, jehoZ abhsolvovami by mélo
metodikiim davat uznavanou kvalifikaci.
Ukazalo se, Ze na iistfedni semina¥e a

kursy musi provadét vybér krajska osvé-
tova stfediska, nikoliv jednotlivé okresy,
jak je to jesté diisledkem mékdejsi reor-
ganizace a zruSeni krajskych osvétovych
domii. — Dale bhyly ma poradé zhodno-
ceny vysledky i zkuSenosti z letosni
STMP, vsechny iistfedni prehlidky v obo-
ru mluveného slova v tomto roce a za-
stupeiim krajii prectena vyzva Ustredni-
ho poradniho shoru pro divadle k 20.
vyroéi osvobozeni. — Byle dohodnuto, Ze
Vychodotesky kraj seznami ostatni kraje
s navrhem na uspo¥adami 35. Jiraskova
Hronova a stejnym zpiisohem budou kra-
je informovamy ¢ mavrhu Mg&NV Krnov
na mspofadani Krmovského divadelniho
maje. Na poradé hyla dohodnuta i spo-
luprace p¥i vypracovani evidence soubo-
rii v ohoru divadla, malych forem, lou-
tek, divadel poezie a détskych souborii.
Materialy a formula¥e p¥ipravi UDLUT,
0 vypracovani seznamii budou poZadany
okresmi narodni vybory. Cela akce ma
sleuZit nejen jako podklad pro ustiedni
evidenci (dosud meni, stejné jako memi
ani krajska), ale i jake cenny material
pro jednotliva krajska osvétova stFedis-
ka. V zavéru byla dohodnuta i potieba
daleko $ir$i vymény informaci a vzajem-
mé pomoci mezi krajskymi osvétovymi
stiedisky a UDLUT o vysledeich riiznych
priizkumii.

Sina——
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MEZINARODNI ANKETA

ROFSR

ANATOLI] LJUTER, vedouci oddéleni ume-
leckeé tvorivosti, zastupce vedouciho spra-
vy klubovnich zaf¥izeni Ministerstva kul-
tury RSFSR, Moskva:

1. Hlavni urceni a smysl ochotnické-
ho divadla vidim v tom, Ze napomaha
k pozvednuti kultury lidu, probouzi li-
di k tviréi praci, pomahda vytvaret
vSestranné rozvinutého c¢lovéka — ak-
tivniho budovatele komunistické spo-
le¢nosti.

D&vno jiZ bylo refeno, Ze Clovék le-
pe chdpe umeéni (a skrze né i Zivot),
jestliZe se pouze nediva na ty ¢i ony
umeélecké vytvory nebo je pouze ne-
posloucha, nybrz jestlize on sam, po-
dle svjch sil, schopnosti a talentu se
bezprostfedné zucastiiuje na vytvare-
ni uméni.

Leninské myslenky o tom, Ze uméni
patfi lidu, Ze uméni ma v kazdém Clo-
véku probouzet umeélce, dochazeji sve-
ho praktického uskute¢néni prave
i v &innosti lidovych ochotnickych
divadel.

Vzpomindam si, jak herec Kinelsko-
Cerkasského rolnického ochotnického
divadla KujbySevské oblasti, traktoris-
ta Mironov, jednou fekl: ,Mam rad své
povoléni, mam rad sviij traktor a ne-
hodlam jej opustit. Ale nyni nemohu
Zit také bez ochotnického divadla. Ono
je mym druhym domovem. Citim, jak
se sam obohacuji, vidim, jak za tato
léta vyrostli moji druhové v kolekti-
vu a s radosti si uvédomuji, Ze nase
predstaveni pfinaSeji lidem radost,
poméahaji jim Zit, pracovat a tvorit.”

Zivotnost, svéraznost a sila lidového
divadla spo&ivd podle mého néazoru
také v tom, Ze toto divadlo a ti, ktefll

V. Bill-Bélocerkovskij: Boufe. Délnické divadlo Gorbunovova domu kultury v Moskvé

se na ném podileji, jsou zpravidla tes-
nymi .svazky spjati s pracovnim ko-
lektivem svého zavodu nebo kolchozu,
Skolniho ustavu, s obyvateli své ob-
lasti, vesnice nebo mésta.

Lidové divadlo — to je prava Skola
spolecenské tvorivé cinnosti.

2. Jen tézko mohu vybrat kteréko-
liv jedno ochotnické divadlo, které by
melo nejvétsi tspéch v naSi zemi.

Velice znamy je kolektiv Kinelsko-
Cerkasského divadla. V jeho repertoa-
ru je sovétska klasika — Lavrenéviv
Prelom, ViSnévského Optimisticka tra-
gédie — a hry soucasnych autort. Pred-
staveni Optimistické tragédie bylo
s velkym tspéchem uvedeno na Diva-
delnim jaru roku 1964 v mésté Kujby-
Sevu, pricemZ stoji za poznamku, Ze
kolektiv lidoveho ochotnického diva-
dla se tohoto festivalu zic€astnil zaro-
vell s divadly profesionalnimi.

Velice zajimavé je mladeZnické Ili-
dové divadlo BalaSevova klubu ve més-
té Ivanovu. V- jeho souboru nejsou li-
dé starsSi tficeti let. V repertoaru to-
hoto kolektivu jsou Dva kvéty od A.
Zaka a 1. Kuznécova, hry Rozovovy,
velké koncertni programy z dél Ma-
jakovského a kone¢né i zdjezdove
predstaveni Sprchy, které se setkalo
se Sirokym uznanim ve verejnosti a
s mnoha kladnymi ohlasy v tisku.

Siroké popularité se t&si lidove di-
vadlo Paldce kultury Lensovétu v Le-
ningradé, Lidové divadlo mladého di-
vidka v mésté Permu, OnéZské rolnic-
ké divadlo v Archangelské oblasti, li-
dové divadlo v Archangelské oblasti,
lidové divadlo Gorkovského automo-
bilového zavodu a jina.

Koncem roku 1964 se ve vSech ob-
lastech a krajich Ruské federace bu-
dou konat prehlidky lidovych divadel.

Nejlepsi z nich postoupi do Tydue li-
dovych divadel v Moskveé (v breznu
1965).

3. Hlavni pro rozvoj lidovych diva-
del je zvySeni jejich umélecké Urov-
neé. Proto se snazime TeSit predevSim
problém vedoucich k&dri — reZisérl
lidovych divadel. O jejich pripravu se
nyni staraji vyssi Skolni dstavy — in-
stituty kultury. Velikou pomoc pfi zvy-
Sovani kvalifikace pracujicich rezisé-
ri lidovych divadel poskytuji naSe
profesiondlnidivadla celym systémem
kursti a semindarii, poradanych v do-
mech lidové tvorivosti.

Vazny ukol stoji pfed nami také po-
kud jde o posileni rolnickych lidovych
divadel. Kromé toho se v posledni do-
b& vénuje velkd pozornost zrizovani
lidovych ochotnickych divadel mladé-
ho divdka a divadel loutkovych. Téch
je nyni v Ruské federaci kolem pa-
desati.

Pred lidovymi ochotnickymi divadly
je velika budoucnost. V naSi zemi se
budou rozvijet spolu s profesionédlnim
divadelnim uménim a navzédjem se bu-
dou obohacovat.

AUSTRALIE ~

E. M. TILDESLEYOVA, &estna reditelka
australské ,,British Drama League'’ (Liga
britského divadla), Potts Point (Novy
Jizni Wales):

1. Jelikoz divadlo je predevSim
umeénim pospolitym, lze v amatérském
divadle hledat koreny divadelniho Zi-
vota. Zejména v oblastech mimo hlav-
ni meésta Sesti naSich stati udrzZuji
amatéri divadelni Zivot a zajiStuji tak
piimou reakci obecenstva, kterou me-




chanizované divadlo ve filmu, rozhlasu
a televizi poskytnout nemtze.

2. Nejvetsim dspéchem amatérského
divadla podle mého nazoru bylo, Ze se
ochotnické soubory usidlily ve viast-
nich budovéach, ¢ehoZ pozoruhodnymi
priklady z roku 1863 jsou meésta Ade-
laide a Wagga. .

3. V Australii ,,dodavaji“ profesio-
nalni divadlo divadelni agentury —
nejstarSi a nejveétsi z nich jsou J. C.
Williamson a spol. a Australian Eli-
sabethan Theatre Trust (Australsky
trust alzbétinského divadla). Amatér-
ské skupiny vznikly predevsim proto,
aby vyplnily divadelni vakuum, patrné
zvlasté v ,divadle ideji“. Spoletna
tendence, kterou lze sledovat u ptvod-
né amatérskych skupin: kdyz uZ se
jim jednou podafri ziskat a udrzovat
zajem platiciho publika, vyuZivaji pti-
lezitostného vystupovani profesional-
nich hercti. Cini tak v dohod& s he-
reckym sdruzenim Actors’ Equity, kte-
ré vyzaduje pro herce plat, ne-li za
normalni sazby, tedy alespoili symbo-
lického vyznamu. Takové soubory, jako

Usmyslili jsme si seznamit d¢tenare
Amatérské scény s nejriznéjSimi na-
zory na poslani amatérského divadla
ve vSech kontinentech. Pustili jsme se
do akce, kterd — upfimné reenoc —
je malou ndplasti na neutéSeny stav
osobniho poznédvani vysledkii préce
amatéri na mezindrodnich festivalech
a kongresech, nédplasti na promarnéné
prileZitosti ve svété ukazat a umeélec-
kym ¢inem prispét do polemik o smys-
lu a vyvoji amatérského divadla. Je
snad i diikazem toho, jak prosp&sné
by bylo vyméiiovat si zkuSenosti bez
namahy soukromé& organizovanych do-
pisovych akci pfimou tucasti v mezi-
narodni organizaci ochotnikii AITA,
jejiz hlavni tkol konetné spociva pra-
VE ve vym&ng materiald.

Ale v této chvili nenatikejme. Pro-
berme se radéji rfadou pé&tatficeti od-
poveédi, které se slétly do Prahy z dvou
set adres svazli a pracovnik(, o nichZ
jsme se dovédéli z adresaitt UNESCO,
ze seznamu Clenskych svazii mezina-
rodni organizace AITA, od zahranié-
nich pfatel i od zastupitelskych dfad
— pokud viibec o existenci amatér-
skeho divadelnictvi ve své zemi néco
veédéli. Po roce bohatém na zahrani¢ni
korespondenci by se véru akce snad-
néji opakovala podle nového adresa-
Te, ktery dokazuje, Ze mySlenka ama-
térského divadla kvete doslova na ce-
lém svéte.

V nekolika cyklech odpovédi jsme
vas mohli seznamit jen s ¢&sti mate-
rialf, které se trousily a trousi z jed-
notlivych zemi. Vedle odpové&di na na-
Se tFi otdzky zahraniéni pratelé totiz
posilaji i své Gasopisy, ¢lanky, foto-
grafie, letdky, programy, které se zda-
leka jesté nepodafilo v tplnosti Zpra-
covat, a které primo provokuji k dal-

Simu podrobné&j§imu zkoumani. Neni

vSak vSech dnii jestd konec!
Od kvétna jste se mohli v casopise

Kabaret ,,Die Meininger'‘ z Frankfurtu

je Nezavislé divadlo v Sydney, Diva-
dlo Union, Divadlo sv. Martina v Mel-
bourne a NA&rodni divadlo v Perthu,

KETA KONCI -

zamySlet nad narodnimi zvlaStnostmi,
nad problémy a nad tsp&chy naSich
zahrani¢nich pratel. Pro jeden né&zor
jste moznad zapomnéli na druhy. Ne-
bude snad Skodit, kdyZ si dnes pro-
vedeme mald srovnéni. Je pochopitel-
ne, 7Ze smysl amatérského divadla je
v rliznych zemich, v riiznych svazech,
v rliznych skupindch a v réiznych sou-
borech podstatné rozdilny. Pripomerii-
me si, jakou vyznamnou roli zde hraje
arovenl a hustota profesionalni diva-
delni site.

»Hlavni smysl amerického ochot-
nického divadla je prinést divadlo do
celé obrovské a rozsdhlé na$i zemé.
Mdme hrstku profesiondlnich divadel

Z divadélka ,,Kommodchen‘’ v Diisseldorfu

usiluji o profesiondini troveil préace a
jsou rtizné¢ daleko na cesté stat se
profesionalnimi divadly.

v New Yorku a témér. zZadné cestujici
spole¢nosti ... Na rozloze 3000 mil od
pobreZi k pobreZi jsou lidé, kteri ne-
maji Zadné Zivé divadlo neZ mistni
amatérské divadlo.” (R. Telford, USA)

»,V mnohych departementech, kde
nejsou profesiondlni spoleénosti, diva-
dlo Zije zasluhou usili vyvijeného ama-
térskymi skupinami.“ (J. Ducrot, Fran-
cie)

,Ochotnici prindSeji Zivé divadlo
tam, kde by jinak vibec Zddné neby-
[0.“ (W. March, Skotsko)

,Nemdame Zddné profesiondlni diva-
dlo, takzZe ochotnici maji vychovny a
umélecky ukol predvddét Siroky vy-
bér her.“ (A. Lewis, Severni Rhodesie)

»U nds je asi 500 profesiondlnich
divadel. Ale c¢lovék Zijici v nevelkém
mésté nebo v délnické osadé netihne
k uméni nikterak méné nez obyvatel
velkého mésta...Proto se nejlepsi,

Ze zkousky belgického vybéreového souboru svazu National Vlaams Kristelijk To-
neel-verbond na hru Barrabas od Michela de Chelderode
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nejzku$enéj$i a nejlépe pripravené
ochotnické soubory zalaly pretvdret
v lidovd divadla.” (M. Berlajnt, SSSR)

A to jsme jiZ u spojeni, které zajima
vSechny amatérské divadelni pracov-
niky. Aby totiZ vzhledem k mimorad-
nému vyznamu amatérského divadla
pro spoletnost byla jeho umélecka
urovenl pfimo umérnd jeho postaveni.
Neni tedy ndhodou, Ze vétSina tdcast-
nikl ankety vidi v kvalité amatérské
préace kli¢ k jeho dalSimu vyvoji.

»Je nezbyiné zkvalitnéni tviréi diva-
delni prdce, abychom rozsirili sviij
vliv na $irokou verejnost.“ (S. Kuro-

zawa, Japonsko)

,Ovladnout profesiondlni mistrov-
stvi, to je jeden z vdzngch ikoli, pred
ktergm stoji élenové lidovych divadel.”
(S. Jevkin a D. Rasinskd, SSSR)

,,Hlavni tendence ochotnického di-
vadla sméiuje ke kvalitnim dilum s li-
terdrni nebo scénickou hodnotou.”
(G. van Wayenberge, Belgie)

,Hlavni vyvoj sméfuje ke kvalitd.”
(R. Telford, USA)

Podavaji-li si ruce ucastnici ankety
v otdzkédch boje o kvalitu, zacinaji se
jen nesméle pribliZzovat v nazorech na
reSeni otdzky spolecenského uplatné-
ni amatérského divadla. Nenajdeme
tady Zddnou délici Caru mezi autory
ze zemi rlznych systémt.

,,PFihliZime vZdy k tomu, aby soucas-
né hry se zabjvaly nejzdvazinéjsimi
otdzkami nadi doby a aby staré hry
nebyly oZivovdny jako muzedlni kusy,
nybrZ proto, Ze maji co Fici dneSnimu
obecenstvu.” (]J. Dawson, Anglie)

,,Ochotnickd divadla maji specific-
kymi uméleckymi prostredky své di-
vdky nejenom bavit, nybrz soufasné
ovliviiovat jejich mysleni a citéni:®
(W. Friedrich, NDR)

,Divadlo mizZe byt pokldddng za
urditou formu bojové ¢Einnosti.”® (].
Ducrot, Francie)

,Hlavnim smyslem prdce naSeho
svazu.bylo a je sprdvné pozndvat vy-
znam a dosah jednotlivjch spoleten-
skych problémit a volit spravné pro-
stiedky pro jejich FeSeni.” (A. Fuck,
NSR)

,,Ne, nehrajeme jen proto, Ze se ndm
libi hrdt. Nezajimdme se jen o techni-
ku bez vztahu k obsahu.“ (S. Kuroza-
wa, Japonsko)

,,Vychdzime z toho, aby byla v sou-
borech vychovavdana socialisticka 0sob-
nost, schopnd prijimat a vnimat krasu
Zivota.“ (M. Hohl, NDR)

Nepochybujeme vSak o tom, Ze
i ostatni vyjadreni smyslu amatérske-
ho divadla jsou vyznamnd a spravna.
H. Lelarge z Francie napf.  povazuje
amatérské divadlo za ,,odrazovy miis-
tek“ mladych autordi. Je také zajisté
pravda, ze amatérské divadlo ,,umoz-
nuje stastné vyuziti volného éasu”, 7e
je ,rekreaci, kterd je zdroveri kultur-
ni ¢innosti“. Jen dalsi nazor M. Fede-
riciho z Italie se nam zda dosti ne-
skromny, tvrdi-li, Ze ,ochotnické di-
vadlo predstavuje nejdiileZitéjsi a nej-

Millernv Pohled z mostu. Soubor Grand Island Players z Buffala

vyznamnéjsi prostredek pro 3ireni
kultury mezi lidem®. Radu dtkazt
0 smyslu ochotnického divadla zmno-
Zuje E. H. Bergvin ze Svédska: ,,umoz-
nuje lidem pristup k dramatickému
uméni”, ,uspokojuje potrebu osobnosti
vyjdadrit se uméleckou formou®, ,je
pro mladé lidi vjychovnou cestou ke
kulturnim hodnotam v3eho druhu®, , je
nejlep3i zarukou dobre informovaného
a pozorného divadelniho obecenstva
zitfka“. Tento vydet zajimavé dopliiu-
je formulace M. Deflandra z Belgie:
,Hlavni smysl ochotnického divadla
v soucasné dobé je v tom, aby dopliio-
valo omezené piisobeni profesiondlni-
ho divadla, aby v3estranné podporo-
valo lidové vzdéldni, zvldsté pak, aby
Zivé informovalo o ndrodnim i zahra-
ni¢nim repertodru masy, aby do orga-
nizovani volného &asu vlévalo stdle a
mocné krev, jejimiz cervenymi krvin-
kami budou originalita a talent.“
OvSem nelze zapomenout, Ze poslé-
ni ochotnického divadla je pifimo za-
vislé na situaci, ve které se vyviji. Vy-
razné to pripomind hlas P. G. Burmes-
tera: ,Hlavni smysl ochotnického

divadla v NSR vidim v tom, aby na
scénu byly uvddény hry, které pro-
fesiondlni divadla kvili politickym
predsudkum nebo ze strachu pied hos-
podarskymi represdliemi neuvddéji.
Ochotnické divadlo musi byt avant-
gardni a musi obecenstvu predvddét

také dila »zavrhovanyche« autory.”

Srovnejme to s minénim K. Hoer-
ninga z druhého némeckého stitu:
,»Smysl ochotnického divadla v NDR
vidim v tom, Ze tviréi uméleckou &in-
nosti v divadelnich skupindch na jed-
né strané ucinkujici obohacuji svij
Zivot a svou osobnost, vzdéldvaji se a
nachdzeji tésnéjsi vztahy k uméni vi-
bec, a na druhé strané mnoha lidem
jako divdkum k jingm uméleckym do-
jmim prostredkuji navic divadelni zd-
zZitky a tim emociondlné zvldsté cen-
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nym zpusobem dalsi pozndni.

A je snad malym utkolem pf¥i hle-
ddni smyslu ochotnické préce, pro-
hlaSuje-li A. Fuck z NSR, Ze jeho orga-
nizace jde nethybné& cestou zasazova-
ni se ¢ mir?

Ale pokradujme jeSt® s naSimi za-
hrani¢nimi prételi v hleddni dalSich

J1S300HY N3S

Odkud se schazely prispévky do nasi ankety



smyslt: ,,Mladistvi se uéi zarazovat se
do pracovniho spoletenstvi, uéi se
dobre mluvit, jisté vystupovat, ztrdceji
zabrany.“ (P. Rautenberg, NSR) Take
G. van Wayenberge z Belgie vidi pii-
nos ochotnického divadla v tom, Ze
UGt kazdého jednotlivee chodit s leh-
kosti, posadit se bez strnulosti, pieko-
ndvat nesmélost a ostychavost”.

Ano, to vSechno jsou vyznamy a
smysly nasi prace. Jsou proto tak mno-
hoznacéné, Ze ,vytvoreni amatérské
skupiny predpokladd ze strany jejich
prislusniky urdité spoleéenstvi citil
nebo myslenek”. (J. Ducrot, Francie)
Té7ko predpokladat, Ze mySlenky
véech lidi na svété maji jeden cil, Ze
jsou serazeny podle predstav néktere
ze skupin. T&Zké je docilit, aby pod-
minky a pfedpoklady amatérského di-
vadla byly stejné v Japonsku jako
v Madarsku nebo v Severni Rhodesii.
Vidime tedy, Ze v urdité spoleCenské
situaci ma amatérské divadlo urcitou
podobu. Je ovSem pravda, Ze netecneé
k svétod&jnym udélostem byt nemiiZe,
a 7e vlastné tim, je-li zamé&feno jen
na stranku femesla nebo jen na stran-
ku zéabavy, zavird oc¢i pred spoleCen-
skou situaci a nevédomky posluhuje
pasivitg, misto aby slouZilo rozvoji
mysSleni.

Tézko lze srovnavat vyvojové ten-
dence souborti. Odpovidaji opé&t spo-
lecenské a historické situaci v jednot-
livych zemich a programu organizaci.
Vidi-li P. Rautenberg z NSR cestu
v tom, ,,Ze vice soubori se vénuje ma-
lym, lehce experimentdlnim hram,
jednoaktovkam®, odpovidd to pravdé-
podobné préavé tak potrebam ochot-
nictva jeho zemé, jako kdyZ M. Fede-

rici z Itdlie vidi dkol ,hrdt hry sou-
dasngeh autori”, nebo kdyZ A. Fuck
7z NSR vidi vyjovojou tendenci ,,v za-
méreni na nejviestrannéjsi dinnost”
nebo kdyZ €. van Lanckerse z Belgie
se priznava, ze ,hlavni snahou je, aby
soubory predvadély hry uméleckym
zptisobem, hodnym divadla“.

Nedélejme si nadéji, Ze by pétatricet
dopisti, které se slétly do srdce Evro-
py, postihlo tak sloZity proces, jako
je vyvoj amatérského divadla v riz-
nych zemich vSech kontinentdi. Odpo-
vedi a soustfedéné materialy jen na-
povidaji, 7e mame co dohdnét v po-
znavani metod prace. soubort, jejich
problémi, jejich tmysli a jejich cild.
Kazdy od kazZdého se médme ¢emu na-
uéit. To anketa dokdzala nezvratné.
Pokusme se tedy nyni zpracovat sou-
stfedéné materidly, pokracovat v je-
jich, vyméng, v ovéfovani zajimavych
stranek prace souborii a jejich svazi,
abychom si jednou mohli udg&lat jesté
dokonalejsi obrdzek o amatérské praci
a jejich podminkdch, neZ mohla doka-
zat naSe mezindrodni anketa.

Italsky dramatik Nicola Manzari
fekl pti navstévé amatérského soubo-
ru v Praze:

,Amatéri jsou lidé, ktell Zivi a opa-
truji ve svych srdcich oheii Thalie.
A toho ohné je ndam nutné tfeba, ne-
ma-li divadlo zhasnout na scéné svéta,
ktery tolik potfebuje vzajemné doro-
zuméni a spoleény jazyk.“

Rozné&cujme tedy oheil Thalie. Treba
pod heslem jedné ze skupin ochotniki
v NSR: ,Volkskunst in Aktion!“ Pre-
loZme si je tfeba takto: At nastoupi
amatérské divadlo do boje!

JIRT VALENTA

The International Inquiry is closed -

the Work begins

A year ago, we put the following three
questions to some two hundred leading
people of the amateur theatre from all
parts of the world:

(1) In what do you see the main purpose
of the amateur theatre in the present time?

(2) Which was, in your opinion, the
greatest success of the amateur groups of
your country during the last year?

(3) Which is the main tendency in the
development of the amateur theatre in
your country?

Since May of this year up to now, we
could read about the national peculiarities
of the amateur theatre and reflect upon
the problems and the successes of our
friends from abroad. Do not be angry
about that now, in the moment of closing
this inquiry, we cannot comment all the
materials we have got. It seems to us to
be the most useful thing to concentrate us
to-day on summing up the two basic
questions, namely that one of the purpose
of the amateur theatre and the other one
of the tendencies in the development of
the same. We shall have the opportunity
to make you acquainted at large with the
results of the inquiry by means of other
ways.

It is easily .understood that there is a
substantial difference regarding the sense
and purpose of the amateur theatre in
different countries, in different unions or
associations, in different groups and
teams. Just remember what an important
role is being played here by the level and
the density of the professional theatre
network.

“The principal ‘sense’ of American ama-
teur theatre is the bringing of theatre to a
huge, sprawling country. We have a hand-
ful of professional theatres in New York
and almost no touring companies... Con-
sequently, the stretch of 3,000 miles from
coast to coast finds people with no live
theatre to turn to but their local Com-
munity Theatre. With exceptions so few as
to count on one hand, all are amateur.”

[Robert S. Telford, U.S.A.)

“We have no professional theatre, so
that the amateurs have an educational and
artistic duty towards the community of
presenting a wide selection of plays...”

[Arthur Lewis, Northern Rhodesia]

“In my country, we have some 500 pro-
fessional theatres. But men who live in
a smaller town or in a workers’ village do
not tend less, in no way whatever, to the
art as the citizens of a big town... This
is the reason why the best, the most expe-
rienced and the best prepared amateur
groups began to transform themselves
into people’s theatres.”

(Mikhail Berljant, U.S.S.R.}

It is therefore necessary to see that,
with regard to the extraordinary signi-
ficance of the amateur theatre for the so-
ciety, its artistic level may vary directly
with its social position. And it is not by
a mere chance that the majority of those
participating in the inquiry does consider
the quality of the amateur theatre activi-
ties to be the key to its further develop-
ment:

“It is inevitable to raise the quality of
the creative theatre work to let us be able
to increase our influence upon the wide
public.”

[Sankichi Kurosawa, [apan)

But although the participants in the in-
quiry are at one what regards the question
of fighting for quality, they only with a
certain timidity draw nearer in their opi-
nion and their ideas as to the solution of
how to assert the social function of the
amateur theatre, how to maintain its po-
sition in the society. But even here, we do
not find any dividing line between the
authors of a country of that or the other
social system:

“The amateur theatres, by specific artis-
tic means, should not simply entertain
their audiencies, but in the same time in-
fluence their thinking and feeling.”

(Walter Friedrich,
German Democratic Republic)

“Theatre can be considered as a form
of militant action.”
(]. Ducrot, France)

“The main purpose of our Union’s acti-
vities is and can only be to recognize cor-
rectly the significance and the importance
of the different problems and to choose
the right means for their solution.”

(A. Fuck, German Federal Republic)

“No, we do not play only because we
may like playing. We are not interested
in technique without any relation to the
content.”

(Sankichi Kurosawa, [Japan)

There is no doubt, indeed, about that
also the other opinions concerning the
sense of the amateur theatre are impor-
tant and correct. Mr. H. Lelarge, France,
for instance, takes the amateur theatre for
a “spring-board” for young playwrights.
Certainly, it is also true that the amateur
theatre “makes it possible for us to enjoy
happily our free time”, that it is “a pas-
time, but in the same time a cultural acti-
vity”’. Only the opinion of Mr. Mario Fe-
derici, Italy, seems to us to be pretty im-
modest, namely when he says that “the
amateur theatre represents the most im-
portant and the most significant means
for the dissemination of culture among
people’”. The number of arguments empha-
sizing the sense of the amateur theatre is
increased by Mr. Einar H. Bergvin, Swe-
den, when he says that the sense of the
amateur theatre of to-day is for him “to
make it possible for people outside the
professional theatre to approach the dra-
matic art”, “to find a way to satisfy the
expression-need of the personality in artis-
tic form”, to be “an educational way for
young people to cultural .values of all
kinds’, to be to-day “the best guarantee
for well-informed and alert theatre-public
of to-morrow”.

But, of course, we must not forget that
the mission of the amateur theatre varies
directly with the situation in which it is
developing itself. Mr. Paul G. Burmester
emphasizes this in an expressive way when
he says:

“I see the main sense of the amateur
theatre in the German Federal Republic in
that there are to be presented plays, which
the professional theatres do not bring out
because of political prejudices or for fear
of economic reprisals. The amateur theatre
must be in the vanguard and perform for
the public also the works of ‘prohibited’
writers.”

Let us, however, continue together with
our friends from abroad the search for the
sense of the amateur theatre. Mr. Peter
Rautenberg, German Federal Republic,
means: “Young people learn how to accom-
modate themselves in a working collec-
tive, they learn to speak well, to act with
assurance, they lose their mental restric-
tions.” Also Mr.
berge, Belgium, sees a contribution of the
amateur theatre in that “it teaches every

individual to pronounce perfectly, to pre-

George Van Waeyen-.
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sent himself faultlessly, to walk easily, to
sit down without hardness, to get over
one’s fright and timidity”.

Yes, all these are the significances and
purposes of our work. They are of so
many various meanings because “the cons-
titution of a amateur group supposes, on
the part of the membres, a certain com-
munity of sentiments or ideas’ (J. Ducrot,
France). It is hard to suppose that the
ideas of all people in the world aim to
one end, that they are lined up according
to the conception of one of the groups.
It is difficult to succeed in getting the same
conditions and possibilities for the ama-
teur theatre in Japan and in Hungary or
in Northern Rhodesia. We realize well that
in a definite social situation, the amateur
theatre has a certain face. It is true, how-
ever, that the amateur theatre cannot rest
indolent to the events of world-wide im-
portance and significance, and that, by
concentrating itself only to the professio-
nal side of its activities and by pretend-

ing to be only an entertainment, it would
close the eyes before the real social si-
tuation and thus, unconsciously, wait upon
pasivity, instead of serving the evolution
of thinking.

One cannot expect that 35 letters, which
arrived here, in the very heart of Europe,
could comprehend fully such a compli-
cated processus like the development of
the amateur theatre in various countries
of all continents. The replies and other ma-
terials we have collected only hint at
what we have to do as to make up for in
getting acquainted with the methods of
work used by various groups, with their
problems, their intentions and their aims.
Every one of us can learn something from
others. The inquiry has showed it in a
irrefutable way. Let us now compile and
study all the material we have, let us con-
tinue the mutual exchange of such mate-
rials, let us get acquainted with the in-
teresting sides of the activities of diffe-
rent groups and their associations and fe-

Mnichovsky kabaret ,Lach- und SchieBgesellschaft"

Die internationale Umfrage geht zu Ende -

die Arbeit beginnt

Vor einem Jahr haben wir an 200 fiihrende
Leute des Laientheaterwesens aus allen
Teilen der Welt folgende drei Fragen ge-
richtet:

1. Was fiir einen Hauptsinn hat das
Laientheater in dieser Zeit?

2. Welcher war — Ihrer Meinung nach
— der grofte Erfolg der Laientheatergrup-
pen lhres Landes im Jahre 19637

3. Welche sind die wichtigsten Entwick-
lungstendenzen des Laientheaterwesens in
Ihrem Lande?

Seit dem Monat Mai konnten wir liber
die nationalen Besonderheiten des Laien-
theaters in verschiedenen Léndern lesen
und {iber die Probleme und Erfolge unse-
rer ausldndischen Freunde nachdenken.
Nehmen Sie es uns nicht iibel, daB wir
nun, wenn unsere Umfrage zu Ende geht,
nicht alle Materiale, die wir bekommen
haben, kommentieren konnen. Wir mei-
nen, daB es am angebrachtesten ist, uns
auf die Zusammenfassung der zwei Grund-

fragen zu konzentrieren, ndmlich auf die
Frage des Sinnes des Laientheaters und
auf die Frage seiner Entwicklungstenden-
zen. Wir werden noch die Moglichkeit ha-
ben, Sie auf einem anderen Wege mit den
Ergebnissen unserer Umfrage ausfiihrli-
cher bekanntzumachen.

Es ist leicht zu verstehen, daf in dem,
was den Sinn des Laientheaters anbelangt,
in verschiedenen L#ndern, in verschiede-
nen Verbdnden und Vereinigungen, in
verschiedenen Spielgruppen die Ansichten
auch verschieden sind. Man denke nur
daran, was fiir' eine wichtige Rolle hier
das Niveau und die Dichte des Netzes der
professionellen Theater spielt:

,Der Hauptsinn des amerikanischen
Laientheaters besteht darin, das Theater
in das riesige, ausgestreckt daliegende
Land zu bringen. Wir haben eine Handvoll
von Berufstheatern in New York und fast
keine Wandergesellschaften... Infolge-
dessen befinden sich auf der Strecke von

deraticns — and all this just for that
reason to get a still better picture of the
amateur theatre’s work and activities, a
better picture than was that given to us
by one international inguiry.

Italian playwright Nicolo Manzari, visit-
ing an amateur theatre group in Prague,
declared:

“The amateurs are people who feed and
guard the fire of Thalia in their hearts.
And we need very badly this fire if the
theatre has not to go out and vanish from
the scene in a world, which needs so
much mutual understanding and a com-
mon language.”’

Let us, then, inflame the fire of Thalia.
And this maybe under the slogan of one
of the amateur groups in German Federal
Republic, which says: “Popular Art into
Action!” We may translate it for us as
follows: May the amateur theatre join the
fight for mutual wunderstanding and for
Peace!

JIRT VALENTA

3.000 Meilen von einer Kiiste zu der ande-
ren Menschen, die kein anderes lebendiges
Theater haben, dem sie sich zuwenden
konnten, als die ortlichen Gemeindethea-
ter. Mit wenigen Ausnahmen; die man an
den Fingern einer Hand abzdhlen kann,
sind das alles Laientheater.®

(Robert S. Teljord, Vereinigte Staaten.)

,,Bei uns gibt es kein Berufstheater, so
daB die Laienkiinstler, der Gemeinschaft
gegenilber, die erzieherische und kiinstle-
rische Aufgabe haben, eine breite Auswahl
von Theaterspielen vorzufiihren.‘

(Arthur Lewis, Nord-Rhodesien.)

,In meinem Lande haben wir rund 500
Berufstheater. Aber der Mensch, der in
einer kleinerer Stadt oder in einem Arbei-
terdorf wohnt, neigt keineswegs weniger
zu der Kunst, als der Bewohner einer
Grofstadt. .. Das ist der Grund dafiir, daB
die besten, die erfahrensten und die am
besten vorbereiteten Laiengruppen ange-
fangen haben, sich in Volkstheater zu ver-
wandeln.‘

[Michail Berljant, Soufetunion.)

Es ist daher notig, dafiir zu sorgen, daf
— wenn man die auferordentliche Bedeu-
tung des Laientheaters fiir die Gesellschaft
in Betracht nimmt — das kilnstlerische Ni-
veau des Laientheaters immer in direkter
Beziehung zu seiner gesellschaftlichen
Stellung steht. Und es ist- durchaus kein
Zufall, wenn die Mehrheit der Teilnehmer
an der Umfrage in der Qualitdt der Arbeit
des Laientheaters den Schliissel zu seiner
Weiterentwicklung sieht:

,Es ist unbedingt nétig, die Qualitédt der
schopferischen Theaterarbeit zu verbes-
sern, um damit unseren EinfluB in der
breiten Offentlichkeit zu erhhen.

(Sankichi Kurosawa, Japan.)

Aber obwohl die Teilnehmer in der Fra-
ge des Kampfes um die Qualitdt einig wa-
ren, nur ziemlich kleinlaut ndherten sich
ihre Ansichten in der Frage, wie die ge-
sellschaftliche Stellung des Laientheaters
gesichert werden kann. Jedoch auch hier
gab es keine Trennugslinie zwischen den
Autoren aus den Liandern des einen oder
des anderen gesellschaftlichen Systems:

,,Wir sind immer auf das bedacht, daB
sich die zeitgendssischen Theaterstiicke
mit den allerwichtigsten Fragen unserer
Zeit befassen und daB die alten Theater-
stiicke nicht nur als Musealgegenstdnde
lebendig gemacht werden, sondern deswe-
gen, weil sie dem heutigen Publikum etwas
zu sagen haben.‘

(]. Dawson, Grofbritannien.)

,,Die Laientheater sollen mit spezifisch
kiinstlerischen Mitteln ihre Zuschauer
nicht nur schlechthin unterhalten, son




dern zugleich auf ihr Denken und Fithlen
EinfluB haben.*
[Walter Friedrich, DDR.)

,,Das Theater kann als eine Form der
kidmpferischen Aktivitit angesehen wer-
den.'

(]. Ducrot, Frankreich.)

,,Der Hauptsinn unserer Verbandsarbeit
(des Verbandes fiir Heimat- und Volksbiih-
nenspiele — die Redaktion) kann nach wie
vor nur sein, die Bedeutung und Tragweite
der einzelnen Probleme richtig zu erken-
nen und die rechten Mittel zu ihrer Losung
zu wihlen.“

[A. Fuck, Deutsche Bundesrepublik.)

,,Nein, wir spielen nicht nur darum, da
wir Lust zum Spielen haben. Wir sind
nicht an der Technik interessiert, die ohne
jeder Beziehung zu dem Inhalt steht.

(Sankichi Kurosawa, Japan.)

Zweifeln wir aber nicht daran, da® auch
die anderen Meinungen iiber den Sinn des
Laientheaters, die zum Ausdruck kamen,
wichtig und richtig sind. Zum Beispiel
H. Lelarge aus Frankreich h#lt das Laien-
theater fiir ein ,,Sprungbrett® fiir die jun-
gen Autoren. Sicher ist auch wahr, dab
das Laientheater ,,eine gllickliche Aus-
niitzung der Freizelt ermdoglicht”, daB es
,eine Erholung, aber gleichzeitig auch
kulturelle T&tigkeit* ist. Nur die Ansicht
von Mario Federici aus Italien scheint uns,
etwas zu unbescheiden zu sein, n&mlich
in dem, wenn er behauptet, das Laien-
theater wére ,,das wichtigste und bedeu-
tungsvollste Mittel zur Verbreitung der
Kultur in dem Volke'. Die Reihe der Be-
weise tliber den Sinn des Laientheaters
wird von Einar H. Bergvin aus Schweden
vermehrt, wenn er sagt, der Sinn des
Laientheaters von heute liege fiir ihm in
dem, daB® es ,,den Menschen, die aufBer-
halb des Berufstheaters stehen, den Zu-
gang zur Theaterkunst erméglicht®, daB
es ,,den Weg zur Befriedigung des Be-
diirfnisses, sich in einer kiinstlerischen
Form auszudriicken, zu finden hilft", dafy
es ,,flir junge Leute der Erziehungsweg zu
den Kulturwerten aller Art“ ist, daB es
heute ,,dle beste Garantie eines gutinfor-
mierten und aufmerksamen Theaterpubli-
kums der Zukunft' ist.

Allerdings diirfen wir nicht vergessen,
daf die Mission des Laientheaters immer
in der direkten Beziehung zu der Lage
steht, in der es sich selbst entwickelt.
In einer ausdrucksvollen Weise bringt das
die Stimme von Paul G. Burmester aus der
Deutschen Bundesrepublik in Erinnerung,
wenn er sagt:

,,Den Hauptsinn des Laientheaters in der
Bundesrepublik Deutschland sehe ich darin,
daf® Stiicke zur Aufiihrung gebracht wer-
den sollen, deren Wiedergabe von den Be-
ruftstheatern aus politischen Vorurteilen
oder der Angst vor wirtschaftlichen Re-
pressalien unterlassen wird. Das Laien-
theater muf avantgardistisch sein und
dem Publikum auch die Werke ,verpon-
ter’ Dichter vorstellen.*

Aber setzen wir fort, zusammen mit un-
seren ausldndischen Freunden, die Suche
nach dem weiteren Sinn des Laienthea-
ters:

,,Die Jugendlichen lernen, sich in eine
Arbeitsgemeinschaft hineinzufinden, sie
lernen gutes Sprechen, sicheres Auftreten,
sie verlieren Gehemmtheit.*

(Peter Rautenberg,
Deutsche Bundesrepublik.)

Auch George Van Waeyenberge aus Bel-
gien sieht einen Beitrag des Laientheaters
in dem, dafB es ,,jeden lehrt, sich eine per-
fekte Aussprache anzueignen, sich ein-
wandfrei zu presentieren, mit Leichtigkeit
zu gehen, sich ohne Steifheit meiderzu-
setzen, die Furcht und Schiichternheit zu
iiberwinden*‘.

Ja, alles das ist die Bedeutung und der
Sinn unserer Arbeit. Die einzelnen Meinun-
gen sind so unterschiedlich, weil ,,die
Griindung einer Laiengruppe seitens der
Mitglieder eine gewisse Gemeinschaft des
Fiihlens oder des Denkens voraussetzt®
(J. Ducrot, Frankreich). Es ist schwer an-
zunehmen, daf® die Ideen aller Menschen
in der Welt einen Ziel haben, daf sie nach
den Auffassungen .einer der Gruppen ge-
ordnet sind. Es ist schwer, das zu erzie-
len, daB die Bedingungen und Voraus-
setzungen fiir das Laientheater in Japan
die gleichen sind, wie in Ungarn oder in
Nord-Rhodesien. Wir sehen daher, dafl in
einer bestimmten gesellschaftlichen Lage
das Laientheater ein bestimmtes Gesicht
hat. Es ist allerdings wahr, daf® das Laien-

MeykAyHapo/IHasl aHKETa KOHYAETCH -

paboTa HAUMHAETCSI

Tox TOMY Ha3ajx Mbl HPENJIOKHIH ABYM CTaM
NepesioBBIM JesiTeJsiM TeaTpa BCeX CTPaH
MHPa TDH BONpoCa:

1. B yeM BBl BHJAMTE TIJlaBHOE HasHayeHue
caMoJiesiTeJIbHOro Tearpa B Halle BpeMs?

2. Kakoit Obl1 camblii GOJBIIOH ycrex ca-
MoJesiTeIbHOr0 Teatpa B Bameit crpane
B 1963 r.?

3. KakoBa ruaBHast TeHIEHIHs Pa3BUTHA
CaMOJesiTeJbHOrO0 Tearpa y Bac?

C Mas 10 CerofgHsIIHHE JEeHb Mbl MOTJIH
06CYXK/IaTh HANHOHAJBHYIO CcHeuHdHKY [pPO-
OJieMbl H YyCHexXH HaluuX 3apyGexHBIX Ipy-
geii. He cepaurech urto cefiuac, 3aKaHUYHBas
4HKeTY, Mbl HE CMOXKeM KOMMEHTHDOBATb Bce
MaTepHuaJibl, KOTOpbIe Mbl HOJYYHJAH. Bygmer
HHTEpecHee yIeJHTb BHHMaHWE IBYM OCHOB-
HbIM BOIpOCaM — BOHNPOCAaM Ha3HAUEHHSI H
TEHAEHIIHH Pa3BHTHS CaMOAEsITEJILHOrO Tea-
Tpa. ¥ Hac OyAer euie BO3MOXKHOCTb APYTHM
obpazoM OoJiee [eTaJbHO O3HAKOMHTL Bac
C DPE3YJbTaTOM AHKEThI.

Briosine nNoHATHO, YTO Ha3HAaYeHHEe CaMo-
JIeSITEJILIOrO TeaTpa B pPasHBIX CTpaHax, pas-
HBIX CO0I03aX, PAa3HbIX TIPYHNaX H KOJJEKTH-
BaX HE OMHHAKOBO. Mbl AOJKHBI NPHIOMHHTH
TOT (haKT, Y4TO CAHIIKOM 3HAYHTENBHYIO POJIb

HIpPaeT 31ech YPOBEHb M KOJHYECTBO IIPO-
(eccHOHANLHBIX TEaTPOB.

«[1aBHBIl  CMBICTT aMepPHKAaHCKOro JI0GH-
TEJBCKOr0 TeaTpa 'CJHEAVIOUHH: PpAaCIUHPUTH
TeaTp BO BCeH BeJHKOH M IIMPOKOH Halieil
crpaHe, ¥ nac neGouabluasi rpynmna npodec-
CHOHaJIbHBLIX TeaTpoB B Heio Viopke u mouru
HH OJHOT'O TaCTPOJHPYIOULEr0 KOJJIEKTHBA . . .
Ha nuouragu 3000 MuJIb HaxoHsTCs JIOLH,
Y KOTOPBIX HET HHKaKOro JKHBOIO TeaTtpa
KPOME MECTHOro CaMOIEesiTeJLHOTO Tearpa.»

(P. Teadgopn, CHIA.)

«Y Hac HeT HHKAaKOro npodeccHOHaJbLHOro
TeaTpa, TakK 4TO TOJbKO Ha JIOGHTENeH BO3-
JlaraeTcst 3ajiaya BOCHHTBIBATH H NPHOGLLIATH
JoAe# K MCKYCCTBY MOKa30M OGIIHPHOTO pe-
nepryapa.» (A. JleBuc, CesepHast Poaesus.)

«Ecau Mbl B3rysiHeM Ha Kapry COBETCKOro
Colo3a, TO OOHApy:KHM Ha Hel npumepHo 500
npodeccHoHaJbHBIX  TearpoB. OAHAKO Ueso-
BeK, JKMBYILHH B HeGOJBLIOM TOPOJE HJIH Pa-
GoyeM IOCEeJKe HHCKOJBKO HE MeHblie T-
HeTCSl K MCKYCCTBY, UYe€M IKHMTEJb KPYIHOro
ropoaa ... Ilostromy H Jayyiiue, Hauboaee
ONBITHBIE W TMOATOTOBJEHHBIE TeaTpajbHbie
KOJUIEKTHBBI CTaJIH NpeoOpasoBLIBATLCS B Ha-
poiHbIE TeaTphl.» (M. Bepasur, CCCP.)

theater zu den Ereignissen von weltweiter
Bedeutung nicht gleichgiiltig bleiben
kann und daR, wenn es lediglich auf das
Handwerk oder auf die Unterhaltung ge-
richtet wére, es eigentlich die Augen vor
der gesellschaftlichen Lage schlieben und
so unwissentlich der Passivitdt dienen
wiirde, anstatt der Entfaltung des Den-
kens zu dienen.

Man kann wohl nicht erwarten, daf die
35 Briefe, die uns im Herzen Europas ein-
trafen, einen so komplizierten ProzeB, wie
die Entwicklung des Laientheaters in ver-
schiedenen L&dndern aller Erdteile, erfas-
sen konnen. Die Antworten und andere
Materiale, die wir gesammelt haben, ge-
ben uns nur einen Hinweis, da® wir sehr
viel nachzuholen haben, um uns mit den
Arbeitsmethoden der einzelnen Gruppen,
mit ihren Problemem, mit ihren Absich-
ten und mit ihren Zielen bekanntzuma-
chen. Jeder von uns kann etwas von den
anderen lernen. Dies hat die Umfrage in
einer unbestreitbarer Weise gezeigt. Ver-
suchen wir nun, das gesammelte Material
zu bearbeiten, den Austausch von solchen
Materialen und die Beglaubigung der in-
teressanten Seiten der Té&tigkeit der ver-
schiedenen Gruppen und ihrer Verbdnde
fortzusetzen, damit wir uns einmal {ber
die Arbeit des Laientheaters und iiber die
Bedingungen einer solchen Arbeit eine
noch bessere Vorstellung machen kdnnen,
als die, die uns unsere internationale Um-
frage geben konnte.

Der italienische Theaterschriftsteller Ni-
cola Manzari hat anldflich seines Besu-
ches in einer Laientheatergruppe in Prag
erklért:

,,Die Laientkiinstler sind Menschen, die
in seinen Herzen das Feuer der Thalia
ndhren und behiiten. Und wir brauchen
dringlich dieses Feuer, wenn das Theater
nicht eingehen und aus der Szene der
Welt, die so viel beiderseitige Verstdndi-
gung und gemeinsame Sprache braucht,
verschwinden soll.“

Ziinden wir daher das Feuer der Thalia
an. Vielleicht unter der Losung einer der
Laientheatergruppen aus der Deutschen
Bundesrepublik: ,,Volkskunst in Aktion!‘
Diese Losung konnen wir fiir uns etwa in
folgender Weise {bersetzen: Moge das
Laientheater in den Kampf um die beider-
seitige Verstdndigung und um den Frie-
den eintreten! JIRT VALENTA

TTosToMy HeO6XOAHMO, 4TOOBI. C yYeToM
0co60ro HasHaYeHHs CaMOHesTeJbHOIO TeaTpa
JJ1si  o6liecTBa, ero ‘XyIOXeCTBEHHBIH ypo-
BeHb OBl NPSMO NPONOPUHOHAJBHBIA €ro mo-
goxennio. He cayua#iHo, uTo GOJBLUIHHCTBO
Y4aCTHHKOB aHKeThl BHIAT B KauyecTBe CaMO-
JlesiTeJbHON  paGoThl K04 K JaJibHeiieMy
Pa3BHTHIO TeaTpa.

«HeoO6X0MHUMO [1OBBICHTh Ka4eCcTBO TBOpPYeC-
KOI TeaTpaJsibHOH pPaGoTH, YTOOBI PACIIHPHTH
cBOE BJIMsIHHE Ha Bce OOLECTBO.»

(C. Kyposasa, Snouus.)

Ecian yvyacTHMKH aHKeTLl YHeJsloT TakKoe
6GoJBIIOe BHHMaHHE BONIpocaM GOPbOBI 3a Ka-
4YecTBO, TEM OHH TOJbKO HAYHHAIOT HecMeJo
NpHOJUKATH CBOH B3NISALl PelleHHIO BOMPO-
ca OG6UIECTBEHHOrO NPOHHKHOBEHHS CaMOJesi-
TeJbHOro Tearpa. B 3ToM HeT HHKaKo# pa3s-
HHIbI MEXKJAY aBTOPaAMH CTPaH ¢ DPASJHUHBLIM
roCyAapCTBEHHBIM YCTPOUCTBOM.

«Mpl Bcerja TNpPHHHMaeM BO BHHMAaHHE TO,
YTOOBl COBPEMEHHBIE CIEeKTaKJabl 3aHUMAJHCDL
AKTyaJbHBIMH BONPOCAMM Halued 300XH u
uT06b! CTapbleé IIPOH3BEAEHHsI BO3POKAATICH
He KaK My3eaJbHble NbeCHl, a4 KaK TPOH3Be-
JICHHSI, KOTOPBIE MOFYT KOE-UTO CKasaThb CO-
BpeMennoi 1yo6auKe.» ¥

(M. JaBcoH, BesuxkoOGpuTaHMs.)

«CamojesTeJbHbIe TeaTphl CBOHM cHeuudH-
YEeCKHM XYLOXKeCTBEHHbIM Bo3jelcTBHEM
JIOJIKHBI HE TOJNLKO 3a06aBiisiTh CBOMX 3PHTE-
Jeif, HO TaKXKe H BJHHATH HA WX MBICAH H
YyBCTBA.» (B. ®pugpux, TAP.)
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«TeaTp MBI MOXEM CYHTATh ONpeaeaeHHOil
¢opmoft Goeso#t NENTEABHOCTH.»
(A. Ouxkpo, Ppanums.)

«OCHOBHBIM CMBICJIOM ])ilGOThl Haluero co-
j03a OBIJI0O M €CTh NPABHJBHO PA3JHYATH 3HA-
YeHHEe OTAEJbHHX OO6LlecTBEHHBIX Ipo6JeM H
HAXOAHUTb COOTBETCTBYIONIHE CPEICTBA IJS HX
peuIenssi.» (A. ®yk, ®PI.)

«Her, Mbl He HrpaeM TOJbKO IOTOMY, 4YTO
HaM 5To HpaBHTcs. TexHWKa B OTpbIBE OT
colepKaHHs Hac He HHTepecyer.»

(C. Kyposasa, SAnonus.)

HecoMHneHnHOo, 4YTO H JpyrHe MHEHHst H
B3ArASAH Ha Ha3HaueHHe CaMoJesiTeJbHOro
reaTpa BaXKHbl H npaBuibHbl. H. Jlerapx u3
PpaHUHE, HANpPHMEp, CYHTAET CcaMolesiTeNb-

‘HBIi TeaTp «TPAMIITHHOM» IJs MOJOALIX aB-

TopoB. TarkxXe Halo ydyecTb, YTO CaMozesi-
TEJLHBI TeaTp <«IO03BOJISIeT CYaCTAHBO IHpO-
BOJAHTb CBOGOAHOE BpEMSi», UTO OH SBJSETCS
«OTABIXOM, [PEACTaBJASIOUIHM KpoMe TOro
KYJABTYPHYIO J€sTeJbHOCTh> . Toabko MHeHHe
M. ®enepuun H3 HMraJHH KaxKeTcs HaMm HO-
BOJIBHO ~HECKPDOMHBIM, TaK KaK OH YBepeH,
YTO <«CAMOJEATEJBHHIH Tearp npeacTaBasier
co6oif caMoe BaKHOE H 3HAYHTeJbHOE Cpen-
CTBO HJs pacIHIHPEHHS KYJbTYPHBl MEX1y Ha-
pomoM». Psa nokKasateabeTB O HA3HAYEHHH
caMOlesiTéJbHOro  Teatrpa  npHcoryGJauBaer
E. H. Beprsun u3 IlIBeuuu: «on mnomoraer
HApPOAY IOHATH JAPaMaTHYECKoe HCKYCCTBO
JaeT BO3MOMXHOCTb JHYHOCTH TPOSIBHTH ce6s
B TOH HWJH HHOI XyJoxKecTBeHHOH dopme», —
€5 MOJOABIX JIIOAER OH SBJASETCS BOCIH-
TATEJbHBIM  NyTeM NPHCTYNAa KO BCSIKOro
pojia KyJbTYPHBIM I@HHOCTSIM» — «OH S$IB-
JsieTcst rapaHTHeH BOCNHTAaHHA XOpolIo OCBe-
JIOMJIGHHOH M BHHMATEJbHOH NYGJHKH OyRy-
HLero» .

Koneuno, Heab3si 3a0biBaTh, YTO MHCCHS
CcaMOJesiTeJIbHOIO — TeaTpa  HenocpeacTBeHHO
3aBHCHT OT YCJOBHH, B KOTOPbIX OH pPa3BH-
Baetcsi. O6G 3TOM $ICHO NPHINOMHHAET TroJocC
Il. T. Bypmecrepa: «[JaBHOe Ha3HaYeHHe
caMmoaesTeabHoro Tearpa B PP g BHXY
B TOM, 4YTOGBl HCMNOJHSJIHCH CIEKTaK.JH, KO-
TOpPBIE IO TMOJHTHYECKHM MOTHBAaM HJH BCJex-
CTBHE 3KOHOMHYECKHX pelpeccajHii He roka-
3uiBaloT Ha cuene. CaMoHesiTeJbHBIH TeaTp
JIOJIPKEH SIBUTHCS aBAHrapAoOM W I0Ka3blBaTh
ny6JauKe TakxXe Jena ,,0TBepraemMbix'’ aBTO-
POB.»

OaHako, paBaliTe ¢ HAlIHMH 3apy6GeXHbLIMH
JIPY3bSIMH NPOAOJIKHM TOHCKH JPVIFHX CTO-
poH Ha3HAYeHHs CaMOJAeATeJbHOro TeaTtpa:
«MosnogeXxb HaxXOAHT CBOE€ MECTO B TPVAS-
uteMesi o6utecTBe, YY4HTCH XOPOUIO BuipaXaTh-

csi, ysepeuido BelcTynatb.» (I1. PayrenGopr,
®PI.) Takxe . Bau BaenbGepre u3 Besaruu
BHAHT BKJAaj CaMOAEsTeJbHOrO Tearpa B TOM,
YTO «YYHT KaXXJAOro XOIAHTb JIErKO, CHIeThb
06e3 oleneHeHHs, NPEONOJETh 3aCTEHYHBOCTh
H POGKOCTBH».

Jla, Bce 3TO 3HaueHHe H CMBICJ Hallel pa-
GoThl. DTO Tem OoJee Ba¥KHO, UTO «CO3JaHHe

caMoJiesiTeJbHOro0 KOJIJIEKTHBA npejanoJiaraer

HAaJHYHE CO CTOPOHBI €ro uwJieHoB OOHIHX
yyBCcTB M Mbicaedi». (M. Oukpo, ®Ppanuus.)
Hexnp3st npeanoiaratb, YTO MbILIJIEHHE Bcex
Jioaelt MHpa oauHakoBo. Hexerko rtakxe 10-
OHTbCSE TOro, YTOGBl YCJOBHSI H TPEANOCHUIKH
caMoaesTeabHOro rearpa OblIH OAHHAKOBBIMH
B Sinonuu, Beurpuu uiau CesepHoit Pomesuwn.
B camom nese MBI BHIHM, UYTO OMNpexeseH-
HOMY OOIIEeCTBEHHOMY [0JOXKEHHIO COOTBET-
CTBYET OlpeJeNeHHbIl XapaKkTep caMojuesi-
TesbHOro Teatpa. IIpaBma, KOHEYHO, uTO
TEaTp HEe MOXEeT OTPLIBATHCS OT BCEMHPHO-
HCTOPDHYECKHX COOBITHII M KOrfia OH cOCpeno-
TAYHBAETCS TOJbBKO Ha TEeXHHKY HCIHOJHEHHS
H Ha paasBjeYeHHe, TO 3THM OH OTpPLIBaeTcs
OT HHTEepecoB oOllecTBA H TeM CaMHM He-
XOTH CAYXHT NMAaCCHBHOCTH, BMECTO TOro YTO-
6bl CIOCOGCTBOBATH PA3BHTHIO MBILITEHHS.
Bea coMHeHus, YTo 35 muHceM, INPHAETHBIIUX

8 cepaue EBpons, He MOryT OTpa)aTh Bce *

CTOPOHBLI HACTOJBKO CJOXKHOrO MNpoiecca, Ka-
KHM SBJSETCSl Pa3BHTHE CaMOAEsITeJbHOro
Tearpa B DPa3HBIX CTPAaHAX BCEX KOHTHHEH-
ToB. OTBeTbl H coGpaHHbIE MATEPHAaJbl TOJb-
KO MOACKAa3BIBAalOT, Yero Hajlo AOCTHYL B 06-
JIaCTH H3YYeHHs! MeTOnoB paboThbl KOJJIEKTH-
BOB, HX npobaem, ux unenaei. Kaxawiii or
KaXJIorT0 MOMeT Koe-ueMy Hay4YHTbCH. ITO
HEONMpOBePXKHMO J0Ka3aJsa aHkera. Tenepnb
nonpo6yemM H3yYHThb IOJYYeHHbIe MaTepHaJabl,
NPOJXOJIKATL OOMEHHBATBLCS  ONBITOM, OMNpPO-
GHpPOBAaTh HHTEPecHoe B paboTe KOJJIEKTHBOB
H HX CO1030B, u4TOGH B OyAyIeM MOJYYHTH
SICHYI0O KapTHHY caMoOJIesiTesbHOi pa6oThl H
ee YCJIOBHIA.

Hraabsinckuit ppamatik Huxkoma Mawu3sapu,
IIOCETHB CaMOJEATENbHBIN KoJJaeKTHB B Ilpa-
re, ckKasas:

«AKTEepBI-TIOOGHTENH — 3TO JIOLH, KOTOpbie
Geperyr H OXKHBJASIOT B CBOMX CepalaX OroHb
Tamuu. 11 3TOT Oroub HeoGXOAMM MJsi TOrO,
yToGbl TeaTp He IOTYX Ha CIleHe MHpa, KO-
TOPOMY CTOJIb HEOOGXOLHMO B3aHMOINOHHMA-
HHe H obuiasi peub.»

Jasakite nopxepxuBath oronb Taauu! H
JlaxKe 10J JO3YHrOM OXHOI'0 H3 KOJJIEKTHBOB
B OPI'. «®oNKCKYHCT HH aKUHOH!» ITOT JO-
3YHT MOXKHO TM€pPeBeCTH CJeAVIOUHM CIOoCco-
6om: <«CamonesitesqbHbli TeaTp — B 6Gopb6e
3a B3aHMOIOHHMAaHHE H MHP!»

HP)XH BAJIEHTA

® V hodoninském wokrese existuje v sou-
casné dobé 108 divadelnich soubori a
krouzkii, z toho je polovina dé&tskych.
Od roku 1360 zvySil se pocet détskych
divadelnich krouzkii téméf¥ na dvojnaso-
bek (z 31 ma 55), téméF¥ na kaZdé Skole
hraji divadlo nebo inscenuji pasma. Na
druhé strané se mam povaZlivé sniZil po-
cet souborii dospélych. Okresni poradmi
shor se jiZ po léta snaZi o zvySeni repri-
zovosti amatérskyech predstaveni. Ze se
nam to stadle méné daf¥i (hlavné zasluhou
pofadatelii a zFizovatelii, kteFi hledi jemn
a jen na finanéni stramnku), svédéi tato
tabulka:

V sezoné hrélo her predstaveni
(souborit)

1960 -61 83 112 147

1961 —62 81 101 150

1962—63 74 86 104

1963 —64 63 67 89

Uroveii predstaveni se ve svém primérn
podstatné zvySila. Nemame vSak Spicko-
vé inscenace, nemame ani Spictkové sou-
bory, mame jen asi 12 slu$né pracujicich
kolektivii, ze kterych Ize wybrat rocéné
3—4 inscenace pro okresni pFehlidku.
Kyte a kycovita predstaveni se vsak
u nas jiz témeér nevyskytuji. — Miize
nas utésit, ze ostatni okresy jsou na
tom hiife?

(Ze zpravy OPSd)

® Krajské osvétové stiediske StFedoces-
kého kraje uspofadale seminaf pro pred-
sedy okresnich poradnich sborii o zpii-
sobu prace poradniho sboru. Prekvapujici
byla Gtast pFedsedii OPS pro divadlo —
z celého kraje prijeli dva.

® Ceskobudéjovicky ,Zeyer' vystoupil
v Fijnu se svou znamou inscenaci Za-
hradni slavnosti v praZském Divadle Na
zabradli, které pozvanim znovu osvédéilo
pfikladny vztah k amatérskému divadlu.
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ZACALO TO REDUTOU

A KONCIME RUBRIKU

Mala divadla (vlastné tzv. mala diva-
dla mebo to, co z malych divadel
vzniklo)' jsou minulosti i pritomnosti.
A jisté také stdlou budoucnosti, nebot
jejich tloha neni jeSté dohréna, jejich
spoledenska funkce neni dnes o nic
mensi, neZ byla ve chvili, kdy doba
umoznila a vynutila si zaroveil jejich
zrod. Jsou vSak minulosti uZz natolik,
7Ze se zaCinaji stdvat historii a Ze
o nich tedy vznikaji prvni knihy to-
hoto ,,historického typu.

Jen stru¢nou pozndmkou budiZ za-
registrovana knizka Statniho hudebni-
ho vydavatelstvi, kterou pro edici Hud-
ba na kazZdém kroku napsali Lubomir
Dortizka a Zbynék Macha. Jmenuje
se trochu demagogicky a tedy prodej-
n& Od folkléru k Semaforu, byt se
v ni Semaforu {tedy jeho produkci
v onom ohledu, jak jej vymezuje typ
této knihy) vénovalo jen o né&co vic
neZ desetina textu. Je to kniZka dvou
fandfi a znalcl v jedné osobég, je z ni
citit zaujeti stejné jako nékde dost
nezvlddnutd snaha po populdrnim zpi-
sobu vykladu, k némuZ se jde zpfliso-
bem spiS§ naivnim neZ pozoruhodnym.
Jsou tu kapitoly objevné a chytré,
stejné jako citelné disproporce (napf.
priliSné podlehnuti bigbeatové ving)
a jako jistd zjednoduSeni, kterd se ty-
xaji praveé semaforské produkce, k niz,
zd4 se mi, bylo tfeba pristupovat grun-
tovnéji. a s v8tSim materidlovym za-
zemim. Le€ i tak (a z mnoha dalSich
diivodt, které umi ocenit predevsim

kritik muzikolog) je to kniZka velmi

uzite¢nd, historizujici pokus, dé-li se
to tak Fici, ktery je na misté a méa
Svou cenu.

Zacalo to Redutou je sbornik nakla-
datelstvi Orbis. Jak Fikd nadpis, je
v ném o Reduté, Zéabradli, Semaforu
a Paravanu. Je to typicky ,shornik®,
ktery hodld zabit dvacet much jednou
ranou, jenZe Casto jich stéZi trefi po-
lovinu. Cim# chci ¥ici, Ze je to prede-
vSim repertodrova vsSehochut, ktera
ma poskytnout nejrfizngjSim amatér-
skym souborim moZnost textfi. Zel
vétSina téch texth byla uZ nékde uve-
fejnéna — a pokud nejde o ftexty
zvlast cenné, je to skutecné& zbytetna
duplicita. Jiné jsou v naSem sborniku
tak okleStény a prodesdny, Ze z nich
zbylo néco mezi Gtenatskou ukéazkou
(pro¢ to?) a satirou na vlastni text,
tedy autosatirou. Nejvice mista je tu
vénovdno Paravanu, coZ je dispropor-
ce citelnd, byt na prvni pohled vylo-
Zitelnd tim, Ze jde o nejadaptabilné&jsi
scénky pro amatérska divadélka. Jen-
Ze tato pravda by byla Gplnou pravdou
jen tehdy, kdyby ty texty byly dobré.

A ono je mezi nimi i dost t&ch, které
se nemusely hlasit o svétlo boZi.
Nejlépe a nejkompaktnéji se mi jevi
prvni Gast knihy, Jak to zacalo, tedy
oddil o Reduté. Psala se Ivanu Vysko-

gilovi pochopitelné& nejlépe, nebot byl

u toho a je od prvni Reduty (1957 az
1958) uZ dostatecny odstup. Stejné tak
svéZe plsobi i redutdcké textappealo-
vé texty, které zdaleka nejsou (at jde
0 povidky Vyskoc€ilovy nebo o Suché-
ho pisnicky) jen historickym doku-
mentem.

Dobfe tu vychazeji I komentare
k Zabradli. Poradatelce sborniku Ivé
Hercikové a béasniku Zbyiiku Hejdovi
se zdarilo napsat kratky a vystiZzny
text, ktery rekl leccos o tendencich
tohoto typu divadla, o jeho fekl bych
vnitfnim smyslu. O podstaté malych
scén se v jejich zabradlacké analyze
dozvime vic neZ v zavérec¢ném doslo-
vu k celému svazku, byt tento byl
z pera divadelniho teoretika Jana Ci-
safe. HorSi je to uZ s vybérem texth
ze Zabradli — reprezentuji je Klari-
nety a treti demonstrace Autostopu.
CoZ je — vzhledem ke koncepci shor-
niku — disproporce vic neZ citelné.

Ostatni dvé divadla dopadla hiif pre-
devSim v komentarich. Tak Sedmero
zastaveni v divadle Semafor od Radka
Pytlika ptsobi, zvlaSté po vyborné a
divadelng& presné a citlivé stati Aleny
Urbanové o pantomimé Ladislava Fial-
ky, jako nedorozuméni. Pytlik se snaZi
o jakysi literarné& divadelni mezitvar,
w priCemZ onen druhy a podstatny
. aspekt je mu zfejmé dost cizi. Ale

i jeho analyzy literdarnévédné jsou

znacné diskusni, uZ proto, Ze jeho vol-

ba prikladti stejné jako volba témat
pisobi dojmem né&hodnosti, nemluvé

o tom, Ze mu unikd podstata a smysl

semaforské tvorby a cili tohoto di-

vadla. To obsahlé stat Zdeifika Herma-

na, povzbudivé nazvana Parametry

Paravanu, prozrazuje divadelniho na-

dSence a Skoleného teoretika, zanice-

néeho obhédjce Paravanu, ktery je zasveé-

cen do nejriznéjsich osudd tohoto di-

vadla a ktery mu uZ nejednou délal

advokéata. Tentokrat se to advokatstvi
trochu Hefmanovi vymstilo, a tim kles-
la i objektivni cena jeho préace: nez
stat vySla, ukazalo se leccos z toho,
co chtél héjit, jako nehajitelné, prosté
praxe znovu a znovu potvrzovala, Ze

Paravan maé ze vSech malych divadel

v Praze nejvétSi problémy, Ze to vse-

chno neni zdaleka tak idylické, a

hlavné Ze skute¢nd hodnota textd i je-

viStniho tvaru je menS3i, neZ se chtélo
zd4t. Hefman pak v obhajovaci tem-
peratufe podléhéd i1 klamnym predsta-

vam — tak tfeba tam, kde kritikim
(jsem jednim z nich) vytyka, Ze pii
recenzich paravanskych piredstavent
vychazeli ,,z predstaveni jako z izolo-
vané jednotky“. CoZz pry je nékdy
moZné u oficidlnich scén, ne u malé-
ho divadla nebo u kabaretu. JenZe

tady zaménil autor recenzi, referujict

o predstaveni, za synteticky pohled na
jisty usek. Chtél po recenzentech to,
co bylo vykonat nyni jemu v této
knize.

Celkove jde tedy o kniZku silné roz-
pornou, jak typem, tak charakterem
vybgru i jednotlivymi komentéafi. Na-
vic pak o knihu nevalnou po strédnce
grafické. Ale zase: i tak, protoZe neni
knihy lepsi a kompaktné&jsi i jist& hned
tak nebude, je to nutny svazek pro
viechny, kdo Ziji .v rytmu této doby,
kdo se citi divackou soucésti malych
divadel. Na témér tri sta strdnkéach
najdou leccos, co pot&si, pouci a i to,
co vzbudi nesouhlas. CoZ je také dob-
ré, uz kvili aktivni spoluprédci pFi
¢teni knihy (neni my3leno ironicky).

Mohlo by se zdat, Ze uzavrit ro¢ni
pokus, vymezeny hlavi¢kou...Ze tro-
cha poezie..., zpravou o knihach ty-
kajicich se malych scén, ma pramalo
spole¢ného s poezii. Jde vSak skuteéné&
0 zdéani, nebot jednou z hlavnich za-
sluh malych scén je zaktivizovéni di-
vdka vzhledem k jeho senzibilité. Tedy
i vzhledem ke schopnosti vnimat poe-
zii. Stac¢i vSak uvést konkrétni prikla-
dy: Divadlo Na zabradli pocitda ke
svym nejisp&sSnéjSim poradiim VySinu-
tou hrdli¢ku, tedy tzv. grenébl z poe-
zie, prosté typ divadla poezie; verSe
inscenoval i Semafor, texty pisni Su-
chého a Slitra maji svou poezii, do ro-
diny malych divadel pribyla Viola,
tedy stfedisko uméleckého prednesu,
kde uZ po druhy rok je denné program
poezie. To jsou jen priklady hlavni.
Udéglala tedy mald divadla mnoho pii-
mo pro vniméni verSt, zdroven pak
znovu pripomnéla, Ze oblast poezie je
Sirokd, Ze nejde o uzké {leritérium
verse, Ze jde také o poezii Zivota. Kdyz
Jiri Suchy psal pisen, z niZ jsme vzali
nazev této rubriky, myslel, pravda, na
poezii ve slovech, ve svych pisnich.
Zaroveini vSak to byl pravé Semafor,
kdo znovu rozsifil tuto oblast. A tak
prdvem mluvime o tom, Ze ne jen poe-
zie pro svéatek, ne jen do zvond roz-
hlasu né&kolik Spatnych verst predne-
senych jednim ze zab&hnutych kiisé
(jak jsme to zaZivali po celd padesd-
td léta, a jak to nékdy zazni nebez-
pecnou recidivou), ale poezii do Zivo-
ta. PredevSim objevit ji v sobg, ve
svych schopnostech vnimat krésu pri
rody, Clovéka, svéta. A pak uZ sami
budeme touZit po dalSim obohacenf,
pak i my se budeme stavat bésniky,
nebot, jak rikal FrantiSek Halas: bés-
nikem je kazZdy, kdo tak citi — psat
verSe je uZ jen vysledek.

NaSe rubrika byla prevaZné& vénova-
na poezii psané, predevsim poezii Vla-
dimira Holana, ktery rokem 1963
vstoupil znovu do literatury, aby byl
pochopen jako nejvétsi moderni c&es
ky bésnik. Byla psdna s ohledem na
realizaci prfednesem. Ale také s vili,
aby nebyla poezie citéna jako neco
presprili§ vyjimeéného — spiSe jako
krdsné vyjimecnost, kterou lze pro-
ménit za nutnost. A jeSt& s presvéd-
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¢enim, Ze trocha poezie skute&né ni-
koho nezabije.

Koné&i rubrika, nebude vSak v €aso-
pisu kongit nd§ zdjem o poezii a pred-
nes. JenZe z rubriky pravidelné prejde-
me do normélnich radkt, abychom se
opét stali neviditelnou soudésti orga-

nismu. KéZ by jeho tepem! Ale to za
lezi trochu i na d&tenatfich. Nebot
v pristim ro&niku by mé&li byt slySeni
pravé oni. Stindme na nedostatek
zprav ze soubort i od jednotlived.
ZmnoZte je dopisy o tom, jaky mate
vztah k poezii. A napiSte, zda Ctete

JAK PRSI NOC

Prvni poprdzdninovd premiéra praz-
ské Violy — pofad z poezie Zuzany
Rendové Jak prsi noc — je predstave-
ni $patné. Nelze v ném nevidét, Ze za-
mér se daleko rozchéazi s vysledkem
inscenace verdt mladé basnifky a ma-
li¥ky. ReZisér Jifi Martinek, ktery pas-
mo sestavil, experimentuje — to neni
jisté Zddné vada, naopak, jenomze jeho
experimentdlni postupy, da-li se tak
nazvat ta sntidka schvélnosti a prapo-
divnych rovin programu — jsou nejen
nefunké&ni, ale mnohde naivni a postra-
dajici invenci a vkus, kterd se u ¢lena
souboru pisobiciho ve Viole od pocat-
ku musi pFedpokladat.

Celé predstaveni je pojato jako poe-
ticko-hudebni montéZ, v niZ se mluve-
né slovo, pfednasené dv&ma recitd-
torkami, prolind s krdtkymi reprodu-
kovanymi i hranymi spoji (klavir a ky-
tara), je rozd&leno do dvou Casti po-
mérné stejné délky, mezi nimiz je uve-
den jakysi miniaturni komorni kon-
cert obou uvedenych néstrojii. To vse-
chno by samoziejmé& bylo docela v po-
raddku a nijak by nevyboovalo z miry,
b&7né pro porady tohoto typu, kdyby
si reZisér nezamanul uplatnit svd ne-
funk&ni kouzla a udg&lat tak ze sledu
celkem dobfe vybrané poezie a prozy
a hife vybrané hudby formdlnf mon-
strum: ve snaze poodhalit jakeési ,za-
kulisi“ posfld totiZ na scénu inspicien-
ta s nezbytnymi papiry v ruce, ktery
ddva povely herciim (mezi né& se po-
&ft4 i osvétlovad, stfidavé obsluhujict
dva hledadky a vystupujici bez jakeé-

, koli souvislosti obdas mezi dvé Zeny

na jevisti), ty je plni se Spatn& hranou
mirou naaranZované leZérnosti, takZe
to v3e vyznivd jako bezradné povely
Spatného velitele neposluSnym voja-
ktim. To, jakym zplisobem inspicient
na scénu pronikd, jak mluvi a jedna,
je samo 0 sob& trapné, nepocitame-1i
ostatni ziGastnéné, jejichZ stylizace je
natolik nepresvédcéiva, Ze jsem meél po-
chyby, zda si viibec uvédomuji, o¢
vlastng bgzi. T&sné pod jevistém, ve
Viole uZ beztak miniaturnim, nechal
pak reZisér vztycCit ty dva reflektory
a posadil k nim osvé&tlovace v koZe-
nych kalhotdch s médnim typem ¢&er-
nych bryli. Tento mladik stfidavé po-
sunuje jeden nebo dva svételné terce
po &erném sametu, obfas je sklapi a
krouZi jimi bez hlub3i metaforicke
opodstatnénosti, ien pro efekt ,ne-
otfelého postupu”. Neni pak divu, Ze
ob& dvé recitdtorky ptlisobi éasto bez-
radngm dojmem, jejich prechazeni,
schédzeni a rozchézeni, useddni a pre-
sedani ma v sob# tolik nezaZitého, Ze
se to musi nakonec odrazit i v pied-
né&seném slové — a je to skutecné sly-
Set. Poezie Zuzany Rentové je opravdu
,tich§ym krédlovstvim®, je to svét viry

i desiluzi, prfesvédcovani sebe sama,
svét mudivé znepokojeny i k¥ehky,
plny té naivni kiehkosti mladého po-
hledu, ale zdroveil ogistny a polarizu-
jici nase vedomi, Zel, je to svét po-
mérné také dosti abstraktni a jedno-
polohovy, jeho citovy tGéin je hlubsi
nez filosoficky, jeho lyricka hrdinka
je vsudypfitomnéd a pIili§ Casto nam
¥ik4 totéZ — a i kdyz tyto c€asté na-
vraty k vychozim pocitim nejsou ru-
§ivgm mnebo nivelizujicim elementem,
prece jen meélo byt jesté pred uvede-
nim poradu zvaZeno, do jaké miry je
dnosné udglat z tohoto pomé&rné stej-
norodého lyrického materidlu Géinné
predstaveni. Martinkova reZie si ne-
dala prédci hledat v poezii Rentove
naléhavost jinak neZ vnéjSkovymi ku-
lisami (rocknrollovd hudba, motské
viny atd.), zpfisob recitace byl snesen
do jednotvédrnosti aZ unavujici a jeding
diky pomé&rné profesionalitd zejména

V. PRASVETLE PRARAMPY

verse uverejiiované v Repertodru malé
scény. Nezapomeiite, Ze Prvni fadky
jsou wvasi rubrikou.

_Po vSech téch mementech zbyva uZ
jen Fici: tedy na shledanou. A podgko-
vat tém, u nichZ bylo nalezeno poro-
zum&ni a kteri pochopili.

Drahomiry Fialkové se nestal nezaziv-
nym.

Umeélecka skupina Violy zfejmeé ve
snaze 0 co nejpestrejdi repertoar pod-
lehia klamu, Ze vSechno, co se jen
otFe o jakousi fiktivni modernost pre-
zentace poezie, miZe byt Gnosné pro
sestaveni dalSiho repertodrového cisla.
Pravda, u beatnikd, které Viola uvadi
ve vétsing svych pofadfi, monotema-
ticky i v montaZich s dZezem, ani tak
o tyto formalni otdzky nejde. Beatnic-
ka poezie — sama svou podstatou na-
léhavd a povytce urdend pro pred-
nes — zbavuje svou jistou atraktiv-
nostf své interprety premgysSleni nad
ramcovou stylovosti do takovych kraj-
nosti, jako je tomu v poFadech z bas-
nik@ typu Rendové. Ale to je$té ne-
znamend, e by tady reZisér nemél
uvaZovat, jak mluvenému slovu pomo-
ci, a ne ho naopak délat pouhou vyplni
svych experimentédlnickych ambici.

MIROSLAV KOVARIK

Du8an Grombi#ik
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V Shakespearové Romeu a Julii

S LUDKEM MUNZAREM 0 POEZII, ALE NEJEN O NI

S Ludkem Munzarem se setkdte na
scéné Narodniho divadla. Priznacné je,
Ze nejen tam. Také v biografu, také
tehdy, kdyZ si pustite televizni nebo
rozhlasovy prijimac. A nékteri z vas
1 tehdy, jestliZe se rozhodnete koupit
si gramofonovou desku s prednesem
poezie. A také je moZné chytit ho
v Satné Tylova divadla (a¢ tohle uz
neni tak obvyklé) a zeptat se ho na
véci, které budou moZna zajimat i vas.

Nékteri mladi prednaSeli absolvuji
nékolik uspésnych recitdtorskych vy-

Snimky J. Svohody

stoupeni a mysli si, ze by se mohli
dostat na divadelni fakultu a stdt se
herci. Co ty si mysli§ o vztahu pied-
naSece a herce — je dobry herec vZdy-
cky dobrgm prednaSeéem a naopak?

To jisté ne. Ale ja sdm jsem o tom
zaCal premySlet aZ tehdy, kdyZ jsem
jednou zaslechl nézor, Ze mij prednes
je hereckého charakteru; Ze recituju,
jako kdybych hréal divadlo. Zacal jsem
uvazovat o rozdilu hereckého a pred-
nase¢ského vykonu; clovék, cte-li si
poezii, ma leckdy spontdnni potrebu
rikat ji nahlas. To mtZe koneckoncli
délat kazdy, kdo mé poezii-rad. Ale ve
chvili, kdy mi nesta¢i fikat poezii na-
hlas jen sdm sob&, kdy zatouZim se
0 sviij poZitek z verSi s nékym roz-
délit a rikat poezii nahlas jinyin li-
dem — v té chvili tady musi pristou-
pit dalsi faktor: musim ji umé&t Fikat
tak, aby moji posluchaci pfitom pro-
Zili a procitili to, co ja. Néktefi herci
-— myslim herci svou profesi — jsou
vynikajicimi recitdtory a méné dobry-
mi herci dramatickych postav na je-
viSti a naopak. Spoletné mezi herec-
kou praci a prednesem je, Ze 0boji
pracuje se slovem jako uméleckym
materidlem a oboji je provozovano ve-
rejné. Podstata pristupu ke slovu je
u obou pochopitelné osobitd. Mam na-
pfiklad rdd préci v rozhlase proto, Ze
pri svém zdanlivém omezeni vyrazo-
vych prostredki (jenom hlas a zvuk)
nuti herce k hluboké koncentraci
vSech asociaci, které pri tviréi praci
vznikaji. Prizndm se, Ze pravé tato
specifi¢nost rozhlasové préace zpisobu-
je, Ze se mne mnohdy text vyborné
povidky zmocni vice neZ néjaka fil-
lilovéa role.

/si dnes nejen divadelni, filmovy a
rozhlascvy herec, ale jsou zndmé né-

.které tvoje vykony v oblasti umélec-

kého prednesu: napf. tvoje interpreta-
ce Hrubinovy Romance pro kiidlovku.
Spousta strdnek papiru se uZ popsala
0 prednaSedové tviréim  pristupu
k textu — jak jsi pracoval na Roman-
ci?

Romance pro kfidlovku je pro mne
stale jesté neskoncend prédce. Vysilala
se v rozhlase, d€lal jsem ji ve Viole a
natacel na gramofonové desky. Mgl
jsem Romanci doma, strasné se mi li-
bila, ale taky. jsem se s ni strainé na-
trapil. Ani mi nedalo tolik préce pie-
mySleni nad rozborem textu a nad
stavbou, ale myslim, Ze nejvétsi pro-
blém pro mne byl, jak to udélat, abych
udrZel posluchatovu pozornost a ne-
recitoval tento volny vers jako prozu.
Ona je to totiZ hrozné tézka basen;
je tam napriklad presah vSude, kde se
Spatné rika. Nechtél jsem ¢ist ptibéh
a chtél jsem zachovat prozodii. V tu
chvili se mi ale podatilo rozbit vétu
a potla¢it smysl. JestliZe jsem chtél
vyzdvihnout smysl, poru$il jsem pro-
zodii a rytmus. Praveé .po této strance
je to pro mne stale jesté neskontena
prace. Je t¥eba tyhle dvé stranky uvést
v jesté y&tsi soulad, neZ se mi to po-
darilo v prvnim — v tom rozhlasovém
— nastudovani.

Ted si myslim, ze jsi troSku zbylec-
ne skromny. Mam za to, Ze rozhlasovd
Romance byla opravdu vybornd, a asi
by mi to dosvédcili vsichni posluchaéi,
které jsem na vlastni o¢i vidéla v Di-
vadle hudby poslouchat Romanci z pds-
ku bez dechu celou tu hodinu, nebo

.
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jak dlouho trvd. Ale nerekl jsi jesté,
¢im to, Ze jsi pravé k ni mel od za-
Gdtku takovy — jak to Fici — skutecné
tvdrci vztah?

Na to je skuteéne tézko odpovidat.
Musel bych asi hovotit o tom vSem, co
jsem prozil az do doby, neZ jsem se
poprvé s touto basni setkal. A myslim,
7e by to tieba ani nemuselo kazdého
zajimat. Ale aby to nevypadalo jako
néjaka vymluva, rdd bych dodal, Ze
Romanci miluju jako maélokteré jine
béasnické dilo a Ze s ni chodim ne-
ustdle — to jest ,,i s tim trdpenim a
Sikovanim k véénym a drsnym bitvam
0 zivot ve mng“, jak rika sam Fran-
tiSek Hrubin.

Neméli bychom ovsem zapomenout
na druhy pol tvé tvorby, prece jen jsi
predevsim herec. Ke které roli mas
nejvrelejsi vztah a kterd té nejvic po-
trdapila — nebo je ta vielost a trdapeni
v primé souvislosti?

To je dobra formulace. Ale ja bych
to Pekl jeSté jinak: nejvrelejSi vztah
byva k té roli, kterd se nejvic povede.
Nechci soudit, jestli to tak opravdu je,
ale pro mne byl nejvétSim pracovnim
zaZitkem Mercutio v Romeovi a Julii,
reZirovaném KrejGou. Slo mi to lehce,
bylo to bezprostfedni — meél jsem po-
cit, Ze mi neprekaZzi to, co jsem aZ do-
sud znal a umeél, naopak: remeslo mi
5lo jaksi samo. Citil jsem potiebu
v téhle roli Zit a existovat. Mercutio
mne zastihl v obdobi, kdy ironie a
skepse ani jiny pocit neni poéza, ale
vydobytd skute¢nost Zivota; vstoupil
do mne a vidél. Mohla bys fici, Ze
Shakespeare je klasicky autor a ja Ze
tu mluvim o svych pocitech a ani slo-
vo nefikam o alzbétinské renesanci.
Ale myslim, Ze neni mozné délat pre-
del mezi klasikou a soucasnosti. Hraju
klasiku tak, jak ja dnes pojimam tu
latku, jak prostrednictvim dila vyslo-
vuji sviij Zivotni pocit.

Ty si tedy myslis, Ze klasického
autora — v nasSem pripadé Shakespea-
ra — neni mozné na dnesni scéné sty-
lizovat do historické pozice — piibliz-
né do toho historického iudobi, kdy byl
napsan?

MozZné to je. Ale kdyby to néktery
rezisér udélal (a néktefi to tak oprav-
du délali), nebude to tvlrci divadelni
prace, nybrZz vzniknou Zanrové obréaz-
ky z obdobi anglické renesance. Nam
k soudobému pojeti prispivaji i dobre
souctasné preklady. Proto se Anglica-
nim Shakespeare leckdy hraje hir
nez nam a dokonce nam zavidi, Ze my
ho miizeme prekladat.

Ted se zase vrdtime k poezii, kierou
jsme zacali. Uméleckly piednes jako
specificky umélecky obor se vzmdhd
— za posledni rok se objevilo néko-
lik pozoruhodngch tviréich éini (vez-
meéme napiiklad nékteré porady ve
Viole). Ale nestagnuje ani amatérsky
umelecky prednes. Co bys tekl reci-
tatorim, ktefi v tomio oboru . poctivé
pracuji, maji radi poezii, a — coz neni
samoziejmé podminkou — zucastriuji
se STMP?

Pamatuji se jeSté na zacatky STM.
Ze zadatku to byl — feCeno obrazné
— mnespoutany prival O&i topiCovych.
Dosdhlo se samoziejm& opaku a na-
stala dramaturgicka i interpretaéni —

ale predevsim dramaturgickd stagna-
ce. Dnesni stav, to je zase reakce na
to, co bylo diiv. Lidé si uvédomuji, Ze
v dneSnim uchvataném svété se prosté

- bez poezie neda Zit. Proto si myslim,

7e i STMP je dneska docela jind véc:
Ze to uZ neni jakdsi prileZitostna za-
lezitost ¢i boj o ceny, ale Ze mladi
lide, kteri se ji zacastiuji, tak proje-
vuji i sviij vztah k poezii, i kdyZ se
jim tfeba nepodati vyjadrit se plné.
Je ovsem zase tifeba pripomenout, Ze
jenom nadSeni nesta¢i. A za Violu za-
platpanbiith. —

Kdy# uZ jsme u toho, co jsi Fikal
Noci s Hamletem ve Viole?

Je to velka poezie a vyborngé recito-
vana.

KdyZ si vytvaris ty svij repertodr
pro prednes, jak postupuje$? Rozuméj,
jde mi napi. o tento vztah: jisté si vy-
birds verde, které se ti 1ibi, které mas
rdd. Ale jak dalece pritom mysli§ na
svoje budouci publikum, na prostiedi,
v kterém vystoupis apod.?

V PRASVETLE PRARAMPY

Mily étenari,

To je pro mne trochu prekvapiva
otazka, protoze ja sviij repertoar ve
starém slova smyslu nemam. Repertoa-
rem ve starém smyslu minim urcity
souhrn textdi, z nichZ je moZno vybirat
pro ty které , pfileZitosti“. Skoncila uz
doba ,vederit z monologt“, vytrhava-
ni nékterych pasédzi z textt i z kon-
textu autorii a jejich dila, skoncila
doba ,recitadnich vloZek® k t&m ¢i
oném oslavnym prileZitostem. Lide
musi veédét, na co jdou. Vybiram si
véci proto, Ze mne zajimaji, Ze néejak
koresponduji s tim, co si myslim a co
citim, i kdyZ vim, Ze je tiFeba bezpro-
stiedné nebudu nékde uplatiiovat. Sta-
ne se, Ze tfeba rozhlas, televize nebo
jina instituce mné zada pravé ten text,
na kterém jsem uZ pracoval — pak to
samoziejm& rad udelam. Nékdy ovSem
prijdou s textem, ktery jsem jeSté ne-
mel v ruce — a je-li dobry, pak je to
pro mne neznamd a takova prace je
snad jeSté zajimaveéjsi.

ROZMLOUVALA HANA RAUCHOVA

Dusan Grombirik

o ww\;{

Tak co je s tim pravym Stychem?

prejes-li si nadale odebirat praviagelngé nas casopis, nezapomeil na piedplatné
na pristi rok. Pro usnadngni pripojujeme formulaf objednavky. Po vyplnéni
se vhazuje do postovni schranky bez zndmky. Na stejném listku miZeS si
zajistit predplatné také naSecho druhého Casopisu, Repertoar malé scény.

Pomozte nam dale rozsifovat nas ochotnicky tisk!

Pozdravuje vas
redakce
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METAFORA

O metafofe v uméni bylo napsano jiz
velmi mnoho moudrych knih. Je tomu
tak proto, Ze metafora predstavuje
v umeéleckém dile svébytny poznévaci
prostfedek. Pomoci metafory poznévame
skute¢nost z mového Mhlu, velmi vyrazné
a neotrele. Pritom metafora ma urgita
pravidla:

a), je zaloZena ma lidské schopmnosti
spojovat predstavy, :

b) znasobuje smyslovou konkrétnost
poznavané reality.

Predstava je schopnost lidského mozku
vybavit si dfivéjsi vjemy. Clovék vsak
nékdy nema jen jednu predstavu, ale
vzdy jde o Fetézové reakce, kdy jedma
predstava vyvoldvd dal$i a dalsi. Meta-
fora je pak zaloZena ma spojeni dvou
mebo vice pfredstav, kteréZto spojeni
obsahuje hluboké poznavaci jaddro a sou-
casn& se znasobuje smyslovda konkrét-
nost pouZitych predstav. Metafora je
ucéinna tehdy, kdyZ novy celek metaforou
vznikly souasné zachovava vSechmy jeji
¢asti a jestlize tyto prvky metafory vy-
razné citime.

Nejlépe to wosvétli priklad: pfedstava
rumu vyvold asociace barvy tohoto mépo-
je_a jeho uc¢inkt. Béasnik muZije téchto
pfedstav, které spoji v metaforu:

.- ..rySavé teplo rumu..."

Rozezvucel Tetéz smyslové velmi nazor-
nych predstav, a tak neotfele vyjadril
novou hodnotu, v daném pfikladé velmi
urc¢ity, smyslové ndzorny pocit. Pfitom
v novém celku vyrazné citime jeho C&sti
a mavic se objevuje spojitost mezi jed-
notlivymi [pouZitymi predstavami. Tot
ono poznévaci jddro. (Mimochodem: v&da
med&ld nic jiného, neZ Ze hledad spojitost
mezi zdanlivé riznymi jevy.)

Je ovSem nutno upozornit, Ze sila me-
tafory meni v t&Zkopddném nésledovami
slov. Jde vZdy o poznéani razem, bleskem;
casto neni metafora vazdna jem na wvy-
znam slov, tak jak jdou za sebou. Vznik-
1é pozndni melze nijak popsat, maopak
popisem nebo slovné logickym rozborem
(...co cht8l basnik ¥ici...) se pisobi-
vost metafory ztréci.

Metafora jako prostfedek uméleckého
zobrazeni existuje ve wvSech uméleckych
Zanrech, tedy i v divadle. Je jen na 3ko-
du divadla, Ze ji mepouZivd v mife dale-
ko vetsi. Z. K.
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KAPITOLY

0 DIVADELNI
FOTOGRAFII
11

Mili pratelé, kteii jste cetli snad vsech-
ny nebo snad jen mékteré kapitoly na-
seho serialu — budeme se louéit. Probra-
li jsme Fradu naméti z oboru wzniku,
smyslu a poslani divadelni fotografie.
Popovidali jsme si o problémech tech-
nickych, divadeln& dramatickych, pro-
blémech pouZitelnosti a piisobivosti. Pro-
brali jsme toho mnoho a myslim, Ze
moje maroky na vas byly nékdy prilis

velké. Bez maximalistickych poZadavki
bychom se ovsem nikam medostali. Ne-

spokojenost s wlastni
hnat dopredu a cestu k uspokojeni
v praci hledame we staléem rozSifovani
okruhu svych znalosti v tom kterém oho-
ru. A také v divadelni fotografii. Chce-
me-li, jako dobFi divadelni fotografoveé,
stat se ¢lanky toho kolektivu, ktery na
inscenaci pracuje, musime umét ponékud
potlacit sami sebe a dat se cestou sluzbhy
inscenaci, kterou fotografujeme. Pochopit
smysl prace reZiséra, ideu jeho insce-
nac¢niho planu atd. atd., to, co jsme jiZ
mnohokrate v tomto serialu fekli a co
bych rad, abyste si z ného predevsim
zapamatovali. Ze fotografujeme divadlo,
tedy hotovy umélecky projev, Kktery
umochujeme vlastni schopnosti divat se,
chapat a zachycovat. A jde to i na ma-
lIém jevisti, memusi to byt vzdy welka
scéna. Zacnéte znovu u téch nejlepsich
hereckych vykoni ve svém souboru. Sle-
dujte praci toho nejlepsiho z interpreti,
fotografujte tfeba jenom jeho, abyste si
dokonale ujasnili abecedu linie herecké-
ho vykonu. Nechtéjte z kaZdého filmu
vytéZit okamZité prvotfidmi snimky. Obé-

praci nas musi

tujte nékolik svitkii, zkousSejte, pak ale
nad wvSemi negativy uvaZujte.

Vybral jsem vam tentokrat nékolik
snimkii, které odpovidaji wvasim pracov-
nim moZnostem. Jen dva lidé ve velmi
jednoduchém osvétleni a jedna rekvizita
— sklenicka. Snimky jsou z inscenace
hry Dva ma houpaéce (Divadlo Vitézného
unora Hradec Kralové, herci Jana Janov-
cka a Josef Srba) a snimaji scénu roz-
kolu vztahu dvou lidi, ktefi se maji radi.
Myslim, Ze byste docela dobife mohli do-
plnit text ktery si Frikaji. ProtoZe snim-
ky zachycuji z inscenace to, co zname
z vlastni zkuSenosti, snimky zachycuji
Zivotni pravdu tak, jak ji chtél vyjadrit
rezisér. A pritom je to jen nékolik foto-
grafii dvou lidi. Herecky wykomn je civil-
ni, odmeéreny, bez patetickych gest a
postojii. A tim je silnéjSi a opét pravdi-
vejsi.

Loutim se se serialem, ktery mi za ten
rok, pres svilij nevelky rozsah, prirostl
k srdei. Louc¢im se i s vami, jeho ¢tenari,
a veérim, Ze se s jeho vysledky budu
setkavat — aspon casteéné — v kaZdém
z vaSich otiSténych snimki.

Dr. JAROMIR SVOBODA






