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sartre v Reznické

Dilo predniho evropského filozofa — exis-
tencialisty J. P. Sartra — na nase jevisté
v letech minulych cestu nenachazelo. V ze-
mi socialistického realismu nebylo , koser”.
Nyni Studio Dr. J. Patky uvedlo Sartrovo
S VYLOUCENIM VEREJNOSTI v Klubu v
Reznické. Inscenace je bohuzel velmikon-
vencni, prostd jakéhokoliv prekvapujiciho
napadu. Herecké moznosti zenskych (i
spise divcich) predstavitelek jsou navic
znacné omezené a danému ukolu napros-
to nedostadujici. Misto vytvareni drama-
tické postavy a jejiho charakteru jsme
svédky deklamace textu, ktery je ale na-
Stésti sam o sobé schopen udrzet divako-
vu pozornost az k zdvérecné proslavené
sentenci: ,Peklo, to jsou ti druzi®.

TEXT A FOTO GUNTER BARTOS

Na titulu Milos Kopecky jako Puk ve Snu noci svatojanské v rezii Jana Kacera.
Hralo se letos v lété na Praiském hradé. Foto GUNTER BARTOS
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pisi tyto fadky na sklonku za¥i, venku prsi a viibec uz
to neni ocistny dést; prsi vlezle, studené a porad a ko-
lem redakce se unavené plouZi vybledlé desStniky na za-
blacenych nohach. Ani jedna tvar, Zadné oci. V novi-
nach se hada kdekdo s kdekym, nejsou brambory a
suska se o dalSim zdraZovani. Malokdo vi, kdo mu bu-
de v pristi chvili nadfizeny. Nejvice sklicuji zvésti, jeZ
poriiznu prinaseji auto¥i spolu s prispévky. Zijeme vSich-
ni udalosti velmi podobné, tapeme v propletenci vztahi
a vazeb a zdaleka to neni pohadka. Dobro nevitézi a
my unaveni zirdcime schopnost ho rozpoznat.

AZ tyto ¥adky budete ¢ist, bude moZna bilo, narozi se
budou jezit stromky a kuchyné budou vonét rumem a
citrénovou Kkiirou. Snad se nam letos poda¥i definitivné
zapomenout na Dédu Mraze, ponechat iifedni korespon-
denci anonymni vanoce a infantilné chapaného ,jeZis-
ka“. A uvédomime si, Ye slavime svatek Kristova naro-
zeni. Nemam v umyslu zarytym ateistim vnucovat na-
kdo prijimaji velmi volné symboliku Spasitelova pricho-
du, miize byt v historickém smyslu potatkem nové epo-
chy, kdy nejvy$simi hodnotami se stavaji laska, obéta-
vost a uznani vii¢gi druhému; epochy, ktera dava nadéji.
A dnes uZ se snad nemusime vysmivat jejimu transcen-
dentnimu chapani a vulgarizovat ji v pozemském slova
smyslu. Nadéje neni jen moje nebo naSe konkrétni vy-
hlidka, ale vira v moZnost smérovani k spravedlivému
fadu véci, tedy v dobro. Je to kousek pohadky, kterou
jsme schopni Zit, a méli bychom to védét.

Preji vam viem letos pod stromecek hodné viry, las-
ky a nadéje.

Za redakci Amatérské scény Eva Roletkova

na snimku GUNTERA BARTOSE PROMENA Franze Kafky v podani divadla
Husa na provazku. Hrdlo se v lété pri volbé prezidenta ve Zlaté ulicce
na Prazském hradé
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Zivotaschopné

padnout

nenechame

Pan Milan Kupka, tajemnik ministra
kultury, rozhodné neni z rodu ufedni-
ki, jaké jsme znéavali. PfijiZdéli na akce,
pojedli oficidlni obCerstveni, potrasli
zpocenyma rukama mistnim funkcio-
narim a mizeli v cernych limuzinach.
Ja jsem se s Milanem Kupkou sezna-
mila na Hronové pri posezeni s jednim
ze soubori. Mél na sob& rifle, v ruce
lehce okoraly chlebicek a zaujaté ho-
votil o divadle. To je v Hronové nor-
malni, ale u ministerskych Gfedniki jsme
si jeSté nezvykli. Pri té pfFfleZitosti mi
slibil rozhovor a po nékolika tydnech
jsme se tedy setkali v Praze.

Od Hronova jste si své dojmy uZz jisté
utridil. Jak se divdte s odstupem na tu-
to prehlidku?

Myslim, Ze své stanovisko s odstupem
nemusim nijak meénit. Takova ptrehlidka
je velmi potrfebna i v budoucnu. Jestli
bude v Hronové nebo v jiném meésté, to
si museji urCit sami amatérsti divadel-
nici. Museji si ur€it i podobu prehlidky:
Maé-li byt federalni nebo republikova; bu-
dou-li ji zajiStovat pomoci svych sdru-
Zeni Ci organizaci, nebo zda se v tom
obrati na ministerstvo kultury a jeho od-
bornou instituci. A zda budou vyZadovat
dotace. A jak uZ to v3ude ve svdté
byva, kdo dava penize, svym zplsobem
uréuje | pravidla hry. Tim nemyslim né-
jaké direktivni urovéani. Predpokladam,
Ze se amatérské organizace dohodnou.
Ale bude-li poZaddno o piimou soucin-
nost ministerstvo kultury, bude mu za-
lezet na tom, aby podporovalo piehlid-
ku skutec¢né toho nejlepsiho, co v oblas-
ti amatérského divadla existuje. Myslim
ptfitom, Ze povinnosti nas praccvniki
ministerstva kuitury je, abychom zajisti-
li, Ze vynaloZené finan¢ni prostiedky
podpofi skute¢nou kvalitu a v3echno, co
miZe byt piislibem do budoucna. A to
je dlleZité pravé ted, kdy se finanéni
pomeéry teprve vyjasiiuji a kdy bude chvi-
li trvat, neZ se tento stit jaksi ,zma-
tofi“. Tim myslim obdobi, ne* budeme
moci uvaZovat o sponzorech a o odpi-
sech z dani. J& chapu ministra Klause,
Ze se tomu zatim brani a chrini celek.
Ani z hlediska kultury by nebylo dobfe,
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kdybychom se trfeba za pét let ohlédli
a konstatovali, Ze se ndm podatilo za-
chranit v3echno. Dnes se c¢asto fika:
,NemiiZete prece nechat padnout diva-
delni sif!“ Ale to je sugestivni vyvod
z nespravného predpokladu. Ja& se dom-
nivam, Ze divadla museji prokéazat svoji
Zivotaschopnost a pak je jist¢é nenecha-
me ,padnout“. Pfirovnal bych to ke
snaze nenechat za kaZdou cenu studovat
na umelecké 3Skole dité, které nema ta-
lent, Ono ji Casto vystuduje, ale je ne-
Stastné po cely Zivot.

®
Nebo dokonce ani neni nestastné...
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To je pak jeSté horSi. Myslim si ale, Ze
v amatérské oblasti je hodné lidi, ktefi
jsou schopni obhé&jit svou praci a jsou
schopni se i uskrovnit, kdyZ je to nut-
né. Vzpominam si na setkdni s ochotniky
v Kardasové Reéici. Ti nas vibec ne-
vitali s nafky a s nastavenou dlani. Oni
jen chtéli, aby se o nich védélo a aby
se mohli vypovidat a podélit o zkuSe-
nosti a upozornit nds na néktera nebez-
pec¢i. Ochotnické tradice neberu v Zad-
ném piipadé na lehkou vdhu a k nim
vzdy patftilo to, co vyrlstalo z délnosti.
Tradice a délnost — to ptece patri k
ochotnictvi.

Obdvam se, pane Kupko, Ze tradice jsou
velmi rizné a velmi riizné se mohou
i vykldadat. Spornym se to letos ukdzalo
i na Hronové, Mizete mi Fici, na které
tradice si myslite, Ze by prdvé v pripa-
dé Hronova bylo treba navdzat? Na sou-
sedské, na odborné &i néjaké jiné?

Jestlize lze vibec takto pojem tradice
rozdélovat, tak samozrejmé na odborné.
Myslim si, Ze rozdil mezi profesional-
nim a neprofesiondln‘m divadlem se v
budoucnu setfe. Budeme divadlo rozli-
Sovat na dobré a Spatné. Odborna tradi-
ce tu byla vZdy a na ]Jiraskovych Hro-
novech se Casto objevila progresivnéjsi
pFfedstaveni, nez jsme mohli najit v ka-
mennych divadlech. Inscenace Ludka
Richtra, FrantiSka Zbornika, Petra Lébla,
Vaclava Klapky, Sasi Gregara, to jsou jis-

té nezapomenutelné hodnoty. Nikdo z
téchto lidi ale nikam nepfiSel a nefekl:
y,Dejte nam t¥ista tisic a my vam predve-
deme umeéni.“ Nemé&l jsem samoziejmé na
mysli tradici jako cosi zkostnatélého, ale
jako lety vybudované tihnuti lidi k mistu,
kam se sjiZdeéji, aby si mohli mezi sebou
pohovorit o vécech, které je zajimaji.
K dals$imu odbornému ridstu by mél slou-
Zit napriklad zpravodaj, ktery v takovém
rozsahu vlastné jediny zaznamenava pre-
hlidku a miZe dokumentovat jeji odbor-
nou stranku. BohuZel — toto byl stin na
letoSnim Hronové. Leckdo z Hronovskych
bude samozrejmé jiného néazoru, ale na
vrcholné prehlidce, kterd reprezentuje
a odrazi soucCasny stav amatérského di-
vadla, by mely jit stranou regiondlni
zajmy, Zpravodaj by meél informovat v¢as,
presné a objektivné, mél by dokumen-
tovat inscenace recenzemi a ohlasy a v
tom smyslu ma i své historické poslani.
A mné je lito, Ze aZ bude nékdo s odstu-
pem ¢asu hodnotit jubilejni 60. Hronov,
ze stranek Zpravodaje toto hodnoceni
nevyvodi. Ale Hronovsti si to uvédomili
a dokonce jsme odjiZzdeli s pftislibem, Ze
v pristim roce ministerstvo kultury do-
poruc¢i odborného $éfredaktora. Chéapu, Ze
v letoSnim roce je mnoho véci nevy-
jasnénych, Ze buji rGizné partikularni zaj-
my... S tim musime pocitat. Je mi ale
lito, Ze tato dleZita stranka leto$niho
Hronova byla zklamanim.

A nejen pro vas...

Ze zkreslenych interpretaci a polopravd
ve Zpravodaji vzniklo mnoho nedoro-
zumeni. Ja jsem tfeba mluvil o ADA
a SCDO a hned vzniklo mnoho fedi, Ze
jsem antiplurdlni, Ze vclam po sjedno-
ceni, ale vite — ja neveérim organiza-
cim, které bez hlubstho zhodnoceni pro-
st¢ jen Zadaji dotace. Reknéme si to
oteviené: Bylo jedno SCDO, které fun-
govalo Spatné. Ted existuje obrozené
SCDO, vedle n&ho si hledd misto na slun-
ci ADA. Vedle toho jsou dalsi, J& jsem
viele pro, at je jich padesat. Ale jadro
problému je jinde: KaZda organizace se
obraci na ministerstvo, jedna chce 150 ti-
sic, jinda 300 tisic. V souc¢tu potom chtéji
vic, neZ ma odbor kulturné vychovné ¢€in-
nosti na cely rok a mnohem vic, neZ
kdysi mivalo ono $patné fungujici SCDO.
Ale penéz opravdu bude stdle méné a
méné a ceny pilijdou nahoru. A minister-
stvo nemiZe penézi plytvat do vSech
stran, ale musi je dat lidem, ktefi jich
vhodné a smysluplné uZiji.

A jak to zjistite, k Semu je potrebuji?
Omlouvam se, ale reaguji tak i na vasi
drivéjsi pozndmku, Ze zdleii na tom,
co budou ochotnici chtit. Oni nemajt
sviij zastupitelsky orgdn, zvldst kdyZ se
pravé rozstépili. Obecné referendum asi
také nebude mozZno porddat. Zajimalo by
mé tedy, kdo z hlediska ministerstva v
této chvili mluvi za ochotniky?

®

Ted je prechodné obdobi. Myslim si,
Ze by to méla byt ndstupnickda organizace
UKVC, které bylo od 1. 1. 1990 zru$eno.
Nebude jist¢ mluvit za ochotniky, ale
meéla by s nimi byt v Gzkém kontaktu a
znat jejich potfeby a prani. Mélo by to
byt odborné pracovisté, jehoZ ukolem je
znalost terénu. Mald mobiini organizace



servisniho typu, ktera slouZi, chréani to
dobré. pomé&ha projektim, a v Zadném
ptipadé neptikazuje. V tom duchu se
musi prebudovat i celé ministerstvo,
coz neni tak jednoduché. Tady ani tam
nesmeji byt Zadni Sedi panaci, ktefi jen
sedi za stolem, Je nutné mluvit s lidmi,
jezdit do terénu a co nejlépe se v ném
orientovat. Domnivdm se, Ze nic dobré-
ho pro budoucnost se nevymysli u ze-
leného stolu. Uvédomuji si, Ze tady
nékde se musi budovat i dfivéra v mi-
nisterstvo kultury, v jeho odbornost a
kompetentnost, kterou terén vétdinou za-
tim nemé&. Té davéry pozivaji jednotlivé o-
sobnosti, ale nikoliv urad jako celek. Jen-
Ze divéra se nevybuduje za tyden. A je ob-
zvlast tézké ji budovat v situaci tak pra-
zvlastni, jakou tu dnes proZivame. PFipa-
dame si tak trochu jako hasic¢i. BéZime
k jednomu ohynku, jakZtakZ ho uhasime
a uZ musime jinam. V takové situaci se
koncepce vytvari velmi téZko. Navic nas
brzdi dluhy minulosti: bojime se odpo-
védnosti, teprve si ovérujeme své moZ-
nosti, jak véci zm&nit. Kdo treba vy-
uziva poslanc? Ministerstvo jako organ
statni spravy prece neni vSemocné. De-
mokracie a jejich vyhod je tf¥eba vyuZi-
vat a chvili potrva, neZ se to naucime.

Jsem rdda, Ze hovorite o demokracii, ale
ta md sva uskali, alkoliv byla a bude
asi jesté dlouho tim nejlepsim a nejkiy-
Zenéjsim, co lidstvo v oboru vlady vy-
myslelo. Jednou z jejich stinngch stra-
nek je i to, ze ¢im S$irsi zdkladna roz-
hoduje, tim men3i ndroky na jeji osvi-
cenost miizeme klast. Kdyz dnes bude
na leckteré vesnici rozhodovat ,hlas li-
du“, zda potrebuji kulturni stredisko,
obejdou se bez néj. A to neni jen tim,
e pojem kulturni stiedisko je zprofa-
novany. Obecnou potiebu kultury v nd-
rodé léta nikdo nebudoval. Hodldte v tom-
to sméru predchdzet chybim néjakym za-
konngm ustanovenim?

Tlak miZe ministerstvo vyvijet tim, Ze
podperi zakony. JenZe zédkon o kulture

jsme museli odioZit, protoZe jsme si u-
védomili, Ze nelze stavét diim od stie-

chy. V soucasné dobé musime mit hlav-
né dobré dil¢i zdkony: Zakon o pamat-
kové péci, Divadelni zdkon, Zakon o
knihovnéach. ..

A co zdkon o kulturné vychovné é&in-
nosti?

To je otdazka. Zatim se o né&m nemluvi,
ale moZna je to chyba. V tom sméru by
bylo jisté zajimavé, kdyby poslanci CNR
pozZadali ministerstvo o vypracovani ta-
kového zékona.

Tento zdkon se ale wvypracovdval ne-
uvéritelné mnoho let. Prepracovdval se
vZdy podle toho, zda ideologicky pri-
tuhlo, nebo se pravé uvolnilo. Pak se
feklo, Ze ho nahradi Zdkon o kulture.
A ten tedy zase nebude.. .

V kultufe je jeden veliky problém: Ne-
ni zmeéfritelnd a zvaZitelna. Kazdy ma
pocit, Ze ji rozumi, KaZdy piSe a co na-
piSe, povazuje za dogma, které je jediné
pouZitelné. Pak se s tim vyrovnejte. Ta-
ké si verejnost mysli, Ze je nads na mi-
nisterstvu Sestndct set. Ve Spanélsku ma
ministerstvo kultury tisic Sestset padesat
zaméstnancli. My mame sto osmdesat pét
lidi a nedostaneme na platy ani o koru-
nu vic. J& bych se za rozsifeni primlou-
val. Ne proto, aby bylo vic Gfedniki s klo-
tovymi rukavy, ale protoZe tady chceme
mit tym specialisti, ktefi by byli pro
ministra partnery v feSeni problémi. Do
listopadu bylo ministerstvo kultury vét-
Sinou odkladi$tém téch, kdo se neuplat-
nili ve stranickych organech. Casto ne-
museli nic znat a nic umét, Zavolal Mii-
ller z UV. ministr zvedl telefon a splnil
rozkaz tim, Ze ho piredal doli. A pak uz
to jelo. Ale ted je situace jina., Navic se
zruSenim Kkrajii v souvislosti s dalSimi
zménami prejde pod nas mnoho organi-
zaci a instituci, a to ne proto, Ze ty in-
stituce samy chtéji. Mame-li s nimi kva-
lifikované pracovat, musime k tomu mit
patri¢né mnozstvi odborniki.

Co rozumfite slovem ,pod“? Jakd je for-
ma zdvislosti téchto instituci na minis-
terstou?

]

Budeme jejich zfizovateli. PFi delimitaci
(se zruSenim KNV) prejdou prostredky
na ndas. Téchto prostfedki ovSem neni
nikdy dost. Navic nds c¢ekaji problémy
S prostorami, pravami, najemnym atd.
Do budoucna vidim jako perspektivni
mozZnost zfizeni Fondu Kkultury, Kktery
bychom mohli vyuZivat na financovani
téch véci, jez jsou dillezité, ale momen-
talng ptrinaSeji problémy. O tomto fondu
se jedna a mél by byt tvoren dary, lote-
rifi a v budoucnu snad i odpisy z dani.
Ale to uZ se dostdavam k zatim neupies-
nénym detailim, V soucfasné dobé& se ne
vzdy vyplaci nechat nahlédnout do ku-
chyné, kdyZ jidlo neni hotovo. Pfipravu-
jeme jednéni na téma této sféry kultu-
ry na zaCatek roku 15991.

Dékuji vam za rozhovor.

Pripravila EVA ROLECKOVA

Z jednani
pFedsednictva
SCDO

Zarijové jednani predsednictva Gstredniho
vyboru Svazu ceskych divadelnich ochotni-
ki se z vétsi casti zabyvalo vzdélavacimi
aktivitami v oblasti amatérského divadla
i loutkafstvi. V letosnim roce ukondilo tri-
leté studium tricet dva z celkového poctu
ctyriceti prijatych Gcastniki druhé rezisér-
ské skoly SCDO. Piedsednictvo projedna-
lo otevieni treti rezisérské sSkoly a druhé
scénografické Skoly. Scénograficka skola
bude mit dvé tfidy: Jednu pro divadelniky
a jednu pro loutkare. Pro dalsi zkvalitnéni
vyuky se uvaiuje pouze o dvaceti Gcastni-
cich v kaidé tridé. V souladu s usnesenim
osmé svazové konference SCDO bude scé-
nografickd Skola oteviena i pro neéleny
SCDO. Zajemci mohou ziskat informace v
sekretariatu UV SEDO, ty budou dale zve-
fejnény v informaénim tisku SCDO a v
Amatérské scéné. V zavéru letosniho roku
organizuje SCDO kromé vyuky cizich ja-
zyk i vyuku vyroby loutek s mezinarodni
ucasti.

Cast svého jednani vénovalo predsed-
nictvo prubéhu 39. Loutkdiské Chrudimi
a 60. Jiraskova Hronova. Podrobné se za-
byvalo problémy, kterymi byly obé vrcho-
lové prehlidky provazeny. Schvalilo navrhy,
které budou pri pripravé pfistich rocniki
prosazovany. Zejména predsednictvo do-
porucuje vypracovani novych Statutd pre-
hlidek, a to nejen lJiraskova Hronova a
Loutkaiské Chrudimi. UV SCDO bude pro-
sazovat dulezitou zakladni podminku, aby
tyto prehlidky byly organizovany tak, jak
si to preji hlavni aktéri, divadelni ochotni-
ci, amatérsti loutkari, recitatori atd. Je
nutné zasadnim zpusobem zvysit podil pri-
mé ucasti amatérd na organizaci prehlidek
prostfednictvim zajmovych organizaci. Exis-
tence téchto prehlidek pfi ruseni KNV a
KKS i krajskych prehlidek je zavisla i na
financni dotaci ministerstva kultury.

Novou zasadu (otevieni tcasti neélend
SCDO az po ndarodni prehlidky) budou
doplnény Statuty soutéZze monologl a dia-
logi O poharek SCDO 1991 a soutéz
jednoaktovych divadelnich her 1991/1992.

Predsednictvo projednalo fadu dalsich
otazek, které se ke étendri dostanou jinou
cestou s ohledem na dlouhy ¢asovy termin
uzavérky Amatérské scény. V zavéru jedna-
lo predsednictvo o prechodu celé organi-
zace na dvoustupnové frizeni tak, jak to
uloZila osma svozova konference SEDO v
dubnu letosniho roku.

VLASTIMIL ONDRACEK

<



FEMAD
nabira
novy
kurs

Kdyz jsem se presné pred rokem zamyslel
na strankach Amatérské scény nad uply-
nulymi sedmndcti roéniky FEMAD — Festi-
valu mladého amatérského divadia, bylo
v podstaté nad slunce jasnéjsi, ze musi dojit
k radikalni proméné koncepce a zaméreni
této tvarci dilny. A to hned z nékolika dua-
vodi. Nejen, ze dosavadni model se pros-
té ,prezil* a vice méné vyéerpal své moz-
nosti, coz podtrhl i fakt, ze amatérské di-
vadlo jako celek preslapovalo jiz delsi
dobu vlivem spolecenskych okolnosti na
misté. Neméné zdavazinym davodem k ob-
méné FEMADU se stala skuteénost, ze vr-
cholna prehlidka amatérského divadla Ji-
raskGv Hronov doznala konec¢né po létech
marného usilovani charakteru divadelni
zatvy, coz beze sporu odpovidd jeji tradici
i vyznamu — na druhé strané to vsak de
facto znamend preneseni zakladniho ob-
sahového modelu FEMADU do Hronova.
Postrada tudiz smyslu, aby existovaly dva
divadelni festivaly podobné si jako vejce
vejci. A tak si skupina divadelniki sou-
stredénd stredoceskym metodikem pro di-
vadlo Milanem Strotzerem (kolektiv, ktery
pripravuje obsahovou ¢ast FEMADU pos-
lednich zhruba Sesti roénikd) byla nucena
polozit stejnou otdzku, jakou si polozili
zakladatelé této akce Jifi Benes a dr. Pa-
vel Bosek jiz v roce 1972: co je v sou-
¢asné dobé nejvice zapotrebi amatérskeé-
mu divadlu, kde ho nejvice ,tlac¢i bota“?
Odpovéd byla nasnadé: nejchoulostivéjsi
a zdaroven nejzanedbanéjsi je oblast di-
vadla pro déti. Tam je zapotiebi napnout
tvaréi sily, prestat nahlizet na tuto oblast
s despektem, prestat o ni uvazovat jako
o jakési zbytkové divadelni cinnosti. Je
nutné koneéné zadéit splacet dluh, ktery
viéi divadlu pro déti mame takrka vsich-
ni, a pokusit se co nejrychleji zlepsit sou-
¢asny stav. Navic v dobé, kdy divadlo pro
dospélé prodélava diky zménénym spole-
c¢enskym podminkam urcity prerod, spojeny
s vyraznym odlivem divakd z hledist di-
vadel, je na kazdém amatérském souboru,
aby zvdzil, zda neni pravé nyni vhodna
chvile obratit pozornost na oblast divadla
pro déti, nebot zde existuje prokazatelné
potencidalni adresdat, jehoz potreby nejsou
uspokojeny.

To vse nakonec vedlo k tomu, ze letosni
18. roénik FEMADU byl cele vénovan di-
vadlu pro déti, nebot by to chtél byt pra-
vé tento festival, ktery by inicioval kvalita-
tivni proménu této oblasti a napomdhal
by ji v dalsich letech uskutec¢novat. Ve
dvou zafijovych vikendech (14.—16. 9. a
21.—23. 9.) se proto sjeli do Libice nad
Cidlinou (podébradské Divadlo na kovar-
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né je stale jesté v rekonstrukci...) ama-
térsti divadelnici, aby zhlédli nejinspira-
nili si zkusenosti a dozvédéli se v diskus-
nim klubu mnoho zajimavych poznatki
pravé o divadle pro déti, ale nejen o ném.
Snahou hlavniho poradatele (stale jesté
Stredoceské krajské kulturni stfedisko) bylo
prezentovat divadlo pro déti v jiné Sifi, v
co nejrozmanitéjsim spektru druhl, zdnrd,
poetik i styli. Programova skladba FEMA-
DU se neomezila pouze na pociny sou-
bortu dospélych, ale mohli jsme zhlédnout
i detskée divadelni kolektivy, vedle ama-
térskych soubori zde vystupovaly rovnéz
kolektivy profesiondlni, zajimavé podnéty
prineslo jak divadlo loutkové, tak cinohra
¢i oblast dramatické vychovy déti. Po pro-
gramové strance rozhodné nezustal FE-
MAD nic dluzen své povésti, v drtivé vét-
siné prinesl na jevisté pozoruhodné a na
vysost inspirativni inscenace. Pravou la-
hidkou pak byla dvé predstaveni Vycho-
doceského loutkového divadla DRAK z
Hradce Kralové, V prvnim vikendu se tento
véhlasny kolektiv predstavil svébytnou a-
daptaci Tylova Strakonického duddka (-
prava J. Cisaf a V. Zajic, rezie J. Krofta)
a v druhém vikendu Kainarovou Zlatovlds-
kou (Uprava a rezie J. Krofta). Obé insce-
nace znamenaly pro pfitomné nezapome-
nutelny divacky zazitek — téma o touze
po lidské svobodé (Strakonicky dudak),
spravedlnosti a pravdé (Zlatovliaska) bylo
v obou pripadech zpracovdano takrka do-
konalou formou pfi vyuziti veskrze moder-
nich loutkarskych, ale i ¢inohernich postu-
pu. Podobnym zpusobem, byt s odlisnou
poetikou, pracuje rovnéz Naivni divadlo
Liberec, které se na festivalu predstavilo
hrou z vlastni dilny |. Pefinové Koliba se
velryba. Nutno konstatovat, ze pres zaji-
mavé scénografické feseni, vyraznou ba-
revnost, origindlni loutky a velmi dobré
herecké vykony zustali tentokrat liberecti
castecné dluzni své poveésti pravé kvalitou
textové predlohy, ktera zbytecné nastavo-
vala a rozmélnovala vcelku sympaticky
anekdoticky pribéh. Mlady Loutkafsky sou-
bor Vendelin PKO Hradec Krdlové slibo-
val svou inscenaci Rytif Bruncvik aneb
Kterak Iva ceského ndrod cesky do erbu
sobé dostal dobrou zabavu recesniho cha-
rakteru. Je skoda, ze zamér nenasel adek-
kvatni vyraz v pribéhu celé inscenace,
jakoby inscendatorim postupem casu do-
chazel dech, vytratil se nadhled a tim i
vztah herct k predvadénému pribéhu, Je
to skoda, protoze soubor naznadil, ze ,ma
na vic". Dalsi loutkafsky soubor ,C" ze
Svitav se stal jakymsi ,pokusnym krali-
kem", nebot jejich inscenace Sen noci
svatojanské (I, 1) a Hamlet jsou evidentné
urceny dospélym divakim a z tohoto Uhlu
pohledu pfindseji beze sporu velkou kva-
litu. Organizatori je zaradili do programu
zejména proto, aby se ukdzalo, zda ta-
kovyto tvar je schopen vnimat i divak
detsky — bohuzel se ukdzalo, ze témata
téchto inscenaci presahuji hranici vnima-
telnosti déti a proto je déti odmitaji. Pres
toto zjisténi nebyla vystoupeni svitavskych
na letosnim FEMADU zklamanim — na-
opak! Totéz vsak nelze fici o profe-
siondlni inscenaci Divadla Evy Hruskoveé
PKS Praha Tri zlaté vlasy déda Vsevéda,
kde loutky plnily pouze ilustrativni funkci
a epické vypravéni znamého pfibéhu (se
zaménou Plavacka v divku aj.) se stalo
zahy monoténnim a nudnym. Na pokraji
¢inohry a loutkového divadla se pohybo-
vala inscenace souboru Hraniéar z Rum-
burku O zlém draku Mracounovi, kde
vlastni pohadkovy pribéh byl znacné po-

tlacen a dominantu tvorily éinoherni krea-
ce protagonistl, jez vynikaly spontaneitou
a vynalézavosti.

Z détskych divadelnich kolektivii na se-
be nejvice upozornilo Hudradlo Zliv se
svou Pohddkou o zemiéce Zvonicce, ve
které se rezisérovi M. Slavikovi podafilo
skloubit postupy dramatické vychovy déti
a postupy cinoherni v uceleny a pusobivy
divadelni tvar. Méné tomu tak bylo v pri-
padé ZUS Zerotin Olomouc (O Paleckovi,
ktery vyrostl a Princeznicka na bdle) a
jesté méné v pripadé ZUS Pisek (Labyrint
svéta a raj srdce a Povést o Ctiradovi
a Sdrce). Zajimavou a inspirativni prdci
z oblasti dramatické vychovy déti prezen-
toval soubor Dividlo DDS MéDDM Ostra-
va v inscenaci Nevyplazuj jazyk na Iva
podle D. Héviera.

Nejvice rozport a rozpaku prinesl Ama-
térsky soubor Jihomoravského divadla Mést-
OB ve Znojmé, ktery predvedl| inscenaci
Strakata komedie z pera c¢lena souboru
J. Capouna. Inscenace, éerpajici z odka-
zu commedie dell’ arte, se nejvice svou
okdzalosti a povrchnosti blizila poradim
televizniho Studia Kamarad a presto (ne-
bo pravé proto?) byla bezvyhradné pfi-
jata détskym publikem. Pravé na této in-
scenaci bylo mozné dokumentovat potreb-
nost a naléhavou nezbytnost kvalitni este-
tické vychovy nasi nejmladsi generace. ..
Na mnoha prehlidkach jiz osvédéenda Do-
brodruzstvi kocourka Modroocka Divadel-
niho souboru FOS JEZ Ceské Budéjovice
nezklamala ani v Libici n. C. Pregnantné
sdélené téma o hledani vlastni identity
spolu se zajimavou formou znamenalo jen
potvrzeni vsech dosazenych ocenéni. Vel-
kym prekvapenim pak bylo vystoupeni sou-
boru Cukrnebudem OKS Svitavy s insce-
naci Zahrada podle J. Trnky (Gprava a
rezie Jana Mandlova). Svitavsti dokdzali,
ze divadelni zdazitek je spojen nejen s bo-
hatou jevistni fantazii, ale i se silou bez-
prostredni autenticity Ucinkujicich. To se
projevilo i na jednom z vrcholli letosniho
roéniku FEMAD, na inscenaci autord (a
zaroven aktért) J. Vodnanského, L. Fuch-
sové a M. Zdakravského Carala ¢arala Bon-
ga Maro, kde hravé a poetické verse J.
Vodnanského ozivaji v bezprostrednim sty-
ku s détmi a zdroven za jejich Gcasti. To-
téz se da fici i o vystoupeni Divadla
V. H. S. Vsetin, které prijelo s parafrazi
klasické pohdadky Sipkova Rdzenka pod
ndazvem Kli¢ od krdalovstvi autora M. Se-
frny. Hravost a fantazie i v tomto pripadé
slavily zaslouzeny uUspéch.

Letosni roénik FEMADU prinesl, jak je
patrné z vyse uvedeného, fadu podnétu
pro soubory hrajici pro déti. Neméné pod-
nétlt (a zrejmé zdvaznéjsich) prinesl i vzo-
rek asi patnacti déti, které absolvovaly
prakticky vSechna predstaveni a jejichz
zazitky zpracovavali dr. lvana Veltrubska
a Jaroslav Kodes a poté se o né podélili
se seminaristy. Vsichni zGcastnéni se shodli
na tom, ze zkuSenosti nabyté v Libici n. C,,
jsou k nezaplaceni. Ted jiz zdlezi na tom,
jak tyto zkuSenosti ziroéi ve vlastni prdci,
aby oblast divadla pro déti prestala byt
prislove¢nou ,Popelkou”. A pro vsechny
ostatni se stal 18, roénik FEMADU vyzvou:
prijedte za rok (doufdme, ze tato bez nej-
mensi pochyby zdsluznd akce nezanikne)
a uvidite, ze divadlo pro déti je (nenapa-
da mé jiné nez nejfrekventovanéjsi slovo
soucasnosti) — smysluplné!

MILAN SCHEJBAL

Hrani¢af Rumburk
J. Mlejnek: O zlém draku Mracounovi
foto JIRI STEJSKAL
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Dvanact
do tuctu

Chvilemi svitilo slunce a pak zase lilo ja-
ko z konve — i pocasi ukazovalo, ze jde
o vikend, v némz se léto prehouplo do
podzimu. V Ceské Trebové se ui po dva-
nacté konalo biendle prehlidky malych
jevistnich forem, presnéji divadelnich scé-
nek, monologl, dialogd, Gryvkd her i ka-
baretd v podani soubori vétsinou zfizo-
vatelsky svazanych s zeleznici — Zelezni-
caiské Ceské Trebové. Zatim je nejasné,
zda tucet bude ¢&islem uzavirajicim nebo
potvrzujicim tradici a naznacujicim nové
perspektivy. Neni jasné, zda poradatel —
UKDZ — bude mit moznost v budoucnu
divadelni aktivity podporovat, a je také
otazka, kdo je bude organizovat. Sdruze-
ny klub pracujicich v Trebové byl i letos
pozornym hostitelem, ale sidli v budov3,
ktera patrivala strané socialistické, a. ta
chce své zpét. Najdou se nové prostory
a novi mecendsi?

Jisté pochybnosti vzbuzuje fakt, ze pre-
hlidka probihd za naprostého nezdjmu
trebovskych obéand, takze se tu navzdjem
v devatendcti vystoupenich zhlédlo ke stov-
ce ucastnikd. A¢ je prehlidka celostatni,
poprvé neprijel zdadny slovensky soubor
ani solista. Prihlasil se jediny kolektiv z
Bratislavy a a¢ touzebné oéekdavdan — ne-
dorazil. Doufejme, ze jde o ndhodu, kterd
nemd nic spolecného s vystoupenimi pdnt
Moricd.

Prehlidka byla bez divaki a pritom vét-
Sinou svych vystoupeni o né usilovala. Cha-
rakterizoval ji vyrazny priklon k zdbavné-
mu typu divadla a jevistnich vystoupeni,
k neprilis ndroénym textovym predloham
a pomeérné vyrovnand Uuroven slusného
prumeéru.

Jednu z hlavnich cen si odvezl uénov-
sky soubor z Loun za kabaretni scénickou
montdz MOZAIKA. Prévem byla ocenéna
jeho schopnost vyrovnat se s hereckou
nezkusenosti clenu jejim zvefejnénim a
nadsazkou az ke komickému Gcinu. Dra-
maturgie, vyrazové prostredky, nadhled a
smysl pro humor naznacovaly, ze kolektiv
vede tvorivy pedagog.

Bilé divadlo z Bohumina se prezentova-
lo divadlem poezie z textd V. Holana a
V. Machka DUM ME MATKY. Pres uréité
problémy ¢&i sporné momenty ve stavbé
i jistou dekorativhost mda predstaveni su-
gestivni atmosféru a je pravdivou sondou,
ohledavajici kofeny a smysl lidského byti.
Ve vyvoji souboru patfi Dim mé matky ke
klicovym inscenacim. Spolu se dvéma ham-
letovskymi variacemi z Ceské Lipy patril
k ,vaznému" ostrivku v prehlidce a ziskal
dalsi z hlavnich cen. Treti cenu si odvezl
prerovsky Dostavnik, ktery tu zurocil své
mnohaleté zkusenosti z hudebniho diva-
dla. Ukazka z inscenace KDYZ KABARET
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BYL KRALEM ukdzala kvalitni technickou
vybavenost souboru, chybélo ji vsak to,
co je na kabaretu nepfitazlivéjsi — aktu-
alnost. Snad tedy pristé.

K pravidelnym ucastnikim prehlidky patfi
prazsky soubor Maj, ktery pro ni letos
pripravil dokonce sSest vystoupeni a odvezl
si Ctyri Cestnd uznani. A tak si rikam:
prehlidka bez jinych divak(, nez jsou u-
castnici, je jisté problematicka. Pfinejmen-
sim jeden — a ne nepodstatny — pozi-
tivni rozmér ji vsak nemuzeme uprit: pro
soubory je moznost setkat se, vidét sva
vystoupeni a Gcastnit se odborného semi-
nare potrebnym objektivnéjsim nahlédnu-
tim do vysledkd vlastni prdce i inspiraci
do budoucna. Motivuje je k dalsimu zdo-
konalovani sebe sama a svych vykoni a
tim prindsi efekt nejen jim, ale i jejich
domdcim divakim. A to zas neni tak ma-
lo.

Kdyz prehlidka koncila, slibovali si jeji
ucastnici, ze se zase sejdou, ,i kdybychom
si méli tu prehlidku poradat sami“. Ano,
ta slova zaznéla. Doufejme tedy, ze tfi-
ndctka bude stastné cislo.

B ¢ 9,
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DIC WHEELER

Z CONNECTICUTU
O PRACI

S DETMI

Jdeme do Evropy, ale Spojené staty jsou
o néco dal. Vime o nich leccos z lite-
ratury a z film{, ale od védéni k cha-
pani byva par poradné dlouhych Kkroki.
Par poradné dlouhych krok je i pres
ocedn a na$ devizovy pridél tuto vzda-
lenost vétSiné z nds ucinil naprosto ne-
pifekonatelnou. Utéchou nam budiZ. Ze
kdyZ uZ nemlZe stfedn& situovany Cech
do Ameriky, stfedné situovany Ameri¢an
si zaleti do Cech na dovolenou celkem
snadno. A tak navS$tivil naSi redakci
pan Dic Wheeler, usmévavy sympatak
z Connecticutu.

Byl jsem na dovolené v Madarsku, ted
6tyri dny v Praze a odtud pojedu do
Vidné. Tam se setkam s kamarddem,
chvili s nim pobudu a potom se chystdm
do Londyna. A odtamtud domu. No ale
kdyz uz jsem tady, rad bych naéerpal
i néjaké védomosti o divadle pro déti
a s détmi. Chei navdzat kontakty a co
nejvic se dozvédét. Spojim tak prijemné
S uziteénym.

Probiram se reklamnimi letacky pomeér-
né skrcmné vyvedenymi, zato pfehojny-
mi. A to jisté Dick privezl pouze Cast.
Oddfelows Playhouse, centrum détského
divadia... Co je to?

Bylo zaloZeno u nds v Middletownu v
roce 1975. Je to nezdvisld a nevydéleénad
organizace, kterd md své kanceldre a
zkuSebny v suterénu kostela sv. Trojice
na hlavni tridé, Spolupracovniky mame
po celém strednim Connectitutu a jsme
v tomto stdté nejatraktivnéjsim divadlem
pro mldadeZ s celoroéni piisobnosti. Sna-
Zime se rozvijet schopnosti déti, jejich
znalosti, sebevédomi a tvorivost. Nejsme
pripravkou k profesiondlnimu studiu he-
rectvi. Vyuzivdme zkuSenosti pedagogi
a umelcu, specializovanych na praci s
détmi a mlddezi od Sesti do dvaceti let.
Duraz klademe na tymovou prdci a sou-
éinnost a pokousime se rozvijet u déti
prvoky herectvi, pantomimy, klaunérie,
hudby a pohybu. Pracujeme s vice nez
tisici détmi. Zaméstndvdame kolem &tyri-
ceti profesiondlnich umeélcu na édsteény
itvazek, stejné tak i provozniho reditele.
Tim uméleckym reditelem jsem jd. Roé-
né uvddime tri aZ pét hlavnich insce-
naci v mistnich 3koldch a na univerzi-
té. V souéasné dobé mdme na repertodru
Jesus Christ Superstar, hudebni adaptaci
Snu noci svatojdnské a tragikomedii z
doby moru ve 14. stoleti Cervené nosy.

Tady si dovolim malou odbo¢ku. Suges-
tivni letdc¢ek nabizi reklamni text v dikci
pro nas ponékud nezvyklé:

Cervené nosy

Francie 1348

Dyméjovy mor nifi zem, zabijeje skoro
polovinu obyvatelstva prudkou vinou
smrt’, pravé tak desivou jako tajemnou.
Lidé véri, Ze je to konec svéta.

A do této temnoty proniknou FLOTIES,
neuvéritelna banda tervenonosych Kklau-
nii, spolu se slepym kejklifem, jednono-
hou taneénici, koktajicim vypravééem po-
hadek, s bludnymi rytifi a chlipnou
jeptiskou. Jejich Saskovské placani je
atéchou pro umirajici davy a hrozbou
pro stavaijici mocné.

Hra byla uvedena roku 1985 Kralovskou
Shakespearovskou spolecnosti. Cervené
nosy je zrala tragikomedie o vyznamu
nadéje ve svété zoufalstvi. Nékteré sceé-
ny a situace nejsou vhodné pro mladsi
déti.

Autor Peter Barnes

Polemicka nova hra, stredovéka, ale ve-
lice moderni, v niZ blazniva komedie od
Monty Pythona hazi rukavici do tvéare
zoufajiciho svéta sedmé peceti Ingmara
Bergmana.

Pro nds ponékud razantni, explikativ-
ni... A autor kdesi v pozadi...
Ale Dick pokracuje:

V dilndch a miniprodukcich jsme vyuzi-
li k hrani a improvizacim Shakespearo-
vu Zimni pohddku. U&ime déti zdkladim



RED NOSES

pohybu a tance, interpretaci vaudevillu,
parodie, satiry. Uéebny a prostory nam
poskytuje Rusellova knihovna, Armdda
spdsy, Obecni vybor a dalsi... Hlavné
se snazime slouzit potiebdm vSech déti,
nevybirdme si podle naddni. Soustredu-
jeme se na déti ze socidlné slabsich ro-
din, z ndrodnostnich a rasovych mensin
a déti handicapované.

A kdo to plati, ptdm se. Dick ukazuje na
dlouhy seznam jmen. Jsou rozdélena
podle vySe piispévku na mecenase, pat-
rony, darce, podporovatele, prispévatele,
a pratele. Takto roztridéni jsou po fa-
dé vypsani na reklamnim letaCku. Na
jiné strané téhoZ materidlu mé Dick
upozoriiuje na akci, které si zitejmeé vel-
mi ceni. CIRKUS SE VRACI DO MESTA.
Je to specidlni prazdninova dilna, kte-
rou Oddfelows Playhouse organizuje ve
spolupréaci s Komisi pro uméni v Middle-

townu a mistniho oddéleni Parku re-
kreace. Ucastni se ji kaZdé léto asi
sto déti, z nichZ mnohé pochazeji ze

socidlné slab8ich rodin. Akce méa podpo-
ru starosty a meésto pro ni zajistuje i
specidalni autobusovou dopravu, coZ neni
pfepych, ale nutnost. V 1été nejezdi Skol-
ni autobus a meéstska doprava v Americe
takika neexistuje. Lidé jezdi vlastnimi
auty. Akce CIRKUS je sérii plildennich
soustfedéni po pét letnich tydnh. Vyusti
v mohutné predstaveni s ve$Skerou tech-
nikou, maskami, hudbou. Na slovo je zde
velmi méalo mista, Stejné by nebylo sly-
Set. Uplatni se pantomima, tanec, efekty.

Ptala jste se, jak ziskdvdme penize.
Vselijak. Napriklad takhle:

Programovy letac¢ek obsahuje i nasledu-
jict text:

@® Kromé dolarii hledame misto, ty sprav-
né prostory pro nasi riiznorodou g¢innost.
Pravé ted mame specialni ofisek, ktery
nam, doufame, pomiiZete rozlousknout.

Oddfellows “Playhouse:
Children’s Theater

PO. Box 23

Middletown, CT 06457
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Potifebujeme a) sklady a za bh) jevistni
konstrukeci. Mame docasné reSeni. Ale
naléhavé potFebujeme stalé sklady na
kostymy, dekorace a rekvizity atp., kam
bychom uskladnili, co jsme za léta na-
sili, namalovali, vyrobili. A jesSté nalé-
havéji potrebujeme dilny pro vyrobu no-
vych her. Prosim — mate néjaké napa-
dy?

@® V soutasné dob& uvaZujeme o tom,
aby se Playhouse stal soucasti Kulturni-
ho stiediska mésta. Jednani k této otazce
na radnici mélo prekvapivy uaspéch. Se-
slo se 150 osob na podporu této myslen-
Ky, coZz udélalo velky dojem na tatiky
meésta. Ted to bude chtit dsili nas vSech.
Clenska organizace na podporu Centra
se zformovala, prosim, pfipojte se, jsou
tu penize do zaéatku a jednani slibuji,
Zze dame dohromady velky balik penéz.
Playhouse se na tom vSem atraktivnim
podili a mate-li také zajem a nevite jak,
zavolejte nas.

@® Ani vam neumime vypovédét, jak
jsme zahanbeni — a srdec¢né potéseni —
vzriistajici podporou. Tisiceré diky. Dé-
kujeme nejen za peniz, ktery potiebuje-
me, ale také za to, Ze tim vyjadiujete
»,VEéFim v to, co Playhouse dé&la“. (Kdy-
byste prestali vérit, proboha, freknéte
nam. Vy jste pany.)

Odtfellows Playhouse poskytuje i pomoc
Skolam. Néaklady na to kryji opét na-
dace, obchodni organizace a mésto. Pri-
bliZné polovinu rozpocCtu (cely rozpocet
cca 100 000 dolarti) kryji Stédré ustavy,
sdruZzeni a obchodni organizace.

Po mnoha letech se v Middletownu ko-
neéné wuvaiuje o mestském kulturnim
stredisku. Vedeme v tom sméru jedndni
v posledni dobé pomérné uspésnd, ale
uvidime. Vite, jda si myslim, Ze stdt by
mél podporovat kulturu, ale to u nds v
Americe neexistuje. [sme tak svobodymi-

lovni, Ze nemdme ani ministerstvo kul-
tury. Kazdd instituce se u nds chdpe
jako zarizeni na omezovdni svobody
jednotlivce. Tak jsme sice volni, ale zd-
visli na libovili jingch jednotlivetd.
Jesté bych vds rad upozornil na hru THE
MORE THINGS CHANGE ([Cim vice se
véci meni). Je to vlastni muzikdl, ktery
uvedla jedna naSe skupina mladych. Je
vysledkem skuteéné kolektivni, tviréi
prdace souboru. Zaéali jsme literdrni a
hudebni dilnou v lednu a tnoru letodni-
ho roku. Zuéastnilo se ji na Sedesdt déti
a v pribéhu prdce vznikla stominutovd
hra s prilezitosti pro kaZdého, bez he-
reckych hvézd. Je to hra o historii i sou-
¢asnosti Ameriky, jakdsi vypovéd o ge-
neracich. Hra se vyvijela dalsi tFi mési-
ce a stale dochdzelo ke zméndm, nebot
jsme se vice soustiedili na tviiréi pro-
ces nez na vysledek. To, co wvzniklo,
bychom radi nazvali experimentdlnim vau-
devillem, satirickym skotaéenim v novo-
dobé americké historii, bez pevné zd-
pletky. Ja kdyZ pracuji s détmi, vidycky
myslim vic na proces nez na vysledek.

Co k tomu dodat? Myslim, Ze staci oci-
tovat finale:

Chor:

Zboite zdi

strhnéte prehrady mezi nami
zboite zdi

strhnéte ploty mezi sebou.

Cim vice se véci méni, tim spise ziista-
nou stejné

Je to pravda nebo snad zpiisob, jak nas
udrZet v pokofe?

Svét je v pohybu, nyni musime byt sta-
te¢ni.

Riskuj nebo se dostane$ na slepou kolej.

II. svétova valka, smysl pro narodni jed-
notu,

rok 1968 rozervan, polarita,

cerni a bili, bohati a chudi, poldové a
déti,

pustme se do prace a zapomeiime na to,
co bylo.

Chors. =

Nelson Mandela je volny, Vaclav Havel
je svobodny,

Namibia je volna a ty netouZi§ po svo-
bodé?

Vykroé¢ s vizi roku 1993.

Novy svétovy poradek, respektovani in-
dividuality.

Jsme jeden narod, jedna velka lidska
rasa,

kdokoli s tebou, kdyZ se postavis na
jeho misto.

Amerika se nyni opozduje,

svét se méni, zApasime s ¢asem,

hrajeme si s problémy jako s politicky-
mi hrac¢kami,

stale to staré mysSleni — velké pusky pro
velké chlapce.

Pripravila: EVA ROLECKOVA
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Nejde

o
o divadio,
ale
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o Zivot
(O PRAZSKE DILNE Z. MOLIKA,

BLIZKEHO SPOLUPRACOVNIKA
J. GROTOWSKEHO)

Necely tyden po americkych Living Thea-
ter prijel do Prahy ¢len jiné divadelni le-
gendy Sedesatych let — Zygmunt Molik,
od roku 1959 herec dnes jiz neexistujiciho
Teatru Laboratorium a blizky spolupra-
covnik Jerzy Grotowského. Pfijel na po-
zvani Praiského kulturniho strediska, aby
zde vedl Sestidenni dilnu a aby se setkal
s mladymi lidmi, ktefi i pres désivou ne-
informovanost védi, kdo to je Grotowsky.

Vpravo autor fotografii, vlevo Z. Molik

Teatr Laboratorium jiz v roce 1977 u-
koncil svoji divadelni praci a roku 1984
byl definitivné rozpustén. Jeho byvali éle-
nové ziji rozptyleni v nejriznéjsich zemich
sv3ta a kazdy z nich se vénuje své praci.
Ctyfi z nich uz neziji... Teatr Laborato-
rium patii minulosti.

Zajemcum o hereckou praci Teatru La-
boratorium se pfijezdem Zygmunta Molika
do Prahy naskytla jedineénd prilezitost
pracovat Sest dni s clovékem, ktery spo-
lutvofil historii jedné divadelni skupiny.
Skupiny, ktera svym divadelnim i mimodi-
vadelnim plsobenim podstatné ovlivnila
vyvoj moderniho divadla, a jejiz vyznam
je dnes jesté téiko docenitelny. Grotow-
ského skupina totiz byla a je jednou z
mala, které se nebaly polozit si zdkladni
otazku: k cemu dnes divadlo? a odpovad
prijmout se vsemi disledky: vyéerpavajici
oraci, kazdodennim mnohahodinovym cvi-
cenim a posléze definitivnim odchodem
ze svéta divadla.

rrazsky seminai Zygmunta Molika byl
zaméren k elementarnim prob!émim ener-
gie téla a hlasu. Vzhledem ke kratkosti
dilny se o zadné soustavnéjsi vyuce ne-
mchlo ani uvaiovat. Dala spise impuls
k tomu, aby herec, ktery se dilny zGéastnil,
zacal timto smérem hledat ddal sam. Pri
7ivérecném setkani si Gcastnici dilny po-
steskli, Ze by takhle potfebovali pracovat
nejméné rok, aby prdce zadala pfindset
vysledky; bylo jim lito, ze nemohou po-
kracovat v nacaté praci. ,A pro¢ byste
nemohli”, podivil se Zygmunt Molik. , Véci,
které jsme si tody ukazovali, jsou v kai-
dém clovéku — je jen tieba je rozvijet.
Pracujte sami, hledejte.”

Ale i pfes onu kratkost prinesl seminif
zajimavé vysledky. Skrze zdanlivd jedno-
ducha cvi¢eni si moh!i studenti uvédomit

zakladni pravdy o svém téle a hlasu. ,V
kazdém cviceni najdéte hranici svych
schopnosti. Pfi opakovani cvi¢eni pak mu-
site tuto hranici prekonat. Musite si dat
Ukol z oblasti nemozného. Jen tak bude
mit cviceni smysl. A skuteéné. Po sou-
stavné prdci a opakovani si ¢lovék zaéing
uvédomovat své netusené schopnosti, za-
¢ina mit davéru k vliastnimu télu. Po trech
dnech tréninku presel Zygmunt Molik k
Jtvaréi  praci”. Vybral jedno z cviéeni,
rekl k nému kratkou asociaci a formadlné
ho predved!. Vyzval jednoho studenta, aby
toto cviceni zopakoval, ale naplnil ho
»Svym Zivotem“. Student se vsak pfi prdci
soustredil na presné vnéjsi napodobeni
cviceni. Zygmunt Molik ho okamzité pre-
rusil. ,Zapomen na trénink, zapomen na
to, Ze deélas cviceni. Zij svaj zivot, fekni
nam o tom, co zijes, a nemysli na télo.
Nech ho pracovat samo. Télo je vds na-
stroj. Musi byt pfipraveno a schopno vy-
jadfovat to, co chcete sdélit. K tomu je
trénink. Kdyz vsak zaéindte tvorit, je nutné
na trénink zapomenout., Ukdazal jsem viam

Dilnu fotografoval ALEXEJ PERNICA




tady neéktera cvi¢eni, ale vsechna cviceni
jsou k ni¢emu, jestlize nebudete uvnitf
pravdivi. Cvic¢eni vas mohu naudit, ale ne-
nauc¢im vas, jak zit zivot."

Svym odchodem ze svéta divadla dal
Grotowsky jasné najevo, ze to podstatné
na divadle neni vibec divadlo. Zygmunt
Molik na jakékoliv pokusy povidat si o di-
vadle odpovidal za svého prazského po-
bytu vizdy protindavrhem: ,Pojdte si po-
vidat o zivoté. To je zajimavéjsi. O di-
vadlo totiz tolik nejde. Jde o zivot."

PAVEL STOURAC

Mame
skiony
k anarchii

FEMAD letos navstivil pan Miguel Are-
che, Feditel mezinarodniho festivalu lout-
kového divadla v Tolose a viceprezident
Spanélské sekce UNIMA.

P¥i obédé jsem zjistila, Ze pan Areche
nema rad knedliky a bramborovy salat
a nenadchla ho ani bezbarva hovézi pe-
tené. Vénovali jsme se tedy divadlu.

KaZdoroéni loutkarsky festival v To-
lose je podporovan baskickou vladou,
administrativnimi a politickymi institu-
cemi a hlavni finanéni kryti plyne z vy-
téZku ze vstupenek. Hostujici soubory vy-
bira kolektiv lidi, ktefi se zucastiiuji
zahrani¢nich festivali a maji prehled o
evropském loutkafském déni. Ndklady na
poradani akce ¢€ini pfibliZzné 120 000 do-
lart, z toho 10 % je urdeno na reklamu,
pribliZng 60 % na financovani hostuji-
cich soubori. Festival trva tyden a kona
se vzdy ve druhé poloviné listopadu.
Festivalovy vybor vydava sbornik o zi-
¢astnénych souborech a inscenacich. Ji-
ny zpravodaj neni tfeba vydavat, nebot
o inscenacich ve zna¢ném rozsahu in-
formuje vSechen bézny denni tisk.

Festival v Tolose méa ryze prezentacni
charakter. Ve Spanélsku Zadny festival
nema svou odbornou ¢ast s diskusemi
a seminari, jak jsem je poznal ve vy-
chodnich zemich. V Ceskoslovensku jsem
byl pouze jednou, pied Sesti lety na
Loutkatské Chrudimi. Velice rad bych pfi-
jel i letos, ale zabréanily mi v tom pra-
covni povinnosti. Skoda, Ze nezvete za-
hrani¢ni hosty kazZdy rok. Vas festival je
velkolepy a velmi inspirativni,

Jak byste odlisil loutkdrsky styl u nds
a ve Spanélsku?

Jsem rad, Ze mluvite o stylu. Kazdy fes-
tival ma svij styl, ktery je odrazem di-
vadelni 8koly, jeZ se v jeho zemi uplat-

nuje. KdyZ prijedu nékam na festival
Cisté narodni, tedy bez podstatné mezi-
narodni acasti, mam pocit, Ze je to
vSechno v jednom stylu, Chrudim je
ovSem vyborné organizovana a hraji se
tam skvélé inscenace... Ale to jsem tro-
chu odbo¢il, Ze? V ¢&eskych zemich se
na jevisti hodn& uZiva slov. Ve Spané&l-
sku si hledime méné textu, ale vice
vizualnich efektd. UZivame jiné vodic-
ské techniky. A hlavné — uZivame vy-
hradné rozdélené interpretace, U vas je
vodi¢ zédrovenl hercem. Ale to je ziejmé
vliv divadla Drak.

Festival v Tolose je vyznamny tim, Ze se
specializuje na divadlo pro déti. Dovolte,
abychom se trochu uchylili od loutek,
protoze d&tendre Amatérské scény bude
spiSe zajimat divadlo pro déti obecné.
Jaké s nim mdte zkuSenosti a jaké vo-
lite prostredky? Poznala jsem trochu déti
ve Spanélsku a zdaji se mi ponékud ne-
ukdznéné. ..

Ja bych rekl, Ze déti jsou na celém své-
té stejné. Je ovSem pravda, Ze u nas
vZzdy na zacatku predstaveni nékdo vy-
stoupi a vysvétli détem, pro¢ priSly do
divadla. Rekne jim, Ze divadlo neni cir-
kus a Ze ti, co jim dnes budou hréat, tu
pracuji. A prace déti bude spocivat v
tom, Ze budou davat pozor. Tohle jedno-
duché Skoleni vétSinou staci.

Ale ja jsem se ptala na divadelni prost-
fedky . ..

TakZe jsem neunikl. Dobra, feknu prav-
du: Divadelni prostfedky divadla pro dé-
ti ve Spané&lsku jsou na trovni doby ka-
menné. Divadlo dospélych pro déti ne-
existuje. Dobré loutkové divadlo takeé
ne, i kdyZz je mnoho loutkard, ktefi maji
tu drzost si myslet, Ze to, co délaji, je
dostacujici. Komunikace s détmi je jim
cizi, Vyhrocuji rozpor mezi dobrem a
zlem, ale to samo o sobé jeSté nestacl.
V3eobecné chybéji dramaturgové. Ne-
existuji kursy ani seminare. V celém Spa-
nélsku jsou jen dvé divadelni $koly: velmi
vSeobecné zamérené Divadelni centrum
v Madridu a Divadelni institut v Barce-
long, kde je i jedina loutkarska sekce
v celé zemi, Clenové sekce UNIMA zalo-
Zili loutkarskou akademii v Seville, ale
ta je spiSe zameérend terapeuticky na lé-
¢eni drogové zdavislosti mladeZe. Diva-
dlo tu funguje jako prostrfedek 1écby.

Liéite Spanélskou situaci jako esteticko-
vychovny horror. Piece se néjak brdni-
te...

Za poslednich sedmnéact let jsme ve Spa-
nélsku vystridali Sest Skolskych zakoni.
Nejnovéjsi vySel minuly tyden. Ten zava-
di do dosud pomylené vychovy alespoii
néjakou nadeéji. Zaklady dramatu, hudeb-
ni a vytvarné vychovy. Ale takovy zakon
stanovi kritéria. Prostfedky nedava Zzad-
né. A tak vSechno zavisi na libovili
jednotlivych $kol. V kvétnu poradala Spa-
nélska sekce UNIMA kongres loutkari,
kde jednim z témat bylo ,loutky a S$ko-
la“, Stfetli se tam loutkafri, uditelé a
profesori, kteff maji na starosti pripravu
ucitel. A vSichni zlstali stat pred jed-
nim velkym nevyfeSenym problémem.
Potfebujeme kvalifikované ucitele ale
nevime, kdo a jak je pfipravi. Vite, my
jsme Spanglé. U néas je velky problém
néco zorganizovat. Mame prirozené sklo-
ny k anarchii.

A jestd néco vam reknu, kdyZ uZ si tak
oteviené povidame: Radi jsme skoncovali
s frankistickym reZimem a politicky ne-
ni trfeba dalSich slov. Ale v té dobe
existovalo ve Spané&lsku amatérské hnuti,
rozvijelo se a bylo podhoubim a Zivnou
pidou profesiondlniho umeéni. Dnes nic
takového neexistuje a my na to doplaci-
me, Dnes kazdy nezaméstnany, ktery ab-
solvuje ¢trnactidenni kurs loutkéfstvi, se
citi byt profesiondlem. Chce jen penize
a nehodla se nic ucit.

Pane Areche, kdyZ tohle napidu, budou
si mnozi lidé u nds myslet, Ze jste to ne-
rekl, a Ze vam pouze vkldaddam do ust ne-
séislné obhajoby, které u nds v posledni
dobé vykrikujeme do omrzeni my vsichni,
kdo se snaZime o uchovdni stdtni péée
o amatérskou kulturu...

To vérim a je mi to lito.

Pripravila EVA ROLECKOVA

K 55. vyrodi
zaloZeni divadia
pro déti a mladez
v Praze

V roce 1935 se rozhodla zalozit svij vlast-
ni soubor pro déti Mila Mellanova. Prvni
premiérou tohoto nového souboru byla hra
L. Weberové FRANTA A MITA LETi O CE-
NU (2. 10. 1935 v tehdejsim Novém di-
vadle na Vaclavském ndmésti). Prazské
détské divadlo M. Mellanové se pozdéji
prejmenovalo na Prazské divadlo pro mla-
dez, potom na Méstské divadlo pro mla-
dez a od roku 1953 na Divadlo Jifiho
Wolkra.

Letos v Fijnu oslavilo divadlo 55. vyroci
svého vzniku premiérou povidky Bohumila
Hrabala OSTRE SLEDOVANE VLAKY. Do
divadelniho scénare ji prevedl a reziruje
ji lvo Krobot.

Pro nejmensi déti uvedlo novou veselou
klauniadu, plnou hravosti a fantazie, s na-
zvem CIRKUS U DVOU SASKU. Saskové
se v ni setkdvaji jesté s dalsimi dvéma
pohadkovymi bytostmi — dobrym duchem
a kouzelnikem, V prosinci chce divadlo
zit vanoéni naladou. Na téma biblického
pribéhu o narozeni Jeziska bude pro déti,
jejich rodice i prarodi¢ce hrat hru Jana
Kopeckého BETLEMSKA HVEZDA. Souddsti
vanoéni atmosféry bude i prilehld pasdz,
v niz budou stanky s drobnymi darky, va-
no¢nim pecivem apod.

Aby se na vanoéni vyzdobé divadla
mohly podilet i déti, vyhlasilo soucasné
DJW soutéz o nejlepsi vanoéni ozdobu,
vlastnoruéné vyrobenou, a o nejhezéi ob-
razek s vano¢nim motivem pro déti od 6
do 12 let. l

a
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Rozvoj détské kreativity
aneb Od Nikolky
ke Kazisvétourovi

Kdybychom mezi mladymi navstévniky br-
nénskych hledist uspofadali anketu, ktera
je jejich nejoblibenéjsi profesiondlni scé-
na, patrné bychom dostavali povétsiné
stejnou odpoved': divadlo Husa na pro-
vazku. Predstaveni tohoto souboru, jiz pres
dvandct let pracujiciho — spolu se ses-
terskym HaDivadlem — jako experimen-
talni téleso Statniho divadla v Brné, byva-
ji vzdy na radu tydnd vyprodana. Nehled&
k tomu, ze vicekrat za sezdénu vyjizdi
+Provazek" do jinych mést u nas i v za-
hranici.

Cas od casu vénuje Husa na provazku
svad nastudovdani také nejmladsimu obe-
censtvu, Jako vhodny priklad tu mohou
poslouzit zejména inscenace rezisérky Evy
Talské, od poéatku existence ,Husy“ cile-
véedomé soustredéné na ldatky poetické a
lyrické. Po dodateéné détské varianté
Alenky v fisi divi za zrcadlem Lewise Car-
rolla, nazvané Mala Alenka (1975), v niz
spontanni reakce déti poradné provérily
improvizacni schopnosti vsech interpretq,
to byl predevsim pribojny a napadity,
dosud reprizovany a také v ciziné uvadény
Svet sna (1981), vykouzleny z prvka kla-
sickych pohadek Bozeny Némcové a Karla
Jaromira Erbena. Mlady kral Radovit tu
putoval za kfehkou Jablonovou pannou
a prekonaval udklady osklivé carodéjnice
Hatarajdy. Rezisérka pracovala s dyna-
micky zvladanym jevistnim prostorem a s

Mark Twain: Tom a Huck
foto JOSEF KRATOCHVIL

10

voicebandovym pojetim verbdalniho proje-
vu, destruovaného az na zvukomalebna ci-
toslovce. Prubézné sledovanou predstavu
uplné aktivizace nejmensich navstévnikd
témér beze zbytku naplnilo nastudovani
rezisércina pohddkového scéndare Svola-
vam vsechny skritky! Kralovna. (1984). Bez
pfitomnosti rodi¢u, pod vedenim dvojice
hercG — starsich kamaradu, pfi prekona-
vani vlastniho strachu a probojovavani vi-
tézstvi dobra jednajici déti skutecné pro-
zily nejen katarzi zavrsené vzruSujici do-
brodruzstvi ¢i pocit lidské soudrznosti, ale
dosdahly také spontanniho uvolnéni své
imaginace. Dospéli interpreti se pak po-
dileli i na rezisércinych pozdéjsich, pre-
vazné détskych vystoupenich, jako byla po-
hadkova féerie Za devatero horami (1990).

Nyni si vSsak ve struéném chronologic-
kém pohledu vsimnéme jevistni aktivity sa-
motnych déti, jimz Husa na provazku (si-
ce s nekolika pretrzkami, ale prece jen v
jisté kontinuité) poskytla a dosud posky-
tuje prilezitost a prostor. V ndavaznosti na
velkorysost svych puavodnich programovych
vychodisek zpracovalo vedeni ,Provazku“
v roce 1977 pracovni navrh projektu Cen-
tra divadelni mladeze. O jeho ndplni a
c¢innosti se uvazovalo v nékolika oblas-
tech (studio pantomimy a klauniady, stu-
dio scénické poezie, stald konfrontacni pre-
hlidka ,otevienych” amatérskych i profe-
siondlnich divadelnich skupin, poradna pro

mladé ochotniky, staze, dilny atp.). V oné
dobé mohlo ovsem jit viceméné jen o vy-
hledové uvahy, posléze vztahované k bu-
doucimu sidlu Husy na provazku v rekon-
struovaném a dostavovaném paldci pant
z Fanalu na ndrozi Petrské ulice a Zelné-
ho trhu (podle plivodniho harmonogramu
mélo byt otevieno v roce 1990, ale sliby—
chyby). Nejcennéjsi konkrétni vysledky pfi-
neslo tedy v tom sméru amatérské Détske
studio Divadla na provazku, zalozené uz
v roce 1975.

Podnét reziséra Zdenka Pospisila, aby
pod heslem ,Déti détem"” byla dana moz-
nost seberealizace také nejmladsi popu-
lacni vrstvé, soustredil postupné vice nezli
150 ¢lent vétsinou ve véku 8—16 let, roz-
délenych do nékolika skupin podle stari
a poté také podle pokrocilosti. Pod od-
bornym vedenim absolvovali Gcastnici ve
formé tvorivé hry spoleénou vyuku zdaklada
herecké techniky i estetické (hudebni, ryt-
mické, pohybové, slovni atp.) vychovy, ¢imz
se programoveé sledovalo odkryvani poten-
cialnich kreativnich rezerv détské menta-
lity, senzibility a spontaneity. Jako hlavni
pracovni metody se osvédcily improvizace
a rozhovor, pficemz se dospéli divadelnici
chovali k détem jako k rovnocennym part-
nerdm a individualitdm. Zalozeni této di-
vadelni dilny jakozto zdakladny pro vyhle-
davani novych talentd cas od casu vy-
ustilo v pfipravu inscenace, uréené pro
publikum shodné vékové kategorie a ko-
neckoncl i pro dospéleé.

Zahajovaci premiérou Détského studia
DNP byl folklorné ladény Nikolka (1976)
podle scéndfe brnénského rozhlasového
pracovnika a spisovatele Jindficha Uhra,
majici podobu détské hry na divadle. Slo
vlastné o ozvldstnujici variaci sohajovské-
ho tématu, které tehdy slavilo na ,Pro-
vazku" zaslouzeny Uspéch v podobé OI-
brachtovy a Uhdeho Balady pro banditu
(1975), rezirované Z. PospiSilem jakozito
oficialné uvadénym scendristou a pbo roz-
hlasové nahravce prenesené roku 1979
Vladimirem Sisem na barevné filmové
platno. Klaudovo vytvarné ‘reseni Nikolky
vychdzelo z redlného hospodarského in-
ventare statku (skutecny zebrindk, kostata
atp.), spoluvytvarejiciho autenticky prostor
her venkovskych déti; loutek, které si G-
castnici sami zhotovovali z béiného sel-
skeho naradi, bylo mj. vyuzito coby dublé-
rad malych hercd.

Teprve po trech letech naplnovani zmi-
néného studijniho programu prisel zdarily
plivodni muzikal pro studentskou mladez
Bramborovy den aneb Objeveni Ameriky
(1979), debut jiz zemrelého stredoskolske-
ho profesora Frantiska Bristla (hudbu pro
pisné Mileny Trnkové slozila trojice clenu
studia). Z. Pospisil neustale pocital s au-
torskym vkladem mladych interpretd a jed-
noduchymi, le¢ Géinnymi prostredky jevistni
metafory rozehrdl jak studdacky recesni pri-
béh bramborové brigady s figurkami ka-
rikovaného pedagoga a jeho vykutalenych
svérencl, tak do ného vlozenou sekvenci
o Kolumbové setkani s exotickou indian-
skou civilizaci. Brzy nato nasledovala u-
smévna Liska Bystrouska (1979), napsana
s vyuzitim rady lidovych popévkla sklada-
telem Milosem Stédroném (mj. autorem
prekrasnych folkovych a country melodii
Balady pro banditu) podle prézy Ru-
dolfa Tésnohlidka. Konfrontovala svét zvi-
rat, kde se kolektivné uplatnily nejmensi
déti, se svetem lidi, v némz hrali élenové
dospélého souboru i prizvani externiste.
Ctvrtou a posledni inscenaci puvodniho
Deétského studia, urcenou mladezi i tém
starsim, byla Erbenova Kytice (1979). Z.
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Pospisil z ni vybral ¢étyfi balady a s po-
moci vypravécského partu hostujici zaslou-
zilé umeélkyné Marie Pavlikové je udrzel v
pomeérné uzavieném scénickém tvaru.
Svou zodpovédnou uméleckou pfipravou
i ohlasem u obecenstva a kritiky byla
ctverice premiér prvniho obdobi Détského
studia rovnocennou soucdsti celkového re-
pertoaru Divadla na provazku. S odcho-
dem reziséra Z. Pospisila do svycarske
emigrace a s dospivanim mladych hercl
bylo pocatkem osmdesatych let treba kon-
cepci studia pretvaret a modifikovat. PFi-

sla i obdobi, kdy cely projekt prakticky
usnul a musel byt poté obnovovan od
zakladld. Neékolik prednich ¢clent se za-

pojilo do bézné prace DNP, nékteri dostali
v renovovaném studiu prilezitost jako
adepti rezie, jini vyuzili nabytych zkuse-
nosti v nové zakladanych souborech ama-
térskych (M-dilna, Elipsa, Ochotnicky krou-
zek a dalsi) a tak jiz samostatné osobite
obohatili brnénské autorské divadelnictvi.

V roce 1981 byl dosavadni program
Détského studia, ve stisnénych prostoro-
vych podminkach Domu umeéni uskuteéno-
vany ¢im dal tim obtiznéji, korigovan. Na-
misto dlouhodobé skupinové vyuky sesta-
Géastnikd i novych zajemci vékové nedé-
lené, riazné pocetné i rozlicné vyspélé

kolektivy, zamérené k realizaci konkrétnich
inscenacnich projektd a pedagogicky ve-
dené reziséry ¢i herci stalého souboru.
Silné redukovany a pouze reprodukéni
chod této paralelni scény byl r. 1982 ozi-
ven premiérou oznacenou Hry a hricky
(Pét etud), prezentovanou nejstarsimi in-
terprety pod hlavickou tzv. Mladého stu-

dia. Hostujici pardubicky rezisér Hubert
Krej¢i, absolvent JAMU s jistymi zkuSe-
nostmi na poli autorského, nejen panto-

mimického divadla, z rustiny prelozil, sce-
naristicky skloubil a ve vyrazové oprosténé,
le¢ také nevzrusivée podobé nabidl tri
frasky vkladané coby mezihry do artistniho
japonského stredovékého divadla né (tzv.
kjogeny) a dvé dalsi dramatizované pred-
lohy, respektujici vyhranénou stylovou po-
dobu tohoto ponékud exkluzivniho orienta!-
niho jevistniho uméni. Neméné exoticka
inspirace stala u pocdatki Hry na Indidny
(1983), uvadéné znovu pod ndzvem Deét-
skeho studio. Scendrista a debutujici re-
zisér Petr Osolsobé sahl pod dohledem
Petera Scherhaufera k mayskym rituéldm
a mytim o zrodu svéta i lidstva, ohrozo-
vaného mocenskymi silami, z knihy Popol
Vuh. Jejich znacné specificky vnitini svet
a kulturni odkaz musely vsak i pfi mnoha
cennych scénickych momentech v praci
ukaznéné sehraného kolektivu zustat dét-

skému poznéni, mentalité a psychice nutne
vzdaleny.

P. Scherhaufer drzel ochrannou ruku
také nad Hrou na blaznivy regiment (1984),
kterou na motivy povidky Jona Weisse za
hudebni spoluprdace Jifiho Rysanka textove
i scénicky pripravil Vojtéch Fatka. Expre-
sionistickd predloha byla tu v jevistné
dynamickém, herecky spontannim pojeti i
v nékolikanasobné alternaci roli vhedné
prizpusobena détskému chdapani, aniz se
ztratil jeji aktualné burcujici protivaleény
étos nebo prvky groteskné obludné a ab-
surdni, nad nimiz v zavéru predstaveni
triumfovaly nespoutand volnost a fantazie.
Détskému studiu ndlezi koneéné zasluha,
ze se jako prvni (jesté pred profesional-
nim Divadélkem Na hradbdch) pokusilo
aktualizované, s duirazem na pohybovou
slozku, zpritomnit ctyii ze Sesti libret pro-
gramového dila matefského souboru, ktery
mu kdysi dal jeho ndzev — poetistické
knizky Jifiho Mahena Husa na provazku
(1985). Na téchto ,otevrenych variacich”
podilelo se s rGznou mirou uUspéchu sest
ostrilenych i zacinajicich , provazkovskych*”
rezisert — z téch dosud nejmenovanych
Petr Pochyly a Martin Havelka.

Vyznam reorganizovaného Détského stu-
dia mozno vidét predevsim v tom, ze
predstavovalo vhodnou platformu pro dal-
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$i nastupujici generaci divadla Husa na
provazku s moznosti uplatnéni jeji rela-
tivné samostatné experimentujici jevistni
aktivity. Hlavni smysl nespocival pritom v
mechanickém reprizovani definitivné za-
fixovaného inscenaéniho tvaru, nybrz v
procesu kolektivniho hleddni novych scé-
nickych vyrazovych moznosti.

Nova pauza v prdaci Détského studia,

vyplnénd  kupf. twainovskou montazi
Tom a Huck (1988), prozatim skon-
¢ila zhruba pred rokem. Pocetného
kolektivu, doplnéného novymi konkursy,

ujal se cerstvy absolvent rezie na JAMU
Vladimir Moravek, zndmy jiz z experimen-
td na skolni Cinoherni scéné Antonina
Kurse (napf. spektakuldrni rockova Ma-
non), z prdace v mrstikovském Divadle v
Klubu expresivni psychoanalytické drama
Marshy Normanové Kdo zabil Jessii na je-
visti Satirického divadla Vecerni Brno sym-
paticky prostorekd postmodernisticka koldaz
Alexe Koenigsmarka Velky kombindtor
konci), Husy na provazku (k diskusim or-
tenovské variace Skuteéné jsem nechtél
ublizit nikomu) a i v dalsich nonkonform-
nich hereckych partdch.

Uvodni premiérou této zatim posledni
faze Détského studia byl predvanoéni bi-
blicky apokryf Komedie o narozeni (1989),
mystifikacné oznaceny jako text ,anony-
ma 20. stoleti”. Nedlouhd predloha, na-
psand archaicky stylizovanym versem, do-
drzela znamy novozdkonni pribéh, hojné
prokladany populdarnimi, ale moderné in-
strumentovanymi  baroknimi koledami s
hudbou Tomase Prikryla, Na stupnovité
scéené Jaroslava Klanici, kam herci obcas
vjizdéli na pohyblivych vozech, se objevili
také starosvétsky dustojny Opovédnik i Jo-
sef Romana Sasinka a Vladimir Javorsky
jakozto starostlivé vse organizujici Archan-
dél, premahajici uklady mondénniho zen-
ského Ddbla (Veronika Bedndiovd), zlo-
véstné Smrti se zlatou maskou (Gabriela
Vézinikova) i korpulentniho krale Heroda
v podani rockového zpévaka Karla Hefma-
na. Na rozdil od svych dosavadnich in-
scenaci, kde zpravidla prevladala eklek-
ticka eruptivnost, vytvoril tentokrat V. Mo-
ravek inscenaci dostatecné ndpaditou, ale
zaroven bez samoucelnosti zkaznénou, mile
naivistickou a v uplatnéni skromnych vy-
razovych prostredkl jednolitou. Pres pri-
lisny sentiment jsme ocenili jak mnohé
diléi napady a vibec zvladnuti padesati-
¢lenného détskeho ,komparsu”, tak cel-
kovou vkusnou aktualizaci biblického po-
selstvi, které pravé ve dnech spolecenskych
premén promluvilo k obecenstvu povzbu-
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divée a naléhavé i v nejéasovéjsim kon-
textu: o zrozeni libezné nadéje, probuzeni
svéta a svrzeni modernich Herodu.

Dualezité misto pripadlo Mordavkové in-
scenaci Kazisvétour, v niz se propojila
studiovd cinnost, az dosud soustredénad
do Domu uméni, s uliéni happeningovou
aktivitou, kterou moravska metropole pred-
tim nejvyraznéji poznala zdasluhou hostuji-
cich polskych soubori pri loniském posled-
nim roéniku ndarodni prehlidky vysokosko-
lakd Akademické Brno. Zajimava byla os-
tatné uz prehistorie Kazisvétoura. Druhé
¢islo ', scénického casopisu” Husy na pro-
vazku a HaDivadla Rozrazil, nasledujici
po oficidlné napadaném poradu k vzniku
Ceskoslovenské republiky, mélo byt pu-
vodné zaméreno k ekologické problemati-
ce. Bourlivé uddlosti listopadu 1989 vsak
vedly k tomu, Ze v ramci aktivity pravé
ustaveného Obcanského féra bylo opera-
tivné vénovano osobnosti a tvorbé drama-
tika Vaclava Havla, a to v dobé, kdy
jesté nebyl zvolen do prezidentské funkce.
Ekologickou ,stafetu” prevzala tedy po-
hotové s ndzvem Rozrazilek u prilezitosti
tzv. Dne zemé pod Moravkovym vedenim
v dubnu 1990 pravé ,provazkovska" omla-
dina.

Za scénografické soucinnosti Jaromira
a Zdenky Klanicovych zamérilo se Détské
studio spise na deformace spolecenské
nezli ke skodam v okolnim zivotnim pro-
stredi. Po expozici s dramatizaci starsi hu-
moresky Karla Michala o zhrzeném buba-
ku Vikyfnikovi byli divéci za tmy prevedeni
do suterénniho bludisté budovy, kde se na-
mahavé prodirali kolem rGznych Sokujicich
vyjevii a poté se v sousednim parku ak-
tivné uGcastnili oficidlniho privitani totali-
tarského statnika — Kazisvétoura. Pod ko-
mandem drsnych pravodkyn pak vsichni
putovali stredem mésta, kde bylo pripra-
veno mnoho mluvenych i pantomimickych
»zivych obrazd", ndzorné demonstrujicich
abnormalni lidské vztahy jakoby v démo-
nové risi (punk, narkomanie, prostituce,
vekslactvi, konzumni maloméstdactvi, pre-
vlékdani kabatl apod.); na malebném Rim-
skem nameésti pak pfi svicich probéhl
obrad likvidace Zla s pointujicim néznym
apelem na dobrotu a lasku dospélych.
Pres jistou dramaturgickou nedopracova-
nost a divackou nepfehlednost stal tento
pokus o spolecenskokritické poulicni diva-
dlo (s napétim vndsenym sem mj. spon-
tannimi reakcemi nezasvécenych chodci)
rozhodné za to.

Jak uz pripomenuto uUvodem, prispéla k
praci obrozeného Détského studia také re-
zisérka E. Talska. U prilezitosti posledniho
Mezindrodniho dne déti pripravila vlastni
pohdadkové reporelo Za devatero horami,
které se pak reprizovalo vidy pétkrat den-
né. Vytvarnici Dusan Zdimal a Boris My-
slive¢ek rozdélili vsechny prostory stalého
plsobisté , Provazku” na fadu koji, kterymi
pod vedenim dobrdcké Babicky s hrajici
¢arodéjnou skrinkou (Alena Ambrova) pro-
chazely nevelké skupinky chlapci a dév-
¢at bez rodici a pokazidé se tak ocitly v
kouzelném prostredi jiné bdchorky — u
vladce skritktd, hloupého Honzy, Snéhurky,
Popelky, Sipkové Rizenky, ve vodnim kra-
lovstvi atp. Do spoleé¢né hry tu opét vstu-
povaly improvizujici a happeningové mo-
menty, takze kazdy houf zaktivizovanych
déti (soucasné hercti a divakd) absolvoval
vlastné pokazdé trochu jiné zazitky.

Za zminku stoji rovnéz Gcéast clend sou-
c¢asného Détského studia na nékolika pos-
lednich paradivadelnich akcich Husy na
provazku. Napr. predstavovali figurky zi-
vého sachu a jinych her na celonedélnim

plenérovém divadelnim, hudebnim a spor-
tovnim maxipodniku na Kravi hote, na-
zvaném Vsichni za jeden provdzek a za-
konceném pyrotechnickymi efekty s pul-
no¢nim svotojanskym rejem carodéjnic.
Jindy se vyjadrili na namésti Svobody,
kdyz stale dokola opakovanymi etudkami
propagovali novinky novopeceného brnén-
ského vydavatelstvi Atlantis.

Pro celou dobu trvani Détského studia,
byt postupné vedeného nékolika reziséry,
zustdvaji priznaéné zdkladni metody je-
ho kolektivni prace, kdy mali ,herci” ob-
drzi podle svych typovych predpokladi
alternativni konkrétni (koly a je pak na
nich, jak je vlastni fantazii a ndpady do-
kazi naplnit a rozvinout. Ani pro budouc-
nost (rezisér V. Mordavek ma pred sebou
vojenskou prezencéni sluzbu) nemusime snad
tedy mit o zdejsi ¢innost a poutavou este-
tickou vychovu jeho svérenct obavy.

VIT ZAVODSKY

Pohled do Evropy
nemusi byt

pro nasince

vidy jen
depresivni

Jsou oblasti (a je jich bohuzel demorali-
zujici mnozstvi), kdy je clovéku smutno
nebo i stydno, zacne-li se rozhlizet po
evropském terénu, do kterého bychom me-
li vbrzku, da-li panbuih, vkroéit. Na druhé
strané jsou vsak i oblasti, za néz se oprav-
du stydét nemusime, kterymi se dokonce
— troufdm si tvrdit — muzeme s klidnym
svédomim chlubit.

Kdyz jsem letos brzy zjara odjizdél do
lucemburského méstecka Echternachu na
pfipravnou schuzku 5. evropského setkani
détského divadla, mél jsem — co bych to
tajil — nemalou trému. Budeme schopni
obstat v mezindrodni konkurenci? Nebude
nase dramatickd vychova v tomto kontextu
popelkou? Pribéh pripravnych schizek a
zejména pak vlastniho ctrndctidenniho
evropského setkani (15.—29. cervna 1990)
ukdzal, ze v této oblasti vskutku nejsme
chudymi pribuznymi. Ba pravé naopak —
patiime k evropské spicce.

Ndpad porddat evropské setkani détske-
ho divadla se zrodil v roce 1979 na semi-
nafi v Eskilstuné ve Svédsku. Prvniho set-
kani se ujali Belgicané a v roce 1982 ho
usporadali pro 150 déti ze 6 zemi v Mar-
lagne. V roce 1984 zorganizovali 2. evrop-
ské setkdani Svycari v Neuchatelu pro 150
déti z 11 zemi. O dva roky pozdéji se ko-
nalo 3. setkdni, tentokrat ve Vodingborgu
v Dansku, to uz bylo pro 150 déti z 15 ze-
mi Evropy. 4. setkani ve Vidni v roce 1988
se uz ucastnilo 250 déti z 23 statd.

Letosni setkdni bylo zatim nejvétsi. Diky
dramatickym proméndm na evropském kon-
tinentu se ho poprvé mohly zGcastnit
témér vsechny staty vychodni a stredni
Evropy (z Vychodu tu chybély jen Albanie
a Polsko). Udastniky setkani v Echterna-
chu byly: SRN, NDR, Anglie, Rakousko,
Belgie, Bulharsko, Ddnsko, Spanélsko, Fin-
sko, Francie, Holandsko, Madarsko, Irsko,



Island, Italie, Lucembursko, Malta, Norsko,
Portugalsko, Rumunsko, Svédsko, Svycar-
sko, Ceskoslovensko, Turecko, Sovétsky
svaz a Jugoslavie. Kazda zemé delegovala
8 déti, z nichz — a to byla potésitelna
a nasledovanihodnd novinka — vidy dvé
mély byt neslySici a tii dospélé — dva
pedagogické vedouci (jeden musel byt
zkusenym specialnim pedagogem) a jed-
noho lektora dramatické vychovy. (Ceskou
dramatickou vychovu reprezentovala v Lu-
cembursku Radka Svobodova-Kratochvilo-
va.)

Smyslem i cilem echternasského setkani
byla podle ndborového letaku a prohla-
seni organizatord predevsim vyména zku-
senosti a vzajemna inspirace. Organiza-
tori udeélali vsechno pro to, aby se déti
pri praci ve tridach (,workshopech") set-
kavaly s co nejvétsim poctem svych ka-
maradd z jinych zemi. Predem proto se-
stavili sest velikych, zhruba ¢étyriceticlen-
nych skupin a kazdou skupinu pridélili
ctverici  lektord. (Jednacimi jazyky byla
angli¢tina a francouzstina.) Velika sku-
pina méla moznost pracovat dohromady
nebo se podle potreby mohla rozdélit na
¢tyfi malé podskupiny. V tridach drama-
tické vychovy pracovaly déti pouze rano,
odpoledne mély moznost si samy vybrat
z nabidky pétadvoceti rGznych aktivit
pfipravovanych vétsinou pedagogickymi
vedoucimi — pocinaje akrobacii a zong-
lovanim pres techniku herecké prdace a
loutkové divadlo az ke komplexnéji poja-
tym programim na naméty z reckych ba-
ji. Hlavnimi vedoucimi echternasského
setkani byli danska ucitelka dramatu Bo-
dil Larsenova (hronovsti navstévnici ji zna-
ji jako lektorku jednoho ze zahraniénich
seminaria) a anglicky ucitel dramatu Paul
Kaiserman z Leedsu. Jejich funkci bylo
koordinovat vsechny skupiny, zprostred-
kovavat a udrzovat kontakty mezi lektory
riznych tfid a pfipravovat a zajistovat
spolecné akce, zejména udvodni a zdvé-
recné. Oni méli byt také hlavnimi garan-
ty celkové hry formulované na muaj vkus
trochu novinove, ba plakatové: , bofit
pfehrady, budovat mosty”. Navic se o
prubéh setkani staral poéetny lucembursky
tym pedagogl (zvlast je treba jmenovat
hlavniho koordinatora Bernarda Thilla),
kulturnich pracovniki (véetné velice dél-
nych a ochotnych pracovniké ministerstva
kultury), studentl, techniklG atd.

Vsechno bylo tedy pripraveno, promys-
leno, domluveno — zdanlivé nic nebylo
ponechdno ndhodé... Akce byla velko-
ryse finanéné dotovana (diky Radé Evro-
py, ale také diky lucemburskému minister-
stvu kultury a diky dalsim institucim),
déti i lektori méli k dispozici velice so-
lidni techniku, material na vytvarné a
dalsi cinnosti v dostatecném mnozstvi a
vybéru, skvélé prostory na prdaci v mist-
nim lyceu (kdysi opatstvi) ...

A prece tahle velkolepd akce nesplnila
moje ocekdavani. A budu-li upfimny, ve
srovnani s nasimi ndarodnimi prehlidkami
a semindfi détského divadla v Kaplici a
letos Prachaticich meélo 5. evropské set-
kani Groven narychlo spichnuté okresni
dilny. To, ze ne kazdy stat vyslal do
Echternachu déti, které by mély zkuse-
nosti s dramatickou vychovou, by snad
tolik nevadilo. | kdyz na akci této Grovné,
téchto ambic a této finanéni injektaze
by ¢lovék predpokladal, ze nebude tfeba
zabyvat se elementarnimi problémy. Co
vsak praci ztézovalo daleko vic, byla vel-
mi rGzna uroven lektord. Vedle vyslove-
nych omyld, lidi, ktefi se s détskym di-
vadlem a dramatickou vychovou setkali

poprvé az na tomto evropském semindari,
tu byla fada lidi, ktefi tékali od napadu
k ndapadu, nebyli schopni logicky si hry
a cviceni usporadat do toho, ¢emu se u
nas zpravidla fikavé metodické fady, a
uchylovali se prakticky k manipulovani
davem déti, pfi kterém slo o vsecko moz-
né, jenom ne o tvofivost a rozvoj osob-
nosti ditéte. Precasto se tady slo po po-
vrchu, mnohé se délalo na efekt, mnohé
vedlo déti — ve svych dasledcich — k
podporovani konzumentskych pudl. Misto
toho, aby déti mély prilezitosti pripravit
si napf. vecerni akce nebo se na jejich
pfipravé vyrazné podilet, spustila se tech-
nickad masinérie konzumentské ,diskotéky"
i na brfehu feky Sauery neboli Sary (podle
toho, jestli jste zrovna stali na némecké
nebo na lucemburské strané, nebot Ech-
ternach je mésto stojici pfimo na hranici),
misto aby si déti po sobé uklizely —
omlouvam se za ty prizemni starosti, ale
i to patii k Zivotu spolecenstvi — a po-
dilely se na provozu a chodu setkdni,
vsecko jim bylo naservirovano pod nos.
Koncentrované se tu projevil onen falesné
chapany a ve svych dusledcich sporny
kult ditéete, které muize vsecko a nemusi
témeér nic.

V téchto relacich a v této konkurenci
se ukazalo, ze — byt za zeleznou opo-
nou — jsme nezili v nékterych smérech
jako barbari. Jisté, profesiondlni a ofici-
alni kultura méla prostor k manévrovani
velice uzky a diky tomu byla jeji tvar
zvrasnénd a zdeformovanda. Amatérske,
neprofesionalni aktivity a divadlo zvlast,
a zejména pak dramatickd vychova véet-
né détského divadla ma objektivné po-
suzovano vysokou uUroven — a to soudé
nejen podle Spicek, jichz neni madlo, ale
i podle priméru. Podle mého neni na-
hodou, ze o praci Radky Svobodové se v
Echternachu hovofilo velice dobre. A zce-
la jisté nebylo ndhodou, ze na nase déti
(clenové  zlivského  détského souboru
HUDRADLO, vedeného Mirkem Slavikem,
a déti z Bratislavy, zvl. ze souboru Sasi
Skorepové a M. Mikulkové) jsem slysel
na kazdém kroku jen chvdlu, predevsim
lektofi si pochvalovali jejich tvofivost, na-

paditost, schopnost navazovat vztahy i
pres jisté jazykové problémy, a také —
coz nepovazuji za vedlejsi véc — skrom-

nost, ochotu spolupracovat, kamaradstvi.

Kvalitni dramaticka vychova, a amatér-
ské divadlo vibec, ovsem u nds nespadlo
z nebe. Uz na nékolika férech se upo-
zornilo — a pravem — na to, ze si ta-
kovouto uroven u nds vydobyla vlastné
navzdory starému rezimu. Na jeji rGst
mélo vliv i to, ze prakticky ve vsech kra-
jich i na divadelnim oddéleni UKVC v
poslednich letech pecovali o divadelni
obory profesiondlni pracovnici (s promi-
nutim metodici — jiné, vystiznéjsi slovo
mé opravdu nenapadd), ktefi byli pre-
devsim odborniky a taky nadsenci a ktefi
ani ndhodou nepatiili do smecky ufedni-
ka, nerku-li ideolobijci. Vysledky jejich
prace se nedaji secitat na kalkulackach
ani méfit na stopkach, ba ani pocitat
vysi kont, ale projevuji se vidy se zpozdé-
nim nékolika let na rostouci UGrovni ve-
doucich soubord, lektortd, seminaristl, a
tim i v ¢im dal tim vyssich ndrocich na
kazdého amatéra a na kazdého, kdo s
détmi pracuje. Ostatné je pfiznaéné, ze
lektori ze zemi, kde je dramaticka vycho-
va v dosti chaotickém stadiu, ba v plen-
kach (a nejsou to jen Rumunsko nebo
Bulharsko, ale tfeba i Francie), byli le-
tosnim evropskym setkdnim uspokojeni,
zatimco ti ostatni neprestavali diskutovat

o tom, jak ddl, aby pfisti evropské setkani
bylo nejen pfijemnym potkdavanim, ale
aby pomohlo dramatické vychové (tvorivé
dramatice) a jejimu Sifeni.

JAROSLAV PROVAZNIK

Divadelni
centrum
v Brné

Vidi svou budoucnost jako organizo-
vané divadelni hnuti, které ma v pro-
gramu vzdélavani i Siroce odstinénou di-
vadelni ¢innost. Chtéli bychom v Brné
otevrit stalé divadelni studio, které by
zvalo k Gcinkovani soubory z celé repu-
bliky a jednou moina i z Evropy a z
celého svéta. Otevienost by mj. spocivala
v tom, ze by na zdkladé konkursu mohli
divadelni tvirci, ktefi nemaji vlastni prostor
ke zkouseni a k vystupovani, ziskali moz-
nost k nastudovani inscenace ¢i zajima-
vého projektu v prostordch tohoto centra,
a to bud se svym souborem nebo se
souborem, ktery se specialné k této
akci vytvoril. To ovsem zdlezi na pené-
zich. Chtéli bychom uvadét divadelni i
paradivadelni akce na pomezi hudebnich
produkci, vytvarnych a jinych. Kdyz se
smichaji dva nebo vice oborl, je to vzdy
zajimavé. Divadelni centrum chce vyda-
vat publikace a knizky a nabizet video-
nahravky zajimavych akci. Chceme se za-
mérit na nejriznéjsi typy divadelnich akti-
vit, tedy i na loutkdre, sermife a vsech-
ny, kdo se pokouseji o divadelni tvar.
Chceme nabidnout uréity program a koho
zaujme, toho uvitame. Organizace ¢i orga-
nizovanost je k uskuteénovani programu
pouhym prostredkem a v zddném pripadé
nesmi fungovat jako cil. Pochopitelné jako
vsichni dnes musime hledat finanéni zdroje.
Poéitdme s vedlejsi hospoddfskou cinnosti
a s tim, ze rGznymi regiondlnimi akcemi
budeme vyrovndvat nds rozpocet. Chtéli by-
chom zabezpedit divadelnim zdjemcim i
uréity servis: Videokazety, rozmnoZovaci
stroj, mixpult, svételnou vybavu, apod. Bu-
deme poskytovat rizné formy sluzeb. Ne-
chceme si vdazat clenskou zdkladnu néja-
kymi prihlaskami nebo prispévky. Pro nds
je élenem Divadelniho centra ten, kdo se
s nami kontaktuje. Prispévky ocekavame
jen na uréité konkrétni sluzby, v zddném
pfipadé za pouhé élenstvi. A v zddném
pfipadé se neomezujeme pouze na Mo-
ravu. Kdo zjisti, Ze mu pravé my madme
co nabidnout, mél by se s nami kontakto-
vat. Formy dalsi spoluprdace si pak upres-

nime spolu. 3
IGOR SAMOTNY

Pozndmka redakce: O velice zajimavych
seminarich, které Divadelni centrum po-
fadd, jsme informovali v AS 10/90. Pokud
vime, pfipravuje ve spolupraci s dalsimi
partnery i netradiéni prazdninovou diva-
delni dilnu pro rodice s détmi. A plant
maji jesté mnohem vic. Pripadny kontakt
ochotné zprostredkujeme.
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AR A SR B

Divadio ve Skoiském systému
obdobi renesance a baroka

%)

Pobélohorskd doba ndm zachovala — vedle plvodnich textd —
také sbirku vzorovych dramat, psanych jako priklad pro jezuit-
ské profesory. Jejich autor se jmenoval Karel Kol¢ava, v faddch
Tovarysstva pfijal jméno Carolus Colczawa a byl sam pedago-
gem na fadovych Skoldch. Zivot prozil ve druhé poloving 17.
stoleti a dockal se vyddani sestého a posledniho dilu svych Dra-
matickych cviéeni roku 1716. Celkem 23 her je uvedeno okd-
zale skromnou predmluvou, v niz autor omlouva svou nepatrnou
ucenost a vysvétluje, pro¢ se vénoval této cinnosti. Odvolava se
na ,filozofa" (tj. Aristotela), jehoz autorita podporuje skolské
divadlo. Cituje i jiné, tehdy uzndvané veliciny (Cicerona, Sene-
ku, krestanské cirkevni otce) a hledd u nich argumenty pro skol-
ské divadlo, pojaté ovsem jako mordlni a poucné ,pocity ja-
kési moralni a stretnuti myslenek"”.

llustraci jeho zdsad je kterdkoli z jeho her. Tematicky byly
znaéné ruznorodé — kazda nesla v zdhlavi ,Argumentum” (pred-
mluvu), kterd krdatce nastinovala déj a uvadéla pramen, z néhoz
cerpal. Objevuji se tu anti¢ti autofi (napf. Valerius Maximus),
bere i z cirkevnich historikl, déj zasazuje do Anglie doby JindFi-
cha VIII. i do antického ,Nového Kartaga” ¢ do Némecka za
viady Otty Ill. Nechybi ani oblibend tematika svatojanska.

Ndazev je vzdy slozen ze dvou ¢&dsti. Prvni charakterizuje hlav-
ni postavu, druhd zpravidla uvadi hrdinovo jméno. Tak hra o fi-
lozofovi a statnikovi Thomasu Moorovi zni ,Stdlost ve vife, aneb
Thomas Morus, anglicky kanclér”. Hra, v niz vystupuje Ffimsky
vojeviidce Scipio Africky, je pojmenovana ,Vladychtivost cili
Korbin“. Hra plnd dvorskych intrik nese obsirny titul ,Zvitézivsi
nevinnost aneb Maria, Otty Ill. chot”.

Peclivy soupis jednajicich osob zaujme rovnéz svou schéma-
ticnosti. Vzdy je zde kladny hrdina, vzor vsech prikladnych ctno-
sti, a proti nému zlotfily a samozfejmé alespon moralné pora-
zeny protivnik. Tak proti sobé stoji tyransky Jindfich (Henricus)
a ,obrance katolické viry" Morus, ¢i legalni dédic trinu Korsua
proti krveziznivému, ambiciéznimu bratru Korbinovi. Po boku
jim stoji jejich duvérnici, ¢asto ovsem i intriky spradajici dvojice
s obdobnymi jmény (Levarchus — Polarchus, Relonus — lero-
nus, Berillus — Sperillus). Ostatni postavy byvaji historické (Sci-
pio, ¢lenové rodiny Moorovy) ¢i vybdjené (dvorni dama Ottovy
manzelky Melinda).

Soudobé zdlibé v alegorickych postavach a zosobnénych
abstraktech se Koléava rovnéz nevyhnul. Tak ve Vladdychtivosti
vystupuji personifikovand Nadéje, Strach a Ctizadost, ve Sta-
losti ve vife Nespravedlnost, Stalost a Tyranie se Lsti, v Tyranii
triumfujici a porazené Geniové Anglie, Mirnosti a Krutosti.

Témto postavdm je vyhrazeno pravo na UGvodni Praelusio
(predehru), které je verSované, zpravidla plné citl, boufi v pfi-
rodé i mezi lidmi. Autor nesetfi vzyvanim nejen krestanského
boha a svatych, ale rad se také pochlubi znalosti antické my-
tologie. Takto napfiklad spolu rozmlouvaji Nadéje, Strach a Cti-
zadost v predehre ke Korbinovi:

Strach: Tato srdce desetindsobnymi bouremi
Jupiter naplnuje. Opovrhni (pfirozenou) ndklonnosti
Pod niz zufi smrst hnévu
A prival bolesti zufivy.
Nadéje: Nadéji se mirni srdce zar
Zapud' hrozby, zapud obavy
Strach: Zapud' nejistotu Gtéchou Nadéje
Nadéje: Zapud' tézkosti bolného zivota,
Nadéji ndsleduj. Nadéje neoklame.
Ctizddost: Odhod' Zelnou masku Strachu,
Nadéji nasledujme!
Také ostatnim postavam vkladd Koléava do Gst verse. Jsou
plynulé, neprohresuji se proti antickym metrickym pravidlam.
Jejich nedostatkem je vsak pravé tato az jednotvarna plynulost.
Prozrazuje zbéhlost a seltélost, zdroven ovsem i nevelky talent.

,Slova, slova, slova“, bylo by mozno charakterizovat zpusob,
jimz Koléava, reprezentant jezuitského divadla, tvofil sva dra-
mata. Postavy mnoho mluvi, vylévaji své city a pocity proudem
velkych slov, jednaji vsak malo. Kratka jevistni akce, uvedend
stru¢nou scénickou pozndamkou, je ihned obsirné komentovdna:
Korbin, déjstvi Ill. scéna 12.:

Korbin: Hle, zde pole vééné sldvy se rozprostird.
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Korsua: Vbrzku krev necestnou mec tento bude pit.
(péstni boj)
Korsua: Padla krvela¢na selma.
Korbin: Béda mi!
Korsua: Po zasluze nyni
Zezlo tam v podsvéti vezmi a do pekla se ubirej!

Kol¢avovy hry patrné slouzily a byly zamysleny skutecné jen
jako inspirace pro kolegy — neprofesiondlni dramatiky z fad
jezuitG. Neni vsak vylouéeno ani to, ze nékterd po pfislusné u-
pravé byla i uvedena urcitou koleji.

Inscenovani her probihalo opét pod vedenim ,otcu” profeso-
ra. Ti samozrejmé bdéli hlavné nad tim, .aby predstaveni splio-
valo cil, dany heslem ,Vse ku vétsi slavé bozi“. Nelze jim vsak
upfit ani pfi psani, ani pfi realizovani textid znacnou zbéhlost,
rutinu vychdzejici z praxe i znalosti mistnich poméru. Profesofi
tvorili sva dramatickd dila pro své zaky, které dobre znali, s ni-
miz byli v dennim styku po dobu nékolika let. Znali je od détstvi
a louéili se s nimi, kdyz se z nich stavali mladi muzové (pribliz-
né mezi 17 a 20 lety).

Dialogy a monology, podobné Koléavovym, bylo moizno sly-
Set na skolskych jevistich v ceskych zemich a jisté i jinde, vSu-
de tam, kde se nachdzely jezuitské koleje. Na slovnim projevu
herc — studenti bylo postaveno kazdé predstaveni a profe-
sofi — reziséfi je vedli ke zvladnuti techniky feci (vyslovnost, si-
la hlasu) i k deklamaci. Pro urcité dusevni stavy se doporucova-
ly standartni prostredky. Napriklad v bolesti méli studenti mlu-
vit ,hlasem planoucim a vasnivym", v hnévu ,naléhavé az ostie”,
strach znaéil , hlas chvéjici se”. Vzdy se ovsem dbalo, aby ,jem-
né usi uhlazenych lidi" neurdzel nikdo prilisnou hlasitosti ¢i do-
konce hrubosti.

Stejné v pohybové sloice predstaveni se projevoval sklon
k tradiéni, konvenéni charakteristice postavy. Herec na jevisti se
obracel k divakam ,tvari i télem”, stavél se do oblibeného po-
stoje s jednou nohou nakrocenou a mirné pokréenou v koleni.
| chizi se predem prozrazoval charakter postavy (intrikan vesel
.pokradmu”) stejné jako sklonem hlavy. V gestice se pfisné od-
lisovalo, co je a neni ,decentni“. Napriklad za zatatou pést by
mlady herec uréité nebyl pochvalen. ..

V hereckém projevu se objevovalo skuteéné mnoho konvenc-
niho, ale nelze predpokladat, ze to divaci povazovali za chybu
¢i nedostatek. Naopak, zrejmé vychutnavali a ocenovali prove-
deni predem znamych klisé podobné jako divaci orientalniho
divadla. Také k projevu kazateld meélo skolské herectvi velmi
blizko.

Stejnd konvenénost se objevovala v feseni kostymi. Podle
jezuitskych poetik panovala napf. konvence barev. Zlata byla
znakem nebestand, stiibrnou nosily neprilis pocetné zenské po-
stavy, zelend byla barvou mladi, bila nevinnosti. Historickou vér-
nost pobélohorsti jezuitsti divadelnici neznali a vychdzeli ze
sou¢asné moédy. Velmi radi také vyuzili nabidky slechtickych me-
cendsh prevzit pro skolu jejich odlozené satstvo. ..

Samoziejmé zdlezelo na postaveni a zamoznosti koleje, jak
bohatd byla scénickd vyprava. V nékterych kolejich byly pfimo
saly, tzv. auditoria, uréend pro deklamace, jinde se malé ivét-
$i dramatické Gtvary inscenovaly ve triddch. Oblibend byla i pred-
staveni pod Sirym nebem. Skoly takeé, jak uz bylo feceno, pfiji-
maly pozvani k acinkovani na ruznych panstvich. Nesporné se
také Géastnily okdzalych jezuitskych cirkevnich slavnosti, zivych
obrazl a pravodu.

Z ciziny jsou doklady o velmi dobfe vybavenych skolskych
divadlech s baroknimi kulisami, technickymi triky i osvétlenim.
U nds tyto podminky zrejmé neméla ani nejvyznamnéjsi kolej,
prazské Klementinum. Scénicka vyprava ovsem existovala, byt
skromnéjsi a stylové se nejspise podobala soudobému divadlu
profesiondalnimu.

Nas maly exkurz do historie skolského divadla baroknimi je-
zuitskymi kolejemi konéi. Ldatka je samozrejmé nesmirné obsah-
|G, doposud ne zplna zpracovand, dokazuje vsak silnou tradici
¢kolnich divadelnich predstaveni. Tradici, na kterou (modifiko-
vanou pro soucasnost), by moznd bylo dobré navazat.

LIBUSE ZUSTAKOVA
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Skomorochové

Prvni zminku o nich najdeme roku 1068.
V diskusi o jejich puvodu, ktera dodnes
neni uzaviend, se vyskytuje nazor, ze sko-
morochové pochazeli z feckych koloniia
pronikli aZ na sever (severni narody, kte-
ré zily u Cerného more, ¢ile s Feckymi
koloniemi obchodovaly; proto se da pred-
pokladat, e se seznamily i s reckym di-
vadlem). Dodnes nejsou k dispozici pres-
né vyzkumy téchto styki. Snad budouci
prace archeologii obohati svédectvi o
déjinach nejstarsiho divadla na Rusi. Jed-
no je jisté: skomorochové byli nejstarsi
herci. Reprezentovali obdobu histridnd,
jokulatori atd. A. N. Veselovskij pouka-
zal na jejich fecky puvod, souvisejici s
nazvem. Sloveso ,skomorosit* znamena
v rustiné zpivat, tanéit, hrat rizné scénky,
vypravét historky. Pivodné se pry skomo-
rochové formovali z femeslnickych vrstev,
a proto jejich tvorba méla opozi¢ni, de-
mokraticky charakter. Postupné se zpro-
fesionalizovali.

Prvni letopisné zaznamy o nich se sho-
duji se vznikem fresek na sténdach chra-
mu sv. Sofie v Kyjevé, které zobrazuji je-
jich predstaveni. Mame tak k dispozici
vyjadieni dvojiho vztahu k nim: letopisec
se o nich vyslovuje jako o sluiebnicich
d'abla, zatimco autor fresek si je dovolil
zobrazit v chramu hned vedle ikon.

Pribéhem doby se uméni skomorochi
stale castéji vaie na satiru. Letopisec Po-
vésti davnych let s trpkosti poznamena-
va, Ze lid dava prednost kejklim skomo-
rochi pred navstévou kostela. Cirkev se
k nim od pocatku stavéla nepratelsky.
Toto nepratelstvi jesté zesililo po vpadu
Tatarl, kdy cirkev zaéala hlasat askezia
jeji autorita vzrostla. Tak tieba metropo-
lita Kirill ve svém ponauéeni z roku 1274
zakazoval chodit ,na rusalie skomorochi
a jiné dabelské hry". Predstavitelé cirkve
stavéli skomorochy na roven hadaéi a
kouzelnika.

Zpocatku tito lidovi herci pusobili oddé-
lené. Vypravéni ruskych bylin, zpév pisni,
hra na hudebni nastroj nevyzadovaly vic
nei jednoho interpreta. Teprve pozdéji se
sdruzovali ve vétsi skupiny a putovali pfi
hledani vydélku od vesnice k vesnici a z
vesnic do meést, kde vystupovali ui nejen
pred vesnickym, ale i méstskym publikem.
Pronikli az ke knizecim dvorim, kde se po-
dileli na slavnostnich predstavenich. Jedno
takové predstaveni najdeme na sténé so-
fijského chramu: freska zachycuje tfi tan-
cici skomorochy, jeden tanci solové a dru-
zi dva tvofi par. Jeden z paru drii v ruce
Satek, jakoby parodoval Zensky tanec.

Podle zapisu recka princezna Anna, kte-
se vdala za knizete Vladimira, pfijela do

Kyjeva s velkou druzinou, kde byli byzansti
herci a skomorochové. Pocatkem 16. stole-
ti psal metropolita Josaf lvanovi Hrozné-
mu: ,Proboha, poru¢ je vyhubit (tj. skomo-
rochy) hosudare, aby po nich nebylo vidu
ani slechu! Pro tebe to bude veliké spase-
ni, kdyz nebudou ty jejich bésovské hry!“
Car lvan Siroce vyuzival sluzeb skomoro-
chi v boji proti nejvyssim cirkevnim kru-
him a bojariam. Kdyz vyhanél novgorodske-
ho arcibiskupa Pimena, naridil mu, aby se
previékl za skomorocha, a vozil ho po més-
te. Jindy predvadéli skomorochové mnichy
a car i dvorané si nakonec také navlékli
masky a tancovali spoleéné s nimi. Skomo-
rochové, jak doklada letopisec, bavili sva-
tebcany pii svatbé carovy dcery.

Na prelomu 16. a 17. stoleti vzrasta u-
loha skomorochu, ale tento termin oznacu-
je v té dobé predevsim hudebniky, tanec-
niky a zpévaky. Podle Demostroje byl obo-
rem skomorochu ,tanec, hra na pistalua
bésovské pisné". Skomorochové byli za via-
dy Ivana Hrozného zarazeni mezi dvorskou
celed. Jejich ukolem bylo poradat podiva-
né v Zabavni komore. Bohuiel o podob-
nych zabavach 16. a prvni poloviny 17. sto-
leti existuje malo pramenu. V roce 1613
byla Zabavni komora nahrazena Zabavni
komnatou (byl to prvni divadelni sal v
Rusku). Dvorni zabavy mély pry prevainé
cirkusovy charakter. Po prikladu cara brali
skomorochy do sluzby i néktefi bojari.

A. Olearius z lipské univerzity ve 30. le-
tech 17. stoleti vypravi o komediantech,
ktefi predvadéli loutkova predstaveni. ,, ...
uvazou si kolem téla pokryvku, a tak pro-
vozuji loutkové divadlo, se kterymito mo-
hou pobihat po ulicich”.

Skomorochové nejenie hrali loutkové
hry, predvadéli ucené medvédy a psy, ale
i sami se prestrojovali, pitvorili — provo-
zovali ,bésovské hry" a ,d'abelskou podi-
vanou”. Postupné se specializovali v ruz-
nych zanrech a pusobili na vesnicich, ve
méstech a dokonce i ve vojenském prostre-
di.

Snad po povstanich, kterych se ucastni-
li, se dvur ziekl jejich sluzeb a zacalo pro-
nasledovani. Zabavni komnata byla zruse-
na. V roce 1648 byla vydana listina, ktera
zakazovala poustét skomorochy s hudeb-
nimi nastroji do domu, kde by chtéli pred-
vadét sva predstaveni. Dale se v listiné
uvadi, ze ,ti d'abelsti sluzebnici probudili
v pravoslavnych krestanech mnohou po-
sedlost". Zdakaz byl splnén prehorlivé: na-
priklad v Moskvé byly hudebni nastroje
skomorochu odvezeny k fece Moskvé a tam
spaleny. | protopop Avvakum pise, e vy-
hnal skomorochy s tancujicimi medvédy...

Jak vypadalo predstaveni s ,tancujicim"
medvédem? Medvéd byl v povédomi vy-
chodnich Slovanu povaiovan za posvatné
zvire a znamenal plodnost a silu. Jesté
dlouho lidé vérili, ze kdyz se ho dotknou,
uzdravi se. Medvédar pozival vaznosti. Kaz-
dy ho rad ubytoval. Predstaveni se skla-
dalo z ,uceni" medvéda. Medvédar (sko-
moroch) ho uéil tancovat. Oslovoval ho

pfitom uctivé jménem a jménem po otci.
Porovnaval jeho figuru s clovekem prave
tak jako jeho krok, pohyby. Pfitom nezfid-
ka vyuzil takovych pfiméra k satire, kritice
mravu a lidskych slabosti.

Napriklad: ,Tak a ted nam predvedte,
Michajlo Ivanyéi, jak pop Martyn se louda
na hrubou, opira se o hul a jde, co noha
nohu mine, a po hrubé padi domu jako
pominuty, Zze ho ani popka nedohoni."

Predstaveni s medvédem se tésilo ob-
rovskému zajmu venkovského i méstského
obecenstva.

K oblibenym scénkam loutkového diva-
dla patiila scénka o starych hrobarich ne-
bo scénka s lékarem. Obé se provozovaly
samostatné, ale pozdéji se staly soucasti
loutkové komedie o Petruskovi a dalSich
lidovych dramat.

K satiricky nejostrejsim se radi komicka
scénka o bojarovi (snad vznikla ve 40. —
60. letech 17. stoleti), kterému se pricha-
zeji klanét prosebnici. Bojar je naduty a
tlusty a vyhani je. Ale prosebnici se neda-
ji odbyt. Dovnitf vtahnou dva otrhanci a
honi tlustocha. Totéz se stane kupci — ti
dva ho pronasleduji s holemi. Nakonec
seberou penize a zamiii do ,carské krémy."
Predstaveni koncilo vyzvou do publika:
»Hej vy, kupci bohatci a bojafi nenasyto-
vé! Prineste sladkou medovinu, navarte
sladkého piva, otevite dvere dokoran a pfi-
jméte hosty, bosé a otrhané, pfijméte chu-
dinu!"

K nejstarsim ,,velkym" formam nalezi po-
pularni loutkova komedie o Petruskovi. Ob-
vykle ji provozovali skomorochové. Hra ma
celou fadu verzi. Nejcastéji byla tato: Pet-
ruska prichazi s pisnickou pozdravit diva-
ky (obvykle mél na sobé pestry kostym a
na hlavé écepicku). Oznami, ze se chce
ozenit, a vychvaluje prednosti své neveésty
a jeji véno. Na jeho zavolani prichazi
nevésta, chroma, Silhava, a Petruska se s
ni pusti do tance. Pak Petruska projevi
prani koupit koné. Prijde cikan a vychva-
luje své zbozi. Petruska neda cikanovi pe-
nize, ale vyplati ho holi a vsedne na kong,
ale spadne. Sténa a vola doktora. Prichazi
doktor, predstavi se, ale pak se rozlobi
na pacienta proto, ze mu Petruska nedo-
kaze ukazat, kde vlastné ho boli. Petruska
doktorovi nareze a vyiene ho. Casto na-
sledovala jesté dalsSi scénka — s voja-
kem, ktery ucil Petrusku vojenskym posto-
jum a povelum. Scénka byla zalozena na
nedorozuméni a slovni komice. V zavéru
cert odnasi Petrusku do pekla za vsecko,
co natropil. Presto zavér nepusobi smutné
— Petruska se obvykle louéi s divaky a sli-
buje, zZe se uvidi pfi pristim predstaveni
(analogie Petrusky s nasim Kasparkem,
Kasperlem a dalsimi je nasnadé). Motivy
z komedie o Petruskovi byly pozdéji mno-
hokrat vyuzity — vzpomenme na Blokovu
Jarmareéni frasku nebo na Stravinského
Petrusku.

ALENA MORAVKOVA

15



VSICHNI TEMER JSOU
PRO ZACHOVANI TRADICE
JIRASKOVA HRONOVA, ALE

Jaka je
viastné
tradice JH?

Mlada fronta k recenzi na leto3ni JH
pridala ,Jiraskiv Hronov v Sedesati do
diichodu!“ Nevim, zda do diichodu, ne-
zdd se mi to nutné, i kdyZ pravé Sede-
saty rocnik se predstavil dost sklero-
ticky. Chtél bych se tu z Fady dbvodi
zamyslet nad tim, jaka Ze je vlastné tradi-
ce této prehlidky, ktera dosahla aZ k
naroku na diichod, Nebot kdekdo se bé-
hem piehlidky pred ni i po ni domdahal
tradice JH, chvalil ji, zaklinal se ji, po-
Zadoval jeji uchovani a pokracovani v ni.
S tim bylo jednim dechem vysloveno
mnoho spiSe pochvalnych slov na minu-
1é Jiraskovy Hronovy, jakoZ i sZiravych
kritik na jejich totalitni deformace. Tak-
Ze je snad na misté klast si otazku, o
jaké tradici tu vlastné kdo mluvi.

Nelze podle mého soudu porozumét
pristupiim Hronovskych (zejména téch
starSich) k samé podstaté JH, neohléd-
neme-li se dostate¢né za jeho pocatky.
Kult ,Mistra“ byl v Hronové svého Casu
skutecné aZ neuvéritelny. Jirasek, ktery
se v Hronové nejen narodil, ale Kktery
v ném od roku 1914 do své smrti v roce
1930 Zil, byl pro toto tehdy c&tyftisicové
mesteCko pychou, narodnim spisovate-
lem verejné slavenym a odréZejicim od-
lesk této slavy i na jeho ,Padoli®. V ro-
ce 1921 mu naptiklad byl v jeho bydlisti
k 70. narozenindm vzdan ,slavny hold“
za pritomnosti zastupct vlady, parlamen-
tu, védy a uméni — a jak uvadéji dobové
prameny — na sto (! ) tisic osob prislo
Mistra pozdravit. Ostatné na jeho poclest
bylo rozhodnuto postavit i Jirdskovo di-
vadlo.

Hned po otevieni divadla vznikla mys-
lenka potadat tu kaZdoro¢né piehlidku
ochotnického divadla, a to jednak jako
oslavu Mistra, jednak jako svazovou pfe-
hlidku nejlepsich spolk@ Ustfedni matice
divadelnich ochotniki ¢eskych (Soubory
Svazu deélnickych divadelnich ochotnikt
ceskoslovenskych se pirehlidek neztcast-
nily). Ptredstava, Ze jde predevSsim o
yJiraskovy oslavy“ ziistala zafixovdna v
myslich hronovskych ob&anli a jako
,oslavy“ oznacuji pirehlidku dnes i mla-
di, ktefi pfitom k Mistrovi uZ Zadny
hlubsi vztah nemaji. TakZe to je jedna
tradice — a pres vSechny dalsi je tfeba
ji brat v dvahu, pokud nema jit JH sku-
tetnd do dichodu. BohuZel tato tradice
méla i své negativni strdnky — napfF.
neustédlé tlaky (nejdfive Hronovskych, po-
sléze i predstaviteli reZimu) na povin-
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nost sehnat nékde né&jakou hru Aloise

Jiraska — vem kde vem.

V prvnich osmi rocnicich, tj. do roku
1938, to konec konch nebyl problém —
v prvnim ro¢niku se hral jen Jirasek,
v dalSich vZdy také Jirasek vedle Strou-
peznického, Samberka, Suberta, Mahena,
Zeyera, Sramka, Saldy, Dyka aj.; byla tu
v roce 1938 i Capkova Matka.

Za okupace zprvu tato tradice pokra-
Covala, od roku 1942 se ale JH jiZ ne-
smeél oficidlné konat a hronovsti alesporn
onu tradici rzné nahrazovali. Po osvo-
bozeni byla snaha pokracovat v prezen-
taci Ceské dramatiky, objevuji se v3ak
i Tajovsky, Gorkij, Przybyszewski, Gogol.
V roce 1948 ale jiZ konc¢i ta prvni tradi-
ce oslav a svazové piehlidky., Od roku
1949 a zvlasté po tzv. Sobéslavském pla-
nu (1950) dostala prehlidka vyrazng
,0svétovy“ charakter a bylo ji uréeno
poslani pomdahat v uskuteciiovani tzv,
kulturni revoluce. Mistrovi to neubliZilo,
bylt oblibenym autorem Zdeiika Nejedlé-
ho. Vedle klasického repertoaru se tu ale
objevuji nap¥. Cachtiv ,D 70 nevyjizdi“
a ,Duchcovsky viadukt“, ddle ,Parta bru-
site Karhana“, ,Kremelsky orloj“, dra-
matizace Makarenkova ,Zaciname Zit",
Zapotockého ,Vstanou novi bojovnici®
apod.

Neprofesiondlni divadelniky se ale vét-
Sinou nikde nepodatilo dovést jen k
,0sv8tové dramatice”. A tak i v pade-
satych letech se na JH hraji také Cap-
kiv ,LoupeZnik“, Ihsenova ,Nora“, Drdo-
vy ,Hratky s cdertem“, Lope de Vegovo
»,Vzboutfeni na vsi“, Gorkého ,Déti slun-
ce“, Kubatové ,Jak prisla basa do nebe“,
Shawiiv ,Pygmalion“, ,Balada z hadri“
V + W, Cechovilv ,Racek”, Askenédzyho
»,Ukradeny mésic“, dramatizace Maupas-
santovy ,Kulicky“ aj.

Sedesata
kych tlaki

léta znamenaji astup politic-

a tedy i plakatovych insce-
naci. Hraji se i Diirrenmattovi ,Fyziko-
vé“, Majakovského ,Sprcha“ a ve stej-
ném roce (1964) Havlova ,Zahradni
slavnost“, hry MroZkovy, Macchiaveliho,
Ionescovy, Smockovy, Jarryho, Masopust-
ni hry Hanse Sachse atd. Tahle tradice
Sedesatych let vydrZela aZ do roku 1971.

Potom prichazi tradice deseti let nor-
malizacniho tapani: normalizacechtivi $é-
fové na UV a na ministerstvu Kkultury
se domahaji angaZovanych her, ale ta-

Setkdani starych struktur v roce 1952

kové ostatné ani nejsou, ani se je nikdo
nechysta hrat, Tedy témér nikdo. Vstupu
Traplovych slatanin, na které autor na-
chytal nékolik ambiciéznich soubort sli-
bem ucasti na JH, se podaftilo pfi vybéru
zamezit, ackoli to znamenalo celit mno-
hym intervencim. Sedmdesata léta ostat-
né byla — receno podle Marxe — uZ jen
fraSkovitou reprizou diktatury let pade-
satych. A tak se tu vedle klasiki a
Jilka, Solovic¢e, Zahradnika hraje takeé
Déryho a Postiv ,Festival“, Vasiljevova
»A jitra jsou zde tich&“, Broszkiewicziv
,Konec knihy VI“, Suk3inovy ,Charakte-
ry“, Feldeklv ,Jano$ik podle Vivaldiho®,
Mittovo ,Svit, svit, ma hvézdo“ aj.

Tradice osmdesatych let se rozvijela
zvolna a téZce. Rozovského dramatizace
Tolstého ,PFibéhu kon&“ byla udalosti ro-
ku 1982, Vancurova a Zbornikova ,Mar-
kéta“ a ,Adam stvoritel“ brat¥i Capki
roku 1983, ,Matka Kuraz“ ze Zelence a
z Usti zaznéla vykfikem v roce 1984.
Zbornikovo ,Vyber si synku“ a Shake-
spearovo-Klapkovo ,Jak se vam libi, jak
se vam libi“ tu byly v roce 1985 — a dal
si uZ snad vzpomenete sami. To byly
inscenace, které tehdy Hronovu zavidéli
profesiondlové — pro odvahu a pro im-
pulsy divadlu viibec.

Nevim, jak to bylo v téch ptredchaze-
jicich tradicich, ale té posledni jsem
mohl nahlédnout do zakulisi, mj. i jako
predseda nékolika roc¢niki programoveée
rady JH. Soucéasti této tradice také bylo,
Ze podle statutu JH sice programova
rada sestavovala z ndvrhi kraji navrh
programu JH, ale ten podléhal jeste
schvaleni vyhlaSovatele, tj. ministerstva
kultury, jmenovité freditele odboru Dr.
Kohouta. A ten se zase radil na UV,
takZe to schvalovani trvalo obvykle mé-
sic. Pritom nikdo 2z ministerstva ins-
cenace nevidél, rozhodovalo se podle
jmen autorl, nanejvySe podle textd. Po-
prvé jsem se s tim setkal v roce 1984,
kdy programova rada vybrala mj. vitéze
Jihomoravské prehlidky, soubor z Blan-
ska se Suchého ,Elektrickou pumou®.
Suchy byl v3ak ,nevhodny autor®, a tak
nam do ustavu pfiSel osobné vynadat
sam zastupce vedouciho oddéleni kultu-
ry OV KSC ]. Pernica. PoZadoval, aby
dramaturgie JH byla néco jako panelo-
va dramaturgie pro Néarodni divadlo —
ceska a slovenska klasika, ruska klasi-
ka, moZna i néjaky svétovy (hodny) kla-
sik, sovétskda a naSe angaZovana hra.
Pokusili jsme se mu vysvétlit, Ze je to




nesmysl, Ze prosté nelze vybrat soubory,
rozdat jim hry, zaplatit profesionalni re-
Ziséry a sestavit z toho prehlidku, Ze by
pak JH dplné ztratil smysl a vysledkem
by byl paskvil. Jaksi jsme se navzajem
nepochopili a roze$li jsme se, aniZ by-
chom si ,vyménili nazory“. Je tfeba oce-
nit, Ze se nam nic nestalo, nicméné pre-
hlidka zlstala pod bedlivym dohledem.
Mimotradné se to projevilo v roce 1986,
kdy dr. Kohout vytadil z navrhu progra-
mu tfi hry — Nestroyovu ,Hostinu ka-
nibali“, Léblovu ,PolepSovnu“ a Kafko-
vu-Bednarikovu ,Premenu“. Nepomohly
Zadné rozbory, jednéani, zaruky prof. Lau-
rina, ktery byl 3éfem vybérové poroty.

Tehdy to novinafi velmi rozmazali, coZ
do jisté miry pomohlo. Celkem pozitivné
zasahl i tehdej$i ministr kultury dr.
Klusdk. Ale bylo jesté nutno usporadat
oborovou Kkonferenci o amatérském di-
vadle a za pomoci riznych, tehdy uzna-
vanych, sentenci z ni vytvorit kruhovou
obranu neprofesiondlniho divadelnictvi.

V roce 1988 se pak poprvé podaril po-
kus o novou tradici: pfrekrocit ramec
prostého vybéru na c¢inoherni pitehlidku
a vykrocit k meté vrcholné divadel-
ni Zatvy. Objevily se tu poprvé predni
inscenace ze Sramkova Pisku, Kaplické
ho divadelniho 1éta, Loutkarské Chrudi-
mi, Wolkrova Prostéjova aj. a vyrazné
pozvedly celkovou droven Jirdskova Hro-
nova. Toto pojeti JH pak kupodivu pro-
Slo i v tehdejSim vedeni ministerstva
kultury. kde navic byl schvalen i néas
— po léta opakovany — navrh, aby to-
tiZ navrhy z kraji postupovaly na JH bez
dalSiho provérovani. Domnivali jsme se,
Ze je témeér vyhrdno, vidyt nam takto
prosla 1 Pitinského ,Matka“... Led: Ma-
jakovského ,PFili§ horka lazeii* z Blan-
ska vyto¢ila vedoucihc tajemnika kraj-
ského vyboru KSC Lisku do nepficet-
nosti, dalsi krajsti a okresni funkcionari
se pak ptedhaneli v projevech rozlice-
nosti, naméstek ministra kultury zesinal;
zazil jsem za ta léta dost, ale néco po-
dobného nepamatuji. Nasledné sankce uz
skoncily listopadem ... takZe tohle je
také soucast tradice.

Promitneme-li si ze v8ech tradic |H
to pozitivni, zlstdva snad ptredevSim ne-
utuchajici snaha amatérti hledat a obcas
i nachéazet divadelni vyjadreni soucasné-
ho Zivota — ale jisté i spoletenska set-
kdvani se ne sice uplné stejnych lidi,
ale prece jen lidi s oborové obdobnymi
zajmy.

Nechci dvahu o tradici JH zastrit na
zavér riZovym oparem bezbiehého opti-
mismu. Po zhlédnuti letodniho zavérec-
ného Jirdskova Pana Johanese jsem si
potvrdil, Ze tu zejména v poslednich
letech zdaleka neSlo jen o politickou di-
menzi obsahu JH, protoZe tfeba prave
takovyto Johanes by nepochybné sou-
druha LiSku ponechal zcela v klidu; pro-
toZze tu zrejmé& jde také o nazor na
poslani divadla a na zplsoby jeho reali-
zace; o to, jestli Jirdaskiiv Hronov bude
jen Mistrovymi oslavami nebo S$iroce za-
loZenou divadelni Zatvou, k jejimuZ usku-
tecnéni Hronovsti dobrovolné prispéji.
Soucasti nové tradice prehlidky skutec-
né narodni nemiZe byt ale rozhodné
netolerantnost k nézorim téch, kdo dé-
laji divadlo jinak.

ZDENEK JIROVY

Ustav je zrusen,
at Zije...?

Chci se pokusit o zamysleni nad zrusenym
Ustavem pro kulturné vychovnou cinnost
a jeho nastupnickou organizaci. Zamysleni,
ztizené faktem, ze jako pracovnice ustavu
nemohu byt zcela objektivni a nezaujata.
Navic chovam i obavu, aby se s onou
vanickou nevylilo i dité.

Domnivam se, ze samotny akt zruseni
ustavu byl pouze otdazkou casu. Tato in-
stituce byla kolosem na hlinénych nohach
a stale méné byla schopna pracovat jako
jeden celek. Uvniti Gstavu totiz prestavala
fungovat koordinace a zcela se vytratil
smys|l pro podstatu, tj. napr. zmizel rozdil
mezi uUtvary z hlediska poslani uUstavu
hlavnimi a témi, které pro né vytvareji ser-
vis. Na jedné strané klesal pocet odbor-
nych pracovniki divadelniho oddéleni a do-
slo k nesmysiné kumulaci funkci, na druhé
strané se rozrustal spravni aparat, oddeé-
leni mezinarodnich stykd a dalsi. Neni né-
co v poradku, jestlize pocet vzdélavacich
akci divadelniho oddéleni prevysuje plan
c¢innosti vzdélavaciho strediska, limitovany
normohodinami pedagogickych vedoucich.

Hlavnim divodem, pro¢ dstav nebyl jed-
nim celkem, je skutecnost, ze normaliza¢-
nim opatrenim ministerstva kultury byly
spojeny dvé dosud samostatné instituce s
rozdilnym adresatem a z toho vyplyvajici-
mi neslucitelnymi metodami prace. Osvé-
tovy Ustav, ndsledovnik nékdejsiho Masa-
rykova lidovychovného udstavu, s nimz vsak
uz nemél nic spolec¢ného, se obracel k za-
fizenim, k narodnim vyboram, tedy k pro-
fesiondlnimu aparatu. Predmétem jeho pra-
ce byla celd oblast kulturné vychovné ¢in-
nosti. Ustredni dim lidové umélecké tvo-
rivosti, v némz ke konci sedesatych let vz-
nikla velmi moderni koncepce zdjmové u-
mélecké cinnosti (stat se zde neobjevuje
jako narizovatel, ale jako ochrdance), se
obracel predevsim k hnuti neprofesional-
niho uméni. Spojenim ztratila tato oblast
fadu moznosti. V opakujicich se vinach
museli pracovnici Gtvaru ZUC obhajovat
specifiku své prace a casto i zatajovat
své odborné schopnosti lektorl, autord a
podobné. Jen tak se mohlo stat, ze pro-
aresivni koncepce dramatické vychovy Evy
Machkové, ktera se teprve nyni zacina po-
stupné realizovat, vznikla stranou pozornos-
ti vedeni uUstavu i ministerstva kultury. Jak
ustav ocenil, ze v jeho raddch pracuji u-
zndvani odbornici, mj. autori ucebnic
(Eva Machkova, dr. Sramkova)?2 Odpoved
— nijak. Patrné si vedeni ustavu vibec
nepovsim!o.

Obeé casti ustavu se vsak prokazatelné
chovaly odlisné i v ideologické oblasti. O-
svétova cast byla predevsim nositelem
trendu ideologizace obsahu kulturné vy-
chovné cinnosti. V tiiletych rychlokursech
zde na pocatku sedmdesatych let ziskala
vzdélani rada novych reditelG kulturné vy-
chovnych zarizeni. Samotné pojeti kulturné
vychovné cinnosti se stale vice vzdalovalo
od podstaty, tj. od zdajma lidi. Utvar ZUC
se v této dobé (samozrejmé v rizné mire)
ucil tancovat mezi vejci, ti. mezi minister-
stvem, UV KSC a jeho oddélenim kultury,

krajskymi a okresnimi stranickymi aparaty
a mezi hnutim, v némz se amatérské di-
vadlo stdle silnéji branilo smifreni s reali-
tou vsedniho dne. Pracovnici divadelniho
oddéleni museli umét vysvétlit obsah hry,
aniz by byla zakdzana, museli védét, ie
zarazenim nékterych autord a jejich ni-
koliv jen dramatickych dél (problémy ko-
lem Seiferta, Halase apod.) riskuji exis-
tenci. Relativni svobodomysinost Sramkova
Pisku, tak ostre kontrastujici s hlidanym
Jiraskovym Hronovem (s vyjimkou roku
1989, ktery také skoncil dobfe znamym tzv.
Liskovym skanddélem), nevyplyvala pouze
z revoluénosti a nekompromisnosti mladé-
ho divadla. Stdla jeho organizatory i od-
borny aktiv mnoho nervl, napfiklad kdyz
dr. Sramkova byla povolana k vyslechu
na StB v Sumperku v pribéhu Dilny SP
v roce 1989. Pracovnici divadelniho oddé-
leni se snazili predevsim pomdhat jedno-
tlivym inscenacim. AMERIKA Ochotnické-
ho krouzku, kterd zplsobila skandal uz na
krajské prehlidce, i lonsky boj kolem Ma-
jakovského a Metry Blansko, boj, v némz
vsak soubor, jeho zfizovatel, metodicka
KKS dr. Suchomelova i divadelni odéleni
ustavu zoufale prohravali, mohou slouzit
jako priklady za jiné. Nemam v Gmyslu
vyddvat divadelni oddéleni za disident-
skou organizaci. Nebyla by to pravda.
Chci poaze poukdzat na to, ze véci byly
slozitéjsi, nez se nam ted zda; a ze kdyz
méfit trest, tak spravedlivy. Domnivam se,
ie nejvétsi devizou dtvaru ZUC normali-
zaéniho obdobi je to, ze zabranil, aby do-
$slo k ridicimi slozkami zamyslenému na-
vratu k direktivnim metodam fizeni ne-
profesiondlniho uméni padesatych let.

Amatérsti divade!nici mnohokrat v ob-
dobi po listopadové revoluci zretelné for-
mulovali svou potfebu odborné péce. Tu
by jim ve formé nabidky, inspirace, kon-
frontace, informaci méla nabidnout na-
stupnickd organizace. Méla by byt budo-
vand na co nejtésnéjsim kontaktu s hnu-
tim. Domnivame se, ze by méla vzniknout
jakasi Matice uméleckych zajmu jako sou-
hrn nejraznéjsich aktivit a subjektld, plso-
bicich v celé oblasti neprofesionalniho u-
méni. Tento organ by mél bezprostredné
ovlivhovat ¢innost organizace a posuzovat
i jeji vysledky. Mezi statem a zdjmovymi
organizacemi musi dojit k délbé prace s
védomim, ze statu pujde predevsim o kva-
litu a celek, zajmovym organizacim ze-
jména o realizaci zajml svych clend. Pro-
stor musi dostat i mladé divadlo, které
patrné nebude mit chut vstupovat do zaj-
movych organizaci stavajicich & zakladat
vlastni. Prostor musi dostat i formy svou
podstatou nekolektivni (napf. umélecky
prednes). Klicovou otazkou je péce o roz-
voj uméleckych aktivit déti a mladeze.
Zde by nova organizace méla vystupovat
jednak jako koordindtor, jednak jako or-
aganizator. Neni podstatné, kdo bude po-
fadatelem prehlidek a festivali. Za pod-
statné pokladddm, o ¢em budou, kdo je
bude platit. Nemyslim si, Ze stat pouze
misto byvalému ustavu da financni pro-
stredky zdjmovym organizacim, Patrné bu-
de podporovat pouze smysluplné projekty,
jejichz realizace bude ve spolecenském zdj-
mu bez ohledu na to, zda je jejich auto-
rem statni oraganizace nebo spolek. Tak je
tomu ve viech kulturné vyspélych statech.
Nové organizace bude. tedy muset spolu
se véemi partnery i v dalsich resortech
(nap¥. $kolstvi) hledat své misto, aby na-
plnila potrebu odborné péce, po niz ama-
térsti divadelnici volaji.

LENKA LAZNOVSKA
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ZASTAVENI

Sedesity -
a
co dal...?

(2)

Tato wuvaZovani o vSem moziném maji
svou nevyhodu v okamziku, kdy jimi —
byt sebevolnéji — prostupuje néjaké
spoleéné téma, které prekraluje z jed-
noho pokraéovdnj do druhého. Nebot —
zcela prirozené a logicky — je to téma
zapomenuto, prehluSeno mnoha jingmi
étendrskymi zdZitky, a kdyzZ se opét vy-
nori v novém ¢&isle AS — kdo je tak
pilny ¢&tendr, aby si opét nalistoval to,
co bylo predtim? A tak mné dobolte,
abych pripomnél, Ze v tom predeslém
Zastaveni, jez bylo inspirovdno 3edesd-
tym Jirdskovgm Hronovem, jsem se dotkl
predevsim v souvislosti s inscenact Wit-
kiewiczovy Vodnl slipky jistého divadel-
nitho proudu, jenZ se vymykd — rFeknéme
to pro struénost tak — tradiénim prin-
cipim vnimdni divadla.

Kdybych ted mél tyto odlisné princi-
py shrnout, rekl bych, Ze se soustreduji
na paralely, podobenstvi a souvislosti
vztahii v nejriznéjsich a vzddlengch ro-
vindch a pred pojmovou formulaci da-
vaji prednost obraznému mysleni. Neza-
jima je analyza, ale celostné uchopeni
problému; nechtéji nazirat svét a élo-
véka v éasové posloupnosti, ale synchron-
né — a tim nahrazuji kauzdlnost. Zcela
konkrétné: Na jubilejnim Hronové se
opét predstavil divadelni soubor DISK
z Trnavy, ktery jsme vidéli uz pred dvé-
ma lety s inscenaci A &o, kterd si tehdy
odvezla jednu z hlavnich cen. Predstave-
ni nazvané TANAP po téch dvou letech
pokraéovalo v metodé, jiz dirazné pred-
vedlo A ¢o a kterd ve vSech manifestech
a projevech jeho praktickyech i teore-
tickych tvurcd (B. Uhlar, M. Kardsek)
nese ndzev dekompozice stavby divadel-
ntho dila. Coz umoZiiuje uvadét do vazeb
a souvztaznosti zcela rozdilné a sobeé
nepodobné situace, uddlosti, styly, po-
stupy, a tak pravé synchronné — to jest
nééim, co se déje soulasné v jednom
dase a prostoru, jimz je predstaveni —
vytvdret celistvy obraz uréité skuteéno-
sti. Je jenom zdkonité, stala-li se syn-
chronnost jednim a zdkladnim prostied-
kem zobrazeni a sdéleni (tedy tvorby
vyznami a jejich smysli i zpisobem
vnimdni), musela potom byt odmitnuta
jakdkoliv fabule a jakykoliv pribéh. To
znamend kauzalita priéin a ndsledki,
jeZ po sobé jdou v Case a jei fabule a
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pribsh organizuji. Pripustime-li, Ze fa-
bule a pribéh jsou v tomto pojeti jed-
nim z hlavnich principd, jeZ usporadd-
vaji drama, pak samoziejmé pro tuto
divadelni tvorbu musi byt drama mrtvé.
Nastupuje pouze bezprostiedni komu-
nikaénit vztah mezi jevistém a divdkem.
Nebo jesté jinak: wvSechno, co na je-
visti chce existovat i byt vnimdno jako
fenomén prozZivaného svéta, jenZ neni
vysvétlovdn jako priseéik mnohondsob-
nych kauzalit ([biologickych, psycholo-
gickych a sociologickych atd., atd.), ale

zpredmeétnén jako spoleénd zkuSenost
totdlni povahy.
Tohle — obdvam se — se daleko lé-

pe formuluje jako program ¢&i posléze
jako kyZeny zamér, jenz se da v insce-
naci vytusit pozornym divakem—Kkriti-
kem, nez se to realizuje ve vlastnim vy-
sledku. Sestupme proto nyni o néco ni-
Ze z vysin teoretickych a ieknéme si
prakticky, ze pro divadlo tohle objevo-
vdni proZivaného svéta a spoleéné zku-
Senosti znamend predevsim vyuZiti a po-
uziti jeho jedineénych, konkrétnich, re-
dlngeh materialii v jejich bezprostied-
nosti smyslového jevu, jez neni pojmo-
vé oznadlovdna. Divadlo tu mad samoziej-
meé ohromnou vyhodu. Tyhle materialy
muZe pouZivat bez jakékoliv omezenia
hereckou akci je uvddét do libovolnych
souvislosti vgznamovych, z nichZ se rodi
novy neéekany smysl. Hereckd akce ma
v tomto duchu vidycky charakter oznd-
meni — zplsobuje, Ze adresdt [divdk)
je ji zam?Zren na to, co md byt propo-
novanym obsahem sdeéleni. A jak vime,
hereckd akce miiZe tuto funkci plnit zna-
menité i beze slov — v roviné nonver-
bdlni. Neboli: mize se uZ ze své nej-
vlastnejsi podstaty vyhnout pojmové ab-
strakci a zistat jen a jen u bezprosred-
né uchopeného fenoménu, jenz usiluje
byt jadrem obrazu, symbolizace. Tusim,
Ze néjak takto pochopil smysl své in-
scenace Zly duch i metody, jiz byla tvo-
rena, divadelni soubor [ana Paldrika z
Cadce, kdyi? v programu [H (Slovo o
hre-inscendcii) hovori o ,divadle mini-
malnéslovni poezie“,v némz ma jit hlav-
né o ,poezii situace, akce, obrazu a je-
jich souvislosti“. Tedy stejny zdroj a
pramen divadla, o némz je tu stdle reé.

Jenze — timto zpisobem zaéal tento
divadelni kolektiv vyprdvét fabuli, tvorit
onu kauzdlni a ¢asovou radu priéin a
nasledkid. Slovo vyprdvéni tu ma svij
enormni vyznam. Poukazuje totiz k to-
mu, zZe slovo je v divadle nejenom pro-
to, aby herci mluvili, ale také proto, zZe
mu ze své podstaty jako uréity materidal
uréité povahy doddvd neméné urdité u-
sporadani. A specifické usporaddni umée-
leckého dila — v naSem pripadé dila
divadelnitho — je nositelem v3ech jeho
funkci; zajisté ze i spoletenské. A jest-
liZe se inscenace v tomto sméru opre
0 vypravéni, fabuli a jeji kauzalitu, jest-
lize tohle je jejim iustrednim momentem
uspordddni, pak ona touha po obraznosti
situace, akce, po ,minimdlnéslovni poe-
zii“ je torpedovdna prinejmensim tim,
Ze divdk onen proponovany obsah oznd-
menl doluje predevdim z kauzdlnich sou-
vislosti fabule — proé se néco stalo, ja-
ky to meélo nasledek a co zase tento
ndsledek vyvolal ddle, éeho byl pri¢inou.
V tom okamZiku uZ nutné slovné for-
muluje jednotlivd sva pozndni, analyzu-
je jednotlivé é&dsti inscenace, verbalizu-
je a tak vlastné unikd z onoho zaZitého

svéta spoleéné zkudenosti, jehoz podsta-
tou je synchronnost celistvosti.

To ovsem nic nemeéni na tom, Ze ten
Sedesdty, jubilejni Hronov trvale jistou
svou éasti — nikoliv kvalitativné i kvan-
titativné zanedbatelnou — uporné a fr-
vale signalizoval, ze éeské i slovenské
— federdlni — amatérské divadlo v té-
to roviné citi svou 3$anci. Sanci, kterd
za jistych okolnosti mize byt krajné vy-
znamnou odpovédi na otdazku, jaké bu-
dou daldi osudy divadla vibec. Nicméné
ponechme zatim toto zobecnéni &i pokus
0 né&j stranou a vénujme se problému,
jak uz dnes tato Sance nabjvd konkrét-
nich podob v inscenaénich postupech a
vysledcich.

‘A v tomto kontextu nemohu pominout
predstaveni, jez se jmenuje MARX IN-
TERNATIONAL a s nimzZ prijel polsky
soubor Teatr im. Majora Szmausa z Ces-
kého Tésina. Tenhle sympaticky kolektiv
jsme uZ pred néjakou dobou také na
Hronové vidéli a od té doby se nemohu
zbavit pocitu, Ze jejich prirozena diva-
delni hravost nepostrdadd rysy recese,
mystifikace a nékdy az blasfémie — pri-
nejmensim v tom, Ze se sami tvirci sr-
deéné a uprimné bavi tim, co vSechno
divdci hledaji za smysl v tom, co jim
predvddéji. A dokonce mu zameérné na-
bizeji moznosti, aby sam sebe mystifiko-
val. Vidyt uz ndzev MARX INTERNA-
TIONAL nabizi mnozstvl rizngch vykla-
di, i kdyz po zhlédnuti predstaveni bych
jej nejspis vztahoval k bratiim Marxim
a jejich klaunstvi a to slovo Internatio-
nal bych asi nejspise odvozoval ze znd-
mého oznaéeni hoteli tridy super de lu-
xe. Je to predeSim vskutku klauniada.
Ctyri ztroskotané existence sedi v ja-
kémsi prostoru, pro ktery bychom nej-
spise mohli pouzit neutrdlni pojem ,po-
hostinstvi“. Na poédtku predstavent dlou-
ho, nadsené a pritom zoufale ziraji ne-
hnuté na to, jak se jim z lahve zavése-
né u stropu pomalu, kapka za kapkou,
napliuji jejich pohdrky rumem. Tohle se
ostatné prolind celou situaci, tohle d&e-
kdni i ritual. A tyhle étyri — mohu snad
rici maskou i odénim vagabundy — ob-
sluhuje perjektné bile odény kuchar,
jenz ani v gestech a dovedné profesio-
ndlni obratnosti nepostrddd perfektnost
zaméstnance prvotiidniho hotelu. Leé:
at pro své hosty pripravuje jakékoliv
jidlo — to se déje pred naSima o€ima
na jevisti — tak vidycky se mu jaky-
koliv slibny materidl proméni v provd-
zek. A totéi se deéje i tém, kdo &ekaji
na jeho vyrobky. Mohou délat cokoliv—
smrkat &i jit na malou stranu — vzdyc-
ky je z toho provdzek. Ten princip se
da brzy pochopit, ale protoZe jsou to
gagy presné provedené a vymyslené,tak
se vidycky pobavite, vidycky vds to za-
ujme. Alespoii mné se to vidycky stalo.
Ale pozor: na diskusi o tomto predsta-
veni jsem se setkal s prudkym nesou-
hlasem, jenZ je neprijal, protoze odmitl
jeho celistvost jako obraz svéta nesmysl-
nosti, jenz prosté a priori odsuzuje ja-
koukoliv ¢innost élovéka k absurdité, ke
zmaru.

Odvoldavam se zdmérné na tento kri-
ticky soud, protoze asi nejlépe vystihu-
je to, co jsem se snaZil v této uvaze
ukdzat. TotiZ to, Ze divadelni situace ne-
ni predmétem analyzy édsti a jejich pro-
pojeni, ale prdavé onim spoluzitim jisté
celistvé skuteénosti, do niZ se promitd



zivotni zku3enost. Nebot z onoho strué
ného popisu, jejz jsem uéinil na zaddt-
ku, nemohu neZ dojit k tomu, ze MARX
INTERNATIONAL je vtip, ktery je klaun-
skymi gagy rozveden. Ostatné: jestlize
oni 6tyri hosté unisono nakonec proslo
vi jedinou vétu o tom, Ze z kuchare
nikdy kuchar nebude, pak to svédéi o
tom, Ze pointa se pohybuje rovné:z na
urovni vtipu. Ale — vtip, jak Fikd uz
Aristoteles, je také metaforickym rese-
nim nééeho, co usnadiiuje pochopeni
éehosi slozitého, nesnadného. A jakmile
vSechny ty klaunské vtipy i zdvéreénou
pointu pochopime v oné synchronni
komplexnosti, celistvosti, pak neni uz
tézké dojit k obrazu absurdity lidského
kondni a éinéni. A smich mrzne na rtech.
Nevim — vzhledem k tomu, co jsem re
kl na poéatku o tomto souboru — jestli
to zrovna takhle zamyslel. Ale rozhod-
né to udélal. A jaksi — mozind bezdéé
né — nabidl na 3Sedesitém [irdaskovd
Hronové nejlepsi a nejpodnétnéjsi za
mysleni o tomto druhu divadla.

JAN CISAR

Performance
made in
USA

Umélecké vyjadfovani formou perfor-
mance na nasem pisefku (natoZ pak v
Pisku!) je5té nezdomacnélo. Nejen Ze je
proto obtizné takovouto uméleckou kate-
gorii hodnotit, problematické je uzi jen
rozhodnout se, co timto médnim terminem
pojmenovat a co do takto pojmeznova-
ného fenoménu vlastné zaradit. Perfor-
mance nespadla ani dnes ani viéera
z nebe.. UZ nejméné tii desitky let svym
zpiisobem p¥ibuzné a vzajemné se prekry-
vajici usilovdni nazyvame jednou hap-
penningem, jindy aktionismem, living ar-
tem, pFipadné body artem, v posledni do-
bé nejcastéji performanci. Nase luhy a
haje jsou v tomto ohledu pFece jenom
prehledn&j$i neZ houstiny a dzungle za-
hranitni, presto si nejsem jist, jak nej-
presnéji pojmenovat akce Vladimira Bou-
dnika, Milana KniZaka, Petra Stembery
¢i produkce divadla Koloto€, které jsou
(€i byly) v naSich podminkach z pome-
zi vytvarného uméni a vefejného vystu-
povani zatim nejvyraznéjsi.

V srpnu navstivil na 12 dni Ceskoslo-
vensko sanfrancisky spisovatel, basnik,
kritik a avantgardni dramaticky umélec
Scott MacLeod, aby na 8 mistech nasi
rapubliky piredvedl, co si on predstavuje
pod pojmem sdlova performance. Cesko-
slovenské zastaveni bylo soutasti Mac-

Leodova prvniho velkého evropského
turné, do naSi zemé pFicestoval jiZ se
zkuSenostmi z vystupovani v Jugoslavii
a Svycarsku. Pro své turné si pripravil
solovou performanci OkamzZik tZasu, kte-
ri se nejspiSe vystoupeni od vystoupeni
podstatné méni. Rozdil je jistd, vystu-
puje-li umélec nékolik hodin v ulicich
Bélehradu (v Ceskoslovensku planoval
vystoupeni v plenéru v Pardubicich), ne-
bo utinkuje-li v komornim prostiedi ma-
lého silku, tak jak jsem mé#&l moZnost
zhlédnout zahajovaci zhruba piilhodino-
vou MacLeodovu kreaci v Plzni, kde byl
hostem v divadle Dialog.

Macleodiiv projev se v tomto pvi-
padé (a v tomto prostiedi) vice blizil
produkeci divadelni s akcentovanymi vy-
tvarnymi prvky, aniZz by ,scénografie”
(pisi radé#ji v uvozovkach) byla jed-
noznatné dominantni. Scott MacLeod je
zfejm® vyznavatem prvni rané perfor-
mantni viny, zabyvajici se konfrontaci
jedince s moci pokaZené civilizace. Poz-
déji se umélei pomoci performance sna-
Zili spiSe o uvédomovani si super—indi-
vidudlni zkuSenosti ¢asu a nastoleni in-
tuitivniho ramce, v némZ se miiZze ode-
hrat existencialni osviceni — soudé po-
dle kusych zprav a recenzi v nasem
tisku, predevSim v Jazzbulletinu &. 26.

Scott MacLeod piisobil souvislym pas-
mem jednotlivych vyjevii ponejvice na
rozum vnimatelii, nutil je desSifrovat pod-
texty a symboliku svého konani spis,
nez aby uvolnil divikovo védomi k pre-
vazné emotivhimu vniméni. Nastoupil
na scénu nali¢en cervené a bile s verti-
kdlnim délenim, s omotanou ¢asti hla-
vy dlouhym neprithlednym facem, za-
kryvajicim obé oti. Doklopytal na jevis-
té s rukama svazanyma motouzem a s
tymz motouzem prevazanym otluéenym
kufrem vé&tSich rozmeéri. Postupné s po-
moci divakii (a noZe) se z provazového
sevieni osvobodil. Posléze stale zcela
bezbranny, vysvleten do naha, lezl po
ttyrech dokola stolu, aby vidy na stej-
ném misté zasténal (zajimavé je, Ze ten-
to a jesté nékolik dalSich momentii pro-
dukce seg staly podnétem k mirnému,
avsak dobie slySitelnému obveseleni ¢as-
ti publika), natez se vytvarné efektné
potrapil polévanim svych zad tekutym
voskem od svazku ¢&ervenych hoficich
svicek. Pak si oblékl osSuntélé Saty a
zatal navazovat uZ cilevédoméjsi kon-
takt s publikem. Uvédomil si szbe sama
a odstranénim face dospél k prohlédnuti
a dokonce vzrusivému dialogu ¢ervené
poloviny téla s bilou, vrcholici zapasem
se sehou samym. Tento zapas je pfreru-
Sen dvéma divaky (dvoji zaklepani kla-
divy) po ziejmé predchozi domluvé s
vmeélcem. To povazZuji v celkové stavbeé
vystoupeni za moment znaéné problema-
ticky. SnaZi-li sz umélec primét béhem
predstaveni nékteré divaky ke spontan-
ni spoluiéasti, vnuka obecenstvu predem
domluvena akce nutné pochyby, nejde-li
i v ostatnich pripadech divacké aktivity
o podvod. Stale si jistéj§i osobnost v
dal§im pribghu vefera odfezava riizné

oanns
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na scéné zavészné predmeéty s néjakou
omezujici funkei (respirator, nahubek,
Satek apod.), postupné si je upeviuje
na obli¢ej, aby je pak po jakémsi hypno-
tizovani stiskem ruky prsdavala jednot-
livym divakiim, pfivedenym za tim uge-
lem z hledisté na jevisté. Zde zarazilo,
Ze sz mezi témito divaky objevili i oni
dva vySe zmifiovani ,domluveni divaci®.
Cela performance pak vyvrcholila obar-
venim vlasii, odliéovanim barevného li-
teni obliteje a otistnym dlouhotrvaji-
cim ponofenim hlavy do nadoby s vo-
dou.

Nepochybuji, Ze se tento druh uméni,
spojujici v sobé stylizovany jevistni pro-
jev s prvky vytvarnymi, v budoucnu i
na nasich jevistich €i v jinych prosto-
rach vice zabydli. Zajem divaki o do-
vezenou exkluzivitu byl mimoradny, sa-
lek divadla Dialog praskal ve Svech,
nebylo si kam sednout. Na druhé stra-
né bude asi takovéto vyjadiovani vidy
jen bonbdnkem, ktery by pfi nedostatku
soli pfestal brzy chutnat. Sam MacLeod
sdélil, Ze v San Franciscu, mésté nepo-
meérné veétsim, je pro ného 0nosné uva-
dét performanci zhruba jedenkrat za
mésic pii acasti srovnatelné s plzeiiskou
(cca 100 divaki).

Tézko ovsem posoudit, jak dalece je
prvni sanfranciska vlaStovka z exotic-
kych krajin performance reprezentativ-
ni. K tomu nam chybi moZnost srovna-
vani. Pochybnosti vyslovuji nejen proto,
7e vstFicné plzeiiské obecenstvo bylo spi-
e jen nezvykle posimrane, misto aby
bylo silng emotivng vzruSeno. Spise mné
jde o to, ze MacLeodovo vystoupeni ni-
jak vyrazné nepiekrogilo traditni este-
tické vazby a klasifikace jako je pan-
tomima a divadlo, nenastolilo novou es-
tetiku, odstranujici hranice mezi Zivo-
tem a umeénim.

VLADIMIR GARDAVSKY
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K DRAMATURGII DIVADLA POEZIE (10}

Dopinék
k citance 3

Byt velky, slavny, stastny, tvorit, miti,

byt bojovnik ¢i mluvéi naroda.

Tot byly hvézdy, jez v sny mladi sviti

v dnech kouzelnych, kdy zitrek vsechno da.
Tak jako tehdy den se pripozdiva,

zfim jako tehdy hvézdy zarici.

Z téch hrdych tuzeb jedind mi zbyva:

bez hanby jiti prazskou ulici.

Autorem téchto verst je dalsi velky cesky basnik — klasik
Viktor Dyk. Pokusim se v tomto ¢lanku vyvést basnika z jeho po-
chyb a dokdzat ctenari, ze Viktor Dyk by mohl chodit prazskymi
ulicemi bez hanby jesté dnes na rozdil od nékterych ,bdsnikG"
soucasniku, ktefi mezi nami chodi maximalné s lehkou nervozi-
tou. Ukazku z Dykova dila jsem uved! jiz v Gvodnim ¢&ldnku to-
hoto cyklu. Vzhledem k tomu, ze jsem rukopis odevzdaval v lon-
ském predrevolu¢nim fijnu, napsal jsem, ze basen byla nebezpec-
né aktudlni v éfe stagnace. Ale myslel jsem v éfe totality a nor-
malizace. A chtél bych vas dnes presvédcéit, ze Dykovy basné zi-
stavaji nebezpecné aktudlni i dnes, v éfe posttotalitni a postnor-
malizaéni.

S Viktorem Dykem jsem se diky Citance seznamil, nebot on
tam byl zastoupen vidy. A v té mé uz vzpominané gymnasidlni,
kterou jsme jesté jako studenti v r. 1972 na brigadé likvidovali
tak, ze jsme ji trnem zbavili platéné vazby a vytvorili platénou
a papirovou hromadu sbéru, jsem si precetl nejen tu jeho nej-
znaméjsi a predchozim rezimem zprofanovanou bdasen Zemé
mluvi, ale také Smutnou pisen vesnického sprymare, kterd ve
mné probudila zdjem nejen o bdsnika a jeho dilo, ale vibec
o obéanskou lyriku

Kupredu jdeme, je-li vhodna chvile,
vhodna-li chvile, jdeme zase zpét.

Pfi kterémkoli tak nas vidim dile:

ne zli, ne dobfi. Néco uprostred.
Vdbeni vééné vsim, co pro nds cizi,
sumarit jdeme v chladny po nas svét.
Na puli cesty tato nahle zmizi.

— Ne svi, ne cizi. Néco uprostied.
Zvedneme ruku. Potom zase klesne.
Dnes ohen v nas. A zitra zase led.
Hrozi se dnes, a zitra sotva hlesne.
— Ne zivi, mrtvi ne. Tak néco uprostred.

Viktor Dyk se narodil o silvestrovské noci 1877 v Sopce u Mel-
nika. Gymnasium absolvoval v Praze, tady se také Gcastnil teh-
dejséiho pokrokdtského hnuti a zacal psat své prvni verse adra-
matické pokusy. V r. 1896 odmaturoval, odbyl si debut jako dra-
matik (jednoaktovka Pomsta na vinohradském Intimnim volném
jevisti) a zacal publikovat verSe v fadé dobovych casopist (Ves-
na, Niva, Moderni revue aj.). R. 1900 ziskal absolutorium prav-
nické fakulty, ale pravim se nikdy ve své praktické cinnosti ne-
vénoval. Novinafil, psal a angazoval se politicky. Angazoval se
predeviim pro vytvofeni samostatného ceského statu, ackoli si
byl vidy védom, ze vznik a udrzeni statu v Cechdch néjak snad-
né nebude, Ale on, rytit Viktor Dyk, stal vzdy hrdé a pevné na
své meté a branil ji pevnymi a jasnymi slovy, kterad byla mnohdy
nad ciny.

To bylo. Hrdé kdysi méril jsem
Uspéchy bédné, cestné ztraty.

A nendvisti vzkvetl v srdci mém

kvét jedovaty.

To bylo kdysi. Mohu stejné zlo

a stejnou bidu v lidskych ocich cisti.
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Nez prehlizim dnes vse, co zhresilo
bez nendvisti.

Bez nendvisti. Ale cos jak strach,
cos jako uzkost jas vzdy znovu kali.
Ptat musim se: Coz jsme my po Cechdch
nedozrali?

A svoboda jen jako décku nuz,

jimz poreze se, ale neubrani?

A navidy mrtvo v rodné zemi uz
lasky vzplani?

Psi rvou se o kost, vlky slysim vyt

a Ddbel, ten se potmésile sméje.
Chtél bych tu s vami jesté chvili byt,
nebot zle je.

Od pocdtku 20. stoleti az do vytvoreni samostatného cesko-
slovenského statu vladla v Cechdch napjata atmosféra. Ta, kte-
ra Cechy vlastné nikdy neopustila a kterou duvérné zname i my.
Zabomysi boje mezi politickymi stranami, pro néz se zapomind
na véci dulezitéjsi... Sité udavacli a konfidentl, na jejichz po-
pud ztrouchnivélé rakouské mocnafrstvi jesté kope... Atmosféra,
v niz se leccos fikat nesmi, leccos radéji nemlze a leccos se
prosté nerika. Viktor Dyk reagoval na tuto atmosféru velice citlive
a dokazal ve svych bdsnich ,zachytit i nefecena slova®“.

Plizi se vecery, plizi se teskna. ..
Posledni vykfik uz ztraci se v kraji.
Veliké bolesti, velika hesla
vyvétravaji.

Vcera jsme smali se, vcera jsme lhali,
véera jsme bourili, véera se bili.
Obzor dnes zatazen: my bychom spali.
A neni sily.

Pro néco mléeni, pro néco litost,

pro sebe posméchy pritrpklé mame.
Proklaté: jak nase zalhdana bytost!
Vyvétravame.

Uz od pocéatku Dykovy tvorby (sbirky A porta inferi, 1897, Sila
zivota, 1898) v ni muzeme sledovat dvé zdakladni linie fesici au-
tordv klicovy eticky problém, totiz rozpor mezi hledanim (&inu,
pravdy, clovéka), které mda naléhavost mravniho imperativu a
skeptickym védomim faktické marnosti individudlni nadosobni ide-
je. V prvni linii své tvorby resi tento rozpor v obecné poloze, ve
vztahu jednotlivce k realnému svétu (Zmoudreni Dona Quiota,
1913, Krysaf, 1915).

Ty véci naivni, ty véci smésné,

jak krasné jsou !!

Jak krasny blud, kdyz Ize jim chdpat,
jak krasna cesta, trebaze lze jen tapat
beze hvézd nocni tmou!

A jak je krasny sen, jimz nitro hori

v mraz, snih a led.

Nezhynem v pousti, neutonem v mori,
nas nepresvedc¢i ani nepokofi

sedivy svet.

Ty véci naivni, ty véci smésné,

ale jen vam.

Oh nereknéte: ,Zmoudrel. Prisel do let.”
Vidy bude néco tésit, néco bolet.

Vidy néco dam.

A jestli porazen, toz nebudu prec k smutku
mit pri¢inu.

A jestli padnu, padnu vzdycky na stit.
Nebudu ¢elo nad svym bludem vrastit,
jak zahynu.

Druhd linie, kterou tu prednostné sleduji, se soustred'uje na
problematiku ndrodniho zivota a v postihnuti obecnych jevu
a souvislosti je nadcéasova. Basnik je tu ironickym a kritickym
glosatorem (Satiry a sarkasmy, 1905, Pohddky z nasi vesnice,
1910, Prohrané kampané; 1914), ktery ostre komentuje spolecen-
ské a politické udalosti, prodejnost a bezpatefnost, pohodlnost
a zradu. Dyk stoji vzdy dikladné na strané politické akce proti
pasivité, oportunismu a loajalnosti, kterou skvéle zkarikoval v pro-
slulém typu Cehony (Mdj pritel Cehona, 1925).

Ohlédnu-li se zpét a na né vzpomenu si,
jak se mi hnusily, jak dosud se mi hnusi
ty duse blativé, ty duse jako z tésta,

jez zhnéte kazdy den a zvabi kazda cesta.
Té beztvarnosti, jez tvar kazdy prijme!

A posléz v popredi je vidycky uvidime,



lidi, jichz charakter je nemit charakteru,
pritakovace dne, prisluhovace smérd,
mimikry osudd, jiz vidy se prizpusobi,

ty smutné hrdiny prespfilis smutné doby.
Oh, uctivaéi kazdé nové modly,

ohlédnu-li se zpét, jak tézko jsme se shodli,
jak tézko byvalo, jak tézko v zemi jest,

kde nikdo nevede a kazdy dd se vést.

Vsimam si u téch klasikG vidycky jejich vztahu k zendm. Autor
romantické a vysoce zenské lyricko—epické skladby Mild sedmi
loupeznikd (1905) byl v tomto vztahu trochu podobny Janu Neru-
dovi. Ozenil se 25. ledna 1928 po sedmadvacetileté zndmosti se
Zdenkou Hlaskovou (1878—1946), prozaickou, bdsnitkou, literarni
a divadelni kritickou a prekladatelkou ze slovinstiny. A ty jeho
zamilované bdsné jsou silné poznamendny autorovym intelektem
a raciondlnosti.

Dobry den! A jestli ranila jsi,

vzdy dobry den!

Mé srdce tise némym morem pluje,
mé srdce nelkd ani nezaluje

na tézky sen.

Dobry den! A jestli zitra ranis,

vzdy dobry den!

Snad prijde ¢as a snad se zhoji jizvy,
kde cekal boj, ja nelekal se vyzvy
jsa pripraven.

Dobry den! Lec jestli ja té ranim,

toz dobrou noc!

Co tvé je pravo, u mne zve se vina

a krivda, kterou ticha pfipomina

ma caromoc.

Toz dobrou noc!

Le¢ marné jeji ramé se nabizi.

Sen pro ty jen, kdo mrtvi nebo stastni.
Na bolest mohou zapomenout vlastni,
le¢ nikdy na cizi.

A dd se fici, ze to byl do jisté miry tento celozivotni vztah,
ktery se stal Viktoru Dykovi osudnym. Doprovdzel svou Zenu na
cestach po tehdejsim Spojeném krdalovstvi Srbé, Chorvatd a Slo-
vinc a zemfel predéasné ve véku 54 let 14. 5. 1931 zasazen sr-
decni mrtvici pfi koupani v Jaderském mofi u vesnice Lopud v zd-
toce Sunj. Slavnostni pohfebni obfad se konal 20. 5. v Praze a's
mrtvym se rozloudili smuteéni feénici Rudolf Medek a Arne Novdk.
Zemrel politik, ktery se vidy nekompromisné stavél za plnou su-
verenitu ceského ndaroda a proti ndsilnym zvratim a revolucim,
zejména té bolSevické, za coz ho neméli radi levi¢dci. Nemél ho
rad ani Julius Fucik, ale Dyka — bdsnika si vazil i on. Byl to on,
kdo nazval Dykidv nekrolog Rytif Viktor Dyk. Julius Fuéik byl totiz
komunistou v demokratické spole¢nosti a kulturnim ¢lovékem, kte-
ry nestal o to, aby padaly hlavy, a ktery nevédél, ze kamarad
soudruh Klement Gottwald se uz na stinani hlav pfipravuje. Ze-
mrel basnik, ktery nikdy nepfestal ve svém dile uplatiovat vysoké
mordlni naroky a ktery znovu a znovu bojoval proti nedostatkiim
typickym pro ceskou povahu. O tom sam napsal:

V Cas, kdy se obzor mladi otviral,
cest tisic vedlo v kraje nedohledné.
Tenkrat sis Olympany dobiral:

»Co psali stokrat, pisi po sto jedné!"
S obrazu saiského ni rousky cip

jsi, posmévacku, neodhrnul dosud.

V zvonivém smichu zlozvuk jakys skfip.
Bezdécné kruty zachytil jsi osud!
Zbihdarma lidé po sté nepisi.

Je tieba k tomu podnétu a vzpruhy.
Psat treba je, ze prvy neslysi,

psat treba je, ze nepochopil druhy!
Vesele po prvé se zavola,

ac nikdo neozve se, neohlédne.
Stokrate marné volat udola.

Co lasky treba, psati po sto jedné.

Ach ano, kolik lasky bylo a je treba k tomu, aby bylo moino
znovu a znovu neunavné bojovat za totéz a psat totéz znovu
a nové v téch, reéeno Dykovymi slovy, ,malichernych Cechdch”. A
tak se znovu a znovu Viktor Dyk marné bral za ideje aidedlyiza
to krasné heslo ,rovnost, volnost, bratrstvi”. V téchto Cechdch, kde
se vsechny uslechtilé snahy znovu a znovu rozdrobuji na osobni
sarvatky, na diskuse o vhodnosti, Gcelnosti a interpretaci vysled-
ka lustraci a na ustépaéné pozndmky na adresu a na tkor téch,
kdo méli odvahu postavit se do cela.

Plouzi se po vsi tézce sedy den.
Lidé si hledi vzajem do oken.

Ze néco najdou, tim se nesali.
Hrich jako slabost ddvno poznali.
Pfechazi u nas marné sedy den,
odvraceji se lidé od oken

a jsou zas ddle ze své nudy zli.
Zvatzili. Séetli. Lehkym nalezli.

Je tedy zdkonité, Ze tato dykovskd tradice je u nas stdle ziva.
A zdd se, ze se v soucasném politickém a pseudopolitickém
zamotdvani asi hned tak neprezije. Mdm o tom dikaz — bdsen
Karla Kryla Timur a jeho parta z letosniho 18. ¢&isla casopisu
Reportér (21. — 27. 9. 1990). Je to typicky Kryl, ale ve své ne-
kompromisnosti a ostrosti vidéni je to tak trochu dykovské.
Dovolte mi v ¢lanku o Viktoru Dykovi ocitovat z nové tvorby Kar-
la Kryla. Ono to totiz souvisi:

Ze sametové revoluce

zbyl vpravo mozek — vlevo srdce
Lid slavi nové svaté

a z miliénG milych kmanua

dva miliény partyzana

v maticce stovézaté.

Ve vseobecné servilité

sni novinari o koryté

a okusuji pero,

jini uz hrabou — rovni strace,
védouce — vzhledem na lustrace —
7e pod lustrem je Sero.

Nechces byt Maly Cerny vzadu?
Véz: — na ministra bez Gfadu
Ize dotahnout to hbite,

jen tfeba védét, ze je hlavni
smlicet, ze imperativ mravni
umird na uUbyté. ..

V é&ladnku o Viktrou Dykovi citim povinnost se zminit i o dra-
maturgickych dluzich viéi autoru v oblasti &inoherni. Na divadle
se asi nejcastéji hraje takové & onaké zpracovani prézy Krysar,
tu a tam jsem cetl titul Velky mdg, ale Ghrnem se da fici, ze Dyko-
va dramatickd tvorba je opomijena. Domnivam se, Ze neprdvem.
Rad bych tu upozornil alespor na jeden titul, ktery jakoby v sobé
syntetizoval vie, co jsem napsal o tematickém zaméreni Dykovych
praci bdsnickych, Je to divadlo o tom, Ze pravda neni pro lidi
Gunosnd, o tom, ze nelze zklamat gloriolu, kterou nékdo nékdy
vytvofil, a o tom, ze hrdina se stdva nepfitelem zbabélch a pres-
to jim méze podlehnout, protoze jich je mnohem vic. Pohadkova
hra Ondfej a drak (premiéra Ndrodni divadlo, 23. 12. 1919, re-
7ie M. Novy) je ve své prizraénosti dokonalym zpodobenim
malosti, zloby a zdvisti onoho povéstného malého ¢eského cloveka.
Jediny Ondra se nebdl draka — lZidraka a aby zachranil krasnou
divku a celou vesnici, vypravil se na néj jako bdjny rytit. Ve
sluji se s ,drakem” domluvil a vesnice se to dozvédéla. A vsich-
ni ti mali a zbabéli se Ondrovi vysméji a zahrnou ho urdzkami,
protoze osvicené usoudi, ze vétsim uménim je zabit draka, kte-
ry neni, nez draka skute¢ného. Pohddka samoziejmé konéi hap-
pyendem, ale je zejména dnes velmi aktudlni a pravdiva. V pro-
logu hry se Bdsnik vyrovndva s Osudem, jimz je mu vécny
a marny boj s témi ,malichernymi Cechami®. Hluboky lidsky
a filozoficky smysl prologu je ukryt v jeho zdvéru v prosté odpo-
védi, kterd vypovidd mnohé o vnitinim rozméru rytite Dyka:

+Az budes zklamdn vsim, bezmocny, nemocny
6, rci, co ucinis?"
Jé fekl: ,Usméju se.”

Vzhledem k datu narozeni Viktora Dyka se ¢lanek o ném vy-
te¢né hodi do tohoto dvandctého ¢&isla. Pro mne samotného je
vlastné vanoénim ddrkem a doufdm, ze se mi podafilo proka-
zat aktudlnost a naléhavost jeho versu. A dovolte mi v této sou-
vislosti jednu osobni vzpominku. Méli jsme jisty ¢as na deviti-
letce stafickou cestindtku pani uditelku Novakovou (fikali jsme
tehdy pani uditelka, nebot pravé probihalo obdobi, o némz jsme
se pozdéji dozvédéli, ze bylo krizové), kterdé nds na vdnoce a
Velikonoce nechlala vidy prinést do Skoly Babi¢ku Bozeny Ném-
cové a z ni jsme si spoleéné &etli vanocni & velikonoéni pasa-
ze. A my, déti zhlouplé a Pionyrem odkojené, jsme byly ndhle
bohatsi o novou, dosud nepoznanou zZivotni dimenzi. O rozmér
prozitku toho, co bylo, kdyz jesté pracujici lid nebyl pyrrhovskym
vitézem a svét byl jaksi hezéi, prirozenéjsi a stastnéjsi. Viktor
Dyk mél k Bozené Némcové krdasny vztah, ktery vyjadfil v bdsni
Pamdtce Bozeny Némcové:
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Sla $tédrd darkyné, sla, kazdé slovo kvét,
sla s okem zdficim a neéekajic diku.

To srdce horouci $lo obdarovat svét,

ta hlava nad rakvi se vznesla mucedniku.
A dosla v kterys chladny zimni den
chodkyné kiehnouci, chodkyné unavend,
bez ruzi, bez slunce, dvé prazdnych dlani jen
a oéi vyhaslé a srdce vyloupené.

Tot prosta legenda. Tot pfibéh oéi dvou
a srdce jednoho, jez mrelo bez utéchy.
A v zené ubité ubila lasku svou

ta zemé podivnd, jez jmenuje se Cechy.

Nemd cenu psdat v zavéru tohoto élanku o vyznamu bdsnické-
ho dila Viktora Dyka pro souéasnou dramaturgii divadla poezie.
Ten se mi snad podafilo dokdzat prostfednictvim zvolenych uka-
zek. Z pramennych zdroji chci upozornit na podstatny vybor
z Dykova dila bdasnického, prozaického i dramatického obsazeny
ve Spisech vyddvanych v letech 1947—54 Ceskoslovenskym spi-
sovatelem, Pozornosti by nemél uniknout ani znamenity vybor
Eduarda Petisky Dobré slovo pfistim, zpracovany v r. 1970 a vy-
dany v Mladé fronté, v edici Kvéty poezie az r. 1982. Holt, ne-
byl Viktor Dyk po chuti obezietnym a bdélym normalizaénim cen-
zorGm.

Ale kdyby nékdo mél snad pochybnost, proé¢ délat treba Dyka,
a chtél se dozvédét, odpovim mu slovy bdasnika:

A mohl-li vam silu dat
kterysi vers maj v tézké chvili:
mné nedékujte. Chci se znat,
ze mné téz bylo treba sily.
A vlil-li ve vas davéru,
kdyz bylo krusno v srdci, hlave,
mné nedékujte. K veceru
jsem v tmu téz hledél nedockave.
A lepsi vzduch-li z ného val,
van, ktery vézeni zdi bori:

mné nedékujte. Téz jsem stal,
pést zatatd a srdce v hori.
Kdo v prudkém vichru zmitani
se nepotdcel nikdy z nds?
| slaba ruka zachrani,

odala-li se v pravy ¢éas!
i e JIRI BRIXI

Texty basni byly prevzaty ze sbirek:
Pohadky z nasi vesnice (1910)
Prohrané kampané (1914)

Lehké a tézké kroky (1915)

Noci Chiméry (1917)

Posledni rok (1922)

Okno (1923)

Domy (1926)

Kratké zamysieni
s FrantiSkem
Listopadem

Letos v srpnu jsme v Praze pfivitali (od loiiského listopadu
jiZ podruhé) portugalsko-Ceského spisovatele, pedagoga a re-
Ziséra FrantiSka Listopada, nebo, chcete-li, Jiftho Synka, coZ
je autorovo skutetné jméno.

FrantiSek Listopad mél u nds zistat po mnoho let prakticky
téméf nezndm. Dlouho zde nemohl publikovat, aZ se mu loni
konetn& Ceskoslovensko znovu otevielo a my jsme mohli uvi-
tat velkého umélce opét v jeho rodné zemi.

Narodil se v listopadu roku 1921 v Praze; za valky byl
zaméstndn v nakladatelstvi svého dé&da A. Synka, od roku
1941 Zil v ilegalité. U&astnil se odbojového hnuti jako &len sku-
piny ,Za svobodu“, Po védlce studoval estetiku a literdrni védu
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na filozofické fakulté Univerzity Karlovy. V té dob& spolure-
digoval kulturni rubriku Mladé fronty. V sedmactyFicatém roce
byl vyslén jako redaktor ¢asopisu ministerstva informaci
Parallele 50 do PafiZe. Unorové udélosti osmactyficatého roku
byly divodem umeélcova rozhodnuti, e se do Ceskoslovenska
nevrati. Do konce padesatych let pak pracoval jako novinaf
ve Francii, Poté prijal misto lektora slavistiky na Lisabonské
univerzité. V letech 1984 aZ 1987 pracoval jako freditel Na-
rodniho divadla této iberské metropole. Dnes je feditelem Vy-
soké Skoly divadelni a filmové v Lisabonu a soucasné vedou-
cim pracovnikem statni portugalské televize.

FrantiSek Listopad, ktery publikuje pod uméleckym pseudo-
nymem Jorge Listopad, je autorem sedmi knih psanych v por-
tugaldtiné (mimo jiné Primeiro Testamento, Estreitamento Pro-
gressivo, Novos Territorios (toto dilo napsal a vydal v Macau)
a stejného pocCtu dél v ce$tiné. PiSe prozu, poetické povidky,
poezii a, jak sam rika, ,kniZky pro déti, které nejsou kniZkami
pro d&ti“ (Album de Familia, které vzniklo ve spolupraci s
vytvarnikem José de Guimaraesem). Jeho tvorba byla preloZena
do dalSich jazykid. FrantiSek Listopad je drZitelem mnoha
mezindrodnich ocenéni; za prézu ,Tristan ¢ili zrada vzdélan-
ce“ ziskal jednu z evropskych cen, podobné& i za jiZ zminéné
,Rodinné album® obdrZel literarni cenu v Italii. V soudasné
dob& dokon&uje roman ,Z Cech aZ na konec svéta“.

Tviirce ma na svém konté také radu pozoruhodnych stati o
divadle, B&hem jeho srpnové navstévy Prahy jsem se ho ze-
ptala:

Co vds tentokrdt privedlo do Ceskoslovenska? Vime, e v pro-
sinci jste doprovazel hlavu portugalského stdtu pri jeho ndv-
Stévé Prahy...
Jde tentokrdt o soukromou navstévu; zavital jsem do Prahy,
Brna, Kolina a nékterych dalSich mist, nav§tivil jsem pfibuzné.
Priznavam, Ze mé sem zavedly vzpominky z détstvi. Zaroven
jsem chtél splnit i nékteré pracovni povinnosti, mimo jiné
projednat moZnost reZirovani portugalskych her tady a vydani
antologie poezie, kterou jsem psal venku.
S kym jste se setkal?
S radou ¢eskych umélcl, pfedné s Janem Grossmanem, Lud-
vikem Kunderou, hovofil jsem také s André Nikem, MiloSem
Vacikem a dalSimi osobnostmi.
Hovoril jste o moZnosti predstavit éeskému divakovi portu-
galskou hru. Smim se zeptat jakou, pokud to neni tajemstvim?
Jde mi o semiologii divadla, o novy pohled na portugalské
klasické drama. ZvaZuji reZii hry iberského klasika, nazev za-
tim neprozradim.
Pane Listopade, dovolte, abych vdm poloZila jesté dvé otdzky
tykajici se portugalského univerzitniho divadla. Jakd jsou
specifika univerzitniho divadla vidéi amatérskému divadlu ji-
ného typu a jak se studenti zaméruji na dramatickou vicho-
vu? Vyuéuje se tato specializace v Lisabonu?
Univerzitni divadlo je zcela jiny typ divadla neZ divadlo ama-
térské. Rekl bych, Ze leZzi nékde mezi profesiondly a amatéry.
Podle mého nézoru je lepSi a na vy$§i umélecké tdrovni nez
divadlo ¢Cisté amatérské. Ma jiné deéleni, jiny je i repertoar.
Dramaticka vychova v Portugalsku se odehrava predevsim v
Lisabonu, kde je také jedind vysoka Skola tohoto typu Escola
Superior de Teatro, coZ je jakasi obdoba praZské AMU. Pro
zajimavost — pred ¢asem jsme na S$kole inscenovali s diva-
delnim krouZkem TUT Calderoniiv ,Zivot je sen“, dale jsme
uvedli Biichnera a dramatizaci Chaucerovych povidek s He-
lenou Simoesovou v hlavni roli. Jinak dramaticka pfiprava
probiha také na prvnim a druhém stupni $kol, kde ovSem bo-
huZel stale postradame kvalifikované ucitele, Kromé& Lisabonu
jsou daldimi vyznamnymi stfedisky dramatické vyuky Coimbra,
Porto a Aveiro, popfipadé Vila Real.
Existuje festival univerzitniho divadla jako centrum, které
zprostiedkovdvd vyménu informaci mezi jednotlivymi univer-
zitnimi divadly? Jak fe financovdn a jakd si voli témata?
Festival univerzitniho divadla se kona pravideln& kaZdé dva
roky v Coimbfe; je to tzv. Bienal Universitaria de Coimbra.
O ném jste jist® slySeli. K vyméné informaci bych rekl pfie-
dev3im to, Ze existuje Casopis TEATRUNIVERSITARIO, ktery
vyddavd TEUC — Teatro dos Estudantes da Universidade
de Coimbra (Studentské divadlo Coimberské univerzity). Pokud
jde o financovani festivalu v Coimbfe, poéitd se s podporou
lisabonské fundace Calouste Gulbenkian a ministerstva 3$kol-
stvi. Repertoar souboru zahrnuje hry klasické i experiment4lni,
pricemZ u dramat portugalskych klasiki je snahou obsah ak-
tualizovat, modernizovat, piibliZit sou€asnému divakovi, zafa-
dit déj do soudobého kontextu.
Pane Listopade, dékuji vdm za rozhovor a budeme se téSit na
dal3i setkdni s vdmi. TakZe v prosinci snad zase na shleda-
nou!

Pfipravila DAGMAR STREJCKOVA



Na kartkatu¥e O. Stembery z Mladé fronty z roku 1946, kterd pred-
stavovala mladé literdty, je F. Listopad prvnt zleva. Vedle n&ho sto-
jt 0. Kry3tofek, L. Filkar a ]. Hofec. LeZicl je kritik ]. Morak.

Na skok
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Doznél potlesk po predstaveni Svarcova
Draka (studio uvedlo tuto inscenaci i u
nas). Hralo se na holé scéné bez rekvizit,

jak je tady zvykem. Jen obcas se ozvlast-
ni néktery detail. Inscenace dosahuje pre-

kvapivého Géinku v hromadnych scéndch
obyvatel mésta, kde se s pomoci svéetel-
nych efektd a hudby vyjadfuje strach a
uzkost, ktera vladne ve mésté ovladaném
drakem. Studio si Svarcovu grotesku pfi-
zpusobilo svému stylu — skrtlo scény se
zviraty i scénu hostiny v purkmistrové pa-
laci a soustredilo se na aktualizovany pri-
béh dobra, reprezentovaného Lancelotem
(T. Avilov) a zla, reprezentovanym purk-
mistrem, jeho synem Jindfichem a ,dra-
c¢imi" pozustatky v mysleni obyvatel més-
ta. Ovsem vytratila se tak autorova své-
bytnd pohdadkova poetika, kterd ho ve
spojeni se satirou odlisuje od vsech sou-
casnikG. V této souvislosti jsem si pripo-
mnéla lonské pozoruhodné predstaveni
zlinského divadla v rezii M. Hynsta, ktery
tlumocil Svarcuv text se vsemi specificky-
mi rysy a ve scéné hostiny vyuzil zkuse-
nosti z brechtovského divadla.

Sedim v moskevském ,Beljakovicové
podsvéti“, sklepnim prostoru s cernymi

sténami a stropem a predstavitel Lance-
lota V. Avilov se zpovida: ,Nase studio
je z nejstarsich v Moskvé. Primérna do-
ba zkousek je asi neuvéritelnd — jeden
tyden. Hrajeme souéasné vsechny Gogo-
lovy hry, mame na repertodru pres tricet
tituli — od Shakespeara a Gogola az k
Bulgakovovu Moliérovi, Suksinovi, Albeemu
V poslednich letech casto hostujeme.
Ja sam jsem zacinal jako amatér, nestu-
doval jsem herectvi. Nejvétsiho uUspéchu
jsem dosahl v Hamletovi. Jednou z nej-
novéjsich inscenaci je ,opraseny” vau-
deville V. Sologuba, ktery hrajeme pod
nazvem Predpotopni vaudeville. Ma Gspéch
u divakd diky aktualizaci — dosahujeme
ji napfiklad i tim, ze ja a Beljakovicav
bratr hrajeme zenské role distojnych mat-
ron... Nase studio je jedno z mala fi-
nanc¢né sobéstacnych. Na nedostatek di-
vakd si taky nemuzeme stézovat...”

ALENA MORAVKOVA
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Ochotnici
s meci a kordy

V poslednich letech se nase amatérské di-
vadelnictvi rozsifilo o novou pomezni ob-
last — vystoupeni rozliénych Sermifskych
skupin. Zdanrové osciluji mezi atraktivni
podivanou s volnym spojenim duelantskych
¢i kaskadérskych kouski na strané jedné
a mezi kompaktnéjsi divadelni inscenaci,
oprenou o studium dobovych pramend,
na strané druhé.

Zpravidla také zjistime, ze u téchto part
zretelné prevazuje fyzickd a pohybova
priprava ucinkujicich nad syzetovou nai-
vitou a zacateénickymi pokusy o prokres-
lenéjsi herecky vyraz, pricemz popelkou
obvykle zlstava i kvalita slovniho projevu.

Na jizni Moravé a zejména v Brné
mizeme nejéastéji pod Sirym nebem (na
hradbdch rekonstruovaného Spilberku, na-
dvoti Nové radnice, v Kapucinskych za-
hraddch i jinde) vidét kupf. soubory
L.A.G., Duel, Kardindl, Asmodeus i nékte-
ré dalsi. Vsimnéme si alespon letmo dvou
pofadl, jez maji do znaéné miry jevistné
dramaticky charakter.

Skupina REX pfipravila jiz nékolik po-
fadd (napf. Brunen, Zrcadlo casu nebo
Posledni den), typickych tim, ze se vzdy
tak ¢i onak vztahuji k historii moravské
metropole a jejiho okoli — at uz se jed-
nd o dobu podébradskou, tficetiletou val-
ku, napoleonskd tazeni apod. Jeji posledni
premiérou je pofad Vivat pandur, odehra-
vajici se pocatkem 18. stoleti. Vedouci
party a autor scéndfe Radim Dufek (za-
roven predstavitel hlavni postavy vznét-
livého slechtice) prizval ke spoluprdci ne-
jen rezirujiciho herce Ladislava Marecka
a hudebniho skladatele Daniela Forro,
nybrz i spfiznénou Sermifskou druzinu He-
rold. Skrovny déj vybird nékolik epizod
z dobrodruzného zivota proslulého barona
Frantiska Trencka,, véznéného kdysi pra-
vé na Spilberku a posléze pohrbeného
v krypté nedalekého kapucinského kostela.
Seznamujeme se s nim v dobé, kdy ne-
dobrovolné odchdzi z ruské armdady a na
svych statcich ve Slovensku zakladd ozbro-
jené oddily panduri. Poté ve sluzbach ra-
kouské cisarovny bojuje s Francouzi a ve
Slezsku s Prusy, nezli pro svou krutost u-
padne u Marie Terezie do nemilosti a je od-
souzen na dozivoti do kasemat. Néktera ta-
to fakta epickou formou kramarské pisné
sdéluje a celou snazivé aranzovanou po-
divanou ramuje dvojice zpévaki s kolo-
vratkem. V podobnych produkcich jde o-
viem hlavné o to, aby se v jednoduché
scénografii naslo co nejvice prilezitosti
pro rozlicné konflikty a souboje, at uz
mezi pandury a jejich protivniky éi venko-
vany nebo mezi horkokrevnymi Trencko-
vymi lidmi navzdjem. Ocenéni zaslouzi,
ze kolektiv, hostujici rovnéz v Praze, si
vsechny dobové ,chladné” i stfelné zbra-
né, kostymy a uniformy s citem pro histo-
rickou vérnost zhotovuje sam.

Jind z fady brnénskych skupin historic-
kého Sermu se nazvala Manus armata
(Ozbrojend ruka). Pred casem nabizela
porad O vife, ldsce, zradé a smrti, nyni
v obménéném slozeni vystupuje s progra-
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mem Dlouhovlaska, ktery na nameét Ni-
ky Nezvalové a opét s hudbou D. Forré
reziroval Jaroslav Kotuldn. Jde rovnézi o
jednoduchy dobrodruzny, spise détem a-
dresovany pribéh — tentokrat osamélého
romantického slechtice Jana, k némuz se
posléze jako prestrojeny vérny sluha pFi-
poji chytrd ,princezna zlodéji"“, aby mu
pomohla vysvobodit tajemnou titulni hrdin-
ku, véznénou bandou osuntélych lapkd
pod komandem jistého Divouse. Dosti ko-
strbatd déjova linka je pochopitelné ve-
dena tak, abychom mohli tajit dech pfi
rozlicnych bitkdch a rvackdch s ménicimi
se zbranémi ve stretdvani neohrozeného
dobra se zavilym zlem, at uz k nim do-
mezi obéma proti sobé stojicimi
stranami nebo uvnitf individudlné trochu
diferencované, neustdle vzdjemné rozva-
déné a zpravidla zdroven také podnapi-
1é zloéinecké bandy. Soubor Manus arma-
ta vystupoval také na zamcich Vranov
nad Dyji a Lednice.

vz

MuZete si
pFecist

Kolektiv: SLYSELI JSTE... (vydala Pano-
rama)

Hry Oldficha Knitla Zivot na ostro, Anny
Smetanové Prozatimni ¢cekarna, Heleny
Benesové Nékdy élovék nevypadd, Micha-
la Lazhovského Zahradkdfi, Jana Vedrala
Delfy a Daniely Fischerové Zapteny Al-
bert, predstavuji reprezentativni prifrez roz-
hlasovou dramatickou tvorbou osmdesatych
let.

Pribéhy vsedniho Zivota v dramatickém
zpracovani specifického typu, urcené pou-
ze k poslechu, se sice nemohou stat ho-
tovym materidlem pro amatérské divadel-
niky, mohou vsak byt inspiraci a vycho-
diskem a v neposledni fadé zajimavym
zdrojem informaci a srovnani.

V zdavéreéné studii se editor Jiri Hubic-
ka vénuje specifice rozhlasové dramatickeé
tvorby, jejimu vyvoji a perspektivam.

- eit -

PISETE — ODPOVIDAME

Vazena redakce,

jsem pravidelnou étendrkou Amatérskeé
scény a obcas navstévuji i prehlidky di-
vadelnich a recitaénich souborl, protoze
jsem sama s détmi v této oblasti celd
léta pracovala.

»Upoutal” mé ¢lanek v srpnové Ama-
térské scéneé, kde pani Machkovda zpétné
hodnoti ndrodni prehlidku recitaénich ko-
lektivd v Mélniku.. Nenasla jsem v tomto
hodnoticim ¢lanku ani sebemensi zminku
o piseckém souboru, ktery mné (a myslim,
Ze nejen mné) svymi predsavenimi, zvlas-
té pak zdavérecnym LABYRINTEM, pripra-
vil nejsilnéjsi zdzitek z celé prehlidky.
Dlouho jsem se nesetkala s tak citlivym,

moudrym a ¢istym sdélenim, které mi déti
dokdzaly predat.

Mrzi mé, ze byl opomenut nejen ,bon-
bonek" prehlidky, ale bylo prehlédnuto
i predstaveni (pro nékoho moznd provo-
kujici) o Ctiradovi a Sdrce, které se set-
kalo s velkym divackym ohlasem.

Zarazilo mé, ze bylo jmenovdno tolik
soubori (dokonce i méné uspésnych) a
o tak kvalitni praci nepadla ani zminka.

Pro&? i
EVA BUSTAKOVA, PRAHA

Vazend pani Bustakova,

Casopis md svij stabilni rozsah a jim
je také dan rozsah jednotlivych ¢lanka.
Redakce a autor se proto museji rozhod-
nout, zda daji v referatu o prehlidce
pfednost popisu, vyjmenovdni vseho, co
na prehlidce bylo, vyli¢eni, jok na co
publikum reagovalo atd., anebo zda chté-
ji hledat hlubsi souvislosti, zabyvat se
problémy, klast otdazky. Ve shodé s re-
dakci jsem se rozhodla pro to druhé (o-
statné se tak snazim psat vidycky), pro-
toze vycty a popisy uspokoji jen ty, ktefi
predstaveni pripravili, a potom nékteré z
divaka prehlidky. Ale vsem ostatnim céte-
naram — a téch je o hodné vic — nic
moc nereknou. Tézko takovy élanek maze
praxi détského prednesu jako celku ovliv-
nit. Souhlasim s autorkou dopisu, ze LA-
BYRINT pisecké LSU patfil k nejsilnéjsim
zazitkim mélnické prehlidky. Ale na Mél-
niku byl zarazen jako program doplikovy
d navic jsem veédéla, ze bude v hlavnim
programu prehlidky détskych divadelnich
soubori v Prachaticich a Ze se tedy o
ném bude psdt v souvislostech deétského
divadla, do nichz patfi. Pokud jde o CTI-
RADA A SARKU, mdm na vystoupeni pod-
statné jiny ndzor nez Vy. ,Uspésnost” to-
tiz neméfrim hlasitosti reakce. Znam Ma-
rii Husineckou a jeji praci uz bezmdla
dvacet let, pravidelné ji sleduji a pova-
zuji ji za jednu ze S$picek nasi dramaticke
vychovy. Mnohé jeji inscenace jsou do-
slova pamétihodné — 2z poslednich let
nejvyraznéji BUD FIT a HRA NA DEST.
Ale ne vsechno se ji podari stejné dobre.
CTIRADA A SARKU povazuji za jakysi -
let & oddech v jeji praci. Clenky souboru
se dobfe ,vyblbly”, my jsme se v tu
chvili zasmali — ale tim to myslim kondi.
Porad se prosté neubrdnil nékterym pod-
bizivostem, Ale pro¢ by pravé takovy po-
frad nemohl nékomu padnout do noty,
na to mame kazdy prdvo, je to véc osob-
niho vkusu, ale nékdy i momentalni o-
sobni naladénosti. Ale v kontextu celé
prace Marie Husinecké i celého détského
kolektivniho prednesu to neni takovy pro-
blém nebo objev, aby bylo zapotfebi se
nad nim hloubéji zamyslet. Pochopitelné,
kdyby existovalo specializované periodi-
kum pro dramatickou vychovu déti, bylo
by moiné zabyvat se i téemi jevy détského
prednesu, které nepatfi ke klicovym a k
nejnaléhavéjsim. Ale o tom ,kdyby" si
v této chvili jen muzeme nechat zdat.
Proto pro podrobnéjsi rozpravy o vsem,
co ucastniky prehlidky — divaky i tvirce
inscenaci — zajima ¢&i trapi, je zatim
misto a cas jen v semindfi, kde maze
kazdy nastolit kteroukoliv otdzku, o niz
mdme zdjem.

EVA MACHKOVA

PROSIME VAS, PANI BUSTAKOVA, ABY-
STE NAM SDELILA SVOU PRESNOU AD-
RESU; JINAK VAM NEMUZEME PROPLA-
TIT HONORAR. REDAKCE.



Na této a ctvrté strané obalky fotografie VIKTORA KRONBAUERA
z premiéry hry G. B. Shawa Androkles a lev
v Klubu v Reznické. Reiie: Jaroslava Siktancova
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